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Zarys treéci: Problem badawczy poruszony w niniejszym artykule dotyczy roli happeningu
i innych dzialan ulicznych jako narzedzia oporu w warunkach rezimu niedemokratycznego, na
przykladzie dzialalnosci ruchu Pomaranczowa Alternatywa w Polsce Ludowej. Celem artykulu jest
omoéwienie dziatan ruchu oraz zbadanie, w jaki sposéb wykorzystal on happening jako narzedzie
oporu i komunikacji z obywatelami. Zastosowane metody badawcze obejmg analize tresci mate-
riatéw archiwalnych oraz literatury przedmiotu, co pozwolilo na opracowanie zarysu teorii happe-
ningu oraz zbadanie szczegéléw i charakteru wydarzen oraz symboliki uzywanej przez Pomaran-
czowg Alternatywe.

Abstract: This article addresses the research problem related to the role of happenings and other
street activities as forms of resistance in non-democratic regimes, illustrated explicitly by the
Orange Alternative movement in Poland. The article aims to discuss the activities of this movement
and examine how it used events as tools for resistance and for communicating with citizens. The
research methods include an analysis of archival materials and relevant literature, which helped
develop a framework for the theory of happenings and explore the details, nature, and symbolism of
the events organised by the Orange Alternative.
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Wstep

Happening jako forma sztuki uksztaltowal sie w drugiej polowie XX w., rodzac
nowa jako$¢ w praktykach artystycznych i spolecznych. Przeksztalcal sztuke
w aktywno$¢ performatywng, nieograniczong przez ramy muzedw i galerii,
skierowang bezpo$rednio do uczestnikéw i przypadkowych $wiadkéw. Sladéw
wystapien tego typu mozna szukac¢ u przedstawicieli awangardy, jednak dopiero
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neoawangarda i zjawiska wywodzace sie z kontrkultury usankcjonowaly je w sztuce
na dobre. W Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej, gdzie wszelkie dzialania niosace
znamiona krytyki systemu byly ttumione przez panstwowy aparat cenzury i repre-
sji, czg$¢ happeningow stala si¢ jednym z narzedzi oporu. Forma ta, z uwagi na
swoje niedookreslenie, aluzyjnos¢, niekiedy absurd i humorystyczny charakter,
mogta skutecznie omija¢ cenzorskie zapory, stajac si¢ subwersywnym narzedziem
walki z opresyjnym systemem. Ograniczenia, jakie narzucala spoteczenstwu wia-
dza komunistyczna (np. dotyczace wolnosci stowa, wolnosci zgromadzen), para-
doksalnie stwarzaly warunki do powstawania inicjatyw wymykajacych si¢ kontroli
cenzury. Tworzono specyficzny system jezyka ezopowego i powotywano do zycia
nowe, opozycyjne formy dziatan, np. rézne oblicza teatru alternatywnego (teatr
domowy, spektakle w ko$ciotach, teatr uliczny, kabarety, czes¢ teatréw studenc-
kich itp.), wydawnictwa drugiego obiegu czy kino moralnego niepokoju’.

Na szczegdlng uwage zastuguje dzialalnos¢ ruchu Pomaranczowa Alternatywa
(PA), ktory narodzit si¢ we Wroclawiu na poczatku lat osiemdziesigtych XX w.
pod przewodnictwem Waldemara ,,Majora” Fydrycha® Dzialania ruchu, inspiro-
wane podobnymi grupami z innych panstw europejskich i USA, zyskaly rozgtos,

1 Zob. m.in.: J. Olaszek, G. Wolk, Drugi obieg wydawniczy w oczach Stuzby Bezpieczetistwa, ,Pamie¢
i Sprawiedliwo$¢” t. 12, 2013, nr 1, s. 369-435; J. Dagbrowski, A. Demenko, Cenzura w sztuce pol-
skiej po 1989 roku, t. 1: Aspekty prawne, Warszawa 2014, s. 26-27; K.A. Gluszczak, Muzyka jako
narzedzie opozycji politycznej w Polsce w latach osiemdziesigtych XX wieku, ,,Politikon” 2016, nr 18,
s. 193-210; M. Krzek-Lubowiecki, Krakowski drugi obieg drukéw zwartych w latach 1977-1989 -
pro'ba ujecia statystycznego, ,Res Gestae. Czasopismo Historyczne” 2016, nr 2, s. 94-118; J. Ola-
szek, Rewolucja powielaczy. Niezalezny ruch wydawniczy w Polsce 1976-1989, Warszawa 2015;
AX. Piekarska, Kabarety polityczne PRL. Wybrane problemy badawcze ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem dokumentacji aparatu bezpieczeristwa, »e-Politikon” 2016, nr 18, s. 193-211; M. Jarmu-
towicz, Sezony bledéw i wypaczen. Socrealizm w dramacie i teatrze polskim, Gdansk 2003; M. Fik,
Kultura polska po Jaicie, t. 1-2, Warszawa 1991; D. Przastek, Srodowisko teatru w okresie stanu
wojennego, Warszawa 2005; B. Zurek, Film fabularny w funkcji alternatywnego Zrédta do historii
codziennosci - teoretyczne rozwazania na przykladzie kina moralnego niepokoju, ,Historyka. Stu-
dia Metodologiczne” 2014, nr 44, s. 115-127.

Waldemar ,,Major” Fydrych to polski happener, malarz i lider Pomaranczowej Alternatywy. Pod
koniec lat siedemdziesiatych ukonczyt historig i historie sztuki we Wroclawiu. Zainicjowat Ruch
Nowej Kultury i opublikowal Manifest surrealizmu socjalistycznego, ktdry stal sie ideowym funda-
mentem Pomarariczowej Alternatywy. Wielokrotnie zatrzymywany i aresztowany za dzialalnos¢
opozycyjna i organizacje happeningéw. Po 1989 r. kontynuowal dziatalno$¢ artystyczna i poli-
tyczng. W 2012 r. obronit prace doktorska na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie pt. ,Happe-
ning jako operacja integrujaca, uzdrawiajaca, transformujaca sztuke i rzeczywisto$¢”. Jest rowniez
autorem ksiazek, w tym Zycie pomarasiczowych ludzi, oraz twérca charakterystycznych obrazéw
z wizerunkami krasnoludkéw. Dzigki swojej tworczosci i dziatalno$ci Fydrych zdobyt miedzyna-
rodowe uznanie. Jego graffiti zostaly umieszczone w ksigzce Surrealizm - 50 dziel, ktore powinie-
nes zna¢ obok prac takich artystow jak Picasso, Dali czy Duchamp, Major Fydrych, http://www.
majorfydrych.com/tekst,biografia,230.html (dostep: 10 VIII 2025). Zob. W. Fydrych, Krasnoludki
i gamonie, Warszawa 2006; idem, Zywoty Mezéw Pomarariczowych, Wroclaw—-Warszawa 2001;
idem, B. Misztal, Pomarariczowa Alternatywa. Rewolucja Krasnoludkéw, Warszawa 2008.
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wykorzystujac happening jako forme walki z systemem, ktéra wykraczata poza
schematy tradycyjnych manifestacji politycznych. Grupa, poprzez surrealistyczne,
humorystyczne i nierzadko absurdalne przedstawienia uliczne kwestionowata
podstawy wladzy komunistycznej i otwierala przestrzen do buntu, w ktérym
uczestniczy¢ mogli wszyscy — zaroéwno artysci, jak i inni obywatele. Happeningi
i inne dzialania PA byly odpowiedzig na spoleczny marazm i represje systemu,
a jednoczesnie ukazywaly absurd realiow Polski Ludowej, paradoksalnie maskujac
krytyke w zartobliwej i pozornie niewinnej formie. Autorka niniejszego artykutu
jest zdania, iz Pomaranczowa Alternatywe mozna z pelnym przekonaniem nazwa¢
ruchem artywistycznym ze wzgledu na jego polityczny charakter oraz twérczy
potencjal. Dzialania PA wykraczaly daleko poza jedynie walke symboliczng. Sta-
nowily probe oddzialywania na ,,realne” pole polityki. Problem badawczy poru-
szony w niniejszym artykule dotyczy roli happeningu i innych surrealistycznych
dzialan ulicznych jako narzedzia oporu spoteczno-politycznego w warunkach
rezimu niedemokratycznego, na przykladzie dziatalnosci ruchu Pomaranczowa
Alternatywa w Polsce lat osiemdziesiatych Kluczowe pytania badawcze brzmia
nastepujaco: w jaki sposdb happeningi i inne akcje uliczne organizowane przez
Pomaranczowa Alternatywe stuzyly wyrazaniu sprzeciwu wobec rezimu, jaka
mialy skutecznos¢ w budowaniu opozycji spotecznej i jakie mechanizmy oporu
oraz elementy z obszaru sztuki angazowaly? Celem artykutu jest omdéwienie dzia-
tan Pomaranczowej Alternatywy oraz zbadanie, w jaki sposéb ruch ten wykorzy-
stal happening jako narzedzie oporu i komunikacji z obywatelami. Artykut ma
takze za zadanie przyblizy¢ znaczenie kulturowe i polityczne happening6éw oraz
ukazac role humoru, absurdu, ironii i metafory jako skutecznych srodkow wyraza-
nia oporu. Niezwykle interesujacy jest takze fakt, iz Pomaranczowej Alternatywie
udalo sie stworzy¢ mozliwos¢ swobodnej wypowiedzi w przestrzeni publicznej
w systemie, ktéry kontrolowal niemal wszystkie sfery zycia spotecznego. Zasto-
sowane metody badawcze obejmg analize tre$ci materialéw archiwalnych oraz
literatury przedmiotu. Metody te pozwolily na opracowanie zarysu teorii happe-
ningu oraz zbadanie szczeg6low i charakteru wydarzen oraz symboliki uzywanej
przez Pomaranczowg Alternatywe.

Od sztuki do ulicznych manifestacji.
Przestrzeh miejska jako scena

Teatr uliczny (w tym happening, ktéry w Polsce popularyzowany byl przez Tade-
usza Kantora), czyli nurt przedstawien odbywajacych si¢ w miejskich przestrzeniach
ogolnodostepnych, narodzit si¢ rownolegle w Stanach Zjednoczonych i Europie
Zachodniej jako cze$¢ protestacyjnych ruchéw obywatelskich i kontrkulturo-
wych. Ton i model narracji nadawaly nie przedstawienia teatralne w zamknietej
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przestrzeni, lecz uliczne wystgpienia polityczne. Przez lata traktowany byl jako
teatr wystepujacy przeciwko porzadkowi spotecznemu, jako kontestacja kultury
mainstreamowej. Pojawienie si¢ teatru ulicznego w latach szes¢dziesiatych XX w.
zwigzane bylo z zanegowaniem miejsc przygotowanych dla teatru przez dominu-
jaca kulture kapitalistyczno-mieszczanska i wpisywalo si¢ w dwudziestowieczne
przemiany przestrzeni sztuki’. Przestrzen miejska traktowana byla jako model
miejsca wspolnego, nalezacego do wszystkich, niezaleznego od naciskéw wiladzy
i ograniczen ekonomicznych. Miejsca, gdzie mozna spotkac ludzi, ktérzy do teatru
by¢ moze nie chodza. Z jednej strony teatr uliczny wskrzeszat tradycje dawnych
przedstawien korzystajacych z przestrzeni miejskiej (probowal zatem przywrdci¢
im ich prawdziwie publiczny wymiar), z drugiej byl teatrem zaangazowanym,
ktory poprzez dziatania uliczne pokazywal wartosci demokratyczne®. Poczatki
tego typu dzialan teatralnych i parateatralnych w Polsce nalezy wigza¢ z akcjami
ulicznymi Akademii Ruchu® w latach siedemdziesigtych. W 1983 r. w Jeleniej
Gorze zainaugurowano organizacje corocznego Miedzynarodowego Festiwalu
Teatru Ulicznego, podczas ktérego Teatr Osmego Dnia (dziatajacy do dzi$) zagrat
swoj pierwszy uliczny spektakl Raport z oblgzonego miasta®.

Do form wchodzacych w sklad praktyk ulicznych niewatpliwie nalezy hap-
pening. Pojecie to wprowadzil amerykanski artysta Allan Kaprow w latach pigc-
dziesiatych XX w., definiujac happening jako wydarzenie, ktére rozmywa granice
miedzy sztukg a rzeczywistoscia i angazuje widzéw w sposob niekonwencjonalny.
Jest to dzialanie artystyczne, w ktérym uczestnicy i widzowie moga wplywac

3 E.C. Chabros, Polskie graffiti lat osiemdziesigtych w $wietle relacji jego twércéw, ,Pamied i Sprawie-
dliwoé¢” t. 17, 2011, nr 1, s. 211; M. Szpakowska, M. Peczak, J. Zielinski, D. Grinberg, K. Mrozie-
wicz, Anarchisci dzisiaj?, ,Dialog” 1991, nr 2, s. 127-133; M. Peczak, Pomaraticzowi, ulica i tlo,
»Dialog” 1989, nr 8, s. 124-133.

W tym kontekscie pojawia sie takze pojecie sztuki spotecznej i jej zwigzku z aktywnoécig obywa-
telska. Zob. np. K. Niziolek, Czy street art jest sztukqg spoteczng? Kulturotwérczy i obywatelski sens
sztuki ulicznej w perspektywie koncepcji spotecznych enklaw, ,,Pogranicze. Studia Spoteczne” 2015,
nr 26, s. 49-74; eadem, Sztuka i aktywnos¢ obywatelska, w: Spoleczeristwo obywatelskie. Migdzy
ideg a praktykg, red. A. Koécianski, W. Misztal, Warszawa 2008, s. 235-265; eadem, Publiczna,
zaangazowana, spolecznosciowa? O sztuce jako formie aktywnosci obywatelskiej, ,Trzeci Sektor”
2009, nr 19, s. 28-37.

Zob.: Akademia Ruchu. Miasto. Pole akcji, red. M. Borkowska, Warszawa 2006; Akademia Ruchu.
Teatr, red. T. Plata, Warszawa 2015; Teatr w miejscach nieteatralnych, red. J. Tyszka, Poznan 1997.
Cztonkowie Akademii Ruchu stawiali sobie za cel manifestowanie (w przestrzeni publicznej) swo-
jej — pelnej sprzeciwu - obecnosci. Po powstaniu Solidarnosci przestrzen miejska stata si¢ dla nich
teatrem. Cechy charakterystyczne dla dziatann Akademii Ruchu to ruch w przestrzeni, przestanie
spoleczne, obserwacja zycia w codzienno$ci i uczestniczenie w niej. Aktorzy Akademii zawsze
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wierzyli, ze artystyczny radykalizm nie musi si¢ wyklucza¢, a nawet moze i§¢ w parze z przesta-
niem spotecznym.

J. Ostrowska, Teatr uliczny, w: Encyklopedia teatru polskiego, http://www.encyklopediateatru.pl/
hasla/179/teatr-uliczny (dostep: 20 XI 2024).

=N



Happening i surrealistyczne akcje uliczne jako niekonwencjonalne narzedzia oporu 163

na przebieg wydarzenia, czesto prowadzac do nieprzewidywalnych rezultatow.
Happening powstaje jako wynik wspolnej pracy artystow roznych dziedzin, kto-
rzy wykorzystuja elementy wszystkich sztuk, rozmaitych technik oraz otoczenie,
w ktérym dziatajg. Cechuje go otwarto$¢ formalna. Happening stuzy zamazywaniu
granic pomiedzy zyciem a sztuka, przekraczaniu regut zwyklego codziennego
funkcjonowania ludzi i obiektéw, aktywizowaniu widza. Publiczno$¢ ma wejs¢
w sytuacje, doswiadczy¢ jej i stac sie czescia akcji. Poczatkowo funkcjonujacy jako
niezalezna forma sztuki, z czasem happening stal si¢ narzedziem komunikacji
spotecznej lub/i wyrazem postawy politycznej’, czego dowodem jest wykorzy-
stywanie tejze formy przez grupy neoawangardowe (zainspirowane dadaizmem
i surrealizmem)® Rozni sie od tradycyjnych protestow swoja forma - czesto
zamiast bezposrednich hasel czy transparentéw wykorzystuje elementy sztuki
do przekazania swojego przestania’®. Zrywa z klasycznym podzialem na artyste
i publicznos¢, angazujac wszystkich obecnych, a przez przypadkowos¢ i sponta-
nicznos¢ stwarza przestrzen, w ktorej akcja przebiega wedlug improwizowanego
scenariusza. Happening opiera si¢ na kilku gléwnych zalozeniach (cechach):
- przypadkowo$¢, spontanicznos¢ i improwizacja — przebieg happeningu nie
jest w pelni zaplanowany, co umozliwia spontaniczne interakecje;
- angazowanie uczestnikoéw/publicznosci — widzowie stajg si¢ czescig wyda-
rzenia, nie s3 wylacznie obserwatorami;
- wykorzystanie przestrzeni publicznej — happeningi czgsto odbywaja sie
w miejscach publicznych, jak ulice, parki, co pozwala im na interakcje
z przypadkowa publicznoscig; przestrzen miejska staje si¢ scena, areng
protestu'?;
- efemerycznos$¢ — happening trwa zazwyczaj krotko i nie jest powtarzany,
co poteguje jego wyjatkowosc.
Autorka artykutu okreélifa kilka waznych funkcji, ktore nadaja mu szczegélne
znaczenie w zyciu publicznym i kulturowym.

~

T. Godlewski, Zjawisko alternatywnej partycypacji politycznej w Polsce, ,, Athenaeum. Polskie Stu-
dia Politologiczne” 2013, nr 39, s. 50-63; P. Krakowski, O sztuce nowej i najnowszej, Warszawa
1981, s. 158.

Happening byt jedng z podstawowych form dzialania migdzynarodowego ruchu artystycznego
Fluxus. Istotny wktad w rozwdj tej formy wnioslo ugrupowanie akcjonistow wiedenskich. Jako
narzedziem manifestowania haset o charakterze spoteczno-politycznym postugiwali sie happe-
ningiem amerykanscy Yippiesi (czlonkowie Youth International Party) oraz holenderscy Provos.
® T. Godlewski, op. cit., s. 50-63.

10 M. Kowalewski, Miasto jako arena protestu, ,Konteksty Spoleczne” 2013, nr 1, s. 18-24; M. Ten-
dera, Protest jako mechanizm réwnowazenia nieréwnosci spolecznych, ,Kultura i Spoteczenstwo”
2013, nr 2, s. 130; Zob. M. Kowalewski, Protest miejski. Przestrzenie, tozsamosci i praktyki nie-
zadowolonych obywateli miast, Krakow 2016; J. Gugler, The Urban Character of Contemporary
Revolutions, ,Studies in Comparative International Development” 1982, nr 2.
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. Ekspresyjna - artysta wyraza swoje idee lub emocje, czesto uzywajac zaska-

kujacych srodkéw. Happening jest forma sztuki, ktéra przekracza trady-
cyjne jej ramy i stwarza nowe zjawiska artystyczne.

Krytyczna - happening pozwala na krytyke zastanych norm, systeméw
politycznych i spotecznych. Oferuje mozliwo$¢ wyrazenia sprzeciwu wobec
wladzy, instytucji lub ogélnych tendencji spotecznych.

Integracyjna — happening angazuje publicznos¢ w sposéb, ktory sprzyja
tworzeniu wspolnoty i wspolnego przezycia. Uczestnicy czujg si¢ czescig
wiekszego zjawiska, co moze wplywa¢ na ich poczucie przynaleznosci
i wzmacnia¢ wiezi spoteczne.

Edukacyjna - happening jest forma przekazu, ktéra czgsto zwraca uwage
na problemy spoleczne lub polityczne. Przez bezposrednie zaangazowanie
odbiorcow zwigksza ich swiadomos$¢ i zrozumienie danej sprawy.

. Emancypacyjna - dzigki otwartej formie happeningu uczestnicy moga wyra-

za¢ swoje poglady, przelamywac stereotypy, angazowac si¢ w dziatania
budujace podmiotowos¢ jednostek lub grup. Ponadto happening moze
stuzy¢ jako préba zbadania, na ile spoteczenstwo pozwala na wolno$¢ wypo-
wiedzi i jakie dzialania wywoluja reakcje wladzy. W krajach o rezimie nie-
demokratycznym happening moze by¢ testem, na ile wladza jest gotowa
tolerowa¢ alternatywne formy wyrazu (testowanie granic wolnosci).
Prowokacyjna - celem happeningu jest sprowokowanie publicznosci do
refleksji lub reakcji, czasem poprzez wywotywanie kontrowersji.
Komunikacyjna - happening jest formg komunikacji spotecznej, umozli-
wiajaca wyrazenie opinii i wywolanie dyskusji na dany temat.

. Polityczna - jest mozliwo$¢ wykorzystania happeningu jako narzedzia

politycznego, pozwalajacego wyrazi¢ sprzeciw lub wskaza¢ na problemy
spoleczno-polityczne.

Poczatki happeningu w Polsce to dzialania Teatru sensybilistow'! (spektakl-
-akcja Sensybilism, czyli nie wolno robi¢ z publicznosci balona, Teatr Kame-
ralny we Wroctawiu, 1957) i Teatru katastrofistow (1958) Kazimierza Glaza
i Michala Jedrzejewskiego. Grany w wersji od 6 minut do 8 godzin utwor
Bogustawa Schaeffera na fortepian pt. Non-stop uwaza si¢ za najwczesniejszy
polski happening muzyczny (1960). We Wroctawiu w latach szes$¢dziesigtych
happeningi muzyczne realizowali m.in.: Andrzej Bien, Leszek Micko$ i Ryszard
Waldemar Zamorski'?. Na powstanie omawianego ponizej ruchu istotny wplyw
mialy polskie grupy mlodziezowe organizujace kreatywne akcje uliczne: Ruch

M. Jedrzejewski, Sensibilizm i wczesne akcje happeningowe we Wroctawiu, w: Od kontrkultury

do New Age. Wybrane zjawiska spoleczno-kulturowe schytku PRL i ich korzenie, red. E. Chabros,
Wroclaw 2014, s. 285-294.
12 D. Le$nikowski, Happening w: Encyklopedia teatru polskiego...
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»Wolnos¢ i Pokdj”, Dwunastka oraz najistotniejsze — Ruch Nowej Kultury'?
i ,,Ultra-Akademia”!4.

,Pomarafnczowa Alternatywa” w opozycji —
analiza przypadku

Pomaranczowa Alternatywa to nazwa anarchistycznego ruchu artystycznego,
spolecznego i politycznego stworzonego w 1981 r. we Wroctawiu przez Wal-
demara Fydrycha, zwanego ,Majorem” - Komendantem Twierdzy Wroctaw.
Geneza ruchu i jego rozwoj sg $cisle zwigzane z mobilizacja spoleczng wywolang
dziatalno$cig utworzonego w 1980 r. Niezaleznego Samorzadnego Zwigzku Zawo-
dowego ,,Solidarnos¢”. Byl on pierwsza w bloku wschodnim masows, niezalezna
od wiadz organizacja pracownicza, mobilizujaca obywateli do walki o wolnoé¢

13

Ruch Nowej Kultury, skupiajacy okolo trzydziestu oséb, powstal z inicjatywy Andrzeja Dzie-

wita, Waldemara ,,Majora” Fydrycha, Piotra Stazynskiego, Zenona ,Wskazowki” Zegarskiego
oraz Jacka Drobnego. Andrzej Dziewit — ukonczyl pod koniec lat siedemdziesiatych politolo-
gie na Uniwersytecie Bolestawa Bieruta we Wroctawiu. W latach 1980-1981 byt gtéwnym orga-
nizatorem spotkan w klubie Progres oraz wspdtautorem statutu Ruchu Nowej Kultury. Kiero-
wal ,Wielkanocnym Marszem Pokoju” w 1981 r. i bral udziat w wybranych akcjach ulicznych,
takich jak ,,Anarchistyczny Saturator”. Byl redaktorem gazety ,Pomaranczowa Alternatywa”
oraz uczestnikiem malowania krasnoludkowego graffiti w okresie stanu wojennego. Fydrych
zaliczyl go do grona tzw. Mezéw Pomaranczowych. Piotr Stazynski - informatyk, poczatkowo
jeden z czolowych lideréw polskiego ruchu hippisowskiego. Aktywny dzialacz opozycji demo-
kratycznej lat siedemdziesigtych, wspdottworca waznego pisma opozycyjnego ,Biuletyn Dol-
noslaski”. W okresie stanu wojennego wyemigrowal do USA. Zmarl w Nowym Jorku. Zenon
Zegarski ps. ,Wskazowa” — etnograf i jeden z lideréw polskiego ruchu hippisowskiego. W latach
siedemdziesiatych zaangazowany w dziatalno$¢ opozycyjng oraz aktywnie dzialajagcy w Ruchu
Nowej Kultury. Redaktor ,Pomaranczowej Alternatywy”. Podr6znik, uznany za jednego z tzw.
Mezéw Pomaranczowych oraz porucznika w Ultra-Akademii. Jacek Drobny - absolwent filozofii,
poczatkowo redaktor pisma ,,Szermierz” oraz wspotinicjator wraz z Fydrychem powstania alter-
natywnego ugrupowania akademickiego w 1980 r. Byl zwolennikiem utworzenia nowej lewico-
wej Platformy Porozumienia Ruchu, ktdrej projekt nie zostal zrealizowany. W miejsce tej idei, na
propozycj¢ ,Majora” i Dziewita, powstal Ruch Nowej Kultury. Nastepnie Drobny zaangazowat
sie w dziatalno$¢ Niezaleznego Zrzeszenia Studentéw. W trakcie strajkéw studenckich w 1981 r.
opowiadal si¢ za usunigciem Ruchu Nowej Kultury ze strajku i cenzurg gazetki ,Pomaraficzowa
Alternatywa’, co doprowadzilo do jego wykluczenia z Ruchu. W czasie stanu wojennego dziatal
w opozycji demokratycznej i byt internowany. W latach 1990-1991 sprawowal urzad prezydenta
Swidnicy, a w 2018 r. uzyskal mandat radnego do Rady Miasta Swidnicy. W 2013 r. odznaczony
Krzyzem Wolnosci i Solidarnosci, Fundacja ,,Pomaranczowa Alternatywa’, http://w.orangealter-
nativemuseum.pl/#aktywisci-rnk (dostep: 10 VIII 2025).

R. Zybrant, Wroctawskie organizacje opozycyjno-kontrkulturowe a powstanie Pomarariczo-
wej Alternatywy, w: 80s Again! Monografia poswigcona latom 80. XX wieku, red. A. Jablonska,
M. Korycinski, Warszawa 2017, s. 5-21.
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stowa, prawo zrzeszania si¢ i reformy polityczne. Mimo represji po wprowadze-
niu stanu wojennego w 1981 r. struktury opozycyjne przetrwaly w podziemiu,
tworzac fundament dla alternatywnych form protestu. Natomiast pod koniec
dekady narastajacy kryzys gospodarczy, inflacja oraz znuzenie tradycyjnymi
demonstracjami otworzyly droge dla dzialan opartych na absurdzie i humorze.
W latach 1986-1989, w okresie czg¢$ciowej liberalizacji i amnestii, Pomaranczowa
Alternatywa stala sie czescig szerszego ruchu na rzecz przemian ustrojowych. Jej
istnienie nie byloby wiec mozliwe bez dziedzictwa Solidarnosci, ktére uksztalto-
walo klimat sprzeciwu i umozliwilo rozwoj tej nietypowej formy oporu.
Podczas strajkéw studenckich, do ktérych doszto jesienig 1980 r. na Uniwer-
sytecie Wroctawskim powstal — wspomniany powyzej — Ruch Nowej Kultury'.
Niedlugo p6zniej, bo w 1981 r., Waldemar Fydrych opublikowal Manifest surre-
alizmu socjalistycznego'®, ktory stal sie ideowym poczatkiem dla gazetki zatytulo-
wanej ,,Pomaraniczowa Alternatywa” i stad tez nazwa ruchu'’. Jak wspomniano
powyzej, tworcy polskich happeningéw i innych akgji ulicznych czerpali inspiracje
z ruchow artystycznych i spoteczno-politycznych XX w. Na koncepcje i mechani-
zmy dzialania PA wplyw mialo kilka zagranicznych grup/ruchéw. Zaczynajac od
dadaistow i surrealistow, az po sytuacjonistow, ktorzy glosili hasto $wiadomego
tworzenia kultury poprzez zerwanie z tradycja, przeciwstawianie si¢ nakazom,
oraz holenderski kontrkulturowy ruch Provos (Provotariat/Provo), aktywny
w Holandii w latach 1965-1967'%. Po roztamie w ruchu Provo cze$¢ cztonkow
grupy stworzyla Partie Krasnoludkéw. Ten anarchistyczny ruch spoteczno-arty-
styczny powstal jako kontynuacja Provo w Amsterdamie. Istnieje zatem analogia
miedzy Pomaranczowa Alternatywa a amsterdamska Partig Krasnoludkéw - cel,
metody i symbole: kolor i krasnale. Gtéwnym celem holenderskich Krasnolud-
kéw bylo stworzenie spoleczenstwa alternatywnego, czyli wspdlnoty odrzucajacej

15 Tbidem, s. 5-13.

16 Opublikowanie manifestu bylo oczywistym nawigzaniem do ruchéw awangardowych i neo-
awangardowych XX w., zwlaszcza surrealistow. Pierwszy z manifestow surrealizmu zostal opu-
blikowany w 1924 r. przez francuskiego pisarza André Bretona, a drugi, bedacy uzupelnieniem
pierwszego, w 1929/1930 r. Zob. np.: M. Cywinska, Teksty programowe Pomaraticzowej Alter-
natywy a francuskie manifesty surrealizmu - wybrane konteksty, ,Copernicus. Czasy nowozytne
i wspdlczesne”, nr 1, 2022, s. 125-136. W kontekscie historycznym zob. A. Engelmayer, ,, Zgdamy
wypaczen bez socjalizmu!” Historia Pomarariczowej Alternatywy, czyli rzecz o surrealizmie socja-
listycznym, ,,Polska Sztuka Ludowa — Konteksty” 1990, nr 2, https://zbiory.cyfrowaetnografia.pl/
public/2100.pdf (dostep: 7 XII 2025).

17 T. Godlewski, op. cit., s. 55.

A. Jaworska, Pomaraticzowa Alternatywa w bezdebitowej prasie studenckiej, we wspomnieniach

i w drukach ulotnych lat osiemdziesigtych XX wieku, Torun 2012, s. 88-89; zob.: W. Fydrych,

B. Dobosz, Hokus-Pokus, czyli Pomaraticzowa Alternatywa, Wroclaw 1989; Wszyscy proletariusze

bgdzcie pigkni! Pomararniczowa Alternatywa w dokumentach aparatu represji PRL (1987-1989),

wstep, wybdr i oprac. J. Dardzinska, K. Dolata, Wroctaw 2011.
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konsumpcjonizm, zyjacej w zgodzie z ekologia, dazacej do wypracowania nowej
formy kontaktéw miedzyludzkich®.

Kazdy happening PA nosit znamiona teatralne, takie jak kostiumy (np. kra-
snoludkoéw, postaci z bajek), scenariusz (cho¢ czesto improwizowany) i wyraziste
gesty. W ten sposob akcje przypominaly interaktywne spektakle. Ruch angazo-
wal sie takze w malowanie murali (np. krasnoludkéw) oraz uzywanie grafhiti
jako formy oporu®. Byta to artystyczna odpowiedZ na cenzure. Motyw krasno-
ludka stal si¢ emblematem ruchu. Bajkowa, niewinna posta¢ stala si¢ symbo-
lem o wymiarze politycznym - maly krasnoludek przeciwstawiajacy si¢ wielkiej
machinie rezimu. Papier toaletowy, mydlo czy inne przedmioty zycia codzien-
nego — w latach osiemdziesigtych trudno dost¢pne — nabieraly wymowy krytyki
systemu. Czlonkowie grupy malowali abstrakcyjne graffiti krasnali na plamach
powstalych po zamalowaniu przez stuzby podlegle wladzy komunistycznej sloga-
néw antyrezimowych?'. Pomaraficzowa Alternatywa byla najbardziej kolorowym
przejawem polskiej opozycji antykomunistycznej. Jak wskazuje nazwa ruchu,

19 M. Niziotek, Happeningi w stuzbie kontrkultury. Czy pomarariczowe Krasnale zdobyly Twierdze?,
»Amor Fati” 2016, nr 2, s. 95-122; A. Jaworska, op. cit., s. 90; J. Przytuski, Polityka DADA. Sztuka
akcji i ruch Pomarariczowej Alternatywy, w: Pomaratviczowa Alternatywa — happeningiem w komu-
nizm, [red. B. Gorska, B. Koschalka], Krakow 2011, s. 31-65; M. Krajewski, Provo. Uwidzialni¢
wladze i zmienié posrednikéw, w: ibidem, s. 177-189.

Przyklady happeningéw i akcji ulicznych organizowanych przez Pomaraficzowa Alternatywe:
»Zadymione miasta” (1 IV 1986), ,,Swigto garnkéw” (11V 1987), ,Krasnale na Swidnickiej” (1VI
1987), ,,Precz z u-patami” (1 VII 1987), ,Dzien milicjanta” (7 X 1987), ,Karnawal Rio-botniczy”
(16 I1 1988), ,,Dzien tajniaka” (1 ITI 1988), Rewolucja krasnali” (1 VI 1988), ,Melon w majone-
zie” (12 X 1987; akcji towarzyszylo hasto: ,Uklad Warszawski Awangarda Pokoju”). Magdalena
Niziotek znakomicie oddaje koloryt i absurd sytuacji po jednym z happeningéw (,,Dzien Kobiet”,
1 IIT 1988), kiedy Fydrych zostal - po raz kolejny - aresztowany i postawiony przed sadem.
Srodowisko opozycyjne zareagowato, wysytajac do wladz petycje w sprawie aresztowania, ale to
oczywiscie nie wszystko. Koledzy i kolezanki ,,Majora” z rozprawy stworzyli happening:

»Na sale wchodzi dziewczyna w mini, ciaggnie plastikowego lwa.

- Kim pani jest? - pyta prokurator.

- Osobistg narzeczong oskarzonego.

- Tzn. tacza was wigzy gospodarcze?

— Teraz juz nie. Odkad siedzi, nie daje pieniedzy.

Kolejny $wiadek: koszula od pizamy, spodnie w kwiatki.

- Kim jest §wiadek dla oskarzonego?

- Narzeczonym.

- Co $wiadek widzial? Prosze méwi¢ po kolei.

Swiadek, miekko i stodko:

- Waldus zrobil piekny happening.

Sad oddala $§wiadka. Wchodzi chlopak przebity strzala, z twarza w barwach wojennych:

- Jestem narzeczonym oskarzonego — przedstawia si¢. — Wysoki sad rozbija ognisko domowe.
Potem nastepni i nastepni. Kto$ plakat, ktos ktadl si¢ na podlodze”.

W ostatecznoéci sad uniewinnit Fydrycha. Cyt. za: M. Niziolek, op. cit., s. 108.

21 E.C. Chabros, op. cit., s. 215-216.
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jej kolorem rozpoznawczym byl pomaranczowy. Mial on symbolizowa¢ barwe
pomiedzy dwoma kolorami, ktére charakteryzowaly dwie gtéwne sily polityczne
w Polsce - lewice (komunistyczng; czerwony) i Kosciot katolicki (biato-zotta flaga
Watykanu) - zotty. Istniejg takze opinie, iZ pomaranczowy po prostu o$mieszal
komunistyczny kolor czerwony?’. Inaczej niz ruchy walczace o narodowe czy
ekonomiczne wyzwolenie, PA nie glosita konkretnych hasel. Jej strategia pole-
gala na innej koncepcji — surrealistycznych akcjach ulicznych i happeningach
przesyconych absurdem i humorem?. Pierwsze dwa malowidta krasnali powstaly
w nocy z 30 na 31 sierpnia 1982 r. we Wroclawiu (jeden na transformatorze,
drugi na bloku mieszkalnym). Byly one dzielem ,Majora” oraz jego przyjaciela
Wiestawa Cupaly®*. Oba namalowane zostaly lakierem w spreju — uzyczonym od
lakiernika samochodowego — na plamach, ktére zakrywaly antyrezimowe napisy
i hasta®. Akcja ta byla propagowana réwniez w innych polskich miastach, takich
jak Poznan, Gdansk, Krakéw, £6d7%* czy Warszawa.

Teatr uliczny posiadal wymiar miejskiego karnawatu. Byl swego rodzaju katali-
zatorem dla wcigz ograniczanych, kontrolowanych, niemogacych w petni wyrazaé
swoich artystycznych i politycznych przekonan tworcow. Uliczny ,karnawatl”
i inne interwencje artystyczne z lat PRL-u stanowily narzedzie ksztaltowania
zbiorowej wyobrazni i mozliwosci jej wyrazania”. Happeningi byly katalizatorem
dla zbiorowej energii, efektem wspdlnej, miedzyludzkiej interakcji. Akcje

22 D. Le$nikowski, op. cit.

2 A. Jaworska, op. cit., s. 98; W. Fydrych, B. Dobosz, op. cit.; M. Balcerzak, Rojalisci i Krasnoludki
wychodzg na ulice. Kultura kontestacji w dziataniach ruchu Ceské déti i Pomaraticzowej Alterna-
tywy, ,Poznanskie Studia Slawistyczne” 2014, nr 6, s. 17-31.

Wiestaw Cupala, ,,Rotmistrz” — happener, matematyk, pisarz oraz jeden zlideréw ruchu PA. Ukon-
czyl matematyke na Uniwersytecie Wroctawskim, gdzie pdzniej obronil doktorat. Pracowat jako
wykladowca akademicki. W dzialalno$¢ polityczng i spoteczng angazowal sie juz w latach sie-
demdziesigtych jako wspétpracownik KOR i Komitetu Samoobrony Spolecznej ,,KOR”. Byl inter-
nowany w stanie wojennym. Aktywnie wspieral opozycje, bedac drukarzem i kolporterem pod-
ziemnych wydawnictw oraz organizujac audycje Radia ,,Solidarno$¢ Walczaca”. Za swoje zastugi
zostal odznaczony m.in. Krzyzem Solidarnosci Walczacej. W ramach Pomaranczowej Alterna-
tywy byt wspoltworca pierwszych kultowych krasnoludkéw i organizatorem happeningéw, ktére
stanowily forme sprzeciwu wobec wladzy komunistycznej. W 1989 r. pelnit funkcje szefa sztabu
wyborczego Waldemara ,,Majora” Fydrycha podczas jego kandydowania do Senatu, Encyklopedia
Solidarnosci, https://encysol.pl/es/encyklopedia/biogramy/15498,Cupala-Wieslaw.html (dostep:
10 VIII 2025).

% A. Jaworska, op. cit., s. 99.

% Liderem 6dzkiej Galerii Dziatann Maniakalnych zwanej Pomaranczowa Alternatywa £6dz, orga-
nizatorem i pomystodawcg licznych happeningéw byl Krzysztof Skiba — dzi$ szczegélnie znany
z dzialalno$ci muzycznej w legendarnym zespole lat dziewig¢dziesiatych Big Cyc.

W kontekscie sztuki ulicznej jako medium, a przestrzeni miejskiej jako kanatu komunika-
¢ji zob. K. Lachowska, M. Pieluzek, Sztuka uliczna jako Zrédlo wiedzy na temat wspétczesnych
spoleczeristw — propozycja i weryfikacja metody badawczej, ,Media, Biznes, Kultura” 2021, nr 1,
s. 21-49.
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Pomaranczowej Alternatywy charakteryzowaly si¢ brakiem tradycyjnej fabuly,
a dramaturgia wydarzenia rodzila si¢ najczesciej przez zbiorowego aktora, czyli
uliczny ttum, ktérego wszyscy czlonkowie wspoéltworzyli karnawalowe $wigto.
Dzieki temu uczestnicy PA wchodzili w groteskowa dyskusje z trzema dominu-
jacymi glosami polskiej rzeczywistosci lat osiemdziesigtych: z wtadza komuni-
styczng, z Kosciotem oraz z opozycja spod znaku Solidarnosci®®. Zatem happeningi
i inne dzialania organizowane przez Pomaranczowa Alternatywe stanowity uni-
kalng forme sprzeciwu wobec rezimu komunistycznego. Skutecznos¢ PA w budo-
waniu opozycji spolecznej polegala na przetamywaniu barier leku i apatii poprzez
humor i absurd. Ruch integrowal uczestnikéw, w tym réwniez przypadkowych
przechodniéw, wokotl dzialan, ktére o$mieszaly wladze i dawaly uczestnikom
poczucie sprawczosci. W ten sposob przyczynil sie do erozji autorytetu rezimu
i wzmocnienia ruchu opozycyjnego, stajac si¢ waznym elementem pokojowego
oporu wobec komunizmu w Polsce?. PA uzywata nonsensu i humoru, aby poka-
za¢ irracjonalnos¢ i represyjnos¢ systemu.

Poprzez wykorzystanie symboli kultury popularnej (krasnoludkéw, postaci
z bajek) mobilizowala obywateli do wspdlnego dzialania w atmosferze zabawy,
a jednocze$nie niosta gteboko polityczne przestanie. Dziatania PA cieszyly si¢
ogromnym zainteresowaniem publicznosci, ale réwniez Stuzby Bezpieczenstwa™.
Akcje, takie jak rozdawanie papieru toaletowego w czasach jego chronicznego
braku czy marsze krasnoludkow, zmuszaly wladze do reagowania w sposob, ktory
sam w sobie stawal si¢ groteskowy, np. zatrzymywanie ludzi przebranych za baj-
kowe postaci kompromitowalo powage aparatu represji*'. Kolejnym przyktadem
dzialan byto malowanie krasnali na zamalowanych przez wladze murach, gdzie
wczesniej znajdowaly sie antyrezimowe hasta. Wtadza, probujac usunaé kolejne
rysunki, nie§wiadomie uczestniczyta w spirali absurdu. Podwazalo to jej autorytet,
dekonstruowato powage wtadzy i obnazalo paradoksy 6wczesnego rezimu. Reak-
cje stuzb czgsto byly nieproporcjonalne do dziatan uczestnikéw happeningéw.
Aresztowania oséb rozdajacych papier toaletowy czy uczestniczacych w ,baj-
kowych” demonstracjach nie tylko wywolywaty $miech, ale takze uwidaczniaty
autorytarne sklonnosci systemu. Jak zaznacza Magdalena Niziofek: ,,Od roku 1986
do 1990 we Wroclawiu, Warszawie, Lodzi i Lublinie mialo miejsce kilkadziesigt

28 M. Jagniewska, Historia polskiego teatru alternatywnego, https://culture.pl/pl/artykul/historia-
-polskiego-teatru-alternatywnego (dostep: 20 XI 2024).

2 Zob. W. Frydrych, B. Misztal, op. cit.; M. Bryta, Sztuka ulicy jako bunt wobec zastanej rzeczywi-
stosci — anarchistyczna walka z systemem na przykladzie Polski, ,Inskrypcje” t. 8, 2020, nr 1 (14),
s. 139-147.

30 A. Jaworska, op. cit., s. 91, 99; W. Suleja, Pomaraticzowa Alternatywa z perspektywy Stuzby Bezpie-
czefistwa, w: Pomarariczowa Alternatywa - happeningiem..., s. 117-129.

31 ]. Daradziniska, Pomarariczowa Alternatywa w $wietle akt operacyjnych Stuzby Bezpieczeristwa
Wojewddzkiego Urzedu Spraw Wewnetrznych we Wrocltawiu, w: Od kontrkultury do New Age...,
s. 251-262. Zob. tez: Wszyscy proletariusze bgdzZcie pigkni...
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happeningéw. Pomaranczowa rewolucja opanowala polskie place i ulice — tworzac
alternatywe dla strajkdw, organizowanych gléwnie przez srodowiska robotnicze
zwigzane z Solidarnoscig. Poczatkowo organizowana tylko w stolicy Dolnego
Slaska, z czasem zawitala do innych miast. Akcjom towarzyszyly zastepy Mili-
cji Obywatelskiej, czasem wspierane przez ZOMO lub funkcjonariuszy Stuzb
Bezpieczenstwa. Podczas interwencji funkcjonariuszy aresztowano wiele oséb,
czesto takze przypadkowych przechodniéw. Dla organizatorow jednak obecnosé
stuzb porzadkowych byla tak samo wazna jak same happeningi, stanowily one
nieodzowny element ukladanki. Happeningi organizowane przez Pomaranczowa
Alternatywe przybieraly rézne formy, od kilkuosobowych akcji po wielotysieczne
zgromadzenia™*%. Odbywaly si¢ one w miejscach publicznych, takich jak ulice czy
place, ktore wykorzystywane byly do manifestacji sity wladzy panstwowe;j i popar-
cia (dobrowolnie lub w efekcie naciskéw) jej dzialan (np. podczas pochodéw czy
$wigt panstwowych). Pomaraniczowa Alternatywa symbolicznie ,,odzyskiwata” te
przestrzenie, czyniac je miejscem spontanicznego i niekonwencjonalnego wyra-
zania sprzeciwu, a to dawalo uczestnikom poczucie sprawczosci i wplywu na
rzeczywisto$¢. Happeningi PA charakteryzowaly sie przystepng forma przekazu
i otwartoscig. Nie wymagaly glebokiej wiedzy politycznej, co umozliwiato sze-
rokie zaangazowanie spoleczenstwa, w tym oséb, ktore wczesniej nie uczestni-
czyly w dzialaniach opozycyjnych. Kolorowe kostiumy, karykaturalne rekwizyty
i dowcipne hasla tworzyly wrazenie radosnego $wieta, swobodnej zabawy, co
kontrastowalo z oficjalng i opresyjna polityka PRL. Dzieki temu akcje przyciagaty
ludzi i wlgczaly w akcje przypadkowych obserwatorow. Groteskowos¢ sytuaciji
powodowala, ze obywatele mogli wyraza¢ swdj sprzeciw wobec rezimu w spo-
s6b mniej konfrontacyjny, co zmniejszalo ryzyko represji. Uczestnictwo w tego
typu wydarzeniach ,teatralnych” byto postrzegane jako zabawa, a nie jako jawny
sprzeciw. Spontaniczno$¢ dziatan wywolywala wrazenie oddolnego, masowego
ruchu. Pomaranczowa Alternatywa szczegélnie skutecznie angazowata mlodziez.
Humor i absurd trafialy w gusta mlodego pokolenia, ktére szukalo nowych, bar-
dziej swobodnych form oporu niz tradycyjna dzialalno$¢ polityczna. Happeningi
byly atrakcyjne jako forma ekspresji, co sprawialo, ze mtodzi ludzie chetnie brali
udziat w ich organizacji. Ponadto dzialania ruchu uwidaczniaty rozdzwiek miedzy
oficjalng propaganda a rzeczywisto$cig. Krasnoludki czy inne elementy happe-
ningu byly zabawnym kontrapunktem dla patetycznych i sztywnych komunikatéw
rezimu, ktére brzmialy coraz mniej wiarygodnie w zestawieniu z niekonwencjo-
nalnymi formami oporu.

Pomaranczowa Alternatywa skutecznie polaczyla mechanizmy sprzeciwu
(spontanicznos¢, prowokacja, buntowniczo$¢) z elementami sztuki (symbolika,
teatralnos¢, groteskowo$¢). Dzieki temu dziatania ruchu byly zaréwno narzedziem

32 M. Niziotek, op. cit., s. 105.
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buntu jak i formg spolecznej emancypacji. Poprzez sztuke angazowano ludzi
w aktywnos¢ polityczng w sposob niekonwencjonalny, bezpieczny i inspirujacy,
co czynilo t¢ forme kontestacji wyjatkowo skuteczng i trwalg w pamieci spolfecz-
nej. Ruch byt najbardziej aktywny w latach 1986-1989, ale nie oznacza to, ze po
zmianie ustroju politycznego ulegt on rozwigzaniu. Zmianie ulegt tylko cel dzia-
talnosci. Jak wykazuje Agnieszka Jaworska, PA jest organizacjg korzystajaca nadal
z formy absurdu, poprzez ktérg porusza istotne problemy spoteczne i polityczne
w Polsce i poza jej granicami. Wspolczesnie ruch dziata na wielu plaszczyznach.
Organizuje happeningi w Polsce i za granica (w latach 2003-2009 w Paryzu,
Wiedniu, Berlinie, na Ukrainie oraz w USA)*?, wystawy, wernisaze, tworzy filmy
dokumentalne. Nalezy takze zaznaczy¢ polityczne aspiracje Fydrycha. W wybo-
rach parlamentarnych w 1989 r. kandydowat do Senatu (nie uzyskal mandatu),
a nastepnie w latach 2002 (w ramach zalozonego przez siebie Komitetu Wybor-
czego ,Weselsza i Kompetentna Warszawa”), 2006, 2010 (Komitet Wyborczy
»Gamonie i Krasnoludki” z hastem wyborczym ,,Glosujac na gamonie - glosujesz
na siebie”) ubiegat sie o fotel prezydenta Warszawy>*.

Whioski i konkluzje

Jak wynika w powyzszych analiz, happening wykorzystuje niekonwencjonalne
srodki wyrazu, by zmusi¢ do krytycznego spojrzenia na rzeczywistos¢ lub po
prostu wilaczy¢ publiczno$¢ we wspdlne dzialanie. Jest nie tylko formg sztuki
otwartej, ktora angazuje uczestnikow, eksperymentuje z forma i trescia, ale takze
ma potencjat do przeksztalcania rzeczywistosci spotecznej i politycznej. Pomaran-
czowa Alternatywa, poprzez swoja dziatalnos¢, maskowang pozorami ,,niegrozne;”
rozrywki, ustanowila nowy wymiar politycznego protestu w Polsce. Pokazala, ze
humor i absurd mogga sta¢ sie skutecznym narze¢dziem oporu wobec opresyjnych

3% Nalezg do nich m.in.: ,,Kijéow—Warszawa — Wspodlna Sprawa” happening zorganizowany w War-
szawie w ramach poparcia dla ukrainskiej Pomaraniczowej Rewolucji. Przedstawiciele PA udali
sie takze w podrdz pomaranczowym autobusem na Ukraine. Zatrzymywali si¢ w wiekszych
miastach i organizowali happeningi popierajace rewolucje. Uczestnicy ulicznych wydarzen
mogli wspdlnie dzierga¢ Pomarariczowy Szal Poparcia, rozpoczety w Warszawie przed Amba-
sadg Ukrainy przez wokalistke Rustane Lyzyczko, zwyciezczynie Eurowizji w 2004 r. i aktywna
dziataczke na rzecz demokratycznych zmian na Ukrainie. Lyzyczko tuz po wygranym konkursie
zostala doradcy prezydenta Wiktora Janukowycza do spraw spolecznych. Szal zostal wreczony
potem przez piosenkarke prezydentowi Wiktorowi Juszczence przed wynikami wyboréw. Wyda-
rzenia te zostaly uwiecznione w filmie Mirostawa Dembinskiego Krasnoludki jadg na Ukraine.
W Polsce natomiast niedlugo po powrocie z Ukrainy zorganizowano ogélno$wiatowy Zlot Kra-
snali w Ossowie w maju 2005 r. Wydarzenie mialo na celu promowanie wéréd dorostych i dzieci
dziatan ekologicznych, A. Jaworska, op. cit., s. 158-159; M. Niziolek, op. cit., s. 117.

3 A. Jaworska, op. cit., s. 158-159; T. Godlewski, op. cit., s. 56; Zob.: W. Fydrych, Krasnoludki
i gamonie..., oraz idem, Major, Warszawa 2013.
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struktur. Wartoscig ruchu jest takze fakt, iz umozliwil szersze rozumienie politycz-
nego dzialania, ktére nie zawsze musi wigzac si¢ z konfrontacja i agresja, lecz moze
odnosic¢ sie do sily spolecznej jednosci i wspdlnotowosci. W PRL, gdzie wladza
starala sie kontrolowa¢ nawet drobne przejawy zycia spolecznego, happeningi
stawaly sie przestrzenia wolnosci i emancypacji. Dziatalnos¢ PA nie tylko ozywiata
przestrzen publiczna, ale takze przypominata ludziom o ich prawie do swobody,
zmieniajac na chwile ulice w miejsce radosnego buntu. Happeningi i inne akcje
uliczne staly sie¢ w ten sposob aktem pokojowego oporu wobec systemu - nie
otwarcie agresywnym, lecz przez swoja satyryczng i paradoksalng nature glteboko
podwazajacym autorytet wladzy. Ich skuteczno$¢ wynikata z oryginalnej formy,
ktdra przyciggala uwage i mobilizowala réznorodne grupy spoteczne. Dzialania
Pomaranczowej Alternatywy nie obalily rezimu, ale skutecznie:

- obnazaly stabosci systemu i oslabialy autorytet wladzy, pokazujac jego nie-
zdolno$¢ do kontrolowania spontanicznych, niekonwencjonalnych dziatan;

- mobilizowaly spoleczenstwo do aktywnosci publicznej;

- lamaly bariere strachu (poprzez ,teatralno$¢” dzialan), dzieki czemu oby-
watele mogli aktywnie uczestniczy¢ w akcjach ulicznych;

- budowaly wspolnote, wzmacniajac ide¢ opozycji i spoleczne poczucie soli-
darnosci;

— tworzyly przestrzen wspélnego dzialania, gdzie uczestnicy mogli otwarcie,
cho¢ w niekonfrontacyjny sposob, manifestowaé swoéj sprzeciw (wykorzy-
stywanie przestrzeni publicznej symbolizowalo ich odzyskanie przez spo-
teczenstwo).

Pomaranczowa Alternatywa pozostaje wyjatkowym przykladem kreatywnego

i pokojowego oporu wobec niedemokratycznego systemu, inspirujac zaréwno
wspolczesnych badaczy, jak i aktywistow spolecznych na calym swiecie. Dzigki
swojej otwartosci formalnej i potencjalowi emancypacyjnemu happening pozostaje
aktualnym i skutecznym narzedziem wyrazu, szczegdlnie w sytuacjach, w ktérych
inne formy protestu sg ograniczone.

Happenings and Surrealist Street Actions as Unconventional
Tools of Resistance in the Polish People’s Republic.
An Example of the Orange Alternative Movement
(Summary)

Happening, as a form of contemporary art characterised by spontaneity, audience interac-
tion, and the use of public space, became a significant element of countercultural movements in
Europe and the United States. It gained popularity in the 1960s as a tool for expressing opposition
to socio-political realities. In the Polish People’s Republic, where freedom of expression was sys-
tematically restricted, happening proved to be an effective form of subtle yet provocative dissent
against the regime. Among various initiatives of this kind, the Orange Alternative movement stands
out. Its surreal street actions, including symbols such as dwarves, became not only a form of artistic
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expression but also a tool with socio-political significance. The research problem addressed in this
article concerns the role of happenings and other street activities as tools of resistance under a non-
-democratic regime, with a focus on the Orange Alternative’s activities in the Polish People’s Repub-
lic. Key research questions include: how the happenings and other street actions organised by the
Orange Alternative served to express dissent against the regime, how effective they were in building
social opposition, and what mechanisms of resistance and artistic elements they engaged. The article
aims to discuss the movement’s actions and examine how it utilised happening as a tool of resistance
and communication with citizens. The research methods applied include content analysis of archival
materials and subject literature, enabling the development of a theoretical outline of the happening
and the examination of the details and character of the events and symbolism used by the Orange
Alternative.
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