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ANASTAZJA ZAK-SWIERCZEK

(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu)

,REQUIEM” STANISELAWA WYSPIANSKIEGO
MIEDZY INSCENIZACJA ,DZIADOW” A ,WYZWOLENIEM”

£

Requiem Stanistawa Wyspianskiego, pozostawione w oprawionym wtasnorecz-
nie przez autora w ptétno rekopisie i datowane przez niego na 1901 rok, to nie-
wielki utwor. Choé na pierwszy rzut oka przypomina notatnik lub szkic, to -
w moim przekonaniu - znajduje sie w samym centrum twérczos$ci autora We-
sela. Mimo ze Requiem coraz czeSciej staje sie przedmiotem zainteresowania
badaczy, to dotychczas tylko kilkakrotnie byto ono rozpatrywane na tle twor-
czo$ci Wyspianskiego. Requiem wydaje sie z jednej strony szkicem jakiego$ wiek-
szego dziela, a wiec tekstem powstatym jako wprawka literacka, z drugiej jed-
nak strony to utwoér osobny, o okreslonej strukturze, w dodatku oprawiony przez
samego autora. Biorac pod uwage te czynniki, uznaje omawiany rekopis za waz-
ny przed-tekst i tajemny skrypt, komentarz do twoérczosci Wyspianskiego, arty-
styczny testament, bez ktérego lektura dziel mtodopolskiego twércy jest niepet-
nal. W niniejszym artykule korzystam z edycji utworu w opracowaniu Dariusza
Kosinskiego i Agaty Adamieckiej-Sitek?.

31 pazdziernika 1901 roku odbywa sie w Teatrze Miejskim w Krakowie (dzi-
siejszym Teatrze im. Juliusza Stowackiego) pierwsze w historii wystawienie Dzia-
dow uwzgledniajgce wszystkie czesci dzieta Adama Mickiewicza. Rezyserem tego
widowiska jest Wyspianiski. Wydarzenie to wydaje sie istotne z kilku powodéw.

1 Szerzej kwestie genologiczne oraz kategorie totalnoéci Requiem opisatam w artykule

,Requiem’, czyli testament Stanistawa Wyspiariskiego, zob. A. Zak-Swierczek, ,Requiem’,

czyli testament Stanistawa Wyspiariskiego, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria
Literacka” 2024, nr 47, s. 87-98.

2 S. Wyspianski, Requiem, w: Poza kanonem. Wyspiariski, red. A. Adamiecka-Sitek, D. Ko-
sinski, Warszawa 2018, s. 17-51. Wcze$niejsze edycje opracowali Wilhelm Feldman
oraz Leon Ploszewski, zob. S. Wyspianski, Pisma posmiertne, t. 2, Wiersze, fragmenty
dramatyczne, uwagi, zebr., objasn., przygot. do druku W. Feldman, Krakéw 1910,
s.197-201; S. Wyspianski, Pisma prozg, oprac. L. Ptoszewski, Warszawa 1932, s. 43-47;
S. Wyspianski, Requiem, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK VIII-rps-650/26,
1901.
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Po pierwsze, inscenizacja Dziadéw ma miejsce w tym samym roku, w ktérym
Wyspianski pisze Requiem. Blisko$¢ tych wydarzen nie moze by¢ zbiegiem oko-
licznosci, zwtaszcza ze dzieli je bardzo krétki okres (w przyblizeniu miesigc).
Ponadto, oba wspomniane utwory taczy tematyka. Wyspianski pod koniec 1901
roku skupia sie na zagadnieniu $mierci, artyste zajmuje refleksja nad prze-
strzenig cmentarna, relacjami zywych i zmartych oraz istnieniem $wiata po-
zagrobowego i jego przenikaniem do rzeczywistoS$ci. Prawdopodobnie nie tyl-
ko artystyczne zainteresowania sktadaja sie na te intensyfikacje mysli wokét tego
tematu, ale rowniez osobiste do$wiadczenie, jakim byta $mier¢ jego ojca w listo-
padzie 1901 roku. Tematyka umierania i odrodzenia jest czesto obecna w twor-
czosci Wyspianskiego, o czym pisze Ewa Miodonska-Brookes w kontekscie dra-
matu Akropolis3. W artykule Stanistawa Wyspianskiego wizja ,Dziadéw” ba-
daczka sankcjonuje przywotanie Requiem w konteks$cie dziatan Wyspianskiego
dotyczacych romantycznego dramatu.

Wyspianski zaczyna inscenizacje Dziadéw od czesSci pierwszej, ktora jako
jedyna tytutowana jest przez Mickiewicza Widowisko. Ponadto akcja dzieje sie
réwnolegle w dwéch przestrzeniach, raz w pokoju Dziewicy, a raz przy drodze.
Autor dramatu napisat jg z mys$la o scenie symultanicznej, co miatoby, jak pi-
sze Marta Piwinska, by¢é nawigzaniem do misterium5. Takze Wyspianski w opi-
sie inscenizacji zwraca uwage na obie strony sceny — prawa jest ta od dworu,
to z niej takze nadchodzi Maryla, natomiast po lewej (zgodnie z rysunkiem ar-
tysty) znajduje sie dab i parkan, a za nim przycmentarna kaplica. Rdwniez di-
daskalia inscenizacji Dziadéw z 1901 roku wskazujg na to, ze dla twércy wazna
byta kwestia scenicznej strony:

Z prawej strony teatru, z bocznej furty cmentarnej, jakoby od dworu idaca, weszta
Maryla [...] W ciagu stéw Guslarza orszak sie byt coraz powiekszat; [...] i teraz poszli
z nim [Gus$larzem - dop. A.Z.S.] ku kaplicy cmentarnej w lewo, za drewniane ogrodze-
nie [...] od strony prawej, ode dworu furtg, wchodzi Gustaw...®

Czy to wyrazne rozréznienie na strony u Mickiewicza i w inscenizacji Wy-

3 E.Miodonska-Brookes, Wawel — ,Akropolis”. Studium o dramacie Stanistawa Wyspian-
skiego, Krakéw 1980.

4 Taz, Stanistawa Wyspiarskiego wizja ,Dziadéw”, w: tejze, ,Mam ten dar: bowiem pa-
trze sie inaczej”. Szkice o twdrczosci Stanistawa Wyspiarniskiego, Krakdw 1997, s. 124.

5 M. Piwinska, Tajemnica I czesci ,Dziadéw”, w: tejze, Wolny mysliwy. Osiem préb czyta-
nia Mickiewicza, Gdansk 2003, s. 49-66. Wiecej na temat misteryjnego charakteru
dramatu romantycznego i modernistycznego zob. A. Ziotowicz, ,Misteria polskie”. Z pro-
blemdéw misteryjnosci w dramacie romantycznym i modernistycznym, Krakéw 1996.

6 Adama Mickiewicza ,Dziady”: sceny dramatyczne: tak jak byty grane w Teatrze Kra-
kowskim dnia 31 pazdz. 1901 r., wyd. S. Wyspianski, Krakéow 1916, s. 9-12.
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spianskiego, nie przypomina podziatu na ,Dziatania” i ,odpoczynki”7 obecnego
w Requiem? Rekopis z 1901 roku jest traktowany jako utwdr dramatyczny z po-
dziatem na teatralne akty ,odpoczynki” i ,Dziatania”. Wydaje sie zatem, ze na-
lezatoby postrzega¢ dzieto z 1901 roku jako potaczenie dramatu nowoczesnego
(romantycznego), misterium i tragedii antycznej. Skoro Requiem powstaje krot-
ko po wystawieniu Mickiewiczowskiego dramatu przez Wyspianskiego, to nic
dziwnego, ze mtodopolski twérca w tym czasie postuguje sie bardziej narze-
dziami inscenizatora niz pisarza. Ponadto ,mys$li sceng”, a nie ,piérem”, nawet
w swoich literackich préobach kreuje przestrzen, w ktorej ustawia poszczegolne
elementy scenografii i odpowiednio je oswietla.

Inscenizacja Dziadow stworzona przez Wyspianskiego zostata osadzona
w scenerii cmentarnej, co przeciez nie jest zgodne z intencjg Mickiewicza, kto-
ry pierwsza czes$¢ dramatu poczatkowo umieszcza w ,samotnym pokoju” Dzie-
wicy. Dla mlodopolskiego twoércy, czerpigcego z tradycji romantyczne;j8, krajo-
braz cmentarny - 6w ogréd umartych? - staje sie miejscem znaczacym.

Magdalena Budzinska zwraca uwage, ze w czeSci trzeciej czeSci Dziadéw
rezyserowanej przez Wyspianskiego w celi Konrada na $cianie pojawia sie prze-
tarty fresk obrazujacy Sad Ostateczny. Jak pisze badaczka:

Nasuwa sie zatem pytanie, co Wyspianski proponuje zamiast romantycznej kon-
cepcji historiozoficznej? Po pierwsze wizje Golgoty zastepuje - takze na planie ikono-
graficznym - Sagdem Ostatecznym [...]. Do tego obrazu nawigzuje réwniez wyglad istot
pozaziemskich - Archaniot z purpurowymi skrzydtami w jasnej zbroi i diademie z krzy-
zem oraz zakuty w czarng zbroje Duch, obaj walczacy o chwiejacego sie pomiedzy nimi
Gustawa-Konrada!l0.

Podobnie w Requiem na poczatku przywotany zostaje obraz Sadu Ostatecz-
nego. Juz podczas podrézy po Francji w latach dziewiecdziesigtych XIX wieku
Wyspianski byt zafascynowany malowidtami ko$cielnymi przedstawiajacymi
sceny apokaliptyczne, a nastepnie szczegétowo opisywat je Lucjanowi Rydlo-
wi. Motyw Sadu Bozego to staty element listdw do przyjaciela.

7 Pisownia ,Dziatania” i ,odpoczynki” zgodna z zapisem Wyspiariskiego.

8 W romantyzmie na popularnosci zyskaty miedzy innymi cmentarz, groby, ruiny oraz
widma i upiory. Zob. A. Pochtédka-Watorek, Po sladach konduktu, O Mtodej Polsce za
posrednictwem motywdéw funeralnych, ,Pamietnik Literacki” 2007, z. 1, s. 93-123.

9 Katarzyna takomy i Anna Dtugozima pisza o chrzeécijanskiej idei cmentarza jako
ogrodu umartych, zob. K. Lakomy, Symbolika i tradycja a prawne uwarunkowania pro-
jektowania cmentarzy, ,Architektura. Czasopismo techniczne” 2012, nr 7, s. 340-345;
A. Dtugozima, Cmentarze jako ogrody zywych i umartych, Warszawa 2011.

10 M. Budzinska, ,Dziady’, tak jak byty grane w teatrze krakowskim. Stanistawa Wyspian-
skiego inscenizacja ,Dziadéw”, w: Wyspianski interdyscyplinarnie, red. B. Burdziej, To-

run 2008, s. 76-78.
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W wydanych przez Wyspianskiego instrukcjach rezyserskich do Dziadéw
pojawia sie informacja, ze bohaterowie sceny pierwszej siadaja na mogitach -
jako pierwszy robi to Gustaw!l. Czy to on wtasnie jest bohaterem Requiem?
Utwér zaczyna sie przeciez opisem cmentarza dokonywanym z perspektywy
osoby lezacej w grobie, ale nie zmartej, lecz niepewnie balansujacej na pogra-
niczu $mierci i zycia, majacej dostep do swiata zywych, jak i do tego pozagro-
bowego. W spektaklu z 31 paZzdziernika 1901 roku pojawia sie takze druga po-
sta¢ o podobnie niepewnym statusie, czyli Duch, ktory: ,,0d chwili wsréd krzy-
z6w sprochniatych i chwastéw cmentarza, ponad zapadte mogity, wstat byt
Duch-potega w zbroje przyodziany zerdzata, czarnymi skrzydty ogromnymi
szeleszczac po zeschlych badylach”12,

Podobna postacia, z grona pétzywych, pétumartych, wydaje sie takze Mic-
kiewiczowski Upiér. Marta Piwiniska podkresla: ,Upidr to istota, ktéra wstaje
z grobu; Gustaw w czesci czwartej jest przeciez, miedzy innymi, upiorem, ca-
ta ta cze$¢ jest «upiorna», pisana «po $mierci»”13. Badaczka sugeruje, ze Upiér
z Dziaddéw taczy cechy Gustawa i Konrada. Zwraca tez uwage, ze wszystkie wy-
mienione postacie wystepujace w tym dramacie nie przynalezg catkiem ani do
Swiata realnego, ani do pozagrobowego. Takze przeistoczenie sie Gustawa
w Konrada, jego odrodzenie sie, potwierdzatoby ten niejednoznaczny status
bohatera - Konrad to kto$, kto dotknat pozaziemskiego swiata. Nawet jesli bu-
dzi to pewne watpliwosci, nawet jesli Smier¢ bohatera Dziadéw byta urojona
lub tylko symboliczna, to jednak w jaki$ sposéb jest ona prawda niezaprzeczal-
na. Szerzej posta¢ upiora u Mickiewicza omawiajg Maria Janion!* i Lukasz Ko-
zak, robwniez zwracajgc uwage na niejednoznaczny status ontyczny Konrada,
bluzZnigcego przeciwko Bogu, opuszczajacego ziemie, by toczy¢ w zaswiatach
samotna walkel®. Ponownie wiec pojawia sie pytanie o to, czy Gustaw-Konrad
nie jest réwniez gtdwnym bohaterem Requiem. Jest on przede wszystkim auto-
kreacja Wyspianskiego jako autora tekstu, stajacego sie romantycznym wiesz-
czem, Konradem obracajgcym planety palcami, wypowiadajacym (a wtasciwie
po latach powtarzajacym) Wielka Improwizacje. Natozenie sie tworcy dzieta
i Mickiewiczowskiego Konrada daje nam obraz postaci niemalze boskiej. Insce-
nizacja Dziadéw z 1901 roku konczy sie - co warto przypomnie¢ — na cmenta-
rzu, gdzie odbywa sie danse macabre, pojawia sie zawotany przez Maryle Kon-
rad - pétwidmo, pétcztowiek.

11 Adama Mickiewicza ,Dziady’”. Sceny dramatyczne..., s. 12.

12 Tamgze, s. 30.

13 M. Piwinska, dz. cyt., s. 49-66.

14 Zob. M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2023; taz, Niesamowita Sto-
wiariszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakéw 2022.

15 f. Kozak, Upior, Warszawa 2021, s. 281-282.
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Podobienistwo dzieta Wyspianiskiego i Dziadéw Mickiewicza jest wyraz-
niejsze, gdy uwzglednimy historie wydania pierwszej czesci romantycznego
dramatu. Mickiewicz, o czym pisze Piwinska, wciaz gubi i odnajduje (niejako
celowo) swéj rekopis. Trafia on do druku dopiero po $mierci twércy (wyda-
wanych wersji nieczytelnego autografu jest kilka). Cze$¢ ta jest chaotyczna;
czytelnik lub widz odnosi wrazenie, ze akcja rozgrywa sie w dwéch réwnole-
gltych przestrzeniach. Niektére fragmenty trudno zrozumie¢, jakby nie paso-
waty do reszty. W utworze Wyspianskiego podziat na ,Dziatania” i ,odpoczyn-
ki” nie tylko jest odpowiednikiem dramatycznych aktdw, lecz takze podkresla
réznice miedzy dwiema przestrzeniami, w domysle stronami sceny. Jesli wiec
uzna¢ Requiem za dzieto teatralne (w swojej interdyscyplinarnosci lub tez ,to-
talnosci” - jak zapewne wolatby to uja¢ Wyspianski), to kompozycja tekstu
mogtaby wprost odnosi¢ sie do podziatu sceny na czesci. Mozna dodag, iz w celu
wskazania paraleli miedzy Dziadami a Requiem wazny jest prawdopodobny
zamyst obu autoréw, by dzieta opublikowaé po$miertniel®.

O tym, co dzieje sie na poczatku przygotowanej przez Wyspianiskiego in-
scenizacji Dziadéw, wyraznie przypomina ,odpoczynek 6” w Requiem:

Przechadzka po Cmentarzu Wielkosci olbrzymie grupy posagoéw. i ludzie
w skatach zastygte zawieszone w ruchach, gestach nakazujacych, (a drzewa
przed nimi pierzchaja) - i niszczacych siebie, upadtych pod jarzmem pociskéw.
a drzewa rece tamia, i ptacza i zatuja. pét-wystepujacych z grobdédw i p6t do
grobow schodzacych. z dziwnymi wyrazami twarzy. w okropnych maskach
rzezbionych - -
a mali, malenicy. i jakie$ walki. pochody. - zamierzone - zastoj.

a $wiatto ksiezyca (gwiazdy) ptynie przez nich jak woda, jak ptyn?7.

Najbardziej zastanawiajg owi ,pét-wystepujacy z grobow i p6t do grobéw
schodzacy”, ,z dziwnymi wyrazami twarzy”, ,w okropnych maskach rzezbio-
nych”. To byty o niejednoznacznym statusie, Zywe i martwe, a takze przypomi-
najace nieco greckich aktoréw antycznych, zaktadajacych na czas przedstawie-
nia teatralne maskil8.

Warto zwréci¢ uwage na jeszcze jeden szczegét dotyczacy inscenizacji Dzia-
déw z 1901 roku, mianowicie na to, ze Wyspianiski zamienit w scenografii sce-

16 Do podobnego zabiegu artystycznego, polegajacego na odezwaniu sie nieboszczyka

zza grobu, pozostawieniu tajemniczego rekopisu, ktéry odczytany zostaje po $mier-
ci jednostki, odwotuje sie takze miedzy innymi Antoni Lange w dziele Gtos posSmiert-
ny. Zob. tenze, Poezye. Cz. 1, Krakéw 1895, s. 105-115.

S. Wyspianski, Requiem, w: Poza kanonem, Wyspiariski..., s. 51.

Na temat maski w kulturze i sztuce zob. Ogréd sztuk. Maska, red. M. Jarmutowicz,
Gdansk 2017 oraz Maski, t. 1-2, wyb. oprac., red. M. Janion, S. Rosiek, Gdansk 1986.

17
18
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ny drugiej (odpowiadajacej drugiej czesci Dziadéw Mickiewicza) unicka cer-

kiew na gotycka kaplice. Jak dowiadujemy sie z wywiadu dla ,Stowa Polskiego’
nr 526 z 10 listopada 1901 roku:

- Pozostatyby tedy tylko drobne kwestie, natury raczej rezyserskiej, ktérych publicz-
no$¢ nie rozumie. Np. owa zmiana cerkiewki unickiej na wspaniala kaplice gotycka.
[S. Wyspianski]: - No, to chyba nie powazna zmiana. Odgrywa przy niej role takze
strona pieniezna. Cerkiew to dla dyrekcji wydatek kilku tysiecy koron, kaplica - kilku-
set. Ale poza tym... czy sadzi kto$ istotnie, ze ,Dziady” ludowe wymagajg za tto koniecz-
nie cerkiewki? Stary kosciét walacy sie... gotyk opuszczony... zaniedbany... z ponura
swa ciemnoécia... czy to takze nie sztafaz dla ludowego obchodu?!?

Po pierwsze, pomijajac aspekt humorystyczny i autoironiczny tej wypowie-
dzi, wynika z niej wyraznie, ze Wyspianski docenia niszczejace budowle gotyc-
kie, zwtaszcza jesli mowa o krajobrazie cmentarnym i obrzedach zwigzanych ze
zmartymi. Juz z listéw artysty do Lucjana Rydla z lat podrézy po Francji moze-
my poznac niezwykte zamitowanie mtodego studenta sztuk pieknych do archi-
tektury gotyckiej i pejzazu grobowego. Wyspianski z zarliwo$cig zwiedza fran-
cuskie katedry, a p6zniej opisuje przyjacielowi swoje do§wiadczenia. Podobne
emocje budzg sie w dwudziestoparoletnim artyscie podczas podziwiania ruin
starych budowli i cmentarzysk. Wydaje sie wiec, Ze uwielbienie architektury go-
tyckiej przez Wyspianskiego nie stabnie. Stad tez uprzywilejowana rola gotyku
obecna w jego interpretacji dramatu Mickiewicza.

Przytoczone stowa mtodopolskiego artysty koresponduja z Requiem, zwtasz-
cza w odniesieniu do konkretnych elementéw dzieta, na przyktad: ,odpoczyn-
ku 4”: ,w starym koSciele katedrze”, ,reszty ottarzow, reszty $piewow - — reszty
muzyk”, ,$wiatynia sie wali, zawali”. W dziele pisze réwniez o ,koSciele walagcym
sie, opuszczonym, zaniedbanym, z ponurg swa ciemnos$cig”, przywotywane sg
takze jakie$ echa muzyki i Spiewu - czyzby byty to echa z nocy $wieta zmartych?
By¢ moze s3 to elementy ludowego obrzedu dnia zadusznego? Przytoczona wy-
powiedz Wyspianskiego potwierdza teze, iz omawiany rekopis nalezy rozpatry-
wac w kontekscie Dziadéw Mickiewicza oraz ich mtodopolskiej inscenizacji, te
dzieta sa bowiem w tworczej mysli autora Wesela silnie ze sobg splecione.

Wracajac do kwestii masek, warto zwré6ci¢ uwage na inne dzieto Wyspian-
skiego - maski pojawiaja sie bowiem najokazalej w Wyzwoleniu. Requiem sy-
tuuje sie miedzy innymi utworami: Mickiewiczowskimi Dziadami oraz ich in-
scenizacja wedtug Wyspianskiego a Wyzwoleniem:

W tym akcie maski znaczy¢ maja
19 st Wyspianski o inscenizacji ,Dziadéw”, ,Stowo Polskie” 1901, nr 526, s. 1; L. Ploszew-

ski, Dodatek krytyczny (tutaj: Uwagi o tekstach: Wypowiedzi Wyspiariskiego), w: S. Wy-
spianski, Dzieta zebrane, t. 12, Inscenizacje, red. L. Ptoszewski, Krakéw 1961, s. 241.
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takich, co mys$l swa ukrywaja

i nigdy jej nie stawig jasno,

cudzg jest, czyli ich jest wlasna. [...]
Cztowiek z mys$lenia ciggta walka,
tragiczng staje sie tu lalka,
zamaskowany maska statga,

jakby bez duszy bylo ciato?20,

Maski, jak pisze Aniela Lempicka, przypominajg ludzi ludzi zaktamanych,
tlumigcych wtasne mysli2l. Szersze rozpoznanie proponuje Michat Glowinski,
powotujac sie na interpretacje mtodopolskich krytykéw?22. Maski widziane sa
jako uzewnetrznienie monologizujacego bohatera. Autorzy kolejnych odczytan
tych bohateréw Wyzwolenia méwia o tym, ze albo reprezentujg one Polske,
albo s3 upiorami lub ze Konrad traktuje je z kping. Glowinski przyznaje jed-
nak, Ze trudne, a wrecz niemozliwe jest znalezienie dla aktu drugiego Wyzwo-
lenia ,jednolitej wyktadni”?23,

W 1929 roku Michat Waligéra odnotowat:

Konsekwentnie nalezatoby sie teraz zapyta¢, czym jest wlasciwie caty ten réj Ma-
sek: czy to takze Geniusze-Mickiewicze? Tak by z logicznej konieczno$ci wynikato. Je-
zeli bowiem Mickiewicz kryje sie symbolicznie pod postacig ,Geniusza” i jedenastej
maski, moze tez réwnie dobrze ukrywac sie pod kazda z nich. Przewidziat te trudnos¢
sam Wyspianski i dat catkiem doktadne ich wyjasnienie, ttumaczac proza wigzang zna-
czenie masek [...]%%.

Jan Ciechowicz rozpoznaje rozszczepienie sie w Wyzwoleniu Konrada Mic-
kiewicza na dwie figury: mrocznego romantyka — Geniusza i jasnego artyste -
Konrada?2>.

Jednak maska to przeciez takze skorupa, ktorg przystania sie twarz, to rzez-
ba, dzieto sztuki. W wieku XIX wieku czesto kojarzona jest z maska po$miert-
na, czyli odlewem twarzy nieboszczyka. Idac dalej, maske (jako pars pro toto)
mozna skojarzy¢ rowniez z tumbg grobowcowa, zwtaszcza biorac pod uwage
to, ze akcja aktu trzeciego Wyzwolenia rozgrywa sie w katedrze na Wawelu. W
Requiem ,tumba grobowcowa” pojawia sie w ,odpoczynku 4”:

20 s, Wyspianski, Wyzwolenie, oprac. A. Lempicka, Wroctaw 1970, s. 62.
21 A, Lempicka, Wstep, w: S. Wyspianski, Wyzwolenie..., s. XXIII-XXIV.
22

M. Gtowinski, Krytycy i maski, w: tegoz, Ekspresja i empatia. Studia o mtodopolskiej
krytyce literackiej, Krakéw 1997, s. 327-337.

23 Tamze, s. 337.
24

25

M. Waligéra, Wyzwolenie ,, Wyzwolenia”, Krakow 1929, s. 32.
]. Ciechowicz, Spér Wyspiariskiego z Mickiewiczem, ,Ethos. Kwartalnik Instytutu Jana
Pawta II KUL - Lublin” 1999, nr 4(48), s. 130.
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tumba grobowcowa, - kostnica.

w starym ko$ciele katedrze, ... Mury zaroste pajeczynami, reszty figur
reszty oltarzow, reszty $piewdéw - - reszty muzyk, - echa wewnetrzne
wyprochnienia cial, wysuszenia, az do szkieletéw - rozpry$niecie sie
szkieletéw, - grom - $wigtynia sie wali, zawali - groza,

przebudzenie. sie.

(Sw. Krzyz, Sw. Katarzyna.)

By¢ moze Requiem wyjasnia znaczenie postaci Masek z Wyzwolenia. Byty-
by to istoty o niejednoznacznym statusie ontologicznym - Zywe trupy, upiory -
wydobyte bezposrednio z katedralnych tumb grobowcowych, rozmawiajace
z Konradem. Bohater ten zreszta wprost méwi do Maski 19: ,WyScie pomarli.
Trupy i upiory. Nedza duszy!”26. Niepokojace sg zwtaszcza te ,echa wewnetrz-
ne”, ktére mogtyby by¢ przeciez odpowiednikiem gtoséw Masek, stanowigcych
uzewnetrznienie monologizujacego Konrada. Widzimy, ze utwér z 1901 roku
komplikuje kwestie ontycznej przynaleznosci nietypowych bohateréw z dzie-
ta o ponad rok pd6zniejszego. Zagadkowe postaci mogg jawi¢ sie jako byty na-
lezace do $wiata ziemskiego, jak i do pozagrobowego. Za sprawa niepewnego
statusu ontycznego silnie oddziatujg na artyste-Konrada. Maski sytuuja sie nie
tylko miedzy zyciem a $miercia, lecz takze miedzy rzeczywistos$cia a imagina-
cja Konrada - s3 na p6t zywe i na p6t wymyslone.

Konrad w rozmowie z Maska 6 chce poprowadzi¢ ,kosciét zywych i umar-
tych” do kroélewskich grobéw, do podziemi, ktére zostang zatrzasniete. W utwo-
rze zostaje przedstawiona wizja wyzwolenia przez $mierc:

KONRAD

A na dzier onego wielkiego Swieta, ktére bedzie $wietem narodu, otworze zawory
sklepéw podziemnych i zejdziemy po schodach, wiodacych w lochy, ku rozlegtym piw-
nicom, kedy leza prochy wielkich w narodzie, w kamiennych i ztocistych zamknione
skrzyniach.

MASKA 6

Krélewskie groby.

KONRAD

A kiedy dusze nasze dojrzeja, jako ktosy dostate lecie, jako owoce sadu pielegno-
wanego...

MASKA 6

I

KONRAD

Tedy zamkng sie za nami zawory sklepienn podziemi.

MASKA 6

Pomrzecie!

26 s, Wyspianski, Wyzwolenie..., s. 145.
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KONRAD
Wyzwoleni!!27

Drugg mozliwoscia jest wyzwolenie przez sztuke. Konrad wyznaje Masce 7:

Li tylko SZTUKA. Czyli wiec, Ze z myS$lenia chaotycznego ostoi sie jedynie sztuka,
jak rzecz wieczysta, a wszystko inne... [...] Zaginie! Sztuka ma zarody nie$miertelnosci
i jedna jedyna jest tradycja?8.

Czy nie podobnie rzecz ma sie w Requiem? Podziat na ,odpoczynki” i ,Dzia-
tania” jest (w pewnym uproszczeniu) podziatem na $mier¢ i sztuke, co ciekawe —
nie sprawdza sie tutaj antynomia zycia i $émierci. Zycie staje sie jedynie wtedy
warto$ciowe, istotne i rowne lub godne $mierci, kiedy jest zZyciem w sztuce lub
tez dla sztuki. A czym jest sztuka? ,C6z gtosi sztuka?” - pyta Maska 7, na co Kon-
rad odpowiada: ,0to Sztuka glosi: Smier¢, bo c6z szczytniejszego nad Smier¢?
Ta jest wielko$cig w naszym wszystkich wiar pojeciu i wszechczaséw i ta wiel-
ko$¢ daje” i uzupetnia: ,Piekne jest i zabdjcze. Szczytem jest i kresem. Poczat-
kiem jest Nie$miertelno$ci i Smiercig; Smiercig Zywych [...]. O to jest wtasnie
Sztuka!”29. Sztuke wiec napedza $mier¢. To jej ciagle odczuwanie sktania czto-
wieka do rzeczy wielkich. Jednoczes$nie to wtasnie sztuka jest najwyzsza forma
przeciwstawiania sie $mierci, a artefakty kultury maja moc witalistyczna.

Trzy dzieta: inscenizacja Dziadéw z 1901 roku, Requiem oraz Wyzwolenie
jawia sie jako , ognisko tworczosci” Wyspianskiego, pewien punkt, skoncentro-
wany na tematyce tanatycznej. Jednak nie tylko idea sztuki przez $mierc¢ zbli-
za do siebie przywotywane tutaj utwory mtodopolskiego twércy. Charaktery-
styczny dla obu dziel bedzie takze postulat poezji nowej, prawdziwej, poru-
szajacej gtebie. Zawarty on jest w stowach Konrada:

Poezja nie jest to, co my dotychczas za poezje uwazaliSmy./ Nawet ta tre$¢ poetycz-
na, ktdra sie tak klasyfikowato, — juz nig dzi$ nie jest, — nie jest. [...] To juz umieja
papla¢ wszyscy. [...] Umieja paplaé!/ ... Zle, przekreca¢;/ stracili wiec wlasciwg wage
stéw —/ i stéw wiasciwe znaczenie [...]30.

Requiem juz sama swoja struktura jest poezjg dotad niespotykang, nows,
odarta z niepotrzebnych elementéw, niemalze forma czysta. Ponadto w utwo-
rze (juz w ,Dziataniu I”) mowa o tajemnicach tworzenia:

rozbudzenie fantazji, twdrczosci, imaginacji, - szereg zmieniajacych obrazéw:
dyalogéw, ktére kolejno o pierwszenstwo walcza. az wytwarza sie las dziki.
fantazyjny - las wyobrazni. — wszelkie sztuki — szereg kompozycji. plastyka. -

27  Tamze, s. 79-80.
28 Tamze, s. 82-84.
29  Tamze.

30 Tamze, s. 112-113.
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poematy: Piekta3l,

To poezja tworcy totalnego — Wyspianskiego, spadkobiercy Mickiewicza -
jest jedynie prawdziwa, artysta geniusz odstania przed swiatem idee sztuki.
Zarysowuje sie wiec tutaj kolejna paralela, tym razem dotyczaca bohateréw:
romantyczego Gustawa-Konrada, bohatera Requiem i Konrada z Wyzwolenia.
Konrad - i ten Mickiewiczowski, i ten z dzieta mtodopolskiego - to posta¢ dra-
matyczna, z ktéra utozsamia sie sam Wyspianiski. Co znamienne, podobnie jak
sam tworca na poczatku lat dziewiecdziesigtych XIX wieku, tak tez bohater
Wyzwolenia jest w trakcie podrézy, to wedrowiec, homo viator, ktéry moéwi:

,Przyszedtem - - - cyt - - przychodze./ Mysli zmacitem w drodze...”32. Moze
zatem takze posta¢ z Requiem nalezy uzna¢ za podréznika? Moze to sam Wy-
spianski, ktéry w mtodosci wyjezdza do Francji, by tam studiowa¢ sztuke, ob-
cowal z wybitnymi europejskimi dzietami, zwiedza¢, rozwija¢ warsztat pla-
styczny, odkrywac talent literacki i poznawa¢ samego siebie?

Warto zapyta¢, dlaczego rekopis Wyspianskiego jako ucielesnienie nowa-
torskiej wizji sztuki, nie zostal opublikowany za jego zycia. By¢ moze, artysta
uznat, ze wspotczesni mu odbiorcy nie sg gotowi. Jako artysta totalny zdecydo-
wanie wyprzedzat swoj czas i (co wiecej) doskonale zdawat sobie z tego spra-
we... Z jednej strony oprawienie rekopisu przez artyste sktania ku przypusz-
czeniom, ze utwor to swoisty testament, pozostawiony po to, by odczytali go
potomni. Z drugiej strony utwoér wydaje sie requiem dla samego siebie. Jest to
utwor pozbawiony niepotrzebnych dodatkéw wymaganych przez dwczesnego
czytelnika i krytyke literacka, notatnikowy, w peini zrozumiaty wytacznie przez
Wyspianskiego, a dzieki temu tajemniczy, intrygujacy i niemozliwy do rozwi-
ktania. W tej optyce bylby on ekscentrycznym gestem geniusza, polegajacym
na dopetnieniu teatralizowania wtasnej egzystencji do samego konca, préba
wyrezyserowania swojego pogrzebu.

Wydaje sie, ze w Wyzwoleniu (w akcie drugim) mozna zauwazy¢ interpunk-
cje podobna do stosowanej w Requiem - nietypowa i zaskakujaca. Przyktadem
jej oryginalnego zastosowania jest jedna z wypowiedzi Konrada: ,,......!"33. Moz-
na ja uznac za wyraz gwattownego uczucia bohatera. Réwnie intrygujace sa
wypowiedzi Masek: ,!] — —"3% (Maska2)czy J!!............ ”35 (Maska 6).
Oczywis$cie, system tych znakéw graficznych nie jest tak rozbudowany jak

31 s, Wyspianski, Requiem..., s. 42.
32 Tenze, Wyzwolenie..., s. 5.

33 Tamze, s. 64.

34 Tamze, s. 67.

35

Tamze, s. 80.
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w utworze z 1901 roku, jednak czytajac Wyzwolenie nie spos6b przeoczy¢ tego
narzucajacego sie podobienstwa, jakby echa Requiem.

Akt drugi Wyzwolenia konczy sie sceng misteryjng, co koresponduje i z Dzia-
dami, i z Requiem. Konrad Wyspianskiego zostaje naznaczony, wybrany, podob-
nie jak Konrad Mickiewicza i jak bohater notatnikowego dzieta Wyspianskiego
z 1901 roku. To ta sama osoba, przed ktérg rozgrywa sie walka dobrych i ztych
mocy, ktéra umiera i z grobu powstaje, ktéra widzi i wie wiecej. To kto$ po-
miedzy Bogiem a cztowiekiem, to artysta — artysta totalny.

Nawigzanie do misterium w Dziadach wydaje sie oczywiste. Jak pisze Ja-
nusz Skuczynski:

Cud od strony teatralnej prezentowany jest teraz wiasciwymi operze romantycznej
$rodkami iluzjonizmu naturalistycznego, ale od strony ideowej nalezy on do wpisanej
w obraz dziejéw narodu ,historii Swietej” - przedmiotu przedstawiania w $§redniowiecz-
nym misterium...3¢

Dramat staje sie miejscem rozgrywki miedzy dobrem i ztem. W Requiem
dzieje sie podobnie, nawet jesli utwoér ten nie nawigzuje bezposrednio do mi-
sterium, to w sferze idei oraz kompozycji utworu (uzycie formuty sceny symul-
tanicznej) mozna dostrzec dalekie echa tego sredniowiecznego gatunku. W od-
niesieniu do Wyzwolenia Aniela Lempicka stwierdza: ,Misterium, ktére wypet-
nia ostatni czton finatu drugiego aktu, posiada na og6t symbolike plakatowo
czytelng”3’. Badaczka zatem bez cienia watpliwoéci uznaje koncowy fragment
drugiego aktu Wyzwolenia za misterium, cho¢ mozna polemizowac z wypowie-
dzig na temat ,plakatowo czytelnej” symboliki. Frapujace jest to, co Lempicka
pisze dalej o znaczeniu pochodni, pojawiajacej sie w omawianej cze$ci drama-
tu Wyspianskiego:

Symbol ognia wyraza [...] jedno$¢ przeciwienstw procesu zycia (zycie - zyjac - spa-
la sie)... [...] Pochodnia (,ptonaca zywiotows sitg”) jest takze symbolem DUSZY WOL-
NE]J. Wolnoé¢ jest swiadomoscia - wtasnej wolnosci, wlasnej woli i sity38.

Wolnos¢ tez, jak sie zdaje, jest przypisana wytacznie odczuwajacemu wta-
sng $miertelnos¢ tworcy totalnemu. W ten sposéb forma Sredniowiecznego mi-
sterium za posrednictwem Mickiewiczowskich Dziadéw przechodzi w sposéb
zawoalowany do twérczosci Wyspianiskiego. Walka jest podyktowana pragnie-
niem wolnoS$ci, ktérej domaga sie (dzieki swojej nadnaturalnej §wiadomosci)

36 ], Skuczynski, Wstep, w: A. Mickiewicz, Dziady drezderiskie (czes¢ I1I), oprac. J. Sku-
czynski, Wroctaw 2012, s. LXVIIL

37 A Lempicka, Wstep, w: S. Wyspianski, Wyzwolenie..., s. XXV.

38 Tamze.
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artysta - Konrad. Jest on alter ego samego Wyspianskiego - p6tbdégiem egzy-
stujagcym miedzy $wiatem zywych i zmartych3°.

Widzimy tez, jak w twdrczosci Wyspianskiego komplikuja sie pojecia zycia
i $mierci. Czym jest zycie? I jak bardzo skazone zostato ono $miercig? Czy mo-
ment ludzkiej agonii to kres, czy poczatek? Przeklenstwo czy blogostawien-
stwo? W Swiecie tworczosci autora Requiem rzeczywistos¢ ziemska i pozagro-
bowa pozostaja ze soba nierozerwalnie ztgczone, Zywi sg naznaczeni $miercia,
zwlaszcza artysci, ktérzy szczegoélnie odczuwajg wiasng kruchos$¢, przemijal-
nos¢ i chwilowos¢ doczesnego bytu, majacy $wiadomos¢, ze wtasnie owo ,zy-
cie ku $mierci” pozwala im tworzy¢. Sztuka staje sie przestrzenig negocjacji,
rozgrywajacej sie miedzy tym, co doczesne, a momentem konca i domniemy-
wang wiecznos$cia. Ciggte odczuwanie wtasnej Smiertelnosci przez Wyspian-
skiego nie wydaje sie przerazajace, raczej jawi sie jako sita tworcza, wrecz za-
cheta do dziatania, rozumianego jako tworzenie i artystyczny rozwdj. Zyje tyl-
ko ten, ktory tworzy, kreuje nowe. Wyspianski raczej nie uwazat zycia nie dla
sztuki za bezwarto$ciowe, jednak sam nie wyobrazat sobie innego niz tworcze.
Sztuka stwarza tez mozliwo$¢ nie§miertelnosci, to w dzietach artysta bedzie
zyt wiecznie.

Zdaje sie rowniez, Ze najbardziej interesuja mtodopolskiego artyste byty
na pograniczu zycia i $mierci. Zresztg i tutaj znajdujemy odniesienia do Dzia-
déw (tym razem czes$ci drugiej), w ktorych przywotywane duchy utknety mie-
dzy $wiatem zywych a chrzes$cijaiiskim niebem lub piektem. Pozostajg one
w jakim$ dziwnym zawieszeniu i btgdza po cmentarzach. Uwiezione w swoich
martwych ciatach przypominajg Zzywym o Smiertelnosci cztowieka. Z kolei Kon-
rad - i ten romantyczny, i mtodopolski - nieustannie dotyka $mierci i prébuje
poznaje jej tajemnice. Zdaje sie, ze Requiem moze by¢ tylko jego monologiem.

Zestawienie omawianych trzech utwordéw jest zasadne ze wzgledu na ich
zbiezno$¢ stylistyczna (z ducha romantyczng), co przeciez nie jest oczywiste,
zwlaszcza jesli uwzgledni sie rozmaito$¢ teatralnych poetyk, jakimi postugiwat
sie Wyspianski. Ponadto spéjny wydaje sie rowniez ich nastréj, a nade wszyst-
ko taczy je tematyka $Smierci. Wsp6lna cecha Wyzwolenia i Requiem sa liczne
odwotania do Dziadéw Mickiewicza. Jak jednak traktowaé notatnikowy utwoér
z 1901 roku wobec dwoéch przedstawianych tu dramatéw? Pierwszg mozliwo-
$cig byloby czytanie Requiem jako komentarza do Dziaddéw, druga jako szkicu

39 0 intertekstualnych zwigzkach Wyzwolenia z Dziadami pisal Mieczystaw Jankowiak,
zob. tenze, Misterium Dionizosa. Ironiczny dialog Wyspianskiego z romantyzmem, Byd-
goszcz 1998. Wyspianski wypowiadat sie o Mickiewiczu, zob. L. Ptoszewski, Wyspiari-
ski o utworach Mickiewicza, ,Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickie-
wicza” 1968, R. 3, s. 86-87. Cyt. za: ]. Nowakowski, Wstep, w: S. Wyspianski, Legion,
oprac. ]. Nowakowski, Wroctaw 1989, s. IX.
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czy prototypu Wyzwolenia. By¢ moze ten krétki utwor, pozostawiony w reko-
pisie, staje sie kluczem do mtodopolskiej inscenizacji romantycznego dramatu
(1901) oraz do Wyzwolenia (1902). Jest synteza i wypowiedzia metaliteracka,
dotyczaca zaré6wno tworczosci pisarskiej, jak i rezyserskiej (lub szerzej: te-
atralnej w ogéle). Czym wiec jest Requiem? Fragmentem czy fundamentem?
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fies both the 1901 staging of Forefathers’ Eve and Liberation, and should be recognized
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