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Wprowadzenie. Zywa starzyzna

P6zng jesienia 1952 roku Miron Bialoszewski napisat
dramat poetycki o swietej Rozalii z Palermo, czczonej
takze we Wrocance, malej wsi w powiecie krosnienskim
na potudniu Polski. Zatytulowal go Rozalie (a nie Rozalia),
bo oprécz $redniowiecznej $wietej pojawiajg sie w nim
trzy $wiatkowe figury: Rozalia z Tokow, Rozalia z Rogow
i Rozalia ze Zmigrodu. Wszystkie s3 ludowymi replikami
rokokowej rzezby, ktorg widaé w trzeciej czesci dramatu,
zaraz po tym, jak sprzed oczu czytelnikéw (wzglednie
widzéw) znika olejny obraz swietej. Mamy juz sze$¢ Ro-
zalii, na tym jednak nie koniec, bo w polowie akgji $wieta
umiera i zostaje wzieta do nieba, ale dziala dalej. W sumie
wiec jestich w sztuce Bialoszewskiego az siedem, co wy-
daje sie $mieszne i absurdalne, lecz nie dla uczestnikéw
odpustu $w. Rozalii, ktéry we Wrocance organizowany
jest do dzisiaj 4 wrze$nia. Trzy ludowe $wigtki, historycz-
ng Rozalie z Palermo, Rozalie wniebowzietg, wreszcie
$wietg na koscielnych ottarzach, rézni tylko forma ist-
nienia, ale nie jej istota, ktora jest jedna. Wiedze na ten
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temat Bialoszewski zaszyfrowal w pierwszych wersach Wizerunku jagodnego
z Tarnowca, ballady, ktéra powstala krotko przed Rozaliami i jest poetyckim
sprawozdaniem z odpustu w parafii Nawiedzenia Najéwietszej Maryi Panny
w Tarnowcu (w powiecie Jasielskim):

Trzy razy w lecie
zbiegaja schodami
do Jagodnej

do Siewnej

ido jeszcze jednej
ale zawsze do jednej
itej samej'.

Ontologiczna rdznica i substancjalna tozsamos$¢ wszystkich reprezentacji
Swietej sg w Rozaliach kotem zamachowym akcji dramatycznej. Tematem
sztuki Bialoszewskiego jest natomiast sama $wietos¢ — taka, jaka najbardziej
interesowala poete, ktorg najlepiej wyczuwal i rozumial i ktdrej moze nawet
na swoj sposob pragnal?

Nazwane przez autora ,poematem scenicznym”, Rozalie powstaly dla , te-
atru lalki"?, co ciekawie komplikuje kwestie ich odbioru. Wszystkie $wiete,
a takze pojawiajacy sie w nich ludzie, anioly i sam Bog Ojciec, maja by¢ bo-
wiem zagrane przez animanty, czyli przedmiot materialny (lub nie - przy-
padek teatru cieni), poruszany przez artyste®. Nie bytoby w tym nic nadzwy-
czajnego, gdyby nie fakt, ze poeta w tekscie gléwnym i pobocznym dramatu
eksponuje awangardowym sposobem materialno$¢ lalek oraz ich prostg
kinetyke*. W pierwszej scenie Rozalia z Tokéw ,obraca sie w kotko w prawg
strone’, a swiatkowa Agata ,lapie sie za glowe” i ,zostaje znieruchomiona
w tym gescie”. Projekt spektaklu lalkowego przenika tez do dialogéw. Lalki nie
tylko dzialajg na tle namalowanego krajobrazu, ale tez stajg sie jego czescia:

1 M. Biatoszewski, Wizerunek Jagodny z Tarnowca, ,Poezja" 1985, nr 12, s. 7. Biatoszewski nie brat
udziatu w tarnowskim odpuscie, opowiedziat mu o nim Leszek Solinski.

2 M. Biatoszewski, Rozalie, w: Polot nad niskimi sferami, ,Utwory zebrane”, t. 13, PIW, Warszawa
2017, s. 269. Dalsze przytoczenia utworu z tego wydania.

3 Termin ,animant” wprowadzita do polskiej teatrologii Halina Waszkiel w ksigzce Dramaturgia
teatru lalek, Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, Warszawa 2013.

4 Por. H. Jurkowski, Modernizm na miare lalki, w: Metamorfozy teatru lalek w XX wieku, Errata, War-
szawa 2002, S. 19.
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JAN DUKLAN

Idz na dzbanuszek zorzy

w prawo — owedy —

namaluj sie na gorze,

potem namaluj sie w dole,
potem §lizgaj sie po dzbanku
wgéreiwdot...

po tym — ode mnie widoczku
Ale z coraz wiekszym zalem...

Prymitywna budowa lalki dostarcza tradycyjnych metafor czlowieczenstwa.
We $nie Rozalia z Rogéw przeczuwa materialny skladnik swojej natury:

ROZALIA Z ROGOW przez sen
Mam w sobie sztywne poplatanie
jakies$ patyki

machaja mi kolanami...

Nie tylko swigtki, takze ludzie, anioly, sam Bdg sg w Rozaliach wystrugani,
przez co stajg sie komiczni, nawet groteskowi. Mimo to nie tracg statusu
0s6b dramatu, méwia, dzialaja, czuja i wiele rozumieja, jak drewniany swig-
tek Chrystusa Frasobliwego w napisanej dwadziescia lat pdzniej Spowiedzi
w drewnie Jana Wilkowskiego, najwiekszego poety wsrdd polskich lalkarzy.
Wedlug Haliny Waszkiel ,najglebszy sens Spowiedzi w drewnie tkwi w jego
«lalkowato$ci» — w dialogu czlowieka i przedmiotu, rzezbiarza i kreowanej
figury, artysty i jego dziela, czlowieka i Boga™. Podobnie w Rozaliach, napi-
sanych dwadziescia lat wezesniej dla ,teatru lalki” i bedacych udramatyzo-
wang wersja Ballad rzeszowskich, dla ktérych ,bardzo typowe jest wplatanie
rozméw z drewnianymi postaciami z kapliczek przydroznych i koscidtkow”.
Bialoszewski ozywia rzezby, nie pozbawiajgc ich wlasciwosci dziel sztuki,
jego $wigtki sg ,,drewniane”, a tez zachowujg sie ,po drewnianemu’, mysla,
czujg i mowig jak ,drewniatka”. Personifikacja i reifikacja to odmiany tej

5 H.Waszkiel, Dramaturgia teatru lalek, s. 76.

6 W wyrazach ,drewno”i,drewniany” (oraz ich derywatach) Leokadia Styrcz-Przebinda dostrze-
ga ,rodzine stéw kluczy catego wiejskiego cyklu” Biatoszewskiego, czyli jego Ballad rzeszow-
skich. Por. L. Styrcz-Przebinda, Podkarpaciem urzeczony. Ziemia krosnieniska i jej okolice w zacza-
rowanym kregu poezji Biatoszewskiego, ,Studia Pigoniana” 2020, nr3,s. 167.
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samej ludowej stylizacji, obecnej takze Rozaliach. Juz w pierwszej czesci tego
,poematu scenicznego” Swieta Agata épiewa: ,m6j Pan Bég/ drewno moje””.

Rozalie nie s3 jednak dialogiem wylgcznie $wigtkarza (czy poety) z lu-
dowg rzezbg, ale rdOwniez nowoczesnego artysty z tradycja, ktéra w formie
literackiej, plastycznej i teatralnej utrwalila sakralny obraz rzeczywisto$ci.
Tak jak Balladach rzeszowskichw dramacie stycha¢ dawne piesni religijne, a za-
pisane w nim dialogi i monologi s literacks parafrazg modlitw i awangar-
dowsg stylizacja naboznej poezji ludowej, z jej powt6rzeniami, wyliczeniami,
paralelizmami skladniowymi®. Bialoszewski przekornie nasladuje nie tylko
poetyke ludowej pieéni, przyspiewki, gadki, basni czy legendy, ale tez ich
jezyk, do kwestii postaci wprowadza archaizmy i dialektyzmy (np. bohaterki
dramatu $nig ,sen Rozaliowy”, jak gwarowo powiedzieliby mieszkancy wsi,
gwarg tez §piewa Chor Bab piesi o Swietej Rozalii®), ale réwniez wymysla
pokrewne im neologizmy. Kurz, ktdry osiada na wyobrazonych w sztuce lal-
kach, $wiadczy o starosci tej formy — dramatycznej, teatralnej, poetyckiej —
ale takze dawnosci $wiata przedstawianego za jej posrednictwem. ,,Chwala
tobie i gont” — wolajg anioly do Boga Ojca, ktéry ,siada na swym kotku’, zeby
zbawia¢ ludzi. Jest to wizja anachroniczna w podwojnym sensie tego stowa:
nienowoczesna, ale tez — pozaczasowa. Rozalie to starzyzna, poeta daje jej
drugie zycie, paradoksalnie odkrywajac dla siebie wiecznos¢ zakleta w sztuce,
ktora dla Bialoszewskiego byla pelnig bycia. Mnozy przy tym ciekawe efekty
dramatyczne, inscenizacyjne i poetyckie, odwolujac sie do naszego poczucia
humoru, a takze wyobrazni religijnej, ktora dysponowal w nadzwyczajnym
stopniu.

W dolinie Jasiotki

Utwor powstal dzieki Solinskiemu, ktory zaprosit Mirona w swoje rodzinne
strony, do Zarnowca. Malarz i poeta, dwie bratnie dusze, latem 1952 roku
zwiedzili dworek Marii Konopnickiej, a potem ruszyli doling Jasiotki, na
potudnie, ku zrédlom tej malowniczo plozonej rzeki. Szlak widdt ich w po-
blize Jasta, przez Zrecin, Wrocanke, Kobylany, Osiek, region zupelnie poecie

7 Stowa Rozalii ,mdj Pan Bég/ drewno moje” znoszg rdznice dzielgcg Boga i drewno: sg z tej same;j
materii. Drewno w imaginarium kro$nieriskim tgczy $wieto$é z ziemia, z materig [...]" - pisze
Agata taska w szkicu O plebanijnosci,Rozalii” (,MiroFor" 2025, t. 5, s. 218).

8 L. Styrcz-Przebinda, Podkarpaciem urzeczony, s. 166.

9 Tamze,s.169.
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nieznany, cho¢ dotkniety takg samg apokalipsg, jak jego rodzinne miasto.,,Co
widzisz wprost” — zapytal Miron Leszka po wejsciu na pagorek w Zrecinie
i uslyszal: ,Cerkwie zrujnowane, nie ma ruskiego popa w niebieskiej kapie
z dlugimi wlosami. W prawo: tez ohydnie. Nie ma Bojkowszczyzny, Jasto
zburzone”. Zaglada Jasta, ktdre jesienig 1944 roku niemal w calosci zostalo
spalone przez Niemcow, przypomniata Bialoszewskiemu Warszawe™. Znisz-
czone zostaly takze podkarpackie wsie, przed wojng zamieszkiwane przez
Polakéw, Bojkow, Eemkow. W wyniku wysiedlen z lat 1944-1947

Nastapila catkowita zmiana stosunkow etnicznych i religijnych, ktore na
tym obszarze pozostawaly niezmienne od kilkuset lat. Przestaly istnie¢
wszystkie parafie greckokatolickie i prawostawne. Spalono, rozebrano
lub zdewastowano dziesiatki zabytkowych drewnianych cerkwi, przy-
droznych kapliczek i cmentarzy. Reszty dokonaty warunki przyrodnicze
iuplyw czasu™

Mimo to wyprawa na wies z jej naturalnym pejzazem pdl, Iak i beskidzkich
pagoérkdw, zrobita na Bialoszewskim ogromne wrazenie:

Miron w tym czasie byl zmeczony strasznie sytuacjg popowstaniows,
ruinami Warszawy, okropnymi warunkami mieszkaniowymi, ciasnota,
przykrymi stosunkami w redakcji. Przyjezdzajac do Zarnowca, mial Mi-
ron przeczysta rzeke Jasiolke, pejzaze w kolorze indygo, ludzi prostych
i twardych, zwyczajniejszych, ale calkiem na serio, dlugie spacery...”

— wspominat Solinski. W Zarnowcu do 1952 zylo sie przy lampie naftowej,
w okolicznych wsiach méwilo jezykiem psalméw i Jana Kochanowskiego™.
To byl inny, nieznany poecie $wiat, do ktérego bedzie potem wracal czesto
i chetnie, w tworczosci i zyciu. Poeta znalazt w nim $lady kultury ludowe;j,

10 L. Solinski, Karuzela z Rozaliami, ,Teksty Drugie” 1998, nr1-2, s. 272.
1 Tamze.

12 M. Barwinski, Polityczne meandry temkowskich cerkwi, ,Studia z Geografii Politycznej i Histo-
rycznej” 2018, t. 7, s. 169.

13 Mdwig jezykiem psalmoéw. Z Leszkiem Soliriskim rozmawia Jan Z. Brudnicki, ,Poezja” 1985, nr 12,
S.19.

14 Tamze,s.22.
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w jej dawnym, zywym splocie poboznosci i obyczaju, liturgii i zabawy, pra-
cy i sztuki. Wedrowcy przeczesywali zdemolowane cerkiewki prawostawne
czy grekokatolickie i podziwiali przydrozne $wigtki, ktérych wiele jeszcze
przetrwalo wojenng zawieruche i stalinowskg akcje spotecznej, kulturowej
i krajobrazowej laicyzacji. Solinski wspomina, ze ,w Kobylanach, jak i po
drodze, bylo duzo $wiatkéw przydroznych. Wsréd podl takze, i w pokrzywach
i w chwastach”®. Tradycyjna rzezba ludowa czesto wystepowala na wsiach
dawnego zaboru austriackiego, byla wyrazem poboznosci ludowej i lokalnej
tozsamosci, punktem orientacyjnym w przestrzeni, ktora dzieki swigtkom zy-
skiwala wymiar sakralny'. Po wojnie wiele niszczejacych rzezb Maryi, Jezusa
i $wietych tkwilo jeszcze na drzewach, stupach i przydroznych kapliczkach,
inne walaly sie po polach. Jan Baranowicz, pisarz chlopski, bohaterem jed-
nego ze swoich opowiadan zlat pie¢dziesiatych uczynil zbieracza swigtkow:

Nie potrzeba jalmuzny wywlekala go z izby, ale wies¢, ze gdzies tam

w polu czy lesie, w kapliczce nie wiekszej od ptasiego domku, dogasa,

wykrusza sie zywot jakiegos swiatka. Lezy sobie taki chudziaczek w kepie

pokrzywy, samotny, niczyj juz, odarty z chlopskich poktondw i zegnan

jak dziad z tachow, a jego miejsce zajat krzyz ciosany z debu, odpustowa

figurka z porcelany™.
»Miron wprost zaprzyjaznil sie ze $w. Agata na zboczu kobylanskim™® - pisze
Solinski i chetnie mu wierzymy. W dedykowanych Solinskiemu Balladach rze-
szowskich, ktore powstaly dziekiich letniej wyprawie, figurke swietej Barbary
poeta nazwie ,znajoma z Haczowa"". Z figurka swietego Dominika (,zzarty
przez korniki — bez rak i bez ndg, z duzg bulwiastg glowg”), prezentem od
dwdch parafianek w Osieku, Bialoszewski ,nie rozstawat sie przez cale zy-
cie”?. Kiedy wrécit do domu, napisal w Starej piesni na Binnarowg:

15 L. Solinski, Karuzela z Rozaliami, s. 273.

6 J.Grabowski, Sztuka ludowa. Charakterystyki-poréwnania-odrebnosci, Warszawa 1977, s. 259-262.

7 ). Baranowicz, Zbieracz $wigtkdw, w: tegoz, Ludzie i swigtki, Czytelnik, Warszawa 1959, s. 95.

8 L. Solinski, Karuzela z Rozaliami, s. 273.

9 M. Biatoszewski, Barbara z Haczowa, w: Obroty rzeczy. Rachunek zachciankowy. Mylne wzrusze-
nia. Byto i byto, ,Utwory zebrane”, t. 1, PIW, Warszawa 1987, s. 15.

o Tamze. Kiedy po $mierci poety, 15 listopada 1983 r., komornik Sadu Rejonowego dla Warszawy-
-Pragi spisat ,Protokot zabezpieczajgcy spadek po zmartym Mironie Biatoszewskim”, na liscie

N
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Wyjdzcie, sttoczone w kapliczce
Swiqﬂd z dziwacznym licem,

Aw Rozaliach, glosami Chéru Swigtkarzy, ktérzy ,wyrywaja pniaki” na $wiatki,
tak zaspiewal o Rozalii:

CHOR SWIATKARZY
Twoje wizerunki

W malowanej sukni
Wyfrung z kazdej klody.

Oczysci¢ pierwowzor

Wedrujac do zrddel Jasiolki, poeta podazal za malarzem. ,Procent od tej ziemi
dla mnie, procent od tej ziemi dla niego. Wydeptane. Wypatrzone. Doczute.
Dowgchane. Te wszystkie ciuchy, haweloki, garczki pod cerkwiami”
pisal w katalogu wystawy malarstwa Solinskiego. Chetnie go tez stuchal,
choé draznit poete akademicki jezyk, ktdrym tamten, w koricu dyplomowany

historyk sztuki, probowal opisywac ludowe rzezby:

— na-

W okolicy bylo bardzo duzo $wigtkow. Probowatem wskaza¢é Mironowi
$wiatki majace cechy tzw. szkoly kro$nieniskiej. Nie bardzo mi sie to uda-
walo, bo brakowalo mi wlasnego — chcialbym powiedzie¢: zarnowiec-
kiego jezyka, a do jezyka wyuczonego Miron mial podejrzliwy stosunek
— nie ufal nawet wiadomosciom podanym w nim. Przyznaje jednak, ze
wszelkie komentarze, madre czy ghupie, nie psuly mu wielkich przezy¢
estetycznych. Powiedzial wtedy jedno madre zdanie, znaczace dla mnie:

— Prymitywisci potrafia oczysci¢ pierwowzoér z niepotrzebnych
nalecialo$ci®.

znalazty sie ,dwa $wiatki ludowe". Jednym z nich mégt by¢ $w. Dominik, przez twércéw ludo-
wych przedstawiany zwykle jako posta¢ w dtugim, mniszym habicie, ptaszczu zastaniajagcym
ramiona i z kapturem na gtowie.

21 M. Biatoszewski, wypowiedz opublikowana w katalogu ,Wystawa malarstwa Leszka Solinskie-
go. Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych, Warszawa, ul. Rutkowskiego 5. Otwarcie 3 lutego
1966 1. Prace z lat 1960-1965", ,Poezja" 1985, nr 12, s. 109.

22 L. Solinski, Karuzela z Rozaliami, s. 273.
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»Niepotrzebne nalecialo$ci” to, po pierwsze, estetyka. Niewyksztalceni
tworcy swigtkéw — wiejscy samoucy — nasladowali rzeZzby koscielne, ale bez
odpowiedniej techniki i wlasciwych narzedzi upraszczali wizerunki $wie-
tych, upodabniajac ich do zwyktych kobiet i mezczyzn, z ktérymi zyli. Zeby
uchwycié¢ roznice, wystarczy poréwnac rokokowg rzezbe Johanna Feega zko-
$ciota parafialnego w Nidzicy (z 1770 roku) z figurg wykonang przez Michata
Giera, wiejskiego samouka, z poczatku XX wieku (znajdujacg sie w Muzeum
Etnograficznym w Krakowie). Pierwsza przedstawia ksiezniczke w koronie ze
zlotych i pasowych r6z, ubrang w srebrno-zlotg suknie z dekoltem, druga -
uboga stuzke w brazowej sukni, zielonym fartuchu i takiej opasce. W Muzeum
Etnograficznym w Rzeszowie znajduje sie rzezba jeszcze blizsza ludowej es-
tetyce. Wykonana w 1850 roku $w. Rozalia ma duze, biate dlonie i odstoniete
przedramiona, a na twarzy wyrazny czerwony rumieniec (figura pochodzi
z kapliczki w Albigowej, ktora zostala rozebrana okolo 1940).

Ale nie chodzi tylko o wyglad rzezbionych postaci. Dla Bialoszewskie-
go $wigtek byl takim nasladowaniem dziela profesjonalnego artysty, ktore
odstania zrédlo jego tworczosci sakralnej, jakim byta prosta, ludowa poboz-
nos¢. Poete z miasta poczatkowo zaskakiwaly jej codzienne przejawy na wsi
podkarpackiej. Nawykly do miejscowych obyczajow Solinski byt tym troche
zdziwiony:

Przechodzili$my przez niewielki, ale ciemny lasek i spotkalismy tam ko-
biete okolo piecdziesiecioletnig, zbierajacg chyba galezie, bo miata dos¢
duzy tobolek. Powiedziala do nas: — Panowie, niech bedzie pochwalony
Jezus Chrystus. Mirona zatkalo, ja odpowiedzialem, a Mironowi powie-
dzialem: — A co miata powiedzie¢ kobieta, spotkawszy nas w lesie??

Niewykluczone tez, ze uzywajac stowa ,pierwowzér’, Bialoszewski mial na
mys$li samych $wietych, ktérzy w swiadomosci wiernych funkcjonujg jako
skostnialy przedmiot kultu koscielnego. Prosty $wigtek przypominat wier-
nym, ze $wieci mieli swoje charaktery, czasem bardzo trudne, aich ptomienna
wiara nie tylko przyciagata, ale i odpychata. W Zarnowecu, rodzinnym domu So-
liniskiego, czytat Zywoty swigtych, wiele o $wietych wiedzial, przede wszystkim:

myslal o nich jako osobach nieoddalonych, od ktdrych nie dzielg nas
ani granice przestrzenne, ani czasowe. Ich samych, ich zycie i spotkania

23 Tamze.
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znimi, traktowal poeta jako cze$¢ toczacego sie zycia, a nie odlegte wspo-
mnienie czy legende®.

Zastanawial sie, w jaki sposob objawia sie $wietosé, jak wplywa na osobe
$wietego i ludzi, ktérzy z nim albo z nig obcuja. Wystarczylo wspomnienie
ktdrego$ ze $wietych, by uruchomié w poecie refleksje na ten temat:

Swieta Irena znana mi ze slyszenia. Kiedy nie dokhuto strzatami swietego
Sebastiana, oficera gwardii cesarskiej, niewiasty pobozne ze $wietg Ireng
na czele zaopiekowaly sie Sebastianem, ulozyly go na t6zku, namascily,
kurowaly. [...] Znéw wyszed! na $wiat. Znéw pelnil obowigzki oficera
gwardii carskiej. Ale nadal byt zbuntowany i uparty. Tak jak niektorzy
swieci. Jak wielu $wietych. Ktorzy az sg odrazajacy z bliska, gorszacy. Ten
byl tez uparty. Czytal przeciw cesarzowi na glos. Nie chcieli go stuchad,
cesarz przejezdzal. On zaczal sie drze¢. I tak sie darl, ze wreszcie go ztapali
i musieli skaza¢ na $mier¢. Tym razem zginal na dobre.

Dlatego tak nie bardzo lubi sie $wietych. Nawet w samym Kosciele
katolickim. Bywali $wieci przyciggajacy. Byt taki, ktory szed} przez obce
kraje, méwil w swoim jezyku i oni nawracali sie i szli za nim®.

Tym charyzmatycznym $wietym byl pewnie $w. Wojciech nawracajacy
Prusakéw, przez rzezbiarzy przedstawiany z pastoralem. Piszac o Rozalii
z dalekiego Palermo, Bialoszewski sam postanowil przyjac¢ ,prymitywna”

optyke.

Swieta z r6zami na glowie
»Po drugiej stronie Jasiolki, we Wrocance, przed kosciolem rozktadali sie

kramarze i montowano karuzele® i to byl zupelnie inny widok niz zburzone

Jasto, ktdre przypomnialo Bialoszewskiemu zrujnowana stolice. ,Na trzeci
dzien"® mial sie tam odby¢ odpust $w. Rozalii, ktora w §redniowieczu ocalila

24 |. Falkowski, ,Pan Mozart, pan Bach, pani Reginka, ja". Spotkania z ludzmi i kulturg w twérczosci
Mirona Biatoszewskiego, Wydawnictwo UKSW, Warszawa 2015, s. 95.

25 M. Biatoszewski, Mate i wigksze prozy, ,Utwory zebrane”, t. 9, PIW, Warszawa 2000, s. 210-211.
26 Tamze,s272.

27 Tamze.
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od zarazy wloskie Palermo. Moglo go to poruszy¢, wierzy! przeciez, ze swoje
zycie zawdziecza drobnej , kobiecinie w plaszczu”, ktéra podczas bombardo-
wania Warszawy w sierpniu 1944 roku wymodlila ocalenie ludzi stloczonych
w piwnicy na Rybakach.

Kim byla $wieta Rozalia? Siegnijmy do strony katedry w Palermo:

Rozalia Sinibaldi urodzila sie w Palermo w 1130 roku, nadworna poko-
jowka normanskiej krdlowej Margerity. Porzucita wygody dworu, aby po-
$wieci¢ sie modlitwie i kontemplacji Pana. Pustelnica, najpierw w gérach
Quisquina, a nastepnie w jaskini na Monte Pellegrono, gdzie 4 wrze$nia
1170 roku zakonczyla swoje ziemskie zycie.

15 lipca kazdego roku, podczas pieciodniowej uroczystosci zwa-
nej ,U Fistinu’, mieszkancy Palermo upamietniajg odkrycie szczatkow
$w. Rozalii na gérze Pellegrino, ktére miato miejsce 15 lipca 1646 roku.
4 wrze$nia podczas pielgrzymki do sanktuarium na gorze Pellegrino zwa-
nej ,L'acchianatta” czczg przyjscie na Swiat Swietej?.

W historii kultu $wietej bardzo wazng role odgrywa sen. W ogarnietym
zaraza Palermo $wieta Rozalia przy$nila sie chorej Girolamie La Gattucie
i nakazala odby¢ pielgrzymke na Monte Pellegrino. Kobieta, cho¢ staba,
poszla w gory i odzyskala zdrowie, a na dodatek doznata wizji, dzieki cze-
mu potrafila wskazaé¢ miejsce pochéwku dawno zmarlej Rozalii. Wydobyte
szczatki pustelnicy ocalily Palermo i zostaly uznane za relikwie, a Rozalia za
Swietg.

W Rozaliach cud ocalenia przed zaraze upamietnia sie przed ,kosciétkiem
Swietej Rozalii”, $piewem na staropolska melodie”. Piesn jest wymyslona, ale
przywoluje prawdziwy sredniowieczny motyw tanca $mierci:

W tej Wrocance taiicowala panna zaraza,
Druga panna r6za wonna z nieba wylazla,
Tamta przed nig w nodze

koscie gubi w drodze |...]

W sztuce Biatoszewskiego stychaé tez autentyczng Piesri o Swigtej Rozalii, ktd-
rej sze$¢ wersOw poeta przytacza niemal wiernie, zeby po chwili dowcipnie

ja sparafrazowad, a nawet —strawestowac. Oryginal brzmi tak:

28 https://cattedrale.palermo.it/santarosalia/s-rosalia-la-storia/ (10.03.2025).
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[..]

Ze krwi Karola wielkiego, * Cesarza chrzescijanskiego.

Pogardzita dostatkami, * Dworem, patistwém, pieszczotami;
Na pustynig sie udala, * Mieszkaniem jéj byla skata.

Tam jéj z Chrystusem zabawa, * Krynica, ziétka potrawa;?®

Parafraza tak:

CHOR BABA I KAPEANOW spiewa jedng z dukielskich piesni o Swigtej Rozalii
»Z rodu Karola Wielkiego

Monarchy chrzescijanskiego...

[...]

CHOR BABA I KAPEANOW

»Na pustynie sie udala,

Mieszkaniem jej byta skata...

Tam z Jezuskiem jest zabawa,

Z zidl, korzeni jej potrawa...”

A trawestacja tak:

29

SWIETA ROZALIA pokazuje miasto
Pochodze z grodu tamtego,

z rodu Karola Wielkiego,

z trupiej czaszki,

bozej igraszki...

Mieszkam tu, w skale chtodnawo,
ale ze Swietg zabawsg,

jem korzonki,

patrze w biedronki,

a chodze w lewo i prawo.

Spiewnik Wroctawski, czyli ,Dostateczny $piewnik koscielny i domowy wraz z ksigzka modli-
tewng dla wygody Katolikdw z réznych ksigzek i Spiewnikdéw zebrany i utozony, polecony przez
Jego Eminencya Kardynata, Xiazecia Biskupa wroctawskiego Melchiora de Diepenbroek i Jas.
Wiel. Biskupa z Dyany, Sufragana wroctawskiego Daniela Latussek — wydanie czwarte, nakta-
dem wydawcy, N. Piekary drukiem Teodora Heneczek Roku 1865";
https://spiewnik.katolicy.net/index.php?topic=669.0#google_vignette (19.03.2025).
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Katolicka cerkiew

Koscidol we Wrocance, gdzie $piewa sie te piesn, pojawia sie w Rozaliach kilka
razy, widzimy go z zewnatrz i wewnatrz. Ta drewniana swigtynia z kamien-
ng podmurdwkg, witrazami w oknach, dachem pokrytym gontem i malg
wiezyczka zachowala sie do dzisiaj®, ale jej wnetrze poeta wyobrazil sobie
po swojemu:

Wchodzg rzedem baby w chustach kaszmirowych, padaja na kleczki, na
tokcie...

Wchodza kaptani w kwiecistych ornatach i w gltebokich uktonach kotyszg
rytmicznie kadzielnicami.

Zabytkowy kosciol we Wrocance jest katolicki, taka tez piesn w sztuce Bialo-
szewskiego wykonuje Chér Bab i Kaptan6w, ale styl adoracji swietej Rozalii
przywodzi na myél liturgie prawostawng (glebokie uktony kaptandw, kadzi-
da). Takze uklad przestrzenny $wigtyni wskazuje na cerkiew:

Na caly poprzek prawie plaska $ciana drewniana z drewnianym ottarzem
w kolumnowej ozdobie. Miedzy zwojami baranéw, pod slimaczymi zwoja-
mi — malowana olejami Swieta Rozalia: ma wieniec z r6z na gtowie, opiera
stope o trupig czaszke, trzyma otwartg ksiege, a dalej — grota i gory...

Ta, prawie plaska” sciana to przeciez templo, ikonostas oddzielajacy oltarz od
nawy. Za chwile $ciana sie podnosi:

W odslonietej glebi olttarza stoi teraz Rozalia jakby z drewna, w wiericu
rézanym na glowie, nad trupig czaszka — dalej grota skalna i gory.

Scena ma charakter artystycznej hierofanii: najpierw widzimy obraz $wietej
(niczym ikone), a potem jg sama (cho¢ ,jakby z drewna”), ukazang w miejscu
szczegOlnym. Sanktuarium, gdzie znajduje sie opisany w didaskaliach o}-
tarz, jest przeciez w cerkwi symbolem nieba. Obie tradycje chrzescijafiskie:
wschodnia i zachodnia, przenikajg sie w Rozaliach tak jak w calej przedwo-
jennej (katolickiej, prawostawnej i grekokatolickiej) kulturze Podkarpacia.

30 W rzeczywistodci jest to kosciot Wszystkich Swietych, ale Biatoszewski przemianowat go
na ko$ciot Swietej Rozalii. Obraz i rzezba $wietej z rézami na gtowie znajduja sie w pobliskiej
kaplicy.
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Obok kosciola we Wrocance bije ,$wiete” zrddelko, z ktorego pijg pielgrzy-
mi. Ono takze znajdzie sie w dramacie i odegra wazng role. Odpust we Wro-
cance mial sie odby¢ za trzy dni, wiec Bialoszewski z Soliniskim w nim raczej
nie uczestniczyli. Z pewnoscia jednak dokladnie zwiedzili sanktuarium, a po-
tem ruszyli do niedalekiego Osieka, gdzie na plebanii tamtejszego kosciola
obejrzeli zakoniczenie przedstawienia Zywot sw. Genowefy, przygotowany przez
siostry rozancowe®. Solinski jest pewien, ze bez Genowefy nie bytoby Rozalii,
cho¢ Biatoszewski postuzy! sie zupelnie inng konwencja teatralna.

Do zrodet teatru

Wkoscielnym spektaklu wystepowaly trzy postacie: swieta Genowefa,w nie-
bieskiej sukni”, pustelnik ,w brgzowej oponczy przepasanej rozancem z war-
kocza czosnku” i Smier¢, a scenariusz przedstawienia przywotywat schemat
sredniowiecznych mirakli:

Smieré miata zeby z kartofla i od razu rzucita sie na pustelnika. On sie wy-
branial. Sw. Genowefa zgodzita si¢ umrzeé za niego. Smieré przyjeta ofia-
re i zaniosla sie kosa na Genowefe, ale padl nietkniety kosg pustelnik®.

Dlugie, barwne suknie $wietych postaci, rdzaniec z czosnku i oponicza z kar-
tofla, kosa to z kolei estetyka ludowych Herodéw, czyli tradycyjnego wi-
dowiska koledowego, bliskiego jasetkom, ktdre sa najpopularniejsza znana
do dzisiaj forma $redniowiecznego misterium bozonarodzeniowego. ,Teatr
plebanijny byl szokiem dla Mirona. Calg noc nie spal, wychodzit na ganek
ito przezycie wspominal do konica zycia" — pisze Solinski. Widowisko zro-
bito wrazenie na obu wedrowcach, nie tylko z powodu cudownego ocalenia
swietej Genowefy. Na wiejskiej plebanii ujrzeli nagle meksykanskie Zadusz-
kil*. ,Postacie o$wietlalo od dolu niesamowite $wiatlo. Byly to wydrazone

L. Solinski, Karuzela z Rozaliami,, s. 274.

w
S

32 L. Solinski, O Rozaliach, ,Teksty Drugie” 1998, nr 4, s. 232.
33 Tamze.

34 W historii teatru pojecie teatru plebanijnego nie wystepuje. Stanowi ono jednak ciekawa in-
spiracje do rozmyslan o religijnej wrazliwosci Biatoszewskiego, ktore podjeta Agata taska
w cytowanym juz szkicu O plebanijnosci Rozalii. ,imaginarium Rozalii to $wiat chrze$cijanstwa,
lecz dochodzgcego do gtosu w postaci tego, co chce za Solinskim nazwac plebanijnoscia. Przez
kategorie te rozumiem taczace sie ze sobg doswiadczenia z obszarow ludowej obrzedowosci -
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dynie wypelnione solg i denaturatem. [...] Postacie, méwiac swoje kwestie,
podnosily miseczki z podlogi i oswietlaly nimi twarze™.

Zblizy¢ teatr do dramatu liturgicznego to marzenie wszystkich pisza-
cych do teatru — moze tylko Zapolska tego nie chciata. Sam powinienes
wiedzie, co to jest amplifikacja ruchéw i «estravaganza». Owszem, pi-
sze tu jedna rzecz na swiatki — cala rzecz dzieje sie w Twoich stronach,
w przestrzeniach zarnowiecko-dukielskich, ale bynajmniej nie tak, jak
tego chciales, i nie o tym®.

— czytamy w liscie do Solinskiego, ktory dwa miesigce pdzniej napisal poeta.
Wiadomos¢ jest zwiezla i bardzo tresciwa, znad, ze Bialoszewski nie zanie-
dbywat studiow nad literaturg i teatrem. Podrecznikowy przypis do listu
Bialoszewskiego brzmi nastepujgco: ,dramat liturgiczny” to $redniowieczny
gatunek dramatyczno-teatralny ,wyrastajacy z pewnych miejsc liturgii, ktore
wymagaly unaocznienia, lub sie do naocznego przedstawienia nadawaly”?,
poprzedzajacy misterium; ,amplifikacja” jest srodkiem stylistycznym, ktéry
»autorzy poetyk $redniowiecznych rozumieli [...] jako sztuke szerokiego
rozwijania”®. Moze ono tez przybieraé przeciwny kierunek i przyjmowacé po-
stac bogatego, ale pomniejszenia, wrecz miniatury; wreszcie ,estravaganza”
nazywano w XIX wieku rodzaj widowiska stowno-muzycznego, z elementami
basni, feerii, bliskiego pantomimie® i zapowiadajgcego nadejscie musicalu.
Swiecace dynie w tego rodzaju widowisku to rzecz normalna.

chrzescijanskiej i niechrzescijanskiej, lecz z przewaga pierwszej z nich — wrazliwosci na sztuke
sfer sacrum (nie tyle kosciotow, ile tego, co na ich obrzezach; za kulisami, a wiec na plebanii
oraz w kapliczkach), a w szczegdIno$ci na estetyke teatru plebanijnego”. A. taska, O plebanij-
nosci Rozalii, ,MiroFor" 2025, nr 5. taska zwraca tez uwage na to, ze Swigtosc¢ u Biatoszewskiego
czesto faczy sie z kobiecoscig, kobiecos¢ zas ,dochodzita do gtosu na plebanii”, tamze, s. 224.

35 L. Solinski, ,Geniusze jestescie?”, Warszawa 1995, s. 13, https://e-teatr.pl/files/programy/s7415/
wyprawy_krzyzowe_teatr_dramatyczny_warszawa_1995.pdf (30.05.2025) .

36 List Biatoszewskiego przytacza Maciej Byliniak w nocie edytorskiej do wydania Rozalii, M. Bia-
toszewski, Polot nad niskimi sferami, s. 367.

37 A.Dabréwka, Teatrisacrum w Sredniowieczu, FNP, Wroctaw 2001, s. 388.

38 M. Gtowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik terminéw literac-
kich, PWN, Wroctaw 2010, hasto Amplificatio, s. 29.

39 D.Kosinski, A. Wypych-Gawronska, A. Safiej, A. Marszatek, M. Sugiera, ). LeSnierowska, Sfownik
wiedzy o teatrze, Wydawnictwo Park, Bielsko-Biata 2005, hasto Estravaganza, s. 464.

https://rcin.org.pl

3n



372

teksty DRUGIE2025/6 POSTSAECULA SAECULORUM

Poeta dobrze znal staropolskie dramaty liturgiczne, misteria, dialogi
religijne 1 moralitety. Z pewnoscig niektdre z nich byly przedmiotem jego
studiow polonistycznych®, takze jako klucz do zrozumienia dramaturgii
epok pdzniejszych, zwlaszcza dramatu romantycznego, z Dziadami Adama
Mickiewicza (,poema”) czy Irydionem Krasiriskiego (,poemat dramatycz-
ny”), jak réwniez dwudziestowiecznymi ,misteriami” Wyspianskiego czy
Rostworowskiego. Okres intensywnej edukacji teatralnej Bialoszewskiego
przypada nalata okupacji. W suterenach Szpitala Czerwonego Krzyza stuchat
tajnych przedstawien zrealizowanych na podstawie Ewangelii, Krola Ducha
Stowackiego czy fragmentdw Dziadéw Mickiewicza:

Zzakurtyny stycha¢ byto tylko odglosy dziejacego sie dramatu, np. swist
biczow czy przybijanie do krzyza, albo gwizd, czyli byla fonia bez wi-
zji. Miron w tym czasie czytal wielkg poezje romantyczng, byl pod jej
urokiem. Sam opowiadal, ze pisal zakonczenie dramatéw Stowackiego,
dalsze ksiegi Krdla Ducha*'.

Nieco pdzniej, razem ze Swenem Czachorowskim i Ireng Prudil, w warun-
kach domowej konspiracji, sam zainscenizowat fragmenty Dziadow, Lilli We-
nedy Stowackiego i Judasza z Kariothu Rostworowskiego. Dwudziestowiecz-
ny dramat poetycki o znaczacym komponencie religijno-obrzedowym byt
przedmiotem jego niestabngcej fascynacji do poczatku lat piec¢dziesiatych.
,Kiedy poznali$émy sie w Krakowie w 1950 r., w Srode Przewodnia, pierwsze
0 czym rozmawiali$my, to o Akropolis Wyspianiskiego” — wspomina Solifi-
ski. ,Miron na tej sztuce bardzo wiele sie nauczyl, docenial awangardowos¢é
teatru Wyspianskiego”. Docenil i podchwycil. Akeja Akropolis rozpoczy-
na sie o péinocy, po zakonczeniu nabozenstwa rezurekcyjnego w katedrze
wawelskiej, i trwa do $witu pierwszego dnia Wielkanocy. Wyspianski ozy-
wil w niej autentyczne posagi, a biblijne postacie z ogromnych gobelinéw
przenidst na schody wiodgce do kaplic i uczynil z nich drabine, na ktérej
Jakub walczy z Aniotem. Bialoszewski natomiast ozywil w Rozaliach ludowe

40 Zpewnoscia korzystatz opracowania Stanistawa Windakiewicza Teatr ludowy w dawnej Polsce,
AkaDEMIA Umiejetnosci, Krakdw 1902. Windakiewicz w ,Bibliotece Pisarzy Polskich” wydat tez
Historyje o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pariskim Mikotaja z Wilkowiecka, Akademia Umie-
jetnosci, Krakow 1893.

4 L. Solinski, Kwadrat mowy o Mironie, ,Teksty Drugie” 1999, nr1-2, s. 269.

42 Tamze,s. 270.
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$wiatkiw scenerii malowanych krajobrazéw Wrocanki i Palermo, drabine Ja-
kuba czynigc najwazniejszym elementem dramaturgiczno-scenograficznym
swojej sztuki.

Szopka o Swietej

Mial to by¢ teatr kukietkowy, taki, w ktérym drewniana lalka osadzona jest na
patykuiprowadzona od dotu przez artyste ukrytego za parawanem. , Kukietka
jest typem lalki najczesciej stosowanym w przedstawieniach szopkowych™?,
szopka zas to ,misterium lalkowe na Boze Narodzenie”*. Mozna powiedzie¢
- misterium w mniejszej skali, miniaturowe, jak pdznosredniowieczne ilu-
minacje modlitewnikdw, do ktdrych Bialoszewski nawiaze w tekscie Rozalii.
Zanim stana! na scenie Teatru na Tarczynskiej — jak wiemy, domowego i ka-
meralnego — w1955 roku dat premiere Wiwisekcji w skrzynce po owocach me-
toda teatru rak i pacynek, w pomniejszonym amfiteatrze greckim*. Najpierw
jednak wyobrazit sobie widowisko w typie ludowej szopki, nie przypadkowo
przeciez Baby w drugiej czesci Rozalii $piewaja na melodie Wtej sopecce tarico-
wata Panno Maryjo... Jedrzej Cierniak, przedwojenny propagator teatréw ludo-
wych, nazwal szopke ,skromniutkim teatrem domowym™¢. Skromniutkim,
bo czesto po prostu wyklejanym z papieru w zwyklej skrzynce albo pudetku.
Pamietam taki teatrzyk z wlasnego dziecinstwa: pewnego dnia otworzytem
drzwi do mieszkania, a na progu stato dwéch chlopezykéw z rozkladang szop-
ka i $piewalo kolede. Co$ podobnego musiat widzie¢ Juliusz Stowacki, skoro
napisat w Zlotej Czaszce:

Oto naprzdd, patrz... wykleitem sobie wertep z papieru i bede chodzit po
domach pokazujac diabla i aniota, to mi przyniesie pare groszy i bedzie
czym Boze Narodzenie pokropi¢”.

43 D.Kosinski, A. Wypych-Gawronska, A. Safiej, A. Marszatek, M. Sugiera, |. Lesnierowska, Stownik
wiedzy o teatrze, hasto Kukietka, s. 465.

44 Tamze, hasto Szopka, s. 468.

45 Estetyke lalkowag wykorzystat takze Lech Emfazy Stefariskim w Homunculusie z tego samego
roku, a potem w innych spektaklach Teatru na Tarczynskiej, m.in. Legendzie o sobie z1957 .

46 ). Cierniak, Szopka Krakowska, Wydawnictwo Zwigzku Teatrow Ludowych, Warszawa 1926, s. 94.

47 ). Stowacki, Ztota czaszka, w: tegoz Dziefa, red. Julian Krzyzanowski, t. 8: Dramaty, Wroctaw
1952, s. 87.
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Wertep to oczywiscie ukraifiska szopka. Dramat Stowackiego i opracowana
przez Cierniaka w 1926 roku oraz wydana w Warszawie Szopka Krakowska
(z podtytutem Prymitywne widowisko koledowe z tekstami, nutami i rycinami na
podstawie polskich zZrodet etnograficznych) mogly by¢ kolejng inspiracjg poety.

Kukietkowe misterium o narodzinach Jezusa Chrystusa w XVI wieku wy-
szto ze $wigtyni i upowszechnilo sie dzieki uzyciu przenosnej nastawy otta-
rzowej (tzw. retablo), przeksztalconej w szopke na ksztalt stajenki wznoszonej
w kos$ciotach z okazji $wiagt Bozego Narodzenia. Byla to drewniana skrzynia
z umieszonymi w niej figurkami swietych, poruszanymi w trakcie przedsta-
wienia“®. W Rozaliach mozna odnalez¢ najwazniejsze elementy tej szopkowej
konstrukejiz charakterystycznym drewnianymi dachem, $ciang i kolumnami,
ktdre wyobrazaja tu wnetrze wiejskiego kosciola. Szopka Biatoszewskie-
go jest namalowana i ruchoma, za sprawg opadajacych i podnoszacych sie,
zasuwajacych i rozsuwajacych sie zaston. Wymyslajac taka scenografie, po-
eta odwolywat sie do najstarszej formy domowego teatrzyku o narodzinach
Jezusa:

Poczatkowo, dla przedstawien odgrywanych po domach, wystarczyto tto
malowane na desce czy tkaninie oraz rozwieszona nizej zastona, potrzeb-
na do ukrycia tych, ktdrzy poruszali trzymanymi w rekach kukietkami®.

W szopce poety mamy wiec,wysoko — na przodzie nieba, zawieszony szkielet
renesansowego dachu, jakby zywcem z jakiego obrazu owej epoki” w czesci
szostej i, kawal gontowego dachu” w dwunastej. W tej samej czesci, nieco
ponizej, pojawia sie ,mroczny zatloczony réznymi postaciami i poplatany
w belkach strych”. Centralnym miejscem bedzie jednak naprzemiennie: ko-
$ciét Swietej Rozalii we Wrocance, wnetrze kosciota w pobliskim Wietrznie
i kaplica ze studnig. Najnizej plynie ,rzeczka w skalach” Stalym elementem
scenograficznym jest tez w Rozaliach pejzaz gorski czyli,,dwie gory dukielskie:
gora lewa i gora prawa...”, wymieniony w pewnej chwili na pejzaz srednio-
wiecznego miasta wloskiego. Gory dukielskie to fragment Beskidu Niskie-
g0, z charakterystycznym garbem Cergowej widocznym z Dukli. Miastem

48 Por. H. Jurkowski, Z badan nad genezg szopki, ,Literatura Ludowa" 1978, nr 2, s. 31-36.

49 M. Oleszkiewicz, Jasetka i koledniczy teatrzyk bozonarodzeniowy a szopka krakowska, w: Drama-
turgia szopki i jej obecnos¢ w historii teatru polskiego, red. K. Janik, Muzeum Krakowa, Krakéw
2022, s. 51. Por. takze: ). Popiel, Sredniowieczne formy w polskim dramacie miedzywojennym,
.Dialogo”1984 nro.
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wloskim jest oczywiscie Palermo, z jego charakterystycznymi wiezami ro-
manskiej katedry.

Blask ciemnieje

Bialoszewski przewidzial w Rozaliach ciekawe efekty wizualne. Zorza, ktora
W pierwszej scenie unosi sie ponad gérami, zwiastujac wejscie kolejnych
swiatkow, jest rdznokolorowa: fioletowa, zielona, rézowa, jakby przeniesiona
z ludowych szopek wyklejanych kolorowym papierem i oswietlonymi od
wewngtrz $wiecg. W czesci piatej sylwetki mieszkancow Palermo ,wirujg na
szybach’, okienka w namalowanych domach mialy by¢ wiec przezroczyste.
Barwne pejzaze w Rozaliach nie znajg perspektywy, przedstawiony na nich
teren ,wspina sie w gére’, a horyzont ,zamaskowany” jest gérskim szczytem
lub budowla, jak na obrazach mistrzéw pdznego gotyku® — i wspolczesnych
prymitywistow. Sp6jrzmy na akwarelowsg Cerkiew o zachodzie storica, namalo-
wang przez Nikifora w latach dwudziestych i jego Pejzaz z miastem wsrod gor
z lat trzydziestych, jak rdwniez Mszg sw. we wnetrzu kosciota (lata dwudzieste),
oléwkowy Pejzaz z postacig swigtego (narysowany przed 1959) czy kredko-
wanych $wietych z lat szesédziesigtych — takie malarstwo zainspirowalo
Bialoszewskiego.

W Rozaliach pojawia sie tez kilka bezposrednich aluzji do stynnych rene-
sansowych obrazéw przedstawiajacych narodziny Jezusa Chrystusa. W sz6-
stej scenie Bialoszewski zaznacza, ze ,na przodzie nieba” widaé ,szkielet
renesansowego dachu’, a Bog Ojciec tak przedstawia swoja siedzibe, jakby
opisywal Mistyczne Boze Narodzenie Sandra Botticellego:

Daszek naszych niebiosow

w modny krojon jest sposéb.
Bo posypcie spojrzenie

w ich obrazéw oleje,

w Trzykrélowe przegiby,

Z Narodzeniem u szopy,

gdzie sg stryszki, jak ony,
przezroczyste z wszej strony™'.

so K. Secomska, Godzinki ksiecia de Berry, Arkady, Warszawa 1979, s. 9.

51 Rozmowe Biatoszewskiego i Stefanskiego o Botticellim znajdziemy w Rozkurzu, por. M. Biato-
szewski, Rozkurz, ,Utwory zebrane”, t. 8, PIW, Warszawa 1998, s. 159.
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Wyobrazenie niebieskiego strychu pochodzi z kolei z Adoracji pasterzy Jacopa
Tintoretta: na dole szopkowej kompozycji widzimy zwierzeta oraz ludzi ustu-
gujacych $wietej rodzinie, a na gorze Maryje z dziecigtkiem, Jézefa i dwdch
anioléw. Trzecia kondygnacja to wlasnie strych z rzadko ulozonymi belkami
stropu. Gérne rejony namalowanej sceny naleza do Boga Ojca, Chdéru aniotéw
i Chéru $wietych. Rejony dolne zaludniaja Kaptani, Baby, Orszak zalobny,
Chor swigtkarzy, Straznicy, Chor z gotyckiego miasta. Miedzy niebem iziemig
wiszg $wiatki z wyjatkiem tych, ktore przedstawiaja Swieta Rozalie. Rozalie
zTokéw, z Rogow i ze Zmigrodu usytuowane sg zrazu nisko, poruszajg sie po-
ziomo, w szopkowej szczelinie. Patyk lalkarza wyniesie je jednak do Wrocan-
ki, a potem — do nieba. Punktem centralnym jest w Rozaliach kosciél z drew-
niang nawg ,na caly poprzek” Moga do nich wejs¢ ludzie - z dolu, i $wieci
— z gory. Tylko jedna postac¢ pokonuje trzy kondygnacje szopkowego swiata
w te iz powrotem — jest nig oczywiscie Rozalia w jej rdznych postaciach.

Wprowadzenie ludowego $wigtka do szopki cofa nas w jeszcze glebszs,
religijno-obrzedowy przeszlos¢ teatru lalkowego:

Wspdlne zrddto bozonarodzeniowego misterium wigze sie ze zwyczajem
zapoczatkowanym w 1223 roku przez $w. Franciszka z Asyzu, urzadzenia
procesji wiernych do symbolicznego miejsca narodzin Chrystusa. Pewnie
konsekwencjg tych procesji byto stopniowe ustawianie figur wokot sym-
bolicznego ztébka w kosciotach. Zwyczaj ten upowszechnit sie w calej
Europie. Takze w Polsce. Z II potowy XIV wieku zachowaly sie nawet
w klasztorze Klarysek w Krakowie dwie snycerskie 30-centymetrowe
figury Matki Boskiej i $w. J6zefa. Pochodzily z pewno$cig ze zdbka urza -
dzonego w kosciele z okazji Bozego Narodzenia®.

Bialoszewski mégt widzie¢ te figury, na poczatku lat pieédziesiatych by-
wal przeciez w Krakowie bardzo czesto, a nawet rozwazal pozostanie w nim
na stale®. Z pewnoscig tez zwiedzil dzialajgce od 1911 roku Muzeum Et-
nograficzne w Krakowie z piekng kolekcja szopek krakowskich i ludowych
swigtkéw. W Krakowie u Pijaréw, a w Warszawie u Kapucynéw mogt z kolei
zobaczy¢ szopke ruchoma, z postaciami przemieszczajacymi sie na trzech
kondygnacjach drewnianej budowli, ktorej symboliczny ksztalt odwzorowal
w Rozaliach.

52 M. Waszkiel, Szopka jako teatr, w: Dramaturgia szopki..., s. 54.

53 L. Solinski, Kwadrat mowy o Mironie, s. 270.
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Trzy Marie

Rozalie nie s3 oczywiscie misterium bozonarodzeniowym. Poeta siega jednak
po temat dobrze znany ich autorom: legende o $wietych, i cofa teatr lalkowy
do jego obrzedowych poczatkéw: liturgii, procesji, ktdrymi od dziecinstwa
sie zachwycal®, czy pielgrzymki do swietych miejsc - te forme ludowej po-
boznosci poznal dopiero na Podkarpaciu. Szopka o sw. Rozalii przywodzi
zrazu na mysl najstarsza w Europie dramatyzacje liturgiczna, czyli Nawie-
dzenie Grobu (Visitatio sepulchri), grywane w polskich parafiach co najmniej
od XIV wieku, ktore potem przeksztalcilo sie w misterium Wielkanocne®™.
Jej bohaterkami sg trzy Marie, ktére przyszly namasci¢ ztozone w grobie
cialo Jezusa Chrystusa. Jezus jednak zmartwychwstal, o czym zawiadamia
kobiety Aniol. Bialoszewski zacytowat te scene w jednej z Ballad rzeszowskich,
przepisujac fragmenty dawnej piesni procesyjnej Chrystus zmartwychwstan
Jest>®:

A po prawej stronie
Biale, zapylone

»trzy Maryje poszly,
Drogie masci niosly...
Gdy na drodze byty,

Tak sobie mowily:

Jest tam kamien niemaly,
A kt6z go nam odwali?”

W pézniejszych misteriach wielkanocnych scena ta zostala znacznie roz-
budowana i ukazuje trzy Marie kupujace oleje i zdgzajace do grobu. W Ro-
zaliach mamy natomiast trzy swiatki, ktére ida na odpust do kosciola
Swietej Rozalii niczym zwykte wiejskie kobiety, by adorowaé obraz i figure

54 O upodobaniu Biatoszewskiego do religijnosci ludowej wspomina Adrian Glen w tekscie Kto
mnie ,Rozgrzeszy/ po takiemu"? Uwagi o wierze i eschatologii w poezji Mirona Biatoszewskiego,
w: Dom poety. Eseje o twdrczosci Mirona Biatoszewskiego, red. ). Kopcinski, NCK, Warszawa 2022.

55 L. Solinski, Kwadrat mowy o Mironie, s. 270.

56 W takiej wersji pierwszy wers tej najstarszej, bo pochodzacej sprzed 1365 r., polskiej piesni
wielkanocnej drukowany jest w koscielnych $piewnikach i $piewany w $wigtyniach, jednak ory-
ginalnie brzmi on inaczej: ,Krystus z martwych wstat je". Por. T. Michatowska, Sredniowiecze,
PWN, Warszawa 1995, s. 275.

57 M. Biatoszewski, Stara piesri na Binnarowg, w: tegoz, Obroty rzeczy, s. 17.
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prawdziwej $wietej, ktdrej zywot zostanie przedstawiony w czwartej scenie
dramatu.

Odpust
Odpust jest $wietem koscielnym, waznym w kulturze ludowej, angazujg-
cym cale wiejskie spolecznosci wedrujgce do sanktuaridw, czyli swietych
miejsc, najczesciej swigtyn. Udzial w odpuscie ma pomdc w przezwyciezaniu
skutkow popelnionych win®. Bég dopuszcza zto, ale wybacza grzesznikom,
a szafarzami jego milosierdzia bywaja $wieci. Wstawiennictwo Rozalii tra-
dycyjnie chroni spolecznosé od zarazy, dlatego w sztuce Bialoszewskiego
pobozne Baby i Kaptani w ornatach modlg sie przed jej obrazem. Trzy Rozalie
nie uczestniczg jednak w tych obrzedach, bo majg inne zadanie — pomoc
innym $wigtkom. Okazuje sie, ze i Swietos¢ bywa dopustem! Po drodze do
Wrocanki kazda z drewnianych Rozalii rozmawia z innym $wiatkiem: Agats,
Dominikg i Janem Duklanem. Pierwsze dwie postacie zatrzasniete sg w swo-
ich kapliczkach, trzeci tkwi na drzewie, zadna nie moze ruszy¢ sie z miejsca,
nawet zmieni¢ pozycji. Swiatki, wiadomo, s3 unieruchomione fizycznie, ale
w sztuce Biatoszewskiego takze duchowo — zaklety w drewnie ascetyzm stal
sie dla nich wiezieniem. Tylko popatrzcie: skrzywdzona przez ludzi Agata
(,O Swieta Agato, ktorej piersi obetng”) co chwila,,pada na kolana’, wszedzie
widzi ,grzeszki” i w trwozliwym umartwieniu czeka na $mier¢ (,a potem/
siwo i Amen!”). Dominika z kolei calymi dniami kleczy pod $ciang jak , mur
zalobny”1istucha pogrzebowego dzwonu (na dodatek zjadajg ja korniki), a Jan
Duklan sypie na siebie popidt i je kore z drzewa. Drzewo nazywa sie sykomora
iw Polsce nie rosnie, za to jest czytelng aluzjg biblijng. Na sykomore wspial sie
kiedys Zacheusz z Ewangelii $w. Lukasza, zeby lepiej widzie¢ Jezusa. Zawo-
tany przez niego, zszed! jednak z drzewa i zatariczyl z radosci, czego przykuty
do drzewa $wiatek juz nie czyni — ograniczony w swej $wigtkowej naturze
iwytrwaly we wstrzemiezliwosci. ,Nie chce ci robi¢ wrze$niowych apetytéw”
— wola do niego Rozalia, sama jednak chetnie czestuje sie z ,przydroznego
stolu” i rusza do Wrocanki. Ruch Rozalii to w sztuce Bialoszewskiego naj-
lepsza modlitwa.

Nieruchomy Jan Duklan ,pokutuje za wysoko”, ale obrotna Rozalia
(w trzech osobach) — ,za nisko”. Pielgrzymuje jednak na odpust do Swietej

58 K.Rahner, H. Vorgrimler, Maty Stownik Teologiczny, przet. T. Mieszkowski, P. Pachciarek, Instytut
Wydawniczy ,PAX", Warszawa 1987, hasto Odpust, s. 296.
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Rozalii, ktorej obraz wisi w samym $rodku szopki, tam, gdzie konkretyzujg
sie kluczowe dla chrze$cijanistwa antynomie. Teolog thumaczy je, przyta-
czajac Ewangelie: , Czlowiek méwi: «Jestem prochem i nico$cig», a Chry-
stus odpowiada mu: «Jestescie przyjaciétmi moimi»"*. Dla Swietej Rozalii
—,pierwowzoru” drewnianych $wigtkéw — utrzymanie tej antynomii byto
podstawg zycia.

Taniec Swietej

Akcja czwartej cze$¢ misterium Bialoszewskiego ukazuje swieta w grocie,
ajej zycie — w $wietnym, poetyckim skrdcie. Na Sycylii w tradycyjnym teatrze
lalek jeszcze w latach pieédziesigtych przedstawialo sie historie o krdlu Ka-
rolu Wielkim i ksieciu Rolandzie. Jedng z nich widzial Jarostaw Iwaszkiewicz
i opisal w Ksigzce o Sycylii. Czy podpatrzonym przez poete ,najstarszym ryba-
kom”,,, robotnikom portowym”,,portowym chlopakom”i,kilku staruchom”®
na galerii spodobalaby sie¢ historia o Rozalii z Palermo?% Po autoprezentacji
bohaterki:

SWIETA ROZALIA
Pochodze z grodu tamtego,
z rodu Karola Wielkiego,

z trupiej czaszki...

z bozej igraszki...

z farbki nieba wloskiego...

nastepuje jej interakcja z mieszkaricami, inaczej jednak niz w legendzie
o $wietej Rozalii nie s3 to jej czciciele, ale rozépiewani rozpustnicy. Od stro-
ny miasta dobiega nagle dzwiek trabek, a potem slycha¢ ,zgielk, tupanie

59 P. Evdokimov, Szalona mitos$¢ Boga, thtum. M. Kowalska, Bractwo Mtodziezy Prawostawnej, Bia-
tystok 2001, s. 89.

60 J.lwaszkiewicz, Ksigzka o Sycylii, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1956, s. 134.

61 W Taorminie na Sycylii Ewa Szelburg obejrzata spektakl lalkowy, ktory potem opisata w ,Te-
atrze Lalek”. Opis ten mogt zainspirowac Biatoszewskiego w pdzniejszej pracy nad Wyprawami
krzyzowymi: ,Asystujemy z uwaga przy zwawo odgrywanej, ale zawile nuzacej historii krzy-
zowcow, walczgcych z muzutmanami. Na matej scenie wiele jest szczeku blaszanej broni, lal-
ki w rycerskich zbrojach $cierajg sie w bitwie, zwyciezaja jedne drugie, a dzielni zwyciezcy sa
wienczeni przez piekne damy”; Sycylia, ,Teatr Lalek” 1952, nr 6.
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i $piewy”. To komediowy Choér z gotyckiego miasta wykonuje ekstatyczng
choree lubieznosci:

CHOR Z GOTYCKIEGO MIASTA:
O Madonno,

piekna panno,

ambrozjg sie upij,

zamiast $mierci

pokaz piersi

wszystkim $wietym glupim!

Mieszkancy Palermo karnawalizujg nie tylko posta¢ madonny, ale i Jezusa
Chrystusa (,taiicz tu z nami/ i z biodrami/ bo masz piekne ledzwie”), na co
Rozalia odpowiada wlasng apostrofa do swietej Agaty Sycylijskiej, ktora
zmarla prawie tysigc lat przed nia, i do $wietego Jana Duklana, ktory urodzit
sie ponad piecset lat po niej. Pustelnica szuka u nich wsparcia, ale na prézno,
bo Agata zdaje sie zalowa¢ swojej ofiary:

SWIETA AGATA
Boze piersi,
boze grzeszki

za skalg

w rowie.

A Jan Duklan swojej wstrzemiezliwos$ci:

SWIETY JAN DUKLAN
Boze biodra,

boze $mieszki

za krzakiem

glogu

hehehe...

Swieta Rozalia sama wiec rusza do miasta, by nawracaé, ale ,wszystkie okna
zamykajg sie” przed nia, a gdy ponownie sie otworza, na ukwiecona glowe
dziewczyny posypig sie pomararicze. Niesprawiedliwe to bombardowanie
(ktdre przypomina karnawalowsg bitwe na pomaranicze w miasteczku Ivrea
na p6inocy Whoch), skoro $wieta, zeby nie straszy¢ ludzi, schowata swoja
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czaszke pod sukienke... To nie B6g grzesznikom, ale grzesznicy $wietej urza-
dzajg prawdziwy Sgdny Dzien: ,Storice spadto,/ wyplu mnie, bramo! / [...]
Ksiezyc sie skruszyl,/ odepchnij mnie, murze!” — wola Rozalia i z pospiechu
gubi czaszke. Potem wraca do groty, spisuje na kleczkach dzieje swojego od-
osobnienia, ktére w przyszlosci bedg dla ludzi duchowym ratunkiem.,Roz-
lalam caly zywot/ w rzeczulki stéwek krzywe / w strumyki literek” — méwi,
jakby pisata wlasnymi lzami. ,Kiedy swiat sie $mieje, Swiety, placzac, Scigga
na ludzi Boze milosierdzie”® — tlumaczy teolog. Patronuje jej w tym Swieta
Dominika, ktora tez ukazuje sie Rozalii:

SWIETA ROZALIA
O Dominiko,

Ty$ w tym nawyku
w klasztorze sleczala
radosnie!

— $piewa Rozalia, bo sama odczuwa rado$¢ az do $mierci. Umiera przeciez
w tancu! Tak jak psalmista moglaby wiec zawola¢,,Odmienilte$ mi placz méj
wwesele” (Ps 30,12)%, obracajac sie to w lewo, to w prawo, a wiec kukietkowo,
ale jak panna na zabawie:

Teraz bal

w samojeden,
skrecam taniec,
w bozy wezel.
od gtebi

oberka

widze swego
motylka

— trzepoce taficem
w papuzie
stoncal

62 P. Evdokimow, Szalona mito$¢ Boga, s. 56-57.

63 Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu w przektadzie polskim W.O. Jakuba Wujka Sj, Wy-
dawnictwo Apostolstwa Modlitwy, Krakow 1962, s. 672.
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Dawni szopkarze przed ,zlozonym na sianie Jezusem” takze podrygiwa-
li swoimi kukietkami jak ,tanecznikami”® i $piewali na ludowg nute. Od
ich gry az trzesie sie ludowa szopka! Oberek Swietej Rozalii nie jest jednak
zwyklym wirowaniem. To taniec, ktdry pozwala wkreci¢ sie w jakas , gtebie”
i ujrze¢ tam... ,motylka”! Moze to jej dusza, ktérg juz starozytni nazywali
»motylem’, budujac analogie miedzy wydostaniem sie motyla z poczwar-
ki i wyj$ciem duszy z umarlego ciala? Chrzescijanstwo wigze z motylem
symbolike zmartwychwstania Jezusa Chrystusa i niewykluczone, ze wlasnie
jego ujrzala Rozalia w swoim $miertelnym tancu®. Jest to taniec ekstatyczny
i konczy sie wniebowzieciem, ktore Bialoszewski przedstawil oczywiscie
metodg szopkows:

Z nieba spuszcza si¢ Bog Ojciec z glowq zwrdcong w dot, z wyciggnigtymi w dot
rekami, porywa Rozalig i unosi si¢ razem z nig. Shychac dzwony.

Drabina do nieba

Rozalie w niebie martwia zalobne obrzedy odprawiane dla jej wstawiennic-
twa podczas odpustu. ,Poszli umiera¢ do reszty” — zali sie Bogu Ojcu, a potem
wpada na pomysl, zeby zej$¢ na ziemie po drabinie Jakuba i... tego zrazu nie
wiemy, bo Rozalia szepcze swoj plan Bogu Ojcu na ucho, a ten tylko ,kiwa
gtowy”. W Kalejdoskopie Bialoszewskiego Pan Bog takze zaufal gléwnemu
bohaterowi dramatu, ,niewierzagcemu” Poecie, ktory wierzyl w stworczg moc
sztuki, i w konsekwencji odwotlal Sad Ostateczny®. Niemniej poczciwy Bég
Ojciec z Rozaliijest tak samo otwarty na pomysly gtéwnej bohaterki. Rozalia
schodzi wiec na taczke we Wrocance, ktéra kwitnie ,$nigczky” (czyli roéling
zsylajaca sen — jej nazwe mial wymysle¢ Solinski, ktdry cenit sobie role in-
spiratora Bialoszewskiego®) i poleca trzem $wigtkowym imienniczkom pi¢
wode z jej studni, ktéra ,daje sny/ postodzone deszczem”. Deszcz, jak juz wie-
my z niedrukowanej sztuki Bialoszewskiego pod takim wlasnie tytulem (jej

64 J.Cierniak, Szopka krakowska, s. 15.

65 D. Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijanskiej, przet. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Tu-
rzynski, Instytut Wydawniczy ,PAX", Warszawa 1990, hasto Motyl, s. 281-282.

66 Kalejdoskop. Komedig korica swiata analizuje w tekscie Koniec i poczgtek. Poetyka w, Kalejdosko-
pie”Mirona Biatoszewskiego, ,MiroFor” 2025, t. 5.

o

7 L. Solinski, Karuzela z Rozaliami, s. 272.
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wersji z 1954 roku)®®, wykazuje specjalne wlasciwosci, dlatego pomieszana
ze }zami Rozalii woda w studni ,ma dotyk/ nieba’, ,ma zapach/ Jakuba’, ,ma
smak/ Pana Boga”. Rozalie pijg wode, zbieraja ,$nigczke”, a wracajac po nocy
z odpustu, wstepuja do pustego, ciemnego kosciola gdzie ,pachnie §wietymi”
i,szumi wiecznoscig’, a potem ida do innej $wigtyni, w Wietrznie (takze na
trasie wycieczki przyjaciol), pelnej swiatta i bogatych ,ztocent”. Tam zasypiaja,
zeby $nic sen Jakuba:

ROZALIE sennie

Fruwajcie nad nami,

Cheruby i Serafy,

Zambknijcie nas w sen potrdjny,
Jak do potrdjnej szafy...

Ich dalsze odpustowe czynnosci przywodzg na mysl tworcze praktyki Biato-
szewskiego, ktory dla wywolania wewnetrznego uniesienia (czasem nazywat
je transem) pil mocng herbate, wdychal zapach roslin, ktérymi wypelniat
swoj pokdj, przesiadywal w ko$ciolach oczarowany ich pieknem i tajemnics,
stuchal muzyki sakralnej, a w znuzeniu $nil swoje Jakubowe sny:

Najnizej - ja
to z moich piersi wyrastajg
schody rzeczywisto$ci®.

Drabinka prowadzaca z kosciola na niebianski stryszek jest jednak za krot-
ka, Rozalie prosza wiec Boga Ojca o te prawdziwg drabine Jakuba, ktdra jest
w Biblii zupelnie wyjatkowym portalem mistycznego kontaktu z zaswiata-
mi: ,We $nie ujrzal drabine opartg na ziemi, siegajacg swym wierzchotkiem
nieba, oraz anioléw Bozych, ktdrzy wchodzili w gore i schodzili na d61” (Rdz
28,12)". Swiety Augustyn wstepujacy i zstepujacy ruch aniotéw objasniat
jako misterium Kosciota:

68 Deszcz z roku 1954 analizuje w tekscie Zaklinacz deszczu. Dwie nieznane sztuki Mirona Biato-
szewskiego, ,MiroFor"” 2025, t. 5. Biatoszewski napisat tez inny dramat pod tym samym tytutem,
pochodzi on z roku 1947.

69 M. Biatoszewski, Moje Jakuby znuzenia, w: Obroty rzeczy, s. 92.

70 Biblia Tysigclecia, Wydawnictwo Pallotinum, Warszawa 1980, s.48.

https://rcin.org.pl

383



384

teksty DRUGIE2025/6 POSTSAECULA SAECULORUM

Aniolowie Bozy sg zwiastunami prawdy: wstepuja, aby zobaczy¢: ,Na
poczatku bylo Stowo, a Stowo bylo u Boga, a Bogiem byto Stowo”. Zste-
puja, aby zobaczy¢, ze: ,Stowo stalo sie cialem i mieszkato miedzy nami”
Wstepujg, aby podniesé wielkich, zstepujg aby posili¢ maluczkich.

Biatoszewski doskonale rozumial te zasade i zestal wniebowzietg Rozalie
do Wrocanki, zeby sycita cudowng wodg i anielskim snem. Swiatki trafily
dzieki temu do nieba, a $wieta, no tak, zostala na ziemi (bo zgubita drabine),
ale czy nie na tym polega rola wszystkich swietych? Istote Swietosci teolog
thumaczy w taki sposéb:

Oto sam rdzen nowosci; przyciggany przez boski magnes, cztowiek
umieszcza sie na orbicie boskiej Nieskonczonosci. Bog zabiera cztowieka
z tego Swiata i przywraca go $wiatu jako swietego, jako naczynie teofanii
izrodlo kosmicznego uswiecenia™.

Starsza siostra Franciszka

Swieta Rozalia to w szopce Biatoszewskiego pustelnica i prorokini we wto-
skiej Sodomie (,,O uliczki, jak w Sodomie” — wota). Skrzywdzona przez ludzi,
nie traci jednak radosci zycia. Dostepuje duchowego zjednoczenia z Bogiem
(»bozy wezel”) i dlatego od razu po $mierci wstepuje do nieba, by staé sie
oredowniczka potrzebujacych. W Rozaliach znakiem jej $wietosci nie jest
legendarny cud ocalenia miasta przed zarazg, przypomniany tylko w pieéni,
ale troska o pokutujace dusze ($wiatkéw!) i zachwyt nad kazdym stworze-
niem. Rozalia jest $wietg pokorna, ale radosna, pelng empatii i energii zycia.
Jej atrybutem pozostaje ozywcza woda, ktéra ma, smak Pana Boga”, pachnie
»rybka”i,jagodka’, a miekka jest ,jak faldka” jej sukni. Rozalia lubi rosliny
izwierzeta, do samego Boga Ojca powie ,moj ptaszku” i wlasnie dlatego jest
jego ulubienica. Piszac Rozalie, poeta odwolal sie wiec nie tylko do francisz-
kanskiej tradycji teatru $wietych figur, ale tez duchowosci, ktdrej istotg jest
uczuciowe przezywanie mitosci do Boga i ludzi, a konsekwencjg — czulo$¢,

skromnos¢, dobroduszno$é. , Franciszek byl zawsze fagodny”” — powie znacz-

71 D.Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej, hasto Drabina, s. 389.
72 P. Evdokimow, Szalona mito$é Boga,s. 55-56.

73 M. Biatoszewski, Rozkurz, s. 140.
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nie pézniej Bialoszewski. Wyrazem postawy franciszkanskiej sa w kwestiach
Rozalii liczne zdrobnienia™, charakterystyczny dla poezji ludowej i religij-
nej $rodek stylistyczny, odpowiadajacy dzieciecej wrazliwosci, milosnemu
oddaniu i pustelniczemu umniejszeniu. Amplifikacja przez pomniejszenie
- wlasnie tak! Nawet grzech w jezyku $wietej to tylko ,grzeszek”... Stowo
to pada w Rozaliach kilka razy, brzmi dwuznacznie i niewykluczone, ze nalezy
je czytaé takze w kluczu biograficznym:

Poczucie grzesznosci, czyli rozdarcia — jak mozna sadzié z czestotliwosci
wystepowania tego stowa w twdrczosci — nigdy Mirona nie opuszczato.
Problem, z jakim sie mierzy, zawiera sie w pytaniu, czy to, co wstydliwe
w jego naturze, jest jej czescig™.

— pisze Tadeusz Sobolewski i przytacza fragment Tajnego dziennika, w ktérym
Biatoszewski wspomina moment pogodzenia sie z wlasng naturg. Chodzi
oczywiscie o homoseksualng orientacje poety. Czy jej akceptacja byla za-
razem momentem utraty wiary przez poete? Raczej uwewnetrznienia Boga
opiekuriczego i wybaczajacego:

Jesli spojrze¢ na tworczos¢ Mirona jak na rodzaj wewnetrznego miste-
rium, okaze sie, ze obok grzesznego everymana staje wewnetrzny Bog,
~ta interesujgca osoba’, tozsamy z nim samym, bioracy go w obrone™.

Franciszkanizm swietej Rozalii (urodzonej sto lat przed, biedaczyng”z Asyzu)
napelnia dramat Bialoszewskiego wyjatkows forma swietosci, opartej nie na
pokucie, ale blogostawienstwie zycia:

Glodzacemu sie jesé kaze ije sam dla przykladu. Wycienczonego pokuta
prowadzi do winnicy i winne mu grono podaje. Ubdstwo jego nie jest
utrapieniem. On kocha je, zowie je skarbem i poreka wolnosci”.

74 .Peten niektamanego zachwytu stosunek autora do tego $wiata, ktéry dobrze znat ze swoich
licznych wedréwek, wida¢ juz po samych wyrazeniach wykrzyknikowych, a takze obfitosci
zdrobnien” - pisze Leokadia Styrcz-Przebinda, Podkarpaciem urzeczony, s. 167.

75 T.Sobolewski, Czfowiek Miron, Znak, Krakdw 2012, s. 75.
76 Tamze.

77 Kwiatki Swigtego Franciszka z Asyzu, przektad i wstep L. Staff, Lwow—-Warszawa 1910, s. XXIX.
Biatoszewski najpewniej korzystat z tego wydania. Na oktadce Kwiatkéw widnieje rysu-
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- przypomina ttumacz Kwiatkéw Swigtego Franciszka z Asyzu. Rado$¢ z ist-
nienia w miejsce leku przed karg, afirmacja $wiata zamiast umartwienia,
wolnosé w skromnosci, wreszcie zachwyt nad pieknem, ktérego wyrazem jest
sztuka. W sycylijskiej pustelni Rozalia styszy muzyke nieuchwytng dla ludz-
kich uszu. Brzmi ona klasycznie i wywoluje w bohaterce poetyckie uniesienia:

SWIETA ROZALIA wybiega z groty, przestania oczy rekq, patrzy w niebo
Co tak brzdaka?
Opatrzno$é na violi da gamba
klgka
Wiolonczelo nasza,
ktdra jeste$ w niebie...

Swieta Rozalia jako patronka samego poety? Przeciez sam ja stworzyt na
swoj obraz i podobienstwo... Tak jak Bialoszewski wybiera zycie w grocie
(jego byla,,numerowana”), modli sie do instrumentéw muzycznych (stowami
Ojcze nasz), rozmawia ze $wigtkami, uktada wiersze, §piewa piosenki i pisze
swoj pamietnik, a Bogu szepcze na ucho jakies sekrety... I tak jak Miron, po-
mimo bozego dopustu, jakim w jego czasach byta wojna, a potem stalinizm,
afirmuje $wiat w jego najmniejszej czastce, by po drabinie snéw prowadzi¢
innych do nieba sztuki.

Chory ziemi i nieba

Rozalie sg nie tylko namalowane, ale i skomponowane. Na ziemi dominuje w nich
zalobny $piew obrzedowy. W széstej czesci utworu ,.Z boku przed gore wehodzi
orszak zatobny: baby, ksigza, gromnice, czarne chorggwie. Niosq trupie czaszki” i $piewa:

Porgbiemy las na kosciol,
Tylko nie gryz naszych kosci.
Rozpruj kape z zadu konia,
Odfrunt pomor jako wrona...

»Pomor” traktujg zalobnicy jako bozg kare za grzechy.,,On wyniszczy narody,
co go uciskajg, zmiazdzy ich ko$ci” — glosi prorok biblijny (Lb 24,8), ale fraza

nek Stanistawa Wyspianskiego przedstawiajacy ekstaze $w. Franciszka ze stygmatami
na dfoniach.
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»tylko nie gryz naszych kosci” brzmi jak biblijna parodia. Rozpruta konska
kapa to z kolei zabawna aluzja do pie$ni zacytowanej w didaskaliach, takze
pewnie ulozonej przez Bialoszewskiego:

Czemus uszyt z nas, o Panie,
Czarng kape na swe konie.

Ta sama miarkg wierszowg postugujg sie postacie w szopce Michala Ezen-
kiera, ktdrg opisal Karol Estreicher:

Ani tego, ani tego,

Nie chcem pojaé se zadnego.
Boscie nic nie warci oba,
Zaden mi sie nie podoba”.

- skanduje szopkowa géralka do zalotnikdw. W niebie Biatoszewskiego sly-
cha¢ natomiast Chor anielski, ktory spiewa glosem wesolym, wersem czte-
rosylabowym ijezykiem ludowej przyspiewki:

CHOR ANIOEOW
Po tej klatce

sie kotata

z ploch i tarcic

z dziur i skakan
raj... raj...

Wtéruje mu Chér Swietych:

CHOR SWIETYCH
Chwalcie Pana
kurzem wonnym,
pan na belce,

ma swe trony,
tralalaj...

78 Cytuje za: Teatr lalek w literaturze polskiej. Antologia, oprac. M. Waszkiel, ,Pamietnik Teatralny”
1987, nr1-2,s.180.

https://rcin.org.pl



388

teksty DRUGIE2025/6 POSTSAECULA SAECULORUM

a Bdg Ojciec odpowiada im siedmiosylabowcem stylizowanym na staro-
polszczyzne:

BOG OJCIEC
Ninie trwamy w renesans,
jak poniucha¢ po miestach...

Potem wywigzuje sie miedzy nimi $piewny dialog. Tak u Bialoszewskiego
brzmi poezja sfer niebieskich: ludowo i tanecznie, z przytupem do ,raj...
raj...", ktory poeta zrymuje z ,tralalaj...” Radosna estravaganza anioléw,
swietych i samego Boga przewaza nad smetnym $piewem koscielnego ob-
rzedu, muzyka nieba brzmi glosniej niz muzyka ziemi, cho¢ obie mieszaja
sie w lalkowej — w niebie stycha¢ nagle pokutne kolatki, a na ziemi jasny,
doniosty dzwiek dzwonu. Szopkowg audiosfere tworzg tez odglosy trabek,
$piew ptakow, dzwieki padajgcego deszczu i szemrzgcego zrodetka. Melodie
obrzedowe mieszajg sie z gwarem ludzi, Swietych i aniotéw: ,Szczebiocz
gloéniej, korzeczniku,/ bo tu gesto od krzyku” — zwraca sie do wniebowzietej
Rozalii Bég Ojciec.

Otowiany socrealizm

Co to jest ,korzecznik”? To dawna nazwa wodnego mlyna, ktérego czesé:
drewniang skrzynie na obwodzie kota mlynskiego, do ktdrego spadata woda,
nazywano ,korcem” (byla to takze miara zboza). Dlaczego Bég Ojciec nazywa
tak Swietg Rozalie? Pewnie dlatego, ze $wieta syci wiernych cudowna woda,
ale tez, ze sam jest z drewna, a jego niebiosa to stryszek wiejskiej stodoly
w pomniejszeniu. Czy ktorys z warszawskich teatréw lalkowych mégt zbudo-
wac dla Bialoszewskiego taka szopke? Gdy poeta napisal Rozalie, w Warszawie
dziataly trzy teatry lalkowe: przedwojenny jeszcze Baj, otwarty w 1945 roku
Teatr Lalka oraz Teatr Lalki i Aktora Guliwer, zalozony w 1947. Z Guliwerem
zwigzani byli krdtko przyjaciele Bialoszewskiego: Stanistaw Swen Czacho-
rowski, aktor, poeta, autor Zautka sw. Wawrzyrica — napisanej w 1952 roku wraz
z Lechem Emfazym Stefaniskim i nigdy niewystawionej sztuki dla teatru lalki
iaktora, a takze Stanistaw Prdszynski, kompozytor, dobry duch Teatru na Tar-
czyniskiej. Niewykluczone wiec, ze piszac Rozalie, poeta myslat o kierowanym
przez Irene Sowicka teatrze dla dzieci, ktéry znatjako widz i recenzent , Swiata
Mtodych”. Gdy w pierwszej scenie misterium Rozalia z Rogéw rozstaje sie
z Janem Duklanem, ich dialog jest wyjatkowo prosty:
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ROZALIA Z ROGOW
To ide.
JAN DUKLAN
To idz
Rozalia z Rogow wchodzi na prawgq gore.

Z kolei w scenie pigtej Swieta Rozalia,, biegnac” na tle namalowanego Paler-
mo, nazywa mijane miejsca i wykonywang na koniec czynnos¢:

SWIETA ROZALIA biegngc
Juz ostatni pagor!
Juz wieza!
Juz mur!
wbiega przez bramg do Srodka miasta
Juz bramal!
Juz bruk!
Juz ulica!
kotacze do sieni
Puk puk!

Dzieciom by sie to spodobato! Jako malarka i aktorka Irena Sowicka wspdt-
pracowala przed wojng z awangardowym teatrem Cricot, ktérego kierowni-
kiem artystycznym byl Jozef Jarema (teatr dzialal w Krakowie, ale w sezonie
1948-1949 wystepowal w Warszawie). Po wojnie za$ w Zwigzku Polskich
Artystoéw Plastykéw zabiegala o stworzenie Teatru Plastykow (ostatecznie
powstal wlasnie Guliwer). Wraz z Tadeuszem Sowickim, utalentowanym
scenografem, tworzyla przedstawienia wybitne, do ktérych zaliczano Trzy
pomararcze z 1950 roku, spektakl zrecenzowany przez Bialoszewskiego w mlo-
dziezowej gazecie. Poeta zajrzal za kulisy Guliwera: ,Wsrdd pouczepianych
do drewnianych ram materii (dekoracji), tanecznym krokiem przesuwajg sie
aktorzy, trzymajacy wysoko w rekach kukly. Poruszajg przy tym kijkami na
rézne sposoby, aby lalki zyty””. Autorem basni byl Sergiej Michatkow, ktdry
napisal stowa hymnu ZSRR, mimo to w 1952 roku Irena i Tadeusz Sowiccy,
artysci niepartyjni, musieli odej$¢ z Guliwera pod zarzutem formalizmu®.

79 M.B. [Miron Biatoszewski], W naszych warszawskich teatrach, ,Swiat Mtodych” 1951, nr 5, s. 6.

8o Por. A. Koecher-Hensel, M. Niecikowska, 50 lat Teatru Lalek Guliwer, Teatr Lalek ,Guliwer”, War-
szawa 1995.
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Rok wezesniej Bialoszewski zostal wyrzucony ze ,Swiata Mtodych” i tak urwat
siejego kontakt z teatrem lalkowym, nie tylko jako recenzenta, ale tez poten-
cjalnego autora sztuk.

A moze szopkowe Rozalie z ruchomymi $wigtkami i innymi lalkami na
patyku, zmieniajacymi sie obrazami jak z gotyckiej miniatury i obrzedowa
audiosferg byly wylacznie poetycka fantazjg Bialoszewskiego zamieniong
w dramat? Powstal on przeciez w ,,olowianym okresie socrealizmu”®, gdy
zaden teatr lalkowy nie odwazylby sie wystawié sztuki ze $wietymi, aniota-
mi i Bogiem Ojcem, pelnej naboznych $piewdw i modlitw, nawet dowcipnie
parodiowanych. Trzeba bylo politycznej odwilzy, by teatr mégt wrécié¢ do
swojej tradycji. ,Elementy szopkowe zachowaly sie w niektérych powojen-
nych przedstawieniach teatru lalek, poczynajac od 1957 roku, kiedy temat
bozonarodzeniowego misterium mogl pojawic sie oficjalnie w repertuarze te-
atralnym”® — pisze Marek Waszkiel. ,Zwlaszcza scenografowie podjeli temat
szopki w swoich propozycjach plastycznych, obok Bunscha czy Pikielowe;j,
takze Adam Kilian i wielu innych”®. Ali Bunsch i Irena Pikiel przygotowali
scenografie Pastoratki Schillera, wyrezyserowanej przez Natalie Golebskg
w gdanskim Teatrze Miniatura i Joanne Piekarskg w poznanskim Teatrze
Animacji. W przedstawieniach warszawskiego Teatru Lalka, ktorym kierowal
Adam Kilian, pojawiala sie szopka zbudowana jeszcze przed wojna przez Jana
Malika, kompozytora i $wiatkarza, uzywana przez prawdziwych ludowych
szopkarzy krakowskich®. Jarostaw Kilian zapamietal jg z przedstawienia Ko-
lednicy na ulicy Jana Wilkowskiego:

Na scenie Teatru Lalka w Warszawie zmarznieci kolednicy wokét auten-
tycznej krakowskiej szopki z 1923 roku. Podswietlana od wewnatrz jarzy
sie na ciemnej scenie metafizycznym blaskiem. [...] Nagle szopka zaczy-
na przygasac. Robi sie coraz zimniej, coraz ciemniej... Szopka ledwo sie
juz tli... Iwtedy kolednik Wilkowski zwraca sie do nas, widzéw, z prosba,
by$my swymi oddechami rozpalili szopke, rozzarzyli ja ponownie®.

81 L. Solinski, Karuzela zRozaliami, s. 269.

82 M. Waszkiel, Szopka jako teatr, w: Dramaturgia szopki..., s. 51.

83 Tamze,s. 61.

84 J.Kilian, Przeksztatcenia szopki we wspotczesnym teatrze polskim, w: Dramaturgia szopki..., s. 65.

85 Tamze. Premiera spektaklu odbyta sie w1963 .
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Z Adamem Kilianem, ktéry w stylu ludowych prymitywistéw zilustrowat
Kwiathi Swigtego Franciszka z Asyzu®, poeta szybko znalaztby wspélny jezyk.
Rozaliami méglby zainteresowac sie tez krakowski Teatr Lalek Groteska, gdzie
w listopadzie 1957 roku doszto do premiery Szopki don Cristobala Federico Gar-
cii Lorki. Doktadnie w tym czasie Bialoszewski przygotowywal jednak trzeci
program Teatru na Tarczynskiej, ten z szyldowymi Osmedeuszami, i sztuka
o $wietej Rozalii przestala go chyba interesowac.

Zakonczenie. Na odpust poezji!

Bez Rozalii nie byloby jednak teatru poety. Nie wiem, czy Bialoszewski kie-
dykolwiek widzial tradycyjne przedstawienie szopkowe?, czy znal je wy-
acznie z opisu, pewne jest jednak, ze zaczerpnal z niego zaréwno lalkowy
styl gry aktoréw wystepujacych w jego spektaklach na Tarczynskiej, a potem
w Teatrze Osobnym, jak i sposob artykutowania swojej scenicznej poezji.
Przypomnijmy Jedrzeja Cierniaka, ktory, dajac przepis na wykonanie Szopki
krakowskiej, przepowiedzial teatr Bialoszewskiego:

Ruchy aktoréw muszg by¢ nierealistyczne, ale ,szopkowe”, nieco zauto-
matyzowane, a stowa wypowiadane nie tak, jak w codziennej rozmowie,
ale kanciasto, z wyraznym, a charakterystycznie monotonnem i wprost
krzykliwym podkreslaniem i wybijaniem akcentéw rytmicznych. Nieraz
dluga tyrade w kilku lub kilkunastu wierszach trzeba wyrabaé jednym
tchem. Stowem, trzeba tu zastosowaé szopkowg stylizacje®.

Jak widowisko koledowe w latach dwudziestych odwolywalo sie do szop-
kowej estetyki, tak awangardowy teatr poety z lat piecdziesiatych wiele
zadzwieczal kulturze ludowej, w szczegdlnosci zas szopce i teatrowi lalko-
wemu®. Rozalie byly proba generalng przed napisaniem i wystawieniem Wi-

86 Te $wietne ilustracje mozna odnalez¢ w paxowskim wydaniu Kwiatkow z 1959 .

87 W Jaslanach koto Mielca, a wiec po drodze do Rzeszowa, dziatat od wojny Wojciech Socha, szop-
karz i $piewak ludowy, ale Solinski o nim nie wspomina.

88 J.Cierniak, Szopka Krakowska, s. 83.

89 Por. ). Kopcinski, Aktor ,ulalkowiony”, w: Widma Biatoszewskiego. Gtos — teatr — trans, Instytut
Teatralny, Warszawa 2023; P. Stangret, Cztowiek-kukta w teatrze rzeczy Mirona Biatoszewskiego.
Awangardowe animanty, w: Dom Poety. Eseje o twdrczosci Mirona Biatoszewskiego. ,Niech dzi-
siejszy teatr wtargnie w szopke!” — wotat Tadeusz Peiper w 1930 ., Tedy, naktadem Ksiegarni F.

https://rcin.org.pl

391



392

teksty DRUGIE2025/6 POSTSAECULA SAECULORUM

wisekeji, czyli,, monodramu na dziesie¢ palcéw” i glos, a nastepnie Osmedeuszy,
czyli ,oratorium szyldowego”. Mogly mie¢ tez wplyw na ksztalt montazu
trzech scen z pierwszego aktu Wesela Wyspianskiego zagranego w Teatrze
Osobnym (aktu zainspirowanego szopkowg konwencjg!), nigdy jednak nie
doczekaly sie inscenizacji. Tekst utworu, staraniem Solinskiego, ukazatl sie
dopiero w 1998 roku®®, a w 2017 trafil do trzynastego tomu ,Utworéw zebra-
nych” Bialoszewskiego.

Poeta mogl zarejestrowac Rozalie na tasmie magnetofonowej, ale zadne
nagranie sie nie zachowalo. Wyobrazam sobie jednak, jak w swojej ,numero-
wanej” pustelni na Poznanskiej w ciggle jeszcze nieodbudowanej Warszawie®',
z kalekimi $wigtkami pod reks, niczym mistrz szopki ludowej, ,odprawia”
w skupieniu sztuke o $wietej Rozalii, powtarzajac za nia stowa napisane
jakby o sobie samym:

SWIETA ROZALIA
Mieszkam tu, w skale chtodnawo,
Ale ze $wietg zabawg

Szopkowe misterium na glosy dziecieciu postaci, trzech chéréw i trzech bo-
hateréw zbiorowych méwi, kanciasto’, z . krzykliwym podkreslaniem i wybi-
janiem akcentéw rytmicznych’, kiedy trzeba pospiewujac do melodii starych
piesni koscielnych iludowego oberka®. Jesli rzeczywiscie kiedys Biatoszewski
wykonal Rozalie, to tylko ,na odpust poezji’, ktéra pewnie zastapita mu wiare®,
ale ocalila wiele z franciszkanskiej duchowosci. Jej siostrzana, Rozaliowa
wersja tagodzi apokaliptyczng melancholie Ballad rzeszowskich (,W nawie/

Hoesicka, Warszawa 1930, s. 265. O wptywie estetyk szopki na polski teatr awangardowy przed
wojng pisze Dariusz Kosinski w artykule Awangarda szopkg podszyta, w: Dramaturgia szopki...,
S.160-172.

90 M. Biatoszewski, Rozalie, ,Teksty Drugie” 1998, nr1-2.

91 Mieszkanie Biatoszewskiego na Poznanskiej opisat Leszek Solinski we wspomnieniu Miedzy
lekiem a cierpliwoscig, ,MiroFor” 2023, t. 3, s. 344.

92 O glosowej ekspresji Biatoszewskiego, jego koncepcji wykonywania poezji na scenie, autor-
skich nagraniach dramatéw, wierszy i proz, a takze wykonaniu przez poete fragmentow IV cze-
$ci Dziadéw Adama Mickiewicza pisze w Widmach Biatoszewskiego. Por. takze: A. Poprawa, Na
szklannych harmoniki wekach. Z nagran Biatoszewskiego, ,Autobiografia Literatura Kultura Me-
dia" 2022, nr2, s. 49-59.

93 M. Biatoszewski, O mojej pustelni znawotywaniem, w: Obroty rzeczy, s. 72.
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DOCIEKANIA JACEK KOPCINSKI MISTERIUM NA PATYKU, CZYLI ,SWIETA ZABAWA" BIALOSZEWSKIEGO
na cieniach zastrzaléw/ ostatnia tajemnica:/ po lewej rece/ zbawieni,/ po

prawej/ potepieni,/ awszyscy/ przyproszeni.../ Amen”)* i nasyca tworczosé
poety energia ,tanecznej” afirmacji $wiata.

Abstract

Jacek Kopcinski
INSTITUTE OF LITERARY RESEARCH OF THE POLISH ACADEMY OF SCIENCES
Mystery Play on a Stick: Biatoszewski's "Holy Play”

The article explores Miron Biatoszewski's religious and ritual imagination, as manifested
in his early verse drama about Saint Rosalia, whose newly shaped figure serves as the
poet's "alter ego.” The author demonstrates how the neo-avant-garde Rozalie, created
for puppet theater and closely related to Ballady rzeszowskie (Rzeszéw Ballads) and
anticipating Osmedeusze from the Teatr na Tarczynskiej theater, refers to the tradition
of the mystery play, evokes the conventions of the Christmas nativity scene, draws
on medieval hagiography sources, aligns itself with the tradition of Polish church song,

and incorporates patterns from the folk art of the Subcarpathian region.

Keywords

verse drama, nativity scene, avant-garde theater, Teatr na Tarczynskiej

94 M. Biatoszewski, Stara piesri na Binnarowg, s. 17.
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