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OoczyY, KTORE PATRZA A NIE... WIDZA

OKO JEST PUNKTEM, W KTORYM DUSZA
I CIALO ZLEWAJA SIE Z SOBA.
F. HEBBEL

lezto razy w moich wedrowkach po matych a tak
I cudownych miescinach wioskich, jak gniazda

rozsianych po skatach i zboczach goérskich, czyto
w mistycznej Umbrji, czy w stonecznej Toskanji, na
Capri lub przestonecznionej Sycylji, spotykatem wie-
lojezyczne gromadki turystéw, przebiegajacych obok
istnych cudéw architektury zimno i obojetnie, jak
obok rzeczy najzwyklejszych!

Obojetnie wspinali sie po stromych uliczkach
Perugji lub Assyzu, jakby wysnionych lub wyczaro-
wanych z basni nieprawdopodobnej, obojetnie bladzili
po uroczych zakatkach Capri i glicynjami ustanego
Anacapri, to znowu gnani jakims$ ztym pospiechem
mijali cuda architektury rycerskiej, magnackiej, ko-
scielnej i mieszczanskiej w San Gimignano, Neapolu,
Rzymie, Sienie lub Weneciji.

I nie przemawiaty do tych przygodnych wedrow-
cow ani zaciszne placyki z szemrzacemi wodotry-
skami, ani stoneczne wirydarze koscielne, ani tajemni-
cze mury i baszty, ani pnacze krwawych roz i bug-
henwilij purpurowych, ani samotne, czarne cy-
prysy, wtulone w smetne, cmentarne lub klasztorne
zacisza.

A kiedy danem mi byto samotnie wldczy¢ sie po
zautkach Toleda czy Granady lub innych miasteczek

Estetyka zycia codziennego 1
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Hiszpanji, spotykatem znowu turystow Swiata ca-
tego, obojetnych na wszystko, nie widzacych niekiedy
najoczywistszego piekna. Natomiast wielkie zdziwie-
nie, litos¢ i podziw wzbudzata u nich czasem mizerna
oslina, objuczona ciezkiemi worami z zielenig i owo-
cami, na wynedzniatym karku dzwigajaca gliniane
naczynia na wode, lub poganiajacy jg, czarny, opalony
Kastylijczyk w zamaszystym i fantastycznym kapelu-
szu na pieknej i dumnej gltowie.

To samo zjawisko przesladowato mnie zawsze
i wszedzie.

Nigdzie i nigdy nie brakio tych obojetnych na
wszystko widzéw, ani w ciasnych uliczkach starego
Paryza, Wiednia lub Rothenburga i Norymbergi, ani
wsrod sredniowiecznych zakatkéw Fryburga, Luzerny
lub Berna, czy Pragi. Widok tych ludzi, zegnanych
z calego sSwiata, wedrujgcych niekiedy z innych kon-
tynentéw lub krain egzotycznych do skarbnic wszela-
kiego piekna na to, by da¢ jeno upust zadzy podroé-
zowania, bez zaspokojenia — choc¢by przelotnego
i chwilowego — gtodu piekna, wzbudzat we mnie
jakis$ dziwny smutek. Zal mi bylo tych wszystkich, co
chodza z jakiems$ dziwnem bielmem na oczach. Patrza
a nie widzg, cho¢ szeroko maja rozwarte Zrenice. Na
wszystko inne, — tylko nie na rados¢ piekna...

A przeciez to piekno tak hojnie i szczodrze, na
kazdym nieomal kroku neci i wabi ku sobie! O kazdej
porze dnia czy nocy nowe rozlewa wokét czary, co-
raz to inne ukazujgc oblicze ksztattéw, barw i na-
strojow! Tysigcznemi mieni sie blaskami, rozbtyska,
I$ni, to znowu przygasa, by za chwile nowe roztoczy¢
powaby, cuda i czary! Nieustannie zmienne, drgajace,
rozteczone w najcudowniejsze harmonje lub gamy
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Swietlane, wyztaca wszystko jak w bajce, krasy przy-
dajac wszystkiemu, co tylko zyje pod stoncem!

Trzeba tylko chcie¢ i umie¢ widzie¢ to wszystko.

A kiedy ze stonecznych zautkéw miejskich wste-
powatem do chiodnych i cichych $wigtyn, lub Kkiedy
zwiedzatem olbrzymie galerje Louvru, florenckich Uf-
fizich i Pittich, londynskiej National Gallery lub ma-
dryckiego Prado, znowu podziwia¢ musiatem owe
mnogie rzesze, ktére bilgkaty sie z jeszcze wiekszag
bezradnoscia wsrod skarbéw?7 sztuki, o ktorych piek-
nie wiedziaty, lecz go nie widziatly.

1 znowu najwyzsze objawienia genjuszu i mysli
ludzkiej, najwspanialsze twory sztuki nie przemawiaty
do btgkajacych sie ttuméw zrozumiata mowa, nie od-
staniaty swej glebi, nie ujawniatly swej doskonatosci
oczom i duszom patrzacych! A jezeli juz kiedy$ za
podszeptem drukowanego przemoéwity podrecznika,
to zazwyczaj tak banalnie, ze niczem prawie nie
\lIrNvalaly sie w pamieci i $wiadomosci przygodnego
widza.

Oczy spogladaty, wchitaniaty widziane obrazy, ale
nie dostrzegaty ich piekna istotnego.

Biedne oczy, ktére patrzag, a nie widza!...

Innym razem znowu widywatlem po olbrzymich
galerjach rzezb starozytnych bezradnie tutajacych sie
ludzi, ktérych znudzone i zmeczone oczy zdawaty sie
pyta¢ z widocznem rozczarowaniem: wiec te potiu-
czone torsy z poodbijanemi rekoma, nogami, czy gto-
wami, nazywacie arcydzietami rzezby? Pielgrzymuje-
cie do nich z dalekich krain, stajecie wobec nich
w niemym podziwie i co w nich wiasciwie dostrzega-
cie wielkiego?

To niedowierzajgce zdziwienie przeradzato sie
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w najzupeiniejsze rozczarowanie wobec ruin i zwa-
lisk Forum Romanum, Palatynu, czy wreszcie wykopa-
lisk Pompei. Btadzito sie tu i 6wdzie, bo tak nakazuje
loda lub snobizm, ale to wszystko byto raczej utra-
ieniem duszy i ciala, niz radoscig zawsze zadnych
iekna oczu.

Co gorsza — takie niewidzace patrzenie wzbu-
dzato trwalg nieufnos¢ do dziet sztuki, objawiajaca
sie w zupelnej obojetnosci na wszystkie spotykane
twory plastyczne. Zamiast rozkoszy widzenia i Ti
dosci piekna rodzita sie nuda i najgorszy ze wszys
kich smutkéw, obojetnosc.

Dobrze, jesli ostatnig ucieczkg stawata sie przy-
najmniej przyroda.

Trafnie bowiem powiada raz Hebbel, iz czio-
wiek przecietny tatwiej, o wiele tatwiej, znajduje
\viasciwy stosunek do natury niz do sztuki.

To niewatpliwe, a tak czesto spotykane zjawi-
sko posiada liczne i gleboko w umystach i duszach
zakorzenione przyczyny. Ugruntowaty je wiekowe za-
niedbania i tysigczne warunki zyciowe, coraz wiecej
i glebiej oddzielajgce sztuke od cztowieka i zycia.
Dzisiejszego cztowieka i wspotczesnego zycia!

Dawniej sztuka miata z zyciem trwaly zwigzek
we wszystkich swoich dziedzinach i przejawach. Ar-
tysci wielcy i mali tworzyli — a nie nasladowali.
Tworzyli jak umieli to, co byto upodobaniem lub za-
chcianka moznych tego Swiata. A co najdziwniejsze,
nie istniat jeszcze w przesztosci zaden istotny prze-
dzial pomiedzy artystg a rzemieslnikiem. W pracow-
niach mistrzéw terminowali miodzi chtopcy, uczac
sie od mistrza swego wszystkich tajnikéw jego wiel-
kiej sztuki. W miare postepowania w nauce wykony-
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wali coraz trudniejsze prace, doskonalgc sie zaréwno
w technice swej sztuki, jak w umiejetnosci tworzenia
i komponowania. Tak terminawal Leonardo da Vinci
w pracowni ztotnika, malarza, rzezbiarza i architekty,
mistrza Andrea del Verrocchio, — u mistrza za$
Perugina Rafael Santi, — u Ghirlandaja pierwsze
kroki stawiat Michelangelo Buonarroti. Tag droga
ksztatcili sie wszyscy arcymistrze renesansu. Starsi
miodszym podawali niejako swag wielka sztuke.

Z niestychang plastyka i prawda odtwarza na-
stroje tej dziwnej i jedynej w dziejach ludzkosci
epoki zawadjacki syn Florencji, mistrz Benvenuto
Cellini, w swoich niezréwnanych pamietnikach. Ale
ten zyciorys jego wiasny, niepoczciwego artysty, od-
stania jeszcze niepomiernie wazniejszg i donioslejsza
sprawe, kwestje stosunku tamtoczesnego cztowieka do
sztuki.

Bo istotnie byly to czasy Scistego zespolenia
sztuki z cztowiekiem i zyciem. Odstoniecie jego
rzezby, przedstawiajacej Perseusza, stato sie nieomal
Swietem powszechnem Florencji. Wszyscy wielcy
i mali wedrowali do stép posagu i na znak swego
uznania wypisywali w sonetach swe pochwaly, nie-
kiedy i przygany, a nastepnie wywieszali te utwory
na drzwiach pracowni mistrza Benvenuta. W sam

dzien odstoniecia oczekiwaty ttumy tej chwili i od-
razu dwadziescia sonetéw wywieszono, wielbia-
cych dzieto i mistrza. Czynili to nietylko ludzie

zwykli, ale nawet mistrze pendzla tej miary, co Ja-
copo da Pontormo lub znamienity Bronzino.

Nic dziwnego, ze w takiej atmosferze zrozumie-
nia i zachwytu lub stusznej niekiedy przygany krze-
wita sie sztuka, zyjac petnemr™niefalszowanem zyciem
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w tworcach i widzach. Wszyscy mieli oczy, ktore
nietylko patrzyty, ale zarazem widziaty, co widzie¢
nalezato. Przez widzace oczy sztuka trafiata do serc
i umystéw, stajac sie codzienng strawa, potrzeba
wszystkich, bez wzgledu na urodzenie, czy stopien
wyksztatcenia lub zamoznosci.

A jakzez jest dzisiaj?

Troche inaczej, by nie powiedzie¢ nieporéwnanie
gorzej.

Dzieta sztuki przestaty budzi¢ powszechne za-
ciekawienie, zyskujac co najwyzej uznanie lub wy-
wotujgc polemike w ciasnem kole fachowcoéw. Sztuka
przestata by¢ radosng i krzepigca wiasnoscia ogétu,
czy bodaj szerokich ko6t publicznosci. Zycie odda-
lito sie od niej, a sztuka skryta sie w chtodng i smetng
cisze muzedw i galeryj. Zerwat sie tak ptodny w bto-
gie nastepstwa zwigzek z cztowiekiem 1 zyciem.

Ludzie naszej epoki przestali bra¢ zywy wspodt-
udzial w troskach, nadziejach, wzlotach 1 upadkach
sztuki. Oczy przestaty widzie¢ to, co dawniej byto ich
rozkoszg, radoscig i strawa codzienna.

Smutny ten stan, tem grozniejszy, ze powszechny,
coraz bardziej podcina istnienie sztuki, niszczy zapat
i poped twdrczy. Bo i dla kogo tu tworzyé, jesli
dzieto sztuki spotyka zazwyczaj los kamienia, rzu-
conego w wode?

Jesli nie chcemy pograzy¢ sie w dalszym a nie-
uchronnym zaniku kultury, osiagnietej w czasach daw-
niejszych, musimy rozewrze¢ szeroko oczy nietylko
na sztuke dumnej i pieknej przesztosci, ale niemniej
na wszystkie objawy sztuki wspétczesnej. Zrozumie-
nie sztuki dawnej, to tylko pomost do petnego rozu-
mienia wszystkich przejawow i dziedzin piekna
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wspoétczesnosci. Jedno bez drugiego nie istnieje. Za-
mykanie oczu na piekno dawnych czaséw Ilub na
piekno wspdtczesnosci zawsze graniczy z kalectwem
widzenia.

»Les yeux qui ne voient pas. Il existe une foule
d’oeuvres d’esprit nouveau,; elles se rencontrent sur-
tout dans la production industrielle, notre époque fixe
chaque jour son style, nos yeux malheuresement, ne
savent pas le discerner encore”. — Oto stowa prawie
z ust mi wyrwane przez wielkiego bojownika o pie-
kno wspotczesnosci, Le Corbusier’a

Trzeba zatem zwigza¢ na nowo rozluzniony zwig-
zek sztuki z zyciem i nowym czitowiekiem naszej ery,
a tem samem rzuci¢ trwaly pomost pomiedzy prze-
sztoscig 1 terazniejszoscia.

Tak zrodzita sie idea tej ksigzki.

Zamiarem jej wprowadzi¢ jak najszersze kota
czytelnikéw w dziedziny niezawsze docenianych i ro-
zumianych sztuk plastycznych, a wiec architektury,
malarstwa, rzezby i wszelkiego rodzaju sztuki uzyt-
kowej. Zagadnien w tej mierze nasuwa sie ilos¢ tak
wielka, ze z koniecznosci ograniczy¢ sie nalezato do
najbardziej zasadniczych i niezbednych. Rozmiar iza-
sieg poszczegolnych probleméwTnakazywat wglad za-
rowno w przesztosé, jak 1 w terazniejszos¢. Dlatego
tok rozumowania usituje zawsze uwzglednia¢ prze-
szto$¢ w nierozerwalnym zwigzku z terazniejszoscia.
Zadanie to niezawsze tatwe i proste, zwitaszcza przy
niedos¢ ustalonej terminologji. Dlatego koniecznosciag
wydato mi sie niezbedng podac¢ definicje wszelkich
zasadniczych poje¢ estetycznych, jakiemi postugiwac
sie musi, cho¢by najbardziej uproszczony sposéb ro-
zumowania.
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Chodzi jednak jeszcze o co$ wazniejszego i do-
nioslejszego.

Nie wystarczy dac¢ sie wies¢ na pokuszenie i wstg-
pi¢ w kolisko sztuki przygodnie, tak jak sie idzie do
jakiego$ muzeum osobliwosci lub do cyrku. Sztuka
winna sie sta¢ codzienng potrzeba a obcowanie z nig
z2rodtem pozadanych rozkoszy i przyjemnosci. W tym
celu stosunek do sztuki musi sie sta¢ czynny. W i-
dzenie dziet sztuki winno by¢ przyzwyczajeniem i po-
trzebg kazdego czitowieka. Nie idzie tu o znawstwo
gtebokie. Trzeba tylko mdc, chcie¢ i umieé patrzec,
a nastepnie widzie¢ dostepne kazdemu skarby, obok
ktorych przechodzita dotychczasowa obojetnosc z zam-
knietemi niejako oczyma.

Nie pomoze tu najusilniejsza wola, jesli nie wes-
prze jej odpowiednia zdolnos$¢ spostrzegania, umiejet-
no$¢ widzenia. Trzeba sie zatem uczy¢ patrze¢, wy-
czerpujaco i giteboko ogarnia¢ dzieta sztuki wyszkolo-
nem i rozumiejgcem spojrzeniem. Droga do tego wie-
dzie nietyle przez historje, ile raczej przez estetyczna
analize dziet sztuki. W tym Kkierunku zmierzajg
wszystkie w ksigzce mej zawarte rozumowania. Da-
zeniem ich zaciekawi¢, chwilami zaniepokoi¢, a na-
dewszystko utorowa¢ oku droge do umiejetnego wi-
dzenia.

W tym celu poruszono w niej caty szereg rozma-
itych zagadnien w odniesieniu do sztuki dawnej, jak
i sztuki dni naszych. Niekiedy nawigzywaty sie spo-
strzezenia, stojgce w luznym zwiazku ze sztuka. Na-
lezato jednak zajg¢ sie niemi, aby tem fatwiej oko
i umyst wdrozyly sie potem do samodzielnego pa-
trzenia, jak i do znachodzenia radosci wTniemym do-
tychczas Swiecie form artystycznych.
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Tak pojeta estetyczna postawa, to nietylko za-
gadnienie kultury jednostki, ale réwniez catego spo-
teczenstwa, bez wzgledu na stan i pozycje. To nie
ksztatcenie snobizmu lub falszywego estetyzmu pre-
tensjonalnych jednostek, ale gleboko w ustréj spo-
teczny siegajaca potrzeba. Z niej wytania sie w miare
rozszerzania sie kultury estetycznej zaréwno sztuka
wielka, jak i sztuka uzytkowa, fabryczna oraz uszla-
chetnione rzemiosto.

O wszystkie te sprawy na Zachodzie od szeregu
lat toczy sie wytezona walka. Propaguje je literatura
naukowa, popularna i agitacyjna. W praktyce szerza
zrozumienie tych haset znakomicie zorganizowane
~stfiazki, tgczace w imie wspdlnego ideatu artystow,
wytwoércow i odbiorcow. Tylko my Polacy w tej dzie-
dzinie byliSmy i jesteSmy nieobecni. Jakby chodzito
0 rzeczy btahe i przemijajace!

Dlatego i z tego punktu widzenia nalezalo raz
wreszcie spojrze¢ w istote zagadnienia.

Ponadto wydato mi sie, iz wrogiem wszelkich
rozwazan estetycznych jest wkorzeniony oddawna
subjektywizm, ktéry zamaca najtrafniejsze niekiedy
sady i spostrzezenia. Z tej przyczyny usitowatem role
pierwiastka osobistego ograniczy¢ do ostatniej mozli-
wosci. Skutkiem tega-z rozwazan moich “staratem sie
usung¢ wszelkie pierwiastki psychologiczne3 prowa-
dzac jednoczesnie rozpatrywanie dziet sztuki wytgcz-
nie pod katem widzenia formalnego, ograniczajgc je
do analizy najbardziej objektywnej, a wiec czysto for-
malnej.

W doskonaty, zrozumiatg i odczutg forme dziet
sztuki kazdy cztowiek, stosownie do danych i dostep-
nych mu sit, wlewa niejako tres¢ wiasna, wypetniaja



10 0OCzY, KTORE PATRZA A NIE.. WIDZA

wilasng tesknotg i wiasng mysla. Trzeba jednak, by
te formalng strone dziet sztuki dostrzegt, poznat
i zrozumiat. Bez doskonatego widzenia niema rozu-
mienia, ani prawdziwego odczuwania. UmiejetnosSci
metodycznego i Swiadomego widzenia nie osigga sie
ani rychto, ani tatwo. W tym celu wedréwke po bez-
miernych dziedzinach sztuki zaczyna¢ nalezy od zja-
wisk jak najbardziej prostych i dostepnych, by potem
kolejno pig¢ sie ku coraz wiekszym trudnosciom.

Sprostanie tak wielostronnym i wielorakim za-
gadnieniom nastreczatlo na kazdym kroku mndstwo
réznorodnych trudnosci. O pokonaniu wszystkich i ma-
rzy¢ niepodobna. Checiom nie dopisywaly sity.

Trudnosci pietrzyty sie z zawrotng zawzietoscia
i szybkoscia. Nowe zagadnienia wyrastaty na kazdym
kroku, tam nawet, gdzie zdawalo sie, iz rzecz jest
juz poniekad teoretycznie wyczerpana lub dostatecz-
nie uzasadniona. Niczem las z bajki o czarownicy!
Dtugie lata mysl btadzita, zatrzymujac sie na tem, czy
na tamtem zagadnieniu i zawsze daleko byto jeszcze
do ogarniecia olbrzymiego tematu. Materjat rést nie-
ustannie i peczniatl pod pidérem, skutkiem czego coraz
trudniej przychodzito wybiera¢ zagadnienia najwaz-
niejsze i najistotniejsze.

A dzisiaj, kiedy juz poniekad z oddalenia i per-
spektywy spogladam na przebyta droge myslowa, do-
strzegam na kazdym kroku liczne braki i niedomoéwie-
nia. Niechaj to przyznanie sie starczy za usprawiedli-
wienie.

Mimoto osmielam sie zywi¢ pragnienie, by ksigzka
moja stata sie ksigzka dla wszystkich, a zwilaszcza
ksigzkg dla dojrzalszej miodziezy. Speini swéj cel
w tym tylko razie, jesli zdota otworzy¢ na piekno
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sztuk plastycznych te oczy, ktére dotychczas patrzyty
ii mimo checi najszczerszej piekna nie widziaty. Jesli
Iktokolwiek po jej przeczytaniu spojrzy spojrzeniem
widzgcem i rozumiejgcem w przeszto$¢ i terazniej-
szo$¢ roéznorodnych wytworow plastycznej mysli czio-
wieka, jesli pokocha piekno dawne i nowe, woéwczas
(cel ksiazki zostanie w petnej mierze osiagniety.

W tej nadziei oddaje ja w rece czytelnikdw, nie-
chaj spelnig sie jej losy.



http://rcin.org.pl/ifis
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KAZDE DZIELO SZTUKI MUSI BYC BEZ-
GRANICZNE POD WZGLEDEM TRESCI
| OGRANICZONE PODWZGLEDEM FORMY.

F. HEBBEL

to nieco baczniej $ledzi rozwdj sztuk plastycz

nych w ostatnich dziesigtkach lat, a zwlaszcza

kto czytuje oceny krytyczne wystaw biezacych,
ten niewatpliwie uczyni¢ musiat dziwne spostrzezenie.
Jedne 1 te same zjawiska bywajg przez jednych wyno-
szone pod niebiosa, aprzez innych odsgdzane odwszel-
kiej wartosci. Jeden i ten sam przedmiot artystyczny,
czyto dzieto architektury, czy rzezba, pomnik lub ob-
raz spotyka sie z zywiotowa pochwalg, to znowu z ser-
deczna przygana. To samo jednocze$nie sie chwali
i gani.

Ten niewatpliwy chaos i zamieszanie poje¢, nie-
sprawdzonych i nieuzasadnionych, prowadzi do osta-
tecznego sceptycyzmu estetycznego, wyrazajgcego sie
w powszechnie utartem mniemaniu, ze dzieta sztuki
nie posiadaja zadnego objektywnego miernika, ze nie
to jest piekne, co jest piekne, tylko to, co sie komu po-
doba. Jednoczes$nie réwnie metna jak nieustalona ar-
gumentacja w dziedzinie dodatniej jak ujemnej oceny
postugiwac¢ sie zwykta wielkiem bogactwem stéw
dzwiecznych 1 wzniostych, to znowu napuszonych
a pustych, w kazdym jednak poszczegdélnym wypadku
niesprawdzonych i, co najgorsze, nieokreslonych i ja-
sno niezdefinjowanych. | czyz mozna woéwczas sie dzi-
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wicé, ze kazdy, kto przeczyta owe poetyckie i rzekomo
krytyczne wybryki, popadnie w zwatpienie, wzruszy
ramionami i dla uspokojenia swego zmystu prawdy
utwierdzi sie tylko «. mniemaniu, ze ocena dziet
sztuki opiera sie wylacznie na pierwiastkach i sg-
dach subjektywnych.

Praktycznym skutkiem tej niesprawdzalnej rze-
komo wartosci dziet sztuki jest mimowolnie wprost
dokonywany podziat dziet sztuki na piekne i brzyd-
kie, zaleznie od chwilowego nastroju, czy upodobania.
Wartosciowe i piekne jest to tylko, co sie mnie po-
doba, bezwartosciowe zas i brzydkie to, co nie za-
dowala mego zmystu estetycznego, mego utajonego
pojecia piekna, rozumowac sie zwykio.

Czy tak jest w istocie?

Nic bardziej falszywego i szkodliwego dla na-
szego ze sztukg obcowania nad takie uproszczone
mniemanie.

Czyz mozna cho¢ na chwile przypuszczacé, by tyle
bylo ideatéw piekna i tylez rodzajéw brzydoty, ile
jest typow i sposobdéw odczuwania plastycznych dziet
sztuki? Oczywiscie nie!

Ponadto poszczegélne epoki urabiaty sobie jakies
idealy piekna, ale z biegiem czasu zmieniaty sie one
do tego stopnia, ze nieraz potomni przyganiali temu,
co przodkowie stworzyli. Raz za szczyt piekna ucho-
dzita prostota i spokdj, to znobw bogactwo, przepych
lub wewnetrzny niepokdj.

Wniosek stad oczywisty, ze ani osobista, sub-
jektywna ocena dzieta sztuki, ani w gitebi duszy wy-
Sniony lub wypiastowany ideat piekna nie moze byc¢
podstawa celowego i Swiadomego obcowania z dzie-
tami sztuki. Oprze¢ sie ono musi na jakiej$ trwalszej
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podstawie, ktéraby nie zachwiata sie i nie runeta za
lada podmuchem krytycznym, w zetknieciu sie ze
Scista, na definicjach oparta analiza, rozkladajaca nie-
jako dzielo sztuki na czynniki pierwsze, z ktérych
powstato, lub ktére budowe jego uwarunkowaty.

Mégtby ktos temu stanowisku przeciwstawi¢ inne,
w ten mniej wiecej sposdb wyrazone, ze kazde dzieto
sztuki jest niepodzielnym, organicznym tworem, po-
wstalym z twodrczej koniecznosci, ktéra z odmetow
po-dswiadomosci wyzwala i na swiatto dnia wydo-
bywa z nieodpornym przymusem z otchtannych
a przepastnych dusz wybranych i twérczych wyma-
rzony sen piekna. Kazde dotkniecie krytyczne bez-
powrotnie niszczy lub warzy niepodzielng i nierozer-
walng catos¢ dziela. Artysta bowiem nie tworzy tak,
jakby pragnat, jeno tak, jak musi, pod wpltywem uta-
jonych w nim sit i natchnien. Te posuwiste i poty-
skliwe stowa, wydobyte ze stownika niedawno prze-
brzmiatego, na metafizyce opartego estetycznego ar-
senatu symbolizmu, rozsypuja sie w proch i nicosé
za dotknieciem spokojnego i rzeczowego zastano-
wienia.

Zechciejmy tylko zwazy¢ u siebie, czy straci cos
ze swej krasy kwiat, gdy policzymy ptatki jego ko-
rony lub gdy rozeznamy jego preciki czy stupki? Czy
zatraci swe piekno i czar rzezba, gdy jej proporcje
i harmonje wyrazi¢ zdotamy cyfrg lub matematyczng
formulg? Czy co$ z powabu pieknego ciata uleci, gdy
mysl Krytyczna opowie oczarowanym oczom, z jakich
czynnikéw ten cud sie skiada?

Oczywiscie nie!

Nietylko ze nic nie zatraci sie w tych wypadkach
ze Swiezosci 1 czaru, ale nawet ten urok sie pogtebi
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i wzmoze, odstaniajgc utajone cechy i wilasciwosci,

umozliwiajgce opanowanie nietylko catosci, ale po-

szczegoblnych jego skiadnikdéw i czesci. Rozszerzona

i pogiebiona przez umiejetng analize swiadomos$¢ po-

teguje rozkosz widze-

, 1 nia, odczuwania i ro-
ilii zumienia.

Temu niezaprze-
czonemu prawu na-
szego umystu podlega
w petnej mierze kazde

fffi. v dzieto sztuki.

Dzieto wiec stano-
wi zwartg i nieroze-
rwalng w sobie catos¢
i jednos¢, ale mysl
moze a nawet powin-

~ na, jesli chce od pod-
Swiadomej przyjem-

57~ nosci przejs¢ do Swia-

domej rozkoszy, méc

Stewt | poddac¢ dzieto jak naj-
"% dalej idacej analizie,
ujawniajacej wszyst-

l.wyczotkowski: kosci6ot bozego ciata kie ZaWarte w niem
W KRAKOWIE *PRZYKEAD ARTYSTYCZNEJ CZynniki piekna, CZy

uroku.

Na catos¢ dziela sztuki sktada sie wiele réznora-
kich pierwiastkow, ktéore tylko wtenczas swa wielos¢
i roznorodnos$¢ zespola, jesli podporzadkowane zo-
stang jakiej$ jednej, naczelnej zasadzie. Te czynnosc
taczenia, harmonizowania czy tez kontrastowania od-
dzielnych pierwiastkéw w jednolita catos¢ nazywamy
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artystycznem komponowaniem. W rozmaitych dzie-
dzinach sztuk plastycznych rozmaite czynniki skia-
daja sie na prace kompozycyjng artysty. W architek-
turze mysl twodrcza opanowuje materjat, taczac go
w bryty i ptaszczyzny na scistych i okreslonych
podstawach matema-
tyczinch wytrzymato- ||
sci i statyki, w rzez-
o materjat, marmur,
granit lub bronz za- N>l
mienia sie na catosé, H
zamknietg w sobie,

w malarstwie linja U
i barwa taczy sie w dwu
lub

jace |/ perspektyw icz-
nego ustosunkowania, = ANnlrailf
nasilenia barw oraz
odpowiedniego rozkla-

du Swiatel i cieni. \
Wszystkie te wy-

szczegolnione H U J |

scl kompoz¥0¥!jne Wy_ J. A. 1). INGRES: PORTRET — KOMPOZYCJA

magajag wytezonej i ze- realistyczna
srodkowanej S$wiado-

mosci. Artysta musi najpierw okresli¢ sobie doktad-
nie pole i zasieg swego widzenia, zanalizowa¢ i upro-
sci¢ dostrzezone zjawisko, by méc je nastepnie prze-
mieni¢ na wartosci plastyczne, czyli skomponowad.
Innemi stowy odda¢ wielos$¢ i nieustanng zmiennosé
dostrzezonych zjawisk w zwartej i zamknietej kom-
pozycyjnie jednosci.

Estetyka zycia codziennego 2
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Fen spos6b artystycznego widzenia i oddawania
Swiata widzialnego moze przybiera¢ rozmaite formy
i sposoby.

Jesli artysta usituje w swem dziele oddac¢ jak
najwiekszg ilos¢ spostrzezonych szczegotéw a przez to
jak najwierniej zblizy¢ sie do prawdy zycia, woéwczas
obraz lub rzezbe, posiadajaca cechy i witasciwosci,
bezposrednio z zycia zaczerpniete, a wiec spraw-
dzalne, zowiemy dzielem naturalistycznem lub rea-
listycznem. Jesli natomiast artysta nie kiadzie nacisku
na odtworzenie zyciowej prawdy, jesli tylko pewne
szczeg6ty zachowuje a inne podkresla, upraszcza lub
opuszcza, albo przetwarza je stosownie do powzie-
tego zatozenia kompozycyjnego, woéwczas powstaje
dzieto, zwane stylizowanem.

Przeprowadzony podziat dziet sztuki na reali-
styczne i stylizowane zna i uznaje nietylko teorja ale
rowniez i codzienna praktyka zyciowa. A jednak,
jesli nieco glebiej wejs¢ w istote tego tak oczywistego
podziatu, to woéwczas stwierdzi¢ nalezy, iz wiasciwie
wszystkie dzieta sztuki sg poniekad w pewnej mierze
dzietami stylizowanemi. Wynika to z wtasciwosci uzy-
tego materjatu 1 zastosowanej techniki malarskiej
lub rzezbiarskiej. Z tych dwu przyczyn wprost nie-
mozliwosciag jest odtworzenie nawet « « najbardziej re-
alistycznem dziele sztuki wszystkich dostrzeganych
cech rzeczywistosci. Odtwarza sie zatem tylko nie-
ktére i to w sposdb uzalezniony od mozliwosci tech-
nicznych materjatu i sposobu jego opracowania.

Niema bowiem i nie bylo dotychczas artysty, kto-
ryby zdotat odda¢ wszystkie, najdrobniejsze cechy wi-
dzialnosci. Bywali artysci jak Denner Baltazar (1685—
1749), Meissonier Ernest (1815— 1891) lub tez holen-
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EGIPSKIE MALOWIDLO: RAMZES Il W WALCE Z NUBIJCZYKAMI — UPROSZCZENIE
RZECZYWISTOSCI Z POWODU NIEOPANOWANIA PERSPEKTYWY RYSUNKOWEJ

derscy mistrzowie z XVII, ktoérzy za cel swej sztuki
wzieli najdokiadniejsze odtwarzanie kwiatéw, motyli,
strojow, rzeczy czy cztowieka. Ale i oni mimo swej
minjaturowej pasji, z racji dostepnych mozliwosci
techniki malarskiej, musieli to i owo upraszczaé, inne
opuszczac, a wiec w pewnej, cho¢ bardzo niewielkiej
mierze, stylizowacd.' Bezwzglednej prawdy widzial-
nosci nie odda najostrzejsza nawet fotografja, a c6z
dopiero rysunek lub farba!

Mimo to jednak niezawodnie odrézniamy dziela
realistyczne od stylizowanych, w7 pierwszych bo-
wiem dostrzegamy che¢ jak najwierniejszego oddania
prawdy, a w drugich wyraznie i celowe oddalanie sie
od wszystkiego, co ja odtwarza. | na tej zasadzie do-
konujemy podzialu dziet sztuki na realistyczne i sty-
lizowane.

Rzecz prosta, ze zarowno realizm jak i stylizacja
artystyczna posiada¢ moge nieskonczone ilosci od-
mian. Raz nacisk kiladzie artysta w dziele sztuki na
linje, ptaszczyzne Ilub bryle, to znowu skupia swa
uwage na barwie. Jedne dziela odkrywajg bogactwo
ksztattéw, rozkoszujac sie ich pieknem, umiarem, czy
prawidtowoscia, inne szukaja cech psychicznych, du-

2*
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chowych; te zadowalaja sie przebogata krasa Swiata
widzialnego, tamte tesknig do tresci, fabutly, opowia-
dajacej ksztattem i barwg jakie$s wydarzenie.

Niekiedy bardzo zbliza sie do stylizacji rysunek,
ornament lub rzezba, bedaca wytworem sztuki ludzi
pierwotnych, egzotéw, sztuki ludowej lub sztuki
dziecka. Kazda bowiem sztuka pierwotna i zblizona
do niej sztuka ludéw egzotycznych, dzieci lub wogole
kazda sztuka ludowa, postuguje sie daleko idgcemi
uproszczeniami odtwarzanej rzeczywistosci albo jej
geometryzacja. Czyni to jednak nie dla osiggniecia za-
mierzonego wrazenia estetycznego, lecz wyitgcznie
z powodu technicznego nieopanowania rysunku, ma-
larstwa lub rzeZby. To niedostateczne opanowanie
techniczne sprawia, iz wszystko, co wychodzi z pod
reki takiego pierwotnego artysty, nosi charakter da-
leko posunietych uproszczen rysunkowych i barw-
nych, a tem samem zbliza sie do artystycznej styliza-
cji, cho¢ nig nie jest. Sa to wiec prymitywy arty-
styczne, tworzone podswiadomie w tem przeswiad-
czeniu, iz sa najwierniejszemi odbiciami rzeczywi-
stosci. Wszelkie zwigzane z ich powstawaniem czyn-
nosci niewiele majag wspdlnego ze Swiadoma i ce-
lowa pracg kompozycyjng artysty.

Zupeilnie przeciwnie w stylizacji. Stanowiagce jej
istote uproszczenia czy geometryzacje przedmiotow
Swiata widzialnego nie sa wynikiem niezamierzonego
przypadku, ale celowej i s$Swiadomej woli artysty.
On upraszcza widziane ksztatty, ale nie z powodu
technicznej niewiedzy lub nieumiejetnosci, ale jedynie
dla zamierzonego celu artystycznego. Stylizacja jest
wynikiem pelnej Swiadomosci i jasno okreslonego
celu.



BEATO ANGELICO (1387—1455). ZWIASTOWANIE — FLORENCJA: MUSKO DI S. MARCO
PRZYKELAD STYLIZACJI ARTYSTYCZNEJ

Stylizacja polega zatem na dobrowolnem i celo-
wem przetworzeniu lub uproszczeniu jakiego$ mo-
tywu roslinnego lub zwierzecego, albo jakiegokol-
wiek wwogdle elementu widzialnosci, stosownie do
kompozycyjnych potrzeb lub zatozern danego dzieta.
Swiadoma i celowa wola twércza artysty ma w7 tej
mierze nieograniczone mozliwosci. Skutkiem tego sto-
pien i sposodb stylizacji moze by¢ najrozmaitszy. By-
waja stylizacje, niewiele odbiegajgce od prawdy przed-
miotéw widzialnych, ale nie brak i takich, jak np.
na tkaninach i dywanach wschodnich, ze trudno po-
dejrzewac¢ .. czysto geometrycznych motywach dale-
kie stylizacyjne przetworzenie zywych zwierzat, ro-
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slin i kwiatéw. A jednak wprawne oko z tatwoscig
rozezna pochodzenie wszystkich wprowadzonych, cho¢
znacznie przetworzonych lub zgeometryzowanych mo-
tywow?

Obcowanie estetyczne z dzietami stylizowanemi
wymaga giebszej kultury plastycznej, z tej przy-
czyny wieksza wzietoscig cieszy¢ sie zwykty dziela
sztuki realistycznej, ktére jak najwierniej zblizajg sie
do zjawidsk widzialnego swiata, z posrod nich zas te
przedewszystkiem, ktore posiadajg obfitg i zajmujaca
tres¢, ktére opowiadajg co$ rzewnego lub wstrza-
sajacego.

Zazwyczaj forma dziela sztuki, a przedewszyst-
kiem ogo6t czynnikéw kompozycyjnych zwykt uchodzi¢
uwadze przecietnego widza. On zadowala sie trescig
i na niej zaczyna sie i konczy jego estetyczne przezy-
cie. Ogot zwykt wzruszaé sie przedewszystkiem tem,
co artysta przedstawia, a nie tem, jak to czyni.

W istocie dla wartosci dzieta sztuki jest zupet-
nie podrzednego znaczenia temat i zwigzana z nim
tres¢. Najbardziej wzniosty, lub najglebiej wzrusza-
jacy temat nie uratuje dzielta niklej wartosci formal-
nej, banalnego w kompozycji, btednego w proporcji
i perspektywie, lub niewtasciwego w kolorycie. Naj-
wznioslejszy temat bedzie musiat ukorzy¢ sie Ilub
zgota ustgpi¢ miejsca przed najpospolitszym przed-
miotem, jesli artysta odtworzy go znakomicie pod
wzgledem plastycznym. llez to najbardziej wzrusza-
jacych scen historycznych, pelnych grozy i przepy-
chu idzie w cien przed drobnym i niepozornym obraz-
kiem Rembrandta, (1606— 1669), Watteau (1684—
1721), Holbeina miod. (1497— 1543), Ilub Diirera
(1471 — 1528)?
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11IROSII1IGE (1797-1858): KRAJOBRAZ MORSKI — UPROSZCZENIE ARTYSTYCZNE
I STYLIZACJA

Sztuka a przedewszystkiem plastyka oddziaty-
wacé winna w pierwszym rzedzie na oko i przez oko
trafia¢ do umystu lub serca. Im bystrzejsze i bardziej
do widzenia bedzie wdrozone oko, tem gtebiej w du-
sze zapadnie prawdziwe dzielo sztuki, zostawiajac
w niej niezatarte i niezapomniane wrazenie. Jesli
wrazenie oddziata bezposrednio na dusze swoim kom-
pleksem tresciowym z pominieciem niejako oka, to
bedzie zazwyczaj bardzo ptytkie i przelotne, rychito
ustepujac miejsca nastepnemu, w podobny sposéb do-
Znanemu.

Z tych wzgledéw moze najmniej przemawia za-
zwyczaj do ogotu architektura, jako sztuka, pozba-
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wiong wszystkich czynnikéw wzruszeniowych, tatwo
kazdemu dostepnych. Jest ona sztukag, zbyt dla ogotu
zamknietag w Swiecie bryt i plaszczyzn, zbyt oder-
wang od tego wszystkiego, co powszechnie za sztuke
uwazac¢ sie zwykto.

Nieco bardziej dla ogétu bywa dostepna rzezba,
jako ze przedstawiac¢ zwykta co$ bardziej konkretnego
i tatwiej sprawdzalnego, postac¢ ludzka lub zwierzeca,
tylekrotnie w zyciu codziennem widziang i obserwo-
wang. Najbardziej dostepng jest sztuka malarska,
oddaje ona bowiem catg widzialnos¢ w barwie i bla-
sku na takiej zasadzie, na jakiej dostrzega ja oko
ludzkie.

Kto pragnie zatem rozumie¢ dzieta sztuki pla-
stycznej, winien zaczyna¢ wedrowke w kraine sztuki
od malarstwa, by nastepnie poprzez rzezbe zblizy¢
sie do architektury. Niezawodnym i wiernym prze-
wodnikiem bedzie oko, tem wymowniejszym, im bar-
dziej wyszkoli sie w widzeniu, im wiecej schwyci na
goragcym uczynku zjawisk swietlnych, barwnych, per-
spektywicznych i im wiecej dostrzeze ksztattéw ibryit,
im glebsza nabedzie, czy wyksztalci w sobie pamieé
formalng, wzrokowa. Tylko oko bystro widzace za-
wiedzie dusze w« kraine sztuki plastycznej!

Jesli z uwaga przyjrzymy sie rozwojowi sztuk
plastycznych we wszystkich dziedzinach, to uderzy
kazdego jedno zjawisko. W ciggu catego rozwoju, od
sztuki egipskiej zaczynajac az do dni dzisiejszych, nie-
ustannie beda sie przewijaly dwa pierwiastki: kon-
struktywny i dekoratywny. Konstruktywnemi na-
zwiemy te skladniki dzieta sztuki, ktore, standwia
jakby jego szkielet, istote jego zasadniczej formy ijego
budoww. Dekoratywhemi za$ nazwiemy te czynniki,
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ktére w jakis mniej lub wiecej widoczny sposéb do-
peiniajg zasadniczej konstrukcji. Moze ponadto ozy-
wiaja czyste formy, urozmaicajg ptaszczyzny, przyda-
jac surowym linjom zycia, barwnosci formalnej, za-
petniajg je rozmaitemi motywami, rozrywajac jej
pustke i oschtos¢. Zazwyczaj w mowie potocznej
mowi sie, ze pierwiastek dekoratywny przydaje, lub
nadaje czystym formom architektonicznym, czy jakim-
kolwiek innym co$ malarskiego, miekkiego, a zatem
ozywiajacego, a wiec je dopetnia.

Naturalnie, ze stosunek tych dwu pierwiastkow,
konstruktywnego i dekoratywnego, bywat w ciagu
wiekdéw rozmaity, zaleznie od zmiennych upodoban.
Raz jeden, to znowu drugi wybijat sie na plan pierw-
szy, cho¢ nie brakio i takich epok, gdzie panowata
miedzy niemi pelna zgoda, réwnowaga i harmonja.

To wzajemne, zmienne ustosunkowywanie sie
konstrukcji i dekoracji w ciggu rozwoju sztuki ujaw-
nia sie najjaskrawiej w architekturze. W innych dzie-
dzinach, rzezbie i malarstwie, wystepujg wprawdzie
obydwa czynniki, ale jakby przystoniete lub przy-
gtuszone wrodzonym popedem ku naturalizmowi, ku
prawdzie przedstawianego przedmiotu. Architektura
wszystkich czaséw i wszystkich kultur postuguje sie
wytgacznie formami geometrycznemi, ktdére sg zawsze
i wszedzie niezmienne i jednakowo prawdziwe.

Jesli architektura, rzezba i malarstwo doprowa-
dzg czynnik konstrukcji i dekoracji do najwiekszego
uproszczenia, zostawiajgc z nich to tylko, co jest bez-
wzglednie konieczne i niezbedne dla utrzymania cha-
rakteru jasno ttumaczacego sie dzieta, wéwczas dzieto
zdobywa nowy czynnik, zwany monumentalnoscia,
staje sie dzieltem monumentalnem. Z pojeciem monu-
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mentalnosci podswiadomie kojarzy sie zazwyczaj co$
wielkiego, olbrzymiego, wprost przyttaczajacego swym
ogromem, rozmiarem i potega. Jednakowoz ‘tatwo
stwierdzi¢ mozna, ze najbardziej chyba ze zna-
nych dziel monumentalnych takie arcydzieta monu-
mentalnosci, jak koputa na San Pietro w Watykanie,,
dzieto  Michelangela,
(1475-1564) — pom-
nik Colleoni’ego Ver-
rocchia, (1435— 1488)
lub wreszcie pomnik
Gattamelaty w Pad-
wie, didta Donatella,
(1386—1466) wywie-
rac bedg petlne wra-
zenie monumentalno-
Sci nawet wtedy, jezeli
oglada¢ je bedziemy
w matym modelu lub
na fotografji. istota
bowiem monumental-
nosci zda sie tkwic nie

w rozmiarze i wiel-
kosci, ale raczej tylko

A. YERROCCHIO: POSAG COLLEONPEGO s =
RZEZBA MONUMENTALNA w ZwartOSCI UK+adu
doskonale ustosunko-
wanych bryt lub powierzchni, w harmonji i spokoju

linji, w wyraznie i dobitnie podkreslonych statycz-
nych koniecznosciach kompozycji, jak najbardziej
uproszczonych jednoczesnie. Wielko$¢ jest bowiem
tylko czynnikiem dopetniajgcym pelne wrazenie monu-
mentalnosci, ale nie czynnikiem bezwzglednie je wy-
wotujacym. Dlatego nie kazde dzieto ogromne lub ol-
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brzymie bywa monumentalne, a niektére dzieta ma-
tych rozmiaréw wywiera¢ moga jak najbardziej mo-
numentalne wrazenie.

Jak w architekturze lub rzezbie bryla uprosz-
czona stwarza monumentalno$¢, tak w malarstwie
plama barwna, wyraznym obwiedziona konturem, wie-
dzie do malarstwa dekoratywnego. Aby jakies dzieto
sztuki malarskiej stato sie prawdziwie dekoratyw-
nem, musi podporzadkowac¢ wszystkie inne czynniki
i wiasciwosci barwie i opisujacej ja linji. Dekoratyw-
nos¢ wymaga jednoczesSnie umiejetnego uproszczenia,
o ile nie usuniecia drugorzednych, dla catosci obo-
jetnych szczeg6tow, tak, aby wrazenie mogto sie sku-
pi¢ w catej swej dynamice na barwie i linji. Z tych
powoddéw malarskie dzieta dekoratywne musza zbli-
za¢ sie do jak najbardziej plaskiego traktowania
swego przedmiotu, co przy jednoczesnem uproszcza-
niu zbednych szczegdtdow prowadzi nieuchronnie do
stylizacji. Dlatego sztuka dekoratywna bywa sztukag
stylizowang. Tej zasady przestrzega dzisiejsza sztuka
plakatowa i reklamowa.

Z przedstawionego toku rzeczy wynika jeszcze
kilka istotnych dla tematu wnioskoéw.

Dziela, dla ktorych wszystko bywa jednakowo
wazne, a wiec zarowno brylowatos¢ widzialnosci, per-
spektywa linijna i powietrzna, jak ilos¢ i dokladnosé
szczeg6tow, trudno byloby nazwac¢ dekoratywnemi.
Niezbednym i najistotniejszym czynnikiem monumen-
talnosci i dekoratywnosci musi by¢ sSwiadomie i ce-
lowo jak najdalej posuniete uproszczenie tak, aby.
w architekturze mogta w catej petlni ujawnié¢ sie do-
skonata w proporcjach bryta, a w malarstwie piekno
barwy i linji, sprowadzonej do jednolitej ptaszczyzny.
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Istota monumentalnosci jest doskonate ustosunkowa-
nie bryt i ptaszczyzn, istotg zas dekoratywnosci ukiad
zharmonizowanych plam barwnych, ujetych w wy-

A. VERROCCHIO: POMNIK COLLEONI'EGO —
DZIELO SZTUKI MONUMENTALNEJ

razne i zdecydowane
linje.

| jeszcze jedno!

Kazde dzieto sztu-
ki posiada¢ musi je-
szcze co$ ze spokoju.
W znacznie wiekszej
mierze czynnik spoko-
ju niezbednym sie sta-
je dla dziet monumen-
talnych, jak i dladziet
dekoratywnych. Spo-
kéj prawdziwy, nie-
rozerwalnie zwigzany
z wielkoscig i nie-
Smiertelnoscig, osigga
sztuka wytacznie przez
prostote, harmonje, ro-
wnowage, a poniekad
przez symetrje. Brak
tych wiasdciwoséci nie-
uchronnie wprowadza
zgubny i przykry czyn-
nik niepokoju i nie-
pewnosci. Niepokdj zas

zdota rozerwac¢ na strzepy jednolitos¢ wrazenia, ni-
szczac tem samem bezpowrotnie potege monumental-
nosci lub piekno dekoratyw nosci. Wynikajacy z braku
rownowazacych pierwiastkow kompozycyjnych niepo-
kéj pomiesza czynniki konstruktywne z dekoratyw-
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nemi, a tem samem rozdrobni wrazenie, nie skupiajac
go na tem, co istotne.

Zadna miarg nie mozna owego spokoju kompo-
zycyjnego utozsamiac¢ z martwotg, bezruchem, lub ska-
mieniatg cisza. Spokdj kompozycyjny polega na znale-
zieniu dla kazdego wprowadzonego czynnika elementu
réwnowazgcego go, czyto jakoscig, czy iloscig, lub tez
wielkoscia.

Kazdy skiadnik artystycznej kompozycji posiada
przynalezna mu miare i wage. Linja, ptaszczyzna,
bryta i barwa posiadajg wyrazng ilos¢ i jakosé¢, wy-
stepujaca w kazdem dziele sztuki. llos¢ i jakos¢ na-
daje kazdej linji, ptaszczyznie, bryle i barwie pewien
uchwytny ciezar gatunkowy. Od rozmieszczenia tych
ciezarow w kazdem dziele sztuki zalezy réwnowaga
i spokaoj.

Normalne oko odczuwa doskonate, ze z dwu jed-
nakowej wielkosci plaszczyzn wypetniona barwag na-
sycona osiggnie wieksza wage, niz analogiczna
z barwg rozjasniona. Dlatego dla osiggniecia ewen-
tualnej kompozycyjnej réwnowagi plame nasycong
rownowazy¢ zdota tylko wieksza od niej plama jasna,
lub rozjasniona.

Kolejne nastepstwo plam jasniejszych i ciem-
niejszych, pojawiajacych sie w réwnych odstepach
miejsca, nada kompozycji rytmike. Przez potgczenie
linjami owych powtarzajacych sie plam barwnych
kompozycja nabierze ptynnosci, falistosci. Zespot li-
nij i plam barwnych tworzy pewien elementarny
uktad spoisty, ktéry w powtarzajacym sie ukladzie
rytmicznym zwie sie motywem. Szereg powtarzaja-

ch sie motywoéw w rownych odstepach przestrzen-
ii//ch tworzy nowy element sztuki, ornament.



Ornament moze rozwija¢ sie w Kkierunku pozio-
mym, pionowym, badZz w obydwu naraz. W pierw-
szym wypadku nazwiemy go ornamentem wstegowym,
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pedna réwnowagi

w drugim ptaszczyz-
iiia’l\m.( i'nament ten,
/ainkniet\ w |)o\\liej
n e j plas/cv,\z-
ni'* umiarowej, kole,
kwadracie, prostoka-
c'c *II') tréjkacie, za-
leznie od kierunku l)ie-

oi”li linij, bedzie
ornamentem jedno lub
dw uosiowym, promie-
nistym, odsrodkowym
bib tez dosrodkow ym.
N kazdym jednak ra-
zie catoscig zamknie-
ta niepodzielng. Mo-
ty\\\  wstegow e na-
dajg sie do powlarza-
nia w Kierunku pozio-
mym, pionowym lub
ukosnym, nadajac sie
tym sposobem do tka-

- 1..L tonot 7,.,1Q
mn UD taPel> AXig-
SzCza 7€ Sg one po-

L dzielne.

Doniosta role w budowie poszczegdlnych elemen-
tow, czy tez catego dzieta sztuki gra symetrja. Syme-
trycznym zwiemy taki utwoér, ktéry podzieli¢é mozna
na dwie, odpowiadajgce sobie potowy. Czynnik jednak
symetrji nie gra w sztuce roli decydujacej, raczej dvs-
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kretnie uboczng. Drobne bowiem odchylenia od sy-
metrji nietylko dzietom sztuki nie szkodza, ale prze-
ciwnie mile je ozywiajg, urozmaicaja, wzbogacaja.
Dotyczy to zaréwno architektury, jak rzezby i ma-
larstwa. Architektura usuwa martwote bezwzglednej
symetrji przez wprowadzenie czynnika rzezbiarskiego,
a wiec odbiegajacego od oschiosci petnej symetrji®
Rzezba najwieksze osigga wrazenie, jesli odchyli sie
dos¢ znacznie od symetrycznego ukitadu postacig
W szak zadna z najdoskonalszych rzezb greckich nie
grzeszy pelng symetrja. Dos¢ wspomnie¢ Wenus
z Milo, grupe Laokoonta, posag Sofoklesa z Late-
ranu, czy Demostenesa z Watykanu, lub wreszcie
Menelaosa, dzwigajacego trupa Patroklosa.

Drobna asymetrja wyszczeg6lnionych posagoéw
ozywia marmurowe postaci, przyczynia sie do wyra-
zenia ruchu, do nadania im zycia. Podobnie postepuje
i malarstwo, postugujac sie nieznacznemi odchyle-
niami od symetrji, co naturalnie przyczynia sie wy-
datnie do ozywienia i wzbogacenia kompozycyj.
Jakze wyrazistym przykiadem w tej mierze moze by¢
Szkota atenska Rafaela w Stancach watykanskich, lub
ktorakolwiek z jego Madonn!

Najmniej stosunkowo odbiega od symetrji archi-
tektura, ale i w niej czesto odchylenia asymetryczne
przyczyniajga sie do osiggniecia nowego i pozadanego
efektu. Tg metoda postuguje sie zwilaszcza architek-
tura najnowsza, ta, ktéra zerwata zupetnie z moty-
wami zdobniczemi, ograniczajac sie wylacznie do czy-
stej konstrukciji.

W tych granicach zamyka sie kazde dzieto sztuki.
Kto chce $Swiadomie i w pelni rozkoszy estetycznej
z niem obcowa¢é, kto pragnie zrozumienia tego, co
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widzi, lub dla kogo niezbednem sie staje Sciste i umie-
jetne okreslenie dzieta widzianego, ten winien wzigé
pod rozwage wszystkie poruszone kwestje i zagad-
nienia. Bez ich uwzglednienia uwaga bedzie sie roz-
strzelata, a mysl blakata po bezdrozach, zatracajac
i gubigc peilnie estetycznego przezycia.



O DZIELE SZTUKI

SZTUKA MA CHWYTAC | PRZEDSTAWIAC
ZYCIE WE WSZYSTKICH ROZNORODNYCH
POSTACIACH TEMU ZADANIU NIE PODO-
LA ARTYSTA PRZEZ KO PJOWANIE, CZYLI
UROCZYSTE POCHOWANIE ZYCJA W GRO-
BOWCU. CHCEMY WIDZIiEC PUNKT, Z KTO-
REGO ZYCIE WYCHODZI, | PUNKT. W KTO-
RYM SIE ROZPLYWA JAKO FALA JEDNA
W MORZU OGOLNEGO ODDZIALYWANIA.
ZE TO ODDZIALYWANIE MOZE BYC PO-
DWOJNE | ZWRACAC SIE ZAROWNO NA-
WEWNATRZ JAK NAZEWNATRZ, TO SIE

SAMO PRZEZ SIE ROZUMIE.
F. HEBBEL

temi pojeciami, ktére uchodzg za oczywiste, ja-

sne i proste, zrozumiate niejako same przez sie,
nie wymagajace dlatego zadnych blizszych wyjasnien,
czy okreslen. Przyjmujemy je jak monete obiegowa,
o0 ustalonej i sprawdzonej wartosci i jako taka w dal-
szy7 puszczamy ja obieg, nie zastanawiajgc sie blizej
ani nad jej wartoscig, ani jej znaczeniem.

Do takich poje¢ zaliczy¢ nalezy pojecie dzieta
sztuki.

Zaszczytne to miano z jednakowa tatwoscia przy-
sgdzamy, jak odmawiamy go najrozmaitszym przed-
miotom, nie zawsze zdajgc sobie moze z tego sprawe,
czy sady nasze w obydwu wypadkach sg dostatecznie
uzasadnione. Slepy nawyk zyciowy doprowadzit do
tego, iz za dzieto sztuki jesteSmy skionni uwazaé
kazdy przedmiot, pomieszczony w muzeach lub ga-
lerjach, hotdujac przeswiadczeniu, iz dlatego znalazt
pomieszczenie w galerji, czy muzeum, poniewaz jest

Estetyka zycia codziennego 3

Czesto postugujemy sie w codziennem zyciu utar-
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niewatpliwem dzietem sztuki. Nieco trudniej przed-
stawia sie sprawa z dzietami sztuki wspdiczesnej,
ktére nie znalazty, jeszcze miejsca w galerjach, lub
Z najrozmaitszemi przedmiotami codziennego uzytku,
ktére prawdopodobnie nigdy nie dostgpia tego za-
szczytu. Najtrudniejszq bedzie ocena w tej mierze
dziet, ktérych przeniesienie do zbioréw muzealnych
bytoby fizycznem niepodobienstwem, jak dziet archi-
tektury.

Z tych powodéw uszeregowanie dziet wedle przy-
toczonego kryterjum prowadzi¢by musiato do catego
szeregu pomyitek, nieporozumien, zaréwno w Kierunku
dodatnim, jak ujemnym. Jedynie niezawodnem wyj-
Sciem z tej matni byloby blizsze okre$lenie zasadni-
czych cech charakterystycznych kazdego dzieta sztuki,
dzieki ktérym dany przedmiot moznaby nazwac dzie-
tem sztuki, lub tez odméwié mu tego znaczenia. In-
nemi stowy nalezy poda¢, jakie wiasciwosci posiadacé
winno dzieto sztuki.

W praktyce jednak rozwigzanie tego zagadnienia
nie jest ani tak tatwe, ani tak proste, jakby na pierw-
szy rzut oka zdawac sie mogto.

Bezspornem wydaje sie twierdzenie, ze nie
wszystkie przedmioty, w zyciu spotykane, uwazac
mozemy za dzieta sztuki. Przeciwnie, moze nieliczna
znajdzie sie tylko liczba takich, ktére z petnem prze-
konaniem do dziet sztuki zaliczy¢ bedzie mozna. Stad

Vv pytanie, jakie przedmioty i w jakie wyposazone wia-
Ssciwosci bezspornie zaliczymy do dziet sztuki?

Pytanie pozornie bardzo proste i jasne, po bliz-
szem wgladnieciu w jego istote nasunie odrazit dosc
wielorakie 1 zasadnicze trudnosci. Z jednej strony
znajduje sie wiele przedmiotéow, ktére odrazu na-
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SKEADY TOWAROWE W KOLONJI NAD RENEM — PRZYKLAD WSPOLCZESNEJ
ARCHITEKTURY UZYTKOWEJ O SWOISTEM PIEKNIE

zwaé¢ wypadnie dzielami sztuki, a beda to dzieta
architektury, zwlaszcza monumentalnej, rzezby i pom-
niki, obrazy sztalugowe i freski, a wreszcie popularna
i demokratyczna sztuka naszych czaséw, artystyczna
grafika. Jednakowoz juz w tej zasadniczej kwalifi-
kacji nasuwajg sie pewne watpliwosci. Czy kazde
dzieto architektoniczne jest dzietem sztuki? A wiec
czy jest niem budynek fabryczny, dom miejski, dwo-
rzec kolejowy, kiosk miejski, lub dworek wiejski?
Tu niewatpliwie nastgpi stuszne poniekad rozdwoje-
nie mnieman. Jedni stang na stanowisku, ze kazde
z wymienionych dzielt moze sta¢ sie dzielem sztuki,
jesli posiada¢ bedzie pewne wartosci konstrukcyjne,

3
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mniej lub wiecej oryginalne i artystyczne. Inni gotowi
sq zgory odmoéwié wszelkich wartosci estetycznych
budynkom fabrycznym, lub dworcom kolejowym.

Z drugiej strony spotkamy bardzo wiele przed-
miotéw, co do ktérych kwalifikacji pod wzgledem ich
artystycznej przynaleznosci w nielada znalezé¢ sie
mozemy kiopocie. Do tej grupy zaliczy¢ wypadnie
bardzo wiele przedmiotéw, wytwarzanych masowo
lub fabrycznie, nalezgcych do przemystu artystycz-
nego. A wiec olbrzymia dziedzina wyrobéw tkanych,
dywanéw, porcelany, szkia, srebra, metalow i stolar-
stwa, przedmiotoéw codziennej potrzeby i uzytku.

Jeszcze bardziej klopotliwg w niejednym wy-
padku bedzie kwalifikacja pod wzgledem wartosci ar-
tystycznych i przynaleznosci wszystkich dziet sztuki
inzynierskiej, lub czysto technicznej, a wiec mostow,
budowli rzecznych i wodnych, automobiléw, aeropla-
néw, maszyn i wagonéw kolejowych, okretow, todzi
motorowych 1 podwodnych. Zwolennicy piekna
i sztuki tradycyjnej, wsparci o historyczne umitowa-
nia, bedg odmawiali tym przedmiotom wszelkiej war-
tosci artystycznej. Inni, wrazliwi na piekno kon-
strukcji i na piekno form celowych, beda dostrzegali
w nich nieposlednie wartosci estetyczne.

A co najciekawsze, ci sami zwolennicy wszela-
kich tradycyj historycznych w zakresie sztuki, tak
gromko potepiajacy piekno wspotczesnej techniki,
jako wynik wylgcznie celowosci i pewnych funkcyj,
bedg z petnem przejeciem zachwycali sie estetyczng
wartoscig wytworoéw sztuki ludowej. A wszakze w ol-
brzymiej ilosci wypadkéw piekno sztuki ludowej be-
dzie witasnie nie czem innem, jak potepianem, funk-
cyjnem pieknem techniki. Tylko konstrukcja sztuki
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ludowej niekiedy bedzie przystonieta, lub ozdobiona
jakim$ mniej lub wiecej prymitywnym motywem
zdobniczym, barwnym lub ornamentalnym.

Istota jednak dzieta i jego estetycznej wartosci
w obydwu wypadkach bedzie jednakowa, i polegaé
bedzie na pieknie i celowosci konstrukcji. O pieknie
bowiem kazdego przedmiotu decyduje w pierwszym
rzedzie jego konstrukcja, jego forma, bedgca natural-
nym i nieuchronnym wynikiem materjatu i celu, ja-
kiemu ma stuzy¢ dany przedmiot w praktyce. Wszel-
kie ewentualne dodatki zdobnicze, ornamentalne, to
cechy drugorzedne, nieistotne, mogace podnies¢ este-
tyczng wartos¢ danego przedmiotu, ale réwnie dobrze
ja ostabic¢ lub zniszczyc.

Ten falszywy punkt widzenia, acz bardzo jeszcze
dzisiaj wkorzeniony i rozpowszechniony, nie posiada
dostatecznego uzasadnienia ani historycznego ani fak-
tycznego. Stworzyta go i wsréd spoteczenistw ugrun-
towata druga potowa minionego stulecia, ten smutny
okres eklektyzmu i nasladownictwa, ktory za najwyz-
szy przejaw artyzmu uwazat zdobnictwo, jako ele-
ment, podnoszacy naga i sucha konstrukcje do god-
nosci sztuki. Przedmioty, nieozdobione ornamentem,
uchodzily za estetycznie obojetne, jesli nie wrecz\
brzydkie i nieartystyczne.

Tak stanelisSmy oko w oko z calym szeregiem
zagadnien i z catym splotem niepewnosci i nieporo-
zumien estetycznych. Dla wybrniecia z tego pozornie
btednego koliska nalezatoby wyroézni¢ we wszystkich
wyszczegoblnionych zjawiskach i przedmiotach zasad-
nicze dwie grupy. Do pierwszej naleze¢ bedg dziela,
tworzone w pomysle i wykonaniu technicznem przez
reke samego artysty, a wiec dziela malarskie, rzez-
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DWORZEC KOLEJOWY W STUTTGARCIE — PELNE MONUMENTALNOSCI DZIELO
ARCHITEKTURY UZYTKOWEJ

biarskie i graficzne, do drugiej dziela, w ktérych
praca artystyczna ogranicza sie wytgcznie do samej
koncepcji, a wykonanie, jako wynik pracy mechanicz-
nej, przypada w udziale odpowiednio wyszkolonemu
rzemiesinikowi lub catemu zespotowi wykonawcow.
Do rzedu ich zaliczymy dziela architektoniczne oraz
dzieta sztuki inzynierskiej, a zwlaszcza te, ktére po-
stuguja sie wybitnie artystycznemi konstrukcjami, jak
mosty, okrety, automobile, aeroplany, todzie, loko-
motywy i wagony kolejowe 1 inne konstrukcje ma-
szynowe i techniczne. Ponadto do tej grupy nalezec¢
beda wszystkie rozliczne przedmioty sztuki uzytko-
wej, wytwarzajacej mniej lub wiecej artystyczne
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przedmioty codziennej potrzeby. A wiec meble, dy-
wany, tkaniny, porcelane, srebra, krysztaty i wszystko
inne, co nie jest wyrobem rzemiosta w Scistem stowa
tego znaczeniu.

Z natury przeprowadzonego podziatu wynika, iz
dzieta sztuki czystej, a wiec malarstwa i rzezby, sa
przedmiotami odrecznemi, tworami umystu i reki sa-
mego ich twdrcy, artysty, a dziela kategorji drugiej
przedmiotami produkcji zazwyczaj masowej, uzalez-
nionej od wspodtudziatu rozmaitych fachowcow.

Jednakze zasady kompozycyjne w obydwu wy-
padkach sg jednakowe, podobnego wymagajace na-
tezenia tworczego, jednakowego opanowania formy,
zrozumienia istoty materjatu, z ktérego sie je tworzy.
Ré6znice tkwiag jedynie w technice opracowania ma-
terjatu, warunkujacego poszczegolne formy. W dzie-
tach sztuki czystej forma jest wylgcznie wynikiem
artystycznych upodoban, w dzietach technicznych lub
sztuce uzytkowej uzaleznia sie ona od praktycznego
przeznaczenia danego przedmiotu.

Specjalne znaczenie posiada forma w sztuce ma-
larskiej i niewiele od niej roéznigcych sie sztukach
graficznych. Na czem ono polega?

Sztuka malarska stwarza zapomocg catego sze-
regu przynaleznych jej srodkéw technicznych fikcje
Swiata widzialnego, od ktérego jest w niezaprzeczony
spos6b uzalezniona. Stwarza bowiem obraz tréjwy-
miarowej widzialnosci, na dwuwymiarowej ptaszczyz-
nie. Wrazenie to osigga zapomocag perspektywicznego
rysunku i skutkiem odpowiedniego ukitadu barw, kté6-
rych rozmaite nasilenie stwarza ziludzenie perspek-
tywy powietrznej. Tym samym Srodkiem malarstwo
osigga rowniez wszelkie inne ztudzeniowe mozliwosci
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w zakresie Swiatet i cieni. Podobnie postepowaé¢ musi
roéwniez i grafika, postugujac sie jedna, lub wieksza
iloscia barw.

Z tego powodu sztuka malarska nastrecza naj-
wiekszg ilos¢ najrozmaitszych zagadnien i mozliwosci,
w poréwnaniu z innemi dziedzinami sztuk plastycz-
nych. Blizsze okre$lenie ich rzuca snop S$wiatlta na
wszystkie dziedziny plastycznej twdrczosci a tem sa-
mem ujawnia cechy istotne kazdego dzieta sztuki.

Kazde odtworzenie przedmiotu widzialnego jest
synteza linij i powierzchni barwnych, ktére mozna
W najrozmaitszy sposob wydobywac iwzajemnie usto-
sunkowywag, zaleznie od artystycznego zatozenia lub
celu, do jakiego artysta zmierza.

Nie kazdy jednak zesp6t linij i barw jest sam
z siebie dzielem sztuki. Sta¢ sie jednak niem moze,
jesli swiadoma i celowa wola twodrcza artysty nada
mu odpowiednig warto$¢ estetycznag. Osigga sie ja zas
przez organizowanie poszczegolnych czesci w pewnag
nierozerwalng catos¢, czyli zamkniety w sobie ukiad
spoisty.

Czynnosci, zwigzane z nadawaniem oddzielnym
linjom i barwnym powierzchniom cech nierozerwal-
nych, logicznie zwigzanych uktadéw czyli ukiadéw
spoistych, nazywa sie tworzeniem artystycznem.

Nie wchodzac w psychologiczne podstawy aktu
tworzenia, przyjrzymy sie nieco blizej pracy formal-
nej kazdego artysty.

Zrodtem i poczatkiem wszelkiej tworczosci arty-
stycznej jest obudzenie sie w Swiadomosci artysty
zywego zainteresowania w stosunku do jakiegokol-
wiek przedmiotu lub do jakiegokolwiek zjawiska
Swiata widzialnego.
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Kazdy artysta plastyk musi zatem znalez¢ ja-
kas pobudke czysto formalnej natury, aby tres¢ wy-
darzeniowqa, czy wyobrazeniowa, ktéra wzbudzita
w jego umysle petne zainteresowanie, zamieni¢ na
pierwiastki czysto formalne. W tym celu musi on
ze zgietku zmiennych i ttoczacych sie nieustannie zja-
wisk wyodrebni¢ jeden fragment rzeczywistosci.
Czynnos¢ ta moze dokonywaé¢ sie w kierunku wy-
obrazen spostrzegawczych, a wiec w chwili dozna-
wania pewnego wrazenia bezposredniego, w kierunku
wyobrazen odtwérczych, a wiec od$wiezanych lub od-
twarzanych droga przypomnienia, lub wreszcie w Kie-
runku wyobrazen wytworczych, powstajacych na dro-
dze #tgczenia poszczegélnych juz doznanych ogniw
wrazeniowych w nowe zwigzki. Wszystkie te wy-
szczegollnione sposoby wyodrebniania fragmentow wi-
dzialnosci moga dziata¢ odrebnie lub jednoczesnie.
Skutkiem tego dzieta sztuki osiggaja wielkg roz-
maitos¢. Raz stajg sie one odbiciem silnego wrazenia,
doznanego na widok i pod wpltywem jakiegokolwiek
zjawiska dostrzezonego; powstaja wowczas badz stu-
dja pejzazowe, badz sceny rodzajowe, badz portrety.
Pod wptywem dziatania pierwiastkéw odtwdrczych
powstaja zazwyczaj obrazy historyczne, a na podsta-
wie czynnikéw wytworczych, fantazyjnych, dzieta fan-
tastyczne.

Zadnym innym materjatem plastycznym nie roz-
porzadzat i nie rozporzadza dotychczas umyst ludzki.
Swiat pojeciowy tylko o tyle moze sie staé materja-
tem twodrczosci plastycznej, o ile znajdzie on w sfe-
rze dostepnych ksztattéw konkretne i realne, kazdemu
zrozumiate odpowiedniki. Na podstawie doznawanych
wrazen, czesto w zyciu sprawdzanych, moze kazdy
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rozumieé, iz taki gest, lub taki uklad miesni twarzy,
czy ciata wyraza radosé, cierpienie, smutek lub jaki-
kolwiek inny stan psychiczny.

Innej drogi dotychczas nie znalazt jeszcze czto-
wiek na catym obszarze swej dotychczasowej twor-
czosci plastycznej.

Z tego powodu
mrzonka, urojeniem,
lub poezjg teoretyczng
pozostang najrozmait-
sze, raz wraz poja-
wiajgce sie w ostat-
nich czasach manifesty
i programy, nawotuja-

i t ""SrafiBeSw / ce do stworzenia sztu-
§f] 1 ki abstrakcyjnej, Ilub
[ ] lii patetycznie obwiesz-

H wf ~/ c/ajiice n;u Nt in\ Kkio-

1 runkoéw plastycznych,

I~ w K ~N*j  oderwanych od wszel-

\ I kiej widzialnosci. Nie-
| - | wiele odbiegaja od sie-
fj 1M1 'a bie w tej mierze grom-
] J kie manifesty malarzy

i rzezbiarzy iutury-

PICASSO: OBRAZ ABSTRAKCYJNY NIE BE-
dacy odbiciem piekna natury StyCZﬂyCh, Czy Nnowsze
pisma teoretyczne K.
Malewitscha lub wyznania o sztuce Piet Mondriana.
Pierwsi gtosili powstanie futuryzmu, drugi suprema-
tyzmu, a trzeci neoplastycyzmu. Wspd6lng podstawag
tych usitowan to ucieczka przed naturg i prawdag
widzialnosci, tak wyrazona przez Mondriana: ,,Czto-
wiek sam stwarza nowe piekno, podczas gdy w prze-
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sztosci malowal piekno natury; wyraza on w niem
swdj wilasny obraz, jako réwnowazne przeciwstawie-
nie natury”. Najwymowniejszem dopetnieniem tych
teoretycznych wywodoéw, to polotne, a jak jednocze-
Snie ubogie w formy plastyczne obrazy i rzezby czyn-
nych zwolennikéw nowego piekna, wyzwolonego
z wszelkich wplywoéw Swiata widzialnego. Jak wy-
glada w praktyce to ,,nowe piekno”, tatwo stwierdzié
na ktérymkolwiek z obrazéw, opartych o tego rodzaju
teorje.

Z chwilg, kiedy uwaga artysty skupi sie na jed-
nem wybranem zjawisku, nastepuje drugi akt twor-
czy, polegajacy na uproszczeniu cech danego przed-
miotu i na wyodrebnieniu w nim cech najbardziej
charakterystycznych i najbardziej dla tego wiasnie
przedmiotu znamiennych, istotnych. Cechy inne, dru-
gorzedne, zostaja pominiete, a tem samem wyglad
przedmiotu staje sie znacznie prostszy, jedrniejszy
i poniekad bardziej istotny.

Uproszczenie owo wynika nietylko z natury arty-
stycznego dostrzegania i artystycznego opracowywa-
nia tematu, ale w znacznej mierze z charakteru ma-
terjatéw i technicznych srodkoéw, jakiemi artysta musi
sie postugiwac. Jesli artysta maluje drzewo, tgke lub
twarz ludzka, to przeciez absolutng jest niemozli-
woscig, by policzyt liscie na drzewie, kwiaty na tace,
a pory i wioski na twarzy. Oddaje on wiec zasadniczy
charakter drzewa, na co skiada sie pewien splot ko-
narow i gatezi, oraz ustosunkowanie powierzchni barw-
nych, ciemnych i jasnych; charakter zas iaki pod-
kresla przez perspektywiczne ustosunkowanie roz-
maitych plam barwnych, wTistocie bedacych nie czem
innem, jak kepami traw i kwiatéw. Podobnie po-
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stepuje réwniez z twarza ludzka, ktéra ujmuje w naj-
bardziej istotne plamy barwne, wraz z charaktery-
stycznemi katami ich nachylen.

Z objektywna obojetnoscig i doktadnosciag, dla kté-
rej wszystko jest jednakowo wazne, chwyta wycinki
widzialnosci tylko do-
bry objektyw fotogra-
ficzny. Przez nadmiar
jednak szczeg6tow nie-
istotnych fotografja za-
traca zazwyczaj wszel-
kie indywidualne piet-
no. Z tej przyczyny
nowoczesna fotografja
artystyczna, przy me-
chanicznem opracowy-
waniu swoich tema-
téw, postuguje sie co-
raz chetniej plama,
wstepujac tern samem
w Slady kompozycyj-
nej pracy artysty pla-
styka. W technicznem

JAN VAN HUYSUM (1682-1749): MARTWA NA- - .
TURA — OBRAZ NATURALISTYCZNY Opracowanlu kaZdegO
dzieta sztuki, od Kkto6-
rego w znacznej mierze uzalezniasie niezbedne uprosz-
czenie szczeg6téw, przejawia sie wybitnie iznamiennie
indywidualnos¢ artysty. Przejawy tej indywidualnosci
uzewnetrzniajg sie w prowadzeniu linij, w rysunku,
w rozktadzie i zestawieniu ptaszczyzn, w harmonjach
barwnych, w sposobie ich uktadania, w jakosci oswiet-
lenia obrazu, w kompozycji catosci, jednem stowem
w kazdym najdrobniejszym szczegdle rysunkowym
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i kompozycyjnym. Dzieki temu wybitng indywidual-
nos¢ artysty rozezna¢ mozna juz po Kilku kreskach
lub plamach barwnych, rzuconych na papier, kazda
bowiem reka uczyni to inaczej. Latwo rozezna¢ wiec
w rysunku lub szkicu reke Matejki, Kossaka lub Wy -
spianskiego, a w dziele malarskiem Wyczotkowskiego,
Malczewskiego, Fatata, Chelmonskiego czy Noakow-
skiego.

Mimo te niezaprzeczone i fatwo uchwytne cechy
indywidualne, dzieta sztuki, nalezgce do danej grupy
etnicznej, albo do pewnej skrystalizowanej stylowo
epoki, albo do jakiegos$ silnie zaakcentowanego Kie-
runku, posiada¢ beda liczne cechy wspdélne. Objawiacé
sie za$ one zwykly w umitowaniu pewnych w danym
czasie lub $rodowisku tematéw, badz w pewnego ro-
dzaju pokrewienstwie technicznem, badZz w pewnych,
dla poszczego6lnych epok charakterystycznych znamio-
nach psychicznych, w dzietach najchetniej akcento-
wanych. Inaczej charakteryzuje posta¢ ludzkg malar-
stwo i rzezba gotycka, inaczej epoka renesansu,
a jeszcze dobitniej czyni¢ to zwyk#t barok, lub rokoko.

Te najogodlniejsze znamiona charakterystyczne dla
sztuki jakiego$ okresu, ujawniajgce sie w poszcze-
gbélnych kierunkach i szkotach, prowadzg do pojecia
stylu. W tem znaczeniu mozemy mowic¢ o stylu go-
tyckim, renesansowym lub barokowym w rzezbie
i malarstwie. Co wiecej, z tego wychodzac zatozenia,
mozemy wyszczegolnia¢ cechy malarstwa wiloskiego,
holenderskiego, niemieckiego, francuskiego, angiel-
skiego lub jakiegokolwiek innego.

Wszystkie czynnosci, zmierzajace do uproszcze-
nia odtwarzanych w sztuce przedmiotéw, zespolone
jednoczesnie z indywidualnoscig tworcy lub z upodo-
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baniem pewnej epoki, czy danej szkoty Ilub Kkie-
runku, prowadzg poniekad w ostatecznych konsek-
wencjach do stylizacji. Kazda wiec sztuka stylizuje
odtwarzane zjawiska i przedmioty, czyni to jednak
W sposOéb najrozmait-
- szy, zaleznie od cate-
cw go splotu dostepnych
h jej mozliwosci tech-
nicznych, chwilowych
upodoban, osobistych
nastawien i dyspozycyj
psychicznych artysty,
jak roéwniez pod wpty-
I |1 wem bogatych w skut-

ki przypadkow.
Jednakowoz twor-
Cza praca artysty nie
wyczerpuje sie w o-
mowionych dotychczas
<% czynnosciach. Wyod-
rebnienie pewnego fra-
a gmentu widzialnosci,
uproszczenie tworza-
HARMENSZRE_MBRANDTYAN RIJN (1606-1669): CyCh go Skl’adnlkéw

PORTRET MEZCZYZNY — PRZYKLAD INDY- .

WIDUALNEGO UJECIA MODELU wymaga Jjeszcze spro-
wadzenia ich do jakiejs
jednolitosci nierozerwalnej bez oczywistej szkody dla
catosci. Na jednolitos¢ owg skiada sie wyrazista kon-
strukcja rysunkowa, oraz odpowiedni ukiad barw, po-
legajacy na tem, ze wszystkie czynniki barwne, mimo
najwieksza rozmaitosé, tworzg wrazenie jednolite, po-
chodzace jakby od jednego tonu zasadniczego. Zjawi-
sko to wystepuje zwlaszcza w tkaninach wschod-

>
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nich, dywanach, jak rowniez w dzielach sztuki ma-
larskiej.

Dzieto, nieposiadajgce tej wiasciwosci, czyni wra-
zenie jakiego$ chaosu, czegos nieuporzadkowanego,
a tem samem niedokonczonego. Oko, nie mogac spo-
cza¢ na najwazniejszym szczegOle, bigka sie wsrod
réznorodnosci wprowadzonych elementéw, niezlewa-
jacych sie w niechybng synteze, a przez to niezwraca-
jacych uwagi na rzecz w danej kompozycji najistot-
niejsza.

Przykiadow na znaczenie owej jednolitosci czyto
w architekturze, czy malarstwie lub rzezbie dostarcza
nieskonczong ilos¢ kazde prawdziwe dzieto sztuki.
W jakzez doskonatym stopniu posiada jg kazdy styl
architektoniczny lub dziela ktéregokolwiek z wielkich
malarzy albo rzezbiarzy! Wspomniec¢ wystarczy ktore-
kolwiek z dziet Michelangela, Leonarda da Vinci,
Rafaela, Verones’a, Tiziana, Van Dycka, Velasqueza,
Murilla, Holbeina, Rembrandta, Watteau, Bouchera
lub Gainsborougha, Reynoldsa, i Whistlera!

Spora réwniez ilos¢ przykitadéw ujemnych moz-
naby zaczerpnac¢ zwitaszcza z architektury wieku XIX,
ktéra z pasja nasladowata wszystkie style historyczne*
wysilajac sie jednoczesnie na jak najbardziej przeta-
dowane zdobnictwo.

Do osiggniecia tak niezbednej w dziele sztuki
jednolitosci przyczynia sie w niematej mierze niekiedy
materjat. Jakzez harmonijne w tej mierze sa figurki
porcelanowe, drobne rzezby z kosci stoniowej lub
srebra. Te samg ceche zdobywa rzezba monumentalna
w marmurze, bronzie lub drzewie, o ile nie gubi sie
w nadmiarze drugorzednych szczeg6tow, z cyzelerska
pasja 1 dokiadnoscig odtwarzanych.
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R. LOHNER: PANTERY — GRUPA W PORCELANIE — JEDNOLITOSC KOMPOZYCYJNA
WYNIKA Z CHARAKTERU MATERJALU

Przez wprowadzenie jednolitosci kompozycyjnej
dzielo osigga ostatnie ogniwo swego ksztattowania
sie, polegajace na swiadomym i celowym uktadzie
wszystkich tworzacych je skiadnikéw. Ukiad ten wi-
nien by¢ zwarty, prosty i tatwo zrozumiatly. Innemi
stowy rozrzucona w swej przypadkowosci materja za-
mienia sie w dziele sztuki na ukftad spoisty, tak uto-
zony, by zaden szczeg6ét nie mogt by¢ dodany, ani
ujety bez oczywistej szkody dla catosci uktadu.

Zasada, na jakiej powstajg tego rodzaju ukiady,
spoiste, moze by¢ rozmaita, czyli dzieto sztuki moze
by¢ zbudowane na rozmaitych zatozeniach kompozy-
cyjnych. Raz buduje sie je symetrycznie, innym ra-
rem asymetrycznie, ale z zachowaniem rdéwnowagi,
to znowu nadaje sie mu przez powtdrzenie pewnego
motywu rytm ptynny, lub przerywany. Niezaleznie
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jednak od zatozenia kompozycyjnego artysta stara
sie zazwyczaj w ten sposéb skomponowac catos¢, aby
petne zainteresowanie widza skupiato sie w waznym
osrodku kompozycyjnym. W tym celu artysci nieje-
dnokrotnie grupowali postaci swej kompozycji w ja-
kiej$ prostej formie ge-

ometrycznej. Celowat MH] v

w ukiadach tego ro-

dzaju renesans, aprze- PF

dewszystkiem Rafael jt rji°®

lub Leonardo da Vin- 1 4 ~

ci, umieszczajgc postaci

swoich obrazéw w wy- - %
raznej 1l'ormie tréjkata

rownoramiennego, lub

nawet réwnobocznego.

Te zasade kompozy- m m N ow. V\/E|f
cyjna francuscy kubisci BT aB Tk o}
pojeli w ten sposob, iz iJK-.

wszystkie przedmiot\
widzialne sktadali z u- Kl
ktadéw najprostszych
figur geometrycznych.
Do tak prostych Qeo- RrarraELLO SANTI (1483-1520; MADONNA
metl’yCZI’]yCh form’ Jak W ZIELENI —WIEDEN, KUNSTHISTOR1SCHES
L, . MUSEUM — KOMPOZYCJA FIGURALNA SPRO-

walec, szescian lub gra- WADZONA DO FORMY TROJKATA
niastostup usitowali oni
sprowadzi¢ wszystkie dostrzegalne ksztatty natury
i cztowieka. Naturalnie w praktyce tak radykalne sta-
nowisko zawiodto nieuchronnie nad krawedzie oczy-
wistego nonsensu.

Wszystkie wyszczegdlnione i okreslone dziatania
twdércze moga prowadzi¢ do najrozmaitszych wyni-

|IEstetyka zycia codziennego 4
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kéw. Raz stylizacja artystyczna bedzie niewiele od-
biegata od sprawdzalnej widzialnosci, zaczem powsta-
nie dzieto sztuki realistycznej lub naturalistyczne;.
Jezeli natomiast artysta odbiegnie przy odtwarza-
niu dostrzeganych zjawisk w Kierunku ieh upieksze-
nia, wyidealizowania,

wowczas wytoni sie
nowe oblicze prawdy,
upieknionej, czyli po-
wstanie dzieto wyide-
alizowane. Przeciwien-
stwem jego jest od-
tworzenie widzialnego
Swiata, jakgdyby za-
tamanego w krzywem
zwierciedle, z uwy-
datnieniem jak naj-
bardziej wyrazistem
wszystkich cech chara-
kterystycznych, mniej-
sza o to, czy dodat-
-—-- - -- -- -- nich, czy ujemnych.

IGNACIO ZULOAGA: KARZEL GREGORIO - Tym sposobem poO-
JASKRAWA CHARAKTERYSTYKA MODELU, wstanie dzieto III:{ne
GRANICZACA Z KARYKATURA W SIdlilie UZICIU pcLliie

silnego wyrazu, zwa-
nego pospolicie ekspresjg nawet karykaturg. Wszyst-
kie tego rodzaju przeksztatcenia prawdy sa nie czem
innem, jak tylko w rozmaitym stopniu pojmowang
stylizacjg.

W praktyce kazdy artysta wykonuje wszystkie
te czynnosci odruchowo i omal ze nie jednoczesnie.
On chwyta juz do pewnego stopnia kazdy przedmiot
tak w swoich wyobrazeniach spostrzegawczych, jak
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jpotem komponuje go w swem dziele. Skutkiem tego
'wszystkie dzieta, wychodzgce z pod jego reki, posia-
daja pewne, jemu tylko wiasciwe cechy charaktery-
styczne. Dotyczy to zaréwno doboru tematu, sposo-
Ibéw ujmowania go, jak iwszystkich srodkéw technicz-
mych, czyli catoksztaltu przynaleznych mu Srodkéw
ii sposobéw kompozycyjnych. Ten og6t indywidualnych
‘wiasciwosci dziet danego artysty zwaé sie zwykio
jjego stylem, lub manierg. Maniera okres$la sie jednak,
(dzieki przyzwyczajeniu, zazwyczaj wiasciwosci ra-
tczej ujemne, niz dodatnie. W historji sztuki manie-
irystami nazywa sie pospolicie nasladowcéw takich
Ikierunkéw lub twércow, ktérych rozwdj osiggnat juz
Itakg petnie wszystkich mozliwosci, iz dalsze tworze-
mie w tej mierze prowadzi z nieuchronng konsekwen-
ccja do wyraznego przekwitu i upadku. W tem zna-
cczeniu zwykto sie mowi¢ o manierystach baroku tak
zznamiennych dla sztuki hiszpanskiej XVII w., o ma-
mierystach Rafaela, Correggia, Rembrandta i wielu
iinnych.

Dla jeszcze wyrazniejszego przedstawienia teo-
retycznie okreslonych witasciwosci i prac, poprzedza-
jjacych powstawanie dziet sztuki, przyjrzyjmy sie,
7. bliska niejako, pracy malarza.

Wyobrazmy sobie, iz zamierza on odmalowacd
Sikgpang w promieniach zachodzacego storica gotycka
Siwigtynie, stojgcg u wegta wielkiego placu, do kto-
rego wiedzie waska i ciasna uliczka. Przysiadt u jej
wylotu, stamtad bowiem otwiera sie najlepszy wi-
dok na masyw $Swiatyni, wyprowadzonej w poczernia-
tej cegle. Temat zasadniczo wybrany, ale jeszcze nie-
okreslony pod wzgledem malarskiego ujecia. Nasu-
wajg sie mu w tej chwili liczne mozliwosci. lle

4%
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z dostrzegalnego widoku pomiesci¢ w obrazie, czy
Swigtynie osadzi¢ na osi, a wiec symetrycznie, czy tez
asymetrycznie, z zachowaniem odpowiedniego rowno-
waznika; jak i ktére uwzgledni¢ ponadto fragmenty,
ktéremi szczegétami podkresli¢ perspektywe, jak osa-
dzi¢ linje i kat widzenia?

Po ustaleniu tych zagadniern nastepuje uproszcze-
nie wybranych szczegétéw. Kazdy bowiem przedmiot
widzialny obfituje w najrozmaitsze szczeg6ty, zyciowo
konieczne, ale dla kompozycji artystycznej zbedne,
0 ile nie wrecz szkodliwe. Przez odrzucenie tych
zbednych, a kompozycyjnie matowartosciowych ele-
mentéw dzieto osigga zwartos$¢ i jednolitos¢, umozli-
wiajgce widzowi silne wrazenie, stwarzajac mu petn%
wizje artystyczna.

Z chwilg wykonania tych czynnosci artysta doko-
nywa ostatecznej kompozycji, polegajgcej na rozmie-
szczeniu barw, Swiatet i cieni, uplastycznieniu bryt
1ptaszczyzn, odpowiednio do swego upodobania czy tez
kompozycyjnych koniecznosci. Ogo6t tych elementow
rozmieszcza badz rytmicznie, badZz kontrastowo, badz
symetrycznie. Niekiedy kontury, czyli zarysy sylwet
uwydatnia, to znowu je zaciera, raz zbliza do objek-
tywnej prawdy, to znowu od niej ucieka, raz spostrze-
Zzenia swoje analizuje, to znowu je syntetyzuje. Nie-
skonczona jest wiec ilos¢ mozliwosci artystycznego
ujmowania kazdego tematu.

Zupetlnie analogicznie postepuje artysta przy
komponowaniu portretu lub krajobrazu.

Wszystkim tym wielostronnym trudnosciom spro-
sta tylko Swietnie wyszkolona reka. Im wiecej wie-
dzy, im wieksza techniczna doskonatosSC i im wiecej
artystycznego wyczucia, ktére zwie sie talentem, tem
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doskonalsze powstaje dzieto. Bez tych danych niema
dzieta sztuki, nie stwarza go bowiem ani wymowna te-
orja lub odwaga, ale wytacznie talent i gleboka umie-
jetnos¢ techniczna.

Przedmiotem kazdego prawdziwego dzieta sztuki
moze by¢ wszystko, kazda rzecz wzniosta, czy przy-
ziemna, wielka, czy mata, budujaca lub burzaca, jed-
nem stowem wszystko moze by¢ doskonatym i pozag-
danym materjalem dla dzieta sztuki, o ile naturalnie
genjusz artysty wzniesie je na odpowiednie wyzyny.
Podstawag bowiem wszystkich wartosci estetycznych sg
pierwiastki formalne, a nie tresciowe. Dobrze skom-
ponowany wizerunek lichwiarza lub pijanicy, czy ban-
dyty moze posiada¢ wiekszg wartos¢ estetyczng od
zle, lub licho ujetego aniota, czy bostwa.

Doskonata lub wzniosta tres¢ moze podnies¢ war-
tos¢ estetyczng umiejetnie skomponowanego dzieta,
ale tej wartosci nigdy nie nada dzietu pod wzgle-
dem formalnym i technicznym niedociagnietemu.
U szczytu doskonatosci stanie dzieto, odzwierciedla-
jace gtebie tresci, nastroju, czy uczucia w nienagannej
pod kazdym wzgledem formie. Takie dzieta trwajg
wiecznie.

Wszystkie te zagadnienia ujgt w sposob niesty-
chanie trafny i lapidarny $w. Tomasz z Aquinu
(1225— 1274) w nastepujgcem zdaniu: ,videmus, quod
aligua imago dicitur esse pulchra, si perfecte re-
praesentat rem, quamvis turpem”. A wiec piekng
mozna nazwaé¢ rzecz nawet wstretng, jesli tylko
doskonale jest odtworzona. Innemi stowy — dosko-
nato$¢ formalna jest istota dzieta sztuki.

Dzieto sztuki byto, jest i bedzie artystyczng forma
widzialnosci, zadowalajgca w pierwszym rzedzie

<
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zmyst spostrzegania, jak dtugo przynajmniej cztowiek
nie zmieni sie w istocie swego czucia, mys$lenia i ro-
zumienia.

Z tej przyczyny kazde dzieto sztuki musi posia-
da¢ pewne czynniki, wyrézniajace je od dziet innych.
Dostepne artyscie w tej mierze mozliwosci maja okre-
Slone granice. Artysta nie moze stwarza¢ form arty-
stycznych z taka swobodg, jak to czyni natura. Na-
tura tworzy bowiem wszystkie swe cuda wytacznie
dla zachowania i podtrzymania zycia wszelkiego ga-
tunku, a nie dla igraszki. Artysta tworzy za$ swe
cuda z materji, majacej znacznie bardziej ograniczone
mozliwosci zaréwno pod wzgledem tematowym, jak
technicznym i kompozycyjnym, niz natura.

W dotychczasowych dziejach rozwoju plastycz-
nej mysli cztowieka ciggta panuje przemiana. Zmie-
niaja sie upodobania, mody, formy, a poniekad i spo-
soby odczuwania i rozumienia dziet sztuki. Nie-
zmienng jednak w tej nieustannej przemianie pozo-
staje istota dzieta sztuki, ktdrg staraliSmy sie okreslic¢
niezaleznie od zmieniajacych sie poje¢ estetycznych.
Zalezy ona od pewnych czynnikéw niezbednych, zde-
finjowanych po raz pierwszy w7 sposob doskonaty
przez Tomasza z Aquinu. Nic nie stracito na wartosci
i Scistosci po dzien dzisiejszy jego okreslenie dzieta
““sztuki, zawarte w nastepujacem zdaniu: ,,Ad pulchri-
tudinem tria requiruntur. Primo quidem integritas,
sive perfectio et debita proportio, sive consonantia, et
iterum claritas, unde quae habent colorem nitidum,
pulchra esse dicuntur”.

W przekiadzie zdanie to brzmi nastepujaco:
W pieknie poszukuje sie trzech czynnikéw. Po pierw-
sze zwartosci czyli doskonatosci oraz nalezytego usto-
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sunkowania poszczegolnych czesci, czyli harmonji —
wreszcie jasnosci, skutkiem czego dzieta o barwach
jasnych uchodzi¢ zwykty za piekne.

Mimo oddalenia siedmiu prawie stuleci — nie-
wiele datoby sie zdaniu powyzszemu doda¢ lub ujaé.
Istota dzieta sztuki, niezaleznie od obowigzujacego
stylu, mody lub nastroju — okreSlona przez sw. To-
masza z Akwinu jako zwartosSC i nalezyte ustosunko-
wanie zawartych w niem czynnikbw — odpowiada
w zupetnosci dzisiejszym zapatrywaniom. Ostatnia
jeno cecha — okreslona jako jasnos¢ kolorytu, ulegta
WwT ciggu rozwoju sztuki — modyfikacji. Tej zasadzie
jasnosci kolorytu — hotdowat wiernie wczesny rene-
sans wiloski, poprzedzajacy Rafaela, Leonarda i Mi-
chelangela, a wiec sztuka Fra Angelica, Botticetlego
i catej szkoty florenckiej i umbryjskiej. Od tego ka-
nonu odbiegta niedwuznacznie sztuka Leonarda i Mi-
chelangela. Zwlaszcza Leonardo znajdowat upodoba-
nie w harmonjach barw zgaszonych, jakby przydymio-
nych — nazywajac je ,sfumato”, a tem samem dosko-
nale zharmonizowanych. W tem przydymieniu gubity
sie i rozptywaty wszystkie tony lokalne — i zacie-
raty kontury os6b i przedmiotow.

Ostateczng konsekwencjg tego rodzaju sztuki jest
twérczos¢ Rembrandta, ktéra otwarta zupelnie nowy
Swiat — przedmiotéw, widzianych w oswietleniu fan-
tazyjnem.
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IM BEZPOSREDNIEJ | ROZNORODNIEJ
ODZWIERCIEDLAJA SIE W SZTUCE PO-
RUSZAJACE SItY DANEGO CZASU, TEM
SZCZERSZA | ZYWOTNIEJSZA BEDZIE
SZTUKA W OCZACH POTOMNOSCI.

KAROL WOERMAN

tocznych rozmowach przewija sie stowo styl! Raz

styszymy lub sami moéwimy, iz jakis przedmiot
posiada styl, ze jest stylowy, innym razem o uszy na-
sze obija sie, ze co$ jest bezstylowe, ze nie posiada
stylu. Tego rodzaju sadéw nie moznaby wydawac
odpowiedzialnie, jesSliby w umystach nie istniat jakis
zesp6t pewnych cech i wilasciwosci, ktére razem
wziete, pozwalajg jednemu przedmiotowi przysadzic¢
stylowos¢ a w drugim wypadku brak ich nakazuje in-
nemu przedmiotowi odmowié stylu, nazwaé go bez-
stylowym.

Bez istnienia takiego kompleksu cech, tgczacego
sie z pojeciem stylu i stylowosci, niemozliwoscig by-
toby rozumne wydawanie sadéw w tej mierze, dodat-
nich czy ujemnych.

Stwierdzi¢ réwniez mozna, iz pojeciem stylu
i stylowos$ci postugujemy sie czesto w odniesieniu do
najrozmaitszych przedmiotéw, nietylko architektonicz-
nych, ale nawet najréznorodniejszych zjawisk i pra-
dow. Moéwi sie bowiem lub czyta o stylu Sredniowie-
cza lub o stylu Wschodu, innym razem o stylu ro-
mantyzmu lub impresjonizmu.

I lezto razy w teoretycznych rozwazaniach lub po-
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Najczesciej jednak pojecie stylu wigzac sie zwy-
kio z dzietami architektury. Wszyscy wiedza dla-
tego o istnieniu stylu egipskiego, greckiego, roman-
skiego, gotyckiego, renesansowego, barokowego lub
rokoko. Te ustalone cechy stylow posiadajg tez nie-
kiedy najrozmaitsze przedmioty drobniejsze, pocho-
dzace z czaséw, kiedy w architekturze rozwijaty sie
poszczegllne style, a wiec stroje, meble, klejnoty, na-
czynia i liczne inne przedmioty codziennego uzytku.,

Jesli znowu wejrze¢ nieco giebiej we wiasci-
wosci ktoregokolwiek stylu, a zwiaszcza gotyckiego,
wowczas okaze sie dowodnie, iz w poszczegolnych
krajach posiada on odrebne cechy i wiasciwosci. Zu-
peinie inny charakter przybiera gotyk francuski i an-
gielski, a jeszcze inny gotyk wioski, hiszpanski lub
polski. W znacznej mierze te odrebnosci, w granicach
zasadniczych form tego samego stylu, wynikajg z za-
stosowania do budowli r6znych materjatéw budowla-
nych. Skutkiem tego inny jest gotyk francuski lub nie-
miecki, wznoszony z piaskowca, inny gotyk wioski
Z marmuru, a inny hiszpanski z szarego granitu. Je-
szcze bardziej odrebny charakter przybiera gotyk
w cegle, tak charakterystyczny dla Polski. Forma bo-
wiem architektoniczna zalezy w znacznej mierze od
materjatu.

Pewne odrebnosci form stylowych, wynikajace
z zastosowania réznych materjatdow? jak kamienia, ce-
glty, drzewa, zelaza, szkia lub betonu, pozwolg znowu
na wprowadzenie pojecia stylu, uzaleznionego od
uzytego materjatu, czyli stylu materjatu. A wiec jest
pewien charakterystyczny styl marmuru, cegly, ka-
mienia, drzewa, Zzelaza, szkla, czy betonu.

Nie bez znaczenia dla ksztaltowania sie form sty-
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lowych pozostajg wtasciwosci psychiczne, przynalezne
rasie lub narodowosci. Znajduja one swo6j wyraz
W uzyciu, zastosowaniu i ugrupowaniu form poszcze-
gllnych danego stylu.

Wowczas méwi sie o gotyku narodéw roman-
skich, anglosaskich, lub germanskich.

W niejednym wypadku oddziataty na formowanie
sie stylu w nieposledniej mierze wptywy kultur ob-
cych, zbiegiem dziejowych wydarzen szerzgce sie w po-
szczegblnych krajach. Typowym przykiadem w tej
mierze jest gotyk hiszpanski, pozostajacy pod nieza-
przeczonym i bardzo wyraznym wptywem architek-
tonicznych form sztuki arabskiej.

Niemniej réznorakie formy przybiera architek-
tura, stuzaca rozmaitym celom praktycznym. Inaczej
wyglada Swigtynia, inaczej teatr, dworzec kolejowy,
fabryka, dom miejski, willa czy wiejski dworek. Za-
leznie od tego méwi sie o stylach koscielnym, pataco-
wym, koszarowym, fabrycznym lub najogélniej uzyt-
kowym.

Architektura dostosowuje swe formy réwniez do
Srodowiska, w ktorem dany budynek powstaje. In-
nych form wymaga architektura wielkomiejska, in-
nych matomiasteczkowa lub wiejska; odrebnemi wia-
Sciwosciami winna sie odznacza¢ budowla goérska lub
przeznaczona do terenu ptaskiego. Stad rozrézniamy
style wielkomiejskie, wiejskie i inne.

JesSli z dziedziny architektury przejdziemy na-
stepnie do malarstwa, przekonamy sie wéwczas, iz
stowo styl znajdzie tu rowniez niemniej liczne jak
trafne zastosowanie. Kazdy prawdziwie wielki arty-
sta posiada pewng odrebnos$¢ indywidualna, wynika-
jaca z wiasciwych mu sposobéw kompozycyjnych,
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technicznych, a nawet i doboru tematéw. Inaczej
tworzyt pod wzgledem tematowym, kompozycyjnym
i technicznym Botticelli, Rafael, Michelangelo, Ru-
bens, a jeszcze inaczej Rembrandt, Velasquez, Goya,
Hokusai, Matejko lub Wyspianski. Indywidualne od-
rebnosci wymienionych mistrzéw sa tak znamienne,
ze ani na chwile nie moznaby zamieni¢ ich dziet mie-
dzy sobg. Wszak nikt nie zamieni chyba i nie pomie-
sza dziet Rafaela z dzietami Michelangela, Velas-
queza z Rembrandtem, Van Dycka z Rubensem a Ma-
tejki z Wyspianskim! Kazdy bowiem artysta wielki
i nieSmiertelny posiada swoj wilasny styl indywi-
dualny.

Ponadto kazda epoka malarstwa posiada znowu
swoj odrebny sposéb tworzenia, stad mozna mowicé
Scisle i naukowo o stylu wiloskiego Trecenta, czyli
w. XIV7 Ouattrocenta, czyli w. XV. lub o stylu pet-
nego renesansu, czyli Cinquecenta, w. XVI.

Przez zacie$nienie pojecia styléw poszczegdlnych
epok dochodzi sie do okreslenia pewnych odrebnych
wiasciwosci, uzaleznionych od najblizszego otoczenia,
czyli tak zwanych szkot malarskich. A wiec pewne
swoiste cechy posiada malarstwo weneckie, florenckie,
umbryjskie, rzymskie, lub neapolitaniskie. Moznaby
zatem i te odrebnosci nazywac¢ rowniez stylami po-
szczeglOlnych Srodowisk.

Przytoczone przykiady wystarczaja chyba dla
stwierdzenia, jak wielorakie znaczenie przybierac¢
zwykto stowo styl w dziedzinie sztuk plastycznych.
Niemniejsza ilos¢ znaczen przybiera ono w innych
dziedzinach sztuki, a wiec w literaturze i muzyce.

Wobec tego nasuwa sie caly szereg zagadnien,
zwigzanych z pojeciem stylu, przyznawanego lub od-
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mawianego tak licznym przedmiotom, zjawiskom lub
pradom. Czy zawsze dzieje sie to stusznie i jakie wia-
Sciwie cechy skladaja sie na pojecie stylu?
Nalezy zatem da¢ odpowiedZ na to, czem jest
styl i jakie sag jego skiadniki.
Poniewaz najpetniejsze znaczenie i tres¢ wigzac
sie zwykto ze stylami
w architekturze, prze-
to punktem wyjScia dla
rozwazan nad istotg
stylu, metodycznie naj-
prostszym i najdogod-
niejszym, jest architek-
tura. Do niej zatem na-
lezy wréci¢. W archi-
tekturze bowiem naj-
silniej i najwyrazniej
przejawiaja sie prady
i sity, dziatajace w kaz-
dej epoce, czyniac z niej
prawdziwe oraz wierne
zwierciadto nastrojéw
i upodoban, w tym cza-
sie nurtujacych w umy-

S,I.ach KOLONJA: FRONTON KATEDRY GOTYCKIEJ
L, ., KONSTRUKCJA O WYBITNIE PIONOWYCH
Z posréd wszyst- LINJACH

kich za$ stylow najwie-
cej materjatu wrazeniowego i poréwnawczego dostar-
cza gotyk, renesans i rokoko, dlatego niemi przede-
wszystkiem zaja¢ sie nalezy.

W tym celu staimy w myslach przed frontonem
typowej, gotyckiej sSwiatyni np. katedry w Kolonji
i jednem spojrzeniem ogarnijmy catos¢ fasady. Wten-



62 CO TO JEST STYL ?

KOLONJA: KATEDRA — FRAGMENT FASADY GLOWNEJ — NAD PORTALAMI TROJ-
KATNE WIMPERGI, Z KORONKOWEMI MASWERKAMI

czas niepodobna nie ulec jednemu wrazeniu, goéruja-
cemu nad wszystkiemi innemi, wyrazajagcemu sie
w poczuciu jednolitego, zwartego, a wiec monumen-
talnego ogromu. A wrazenie to bedzie tak silne i je-
dnolite, ze zrazu nie wyodrebniajg sie w niem zadne
zbyt liczne szczeg6ly, cho¢ oko dostrzeze cate sploty
pionowych linij, biegngacych niewstrzymanie ku goérze.
Mimo tych niezliczonych elementéw oko nie spocznie
poczatkowo na zadnym z nich, ulegajac petnemu wra-
zeniu zamknietej, jednolitej catosci. Niebawem w tem
pierwszem wrazeniu zarysuje sie pierwszy zasadniczy
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szczeg6t, polegajacy na stwierdzeniu, ze wszystkie
linje, pionowo ustawione, zbiegajg sie na szczytach
wysmukitych, strzelistych wiezyc. Metaforycznie po-
wiedzie¢by mozna, ze zadna z linij nie stoi w spo-
czynku, wszystkie natomiast pedza zawrotnie i nie-
wstrzymanie wgore, wyzej i wyzej, byle tylko nie
spocza¢ na jakiejs wiekszej, poziomo biegngcej za-
porze. Niekiedy, jakby dla igraszki, czy ozdoby, nad
ostrym tukiem okna, waskiego a posrodku przedzie-
lonego jeszcze laskowatym filarkiem, dwie linje za-
tamig sie, przystang w biegu i zamkng sie w dwa
boki réwnoramiennego trojkata. Tak powstaja ty-
powe dla gotyku wimpergi. Inne zaplota sie znowu
w gornem polu okna wT koronkowe maswerki.

W niektérych budowlach znowu posrodku fron-
tonu, nad gtdbwnym portalem zawisnie wielkie, ko-
ronkowe okno koliste, ale i ono nie powstrzyma pedu
linij. Co najwyzej na przelotng chwilke osadzi sie
wzrok w centralnym punkcie fasady, by niebawem
pig¢ sie znowu ku gérze... i bladzi¢ wsrod niezliczo-
nych kamiennych ozdoéb, kolumienek, pinakli i fiali.

Nieraz wsréd bogato profilowanych zatomoéw por-
tali albo i ponad niemi wgorze, ustawi sie sztywnie
wT zdobnych niszach, przykrytych wspaniatemi bal-
dakinami, diugi szereg wysmuktych postaci Swietych.
Stojg nieruchomo te nadmiernie wydtuzone postaci,
nie ostabiajac jednak w niczem pierwotnego wraze-
nia biegu pionowych linij.

@) ile caly system zasadniczej konstrukcji gotyku
nosi na sobie wybitne pietno jakiej$ ukrytej sity, na-
kazujacej kazdej linji konsekwentnie piga¢ sie ku go-
rze, czyli pietno wewnetrznej dynamiki, o tyle owe
postaci, wplatajgce sie w linje konstrukcji, majg w so-
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bie cos$ statycznego. Dziwnie harmonijny splot momen-
tow dynamicznych i statycznych, nie przygtuszajgcych
sie wzajemnie i doskonale z soba zespolonych!
Takich spostrzezen dostarczy ktdérakolwiek z ka-
tedr gotyckich, czyto No6tre Dame w Paryzu, czy tra-
giczna katedra z Reims, tum w Kolonji, czy tumy
w Amiens, Laon, Char-
tres, lub Noyon. Po-
dobne witasciwosci go-
tyku kryja sie w kate-
drach niemieckich. In-
ne natomiast problemy
konstrukcyjne wytonig
sie w obliczu katedr
wioskich i angielskich,
a zwilaszcza hiszpan-
skich. Zagadnienia te
wybiegaja jednak poza
zakres obecnych roz-
wazan.
Jesli pierwsze wra-
zenie poddamy Kkry-
LLUI  tycznej analizie, wow-

KOLONJA: WNETRZE KATEDRY — KON- CZaS odstoni Ona dwa
STRUKCJA O CHARAKTERYSTYCZNYCH LI- - -Q4Q-Lrw i n
njach pionowych zasadnicze ﬁf%lrWi st

ki, tworzace jednolita,
wprost niepodzielng catos¢ w organicznym niejako
ustroju gotyckiej Swigtyni. Sita pierwszego wrazenia
bedzie nastepstwem wybijajgcego sie na plan pierwszy
czynnika konstrukcyjnego. Zdaje sie, iz kazda linja,
kazdy stup, gzyms lub kolumna stuzg wytacznie do
podtrzymania i zaakcentowania czystej konstrukcji.
Dopiero potem, zwolna z linij konstruktywnych zacz-
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nie sie wytlania¢ nieSmiato silny i bogaty w szczego6-
tach czynnik dekoratywny, tak jednak rozmieszczony
w zasadniczej konstrukcji, ze nigdzie nie wystepuje

jako czynnik niezalez-
ny. Przeciwnie, wsze-
dzie bedzie sie podpo-
rzadkowywat on kon-
strukcji wszechwiad-
nej. Mimo cate olbrzy-
mie niekiedy bogactwo
jest on wTgotyku czyn-
nikiem stabszym, pod-
rzednym, a tak jedno-
cze$nie zrecznie wpla-
tajacym sie w kon-
strukcje, ze sie w nigj
gubi, usuwa na plan
dalszy. Gotyk bowiem
jest stylem czysto kon-
struktywnym, tak jak
styl Swigtyn egipskich
lub greckich.

W przeciwienstwie
do gotyku, ktérego kon-
strukcja opierata sie
prawie wytacznie na li-
njach, styl renesansu
przedewszystkiem po-
stuguje sie ptaszczyzna.
Wielkie ptaszczyzny,

PARYZ: KATEDRA NOTRE DAME — PRZY-
KLAD FRANCUSKIEJ ARCHITEKTURY GO-
TYCKIEJ Z W. XN—Xni:

mniej lub wiecej rozcztonko-

wane, stanowig w renesansie zasadniczy i decydujacy
czynnik architektoniczny. Gotycka linja pionowa uste-
puje w renesansie linji poziomej, dzielgcej jednolite

Estetyka zycia codziennego

5
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ptaszczyzny patacéw lub Swigtynn renesansowych na
trzy wyrazne czesci podituznych prostokatéw zapo-
mocg lekko zaznaczonych gzymsow. Skutkiem tego
fasada renesansowego patacu bywa zupetnie gtadka,
Co najwyzej zapomoca rustyki podzielona na pola.
Jest to ptlaszczyzna, jak najbardziej jednolita, zam-
knieta u szczytu swe-
go poteznym zazwy-
czaj, silnie wystepujg-
cym, gzymsem dacho-
wym. Najbardziej ty-
powym w tym wzgle-
dzie jest florencki pa-
tac Strozzi, Pitti i Ric-
cardi, a wTRzymie Pa-

lazzo Farnese.
Takie ptaszczyzny
zamykaja doskonate w
proporcjach i wymia-
rach bryty, dziatajace
poteznie swa zwarto-
Scig i umiarem monu-
amiens: katedra gotycka - przyktad Mentalnym. Nieraz dla
franci skiej arZCWt;hltur\ gotyckiej urOzmaicenia dzieli SIe
' surowe ptaszczyzny na
zdobnicze pola zapomocag ptaskich pilastréw, to znowu
przerywa sie je wnekami poébitkolistemi, w ktérych
znajdujg pomieszczenie rzezby figuralne. Jednakowoz
caty ten system zdobniczy w niczem nie narusza, ani
nie przygtusza powaznej i spokojnej harmonji pta-
szczyzn. Ozywia je tylko przez miarowe rozmie-
szczenie czynnika dekoratywnego czyli rzezbiarskiego
w granicach zasadniczej konstrukcji. W tak pojetej
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FLORENCJA: PALAC PITTI — DZIELO FILIPA BRUNELLESCHI (1440) — RENESAN-
SOWA KONSTRUKCJA, POSLUGUJACA SIE WIELKIEMI PLASZCZYZNAMI, SPRAWIA
WRAZENIE MONUMENTALNOSCI

ptaszczyznie i bryle zda sie tkwic¢ istota stylu odro-
dzenia. Pierwiastki konstrukcji i dekoratywnosci
uktadajg sie tu w peinej harmonji obok siebie, zespa-
lajgc sie w catos¢, na niezachwianej réwnorzednosci
obydwu czynnikow opartej. Zaden z tych czynnikéw
nie wybija sie ponad drugi, jeden drugiego nie przy-
ttacza, ani w cien nie usuwa, wspoétistniejg zgodnie,
jak réwny z rownym.

Z biegiem jednak szybkiego rozwoju tego stylu
zaczyna sie coraz silniej i natarczywiej wciska¢ wen
pierwiastek dekoracyjny, bardzo chetnie postugujacy
sie nietylko elementem figuralnym, ale w pewnej
mierze elementem geometrycznym, wybitnie zdob-
niczcym. Pod wplywem tego pierwiastka zdobni-
czego, posiadajgcego cechy malarskie, coraz to na-
tarczywiej przerywajgcego monumentalng powage

5
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renesansowej konstrukcji, zaczyna sie chwiac¢ pier-
wotny umiar wczesno renesansowej harmonji. Pier-
wiastek zdobniczy i malarski coraz dobitniej pod-
kresla swg samodzielng role w architekturze, spy-
chajac niejako na plan dalszy czystg konstrukcje. Co-
raz to liczniejsze rzez-
by, coraz liczniejsze
zdobniki geometrycz-
ne, gzymsy i woluty
zaczynajg osiada¢ na
fasadach swiatyn i pa-
tacow. Na spokojnych
dotychczas gzymsach,
lukach i sklepieniach
coraz liczniej i thum-
niej pojawiajg sie po-
staci, przyodziane w
szaty rozwiane, z kto-
rych wyziera niefraso-
bliwie jedrne, nagie
ciato. Miekkie szaty,
jakzez czesto upodob-
nione do rzymskich tu-

FLORENCJA : PALAC RICCARDI — PRZYKLAD nik i chitonéw, rozwie-
ARCHITEKTURY WCZESNEGO RENESANSU —

DZIELO MICHELOZZA (1435) Wajq S'Q w bogatyCh
fatldach i splotach, jak-

by pod wptywem porywoéw wichru, czy huraganu.
Gesty ich i ruchy gwattowne, namietne, coraz wyraz-
niej zdradzajg brak wewnetrznego spokoju, a silnie
charakteryzowane twarze ujawniaja dusze, szarpane
uczuciami gwattownemi, nieukrywanemi maska spo-
koju i rownowagi duchowej. Najréznorodniejsze mo-
tywy zdobnicze oplatajg juz kazda piedz wolnej do-
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RZYM: WNETRZE KOSCIOLA GESU - PRZYKLAD SWIATYNI BAROKOWEJ — KON-
STRUKCJA O ZALOZENIU RENESANSOWEM Z BAROKOWEM ZDOBNICTWEM

tychczas ptaszczyzny. Punkt ciezkosci w architekturze
coraz wyrazniej zaczyna skilania¢ sie i przenosi¢ na
czynnik zdobniczy. Ulega mu potem konstrukcja, gu-
bigca swe linje w nadmiarze zdobnictwa.

Ta zachwiana réwnowaga i harmonja pomiedzy
czynnikiem konstrukcji i zdobnictwa prowadzi do no-
wego stylu, zwanego barokiem. Teraz monumentalna
prostota kryje sie, jakby onieSmielona Ilub zawsty-
dzona swoja skromnoscig, za wegty muroéw i bogato
profilowanych filaréw, ustepujac w cien przed nad-
miernem bogactwem, ztotolitym splendorem, krasg
wielobarwnych marmuréw, przepychem ozdéb i ma-
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POTSDAM: WNETRZE SALONU W PALACU SANS SOUCI — PRZYKLAD ARCHITEK-
TURY ROKOKOWEJ — KONSTRUKCJE ARCHITEKTONICZNE | ZDOBNICTWO IGRAJA
DOWOLNEMI LINJAMI | OZDOBAMI

lowidet. Architektura harmonijnego ukiadu i umiaru
zaréwno w konstrukcji, jak zdobnictwie ustgpita miej-
sca architekturze form wybujatych, zdobniczych i ma-
larskich.

Odtad czyli od rozkwitu baroku kazdy nieomal
lat dalszy dziesigtek przydaje lukom, filarom, pila-
strom wiasciwosci zdobniczych, uwazajgc formy kon-
strukcji architektonicznej za podpore, po ktdrej mo-
gtyby sie wspinacC coraz to liczniejsze zdobniki, kon-
chy, rokalje lub lekkie, zwiewne figurynki, zalotne
a filuterne, jak panny i markizy dworskie. Tu nagie
amorki rozrzucaja ro6z narecza, owdzie plotg i roz-
wieszaja przebogate girlandy bajecznych owocéw
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i kwiatéw, a czynig to z mitym usmiechem i jakby
dworskim ukionem, w takt uroczego gawota lub me-
nueta. Nie przeraza i nie maci ich tanecznego na-
stroju przepastna niekiedy wysoko$é¢, na ktérej za-
wiesita je swawolna igraszka artysty. Nie psuje ich
zabawy chiodna cisza Swigtynn, ani niefrasobliwa na-
gosé, nielicujagca z powagg i Swietoscia miegjsca.
Wszystko sie bawi jak na starozytnej bachanalji dzie-
ciecej, odprawianej w gajach bogini mitosci, biate
lubigcej gotebie i jedrne, zadza dyszace, ciata nielet-
nich dziewczat i mtodziencow. Jest w tem wszystkiem
cos$ z pieszczotliwej zalotnosci porcelany i cos wie-
cej jeszcze z namietnej miekkosci fletu, lekkiej za-
dumy wioli i srebrzyscie uwodzicielskiej zalotnosci
klawicynelu. Wszystko sie wabi, piesci i kocha, ryt-
micznie, wdziecznie sie klania, tanecznie przegina, jak
w oOwczesnem zyciu dworskiem bywato. | czyz mozna
sie dziwi¢ znowu tak bardzo, ze ten rytm taneczny
porwat powazne nawet dotychczas formy architekto-
niczne, pozwalajac im odtad na wdzieczne wygiecia,
zalotne zwroty i jakby taneczne pozy rytmiczne? Te-
raz juz wszystkie linje architektoniczne gna sie gibko
i namietnie, placzg sie i wigzg w bogate sploty, zdajg
sie wprost igrac¢ ze statyka i konstrukcja. Ma sie wra-
Zzenie, ze zatracita ona swe pierwotne znaczenie, sta-
jac sie niejako tylko punktem wyjscia dla przeboga-
tego i zapamietatego w sobie zdobnictwa. | nie dziw,
wszak to architektura rokoko!...

W tych wszystkich ogélnikowych charakterysty-
kach stylu gotyckiego, renesansu, baroku i rokoko
szto wylacznie o zaznaczenie stosunku dwu, w kaz-
dym z nich wyodrebnionych, pierwiastkow: konstru-
kcji i zdobnictwa. Obydwa bowiem czynniki, w roz-
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maity sposéb zresztg wzajem ustosunkowane, sg
istotng i najbardziej charakterystyczng czescig skia-
dowg kazdego stylu. One warunkujg powstawanie,
trwanie i rozwd6j wszystkich styléw.

Ewolucja form plastycznych i artystycznych po-
lega na zmiennosci zasad konstrukcji i zdobnictwa
i na rozmaitem w roznych czasach i $rodowiskach
wzajemnem ustosunkowywaniu sie tych dwu istot-
nych czynnikow.

Styl jest zatem zespotem form konstrukcyjnych
i zdobniczych, w rozmaity sposéb ze sobg zwigzanych,
a wyprowadzonych z jakiejs ogodlnej i wspolnej za-
sady, zaleznie od wigzacego w danej chwili zatoze-
nia. Zatozenia rozmaitych epok i rozmaitych kultur
bywaja rozmaite. Raz doskonatoscia wydaje sie jak
najdalej idgca prostota, innym razem przepych i bo-
gactwo, niekiedy znowu droga posrednia uchodzi za
najwtasciwszg cechg sztuki. Wszystkie tego rodzaju
upodobania, tworzace sie pod wpltywem najréznorod-
niejszych czynnikéw kulturalnych, religijnych, spo-
tecznych, rasowych i narodowych, znachodzga dosadny
wyraz w sztuce. | one to wiasnie stwarzajg owe
zmienne zatozenia poszczegélnych epok, uzalezniajgc
tem samem tworzenie sie upodoban artystycznych
w + Najogolniejszem stowa tego znaczeniu. W nich tez
zda sie tkwi¢ zardd i zrodio obowigzujgcych na tle
danej epoki form plastycznych, stwarzajgcych pod-
stawe kazdego stylu.

Dowoddéw na to nie brak w dziejach rozwoju
sztuki, jak i rozwoju kultury. Takiemi drogami kro-
czyta i rozwijata sie plastyczna mysl ludzkosSci, ucie-
leSniajgca niezmienng zadze tworzenia, wrodzong
cztowiekowi. W rozmaitych czasach objawiata sie ona
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rozmaicie. Fazy jej rozwoju znaczg w dziejach style,
jako najdosadniejsze wyrazy upodobann poszczegodl-
nych kultur i epok. Styl nie byt nigdy igraszka mody
lub kaprysu zmiennych upodoban. Zawsze jest on
wyrazem i zwierciadtem zycia, jego potrzeb, nastro-
jow i tkwiacych w niem mozliwosci technicznych.
Nieinaczej jest i w chwili obecnej.
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ORYGINALNOSC KONCEPCYJ STYLOWYCH

TESKNOTA NIE OGLADA SIE ZA MI-
NIONYM, JENO ?A WIECZNIE lNOWYM
KSZTALTEM, KTORY Z ODRUZGOW TAM-
TEGO_ POWSTAJE; MIARA JEJ ZAWSZE
SWIEZA, NIESTRUDZENIE CZYNNA, DO
DOS[K’ONALOSCI ZMIERZAJACA TWOR-
CzOosC.

W. GOETHE
wielkiej ré6znorodnosci wszystkich dotychcza-
sowych styléw architektonicznych jedne od-
znaczaly sie niespotykang do czasu ich poja-

wienia sie nowoscig form konstruktywnych i dekora-
tywnych, inne zuzywaly w pewien odswiezony spo-
s6b formy, przez swych poprzednikéw stylowych wy-
tworzone. Pierwsze budowaty jakby od podstaw, od-
nowa, w zupeinej niezaleznosci od osiggnietych juz
zdobyczy formalnych, drugie z calg Swiadomoscig tg-
czyty lub kojarzyty w nieco odmiennych stosunkach
lub proporcjach formy istniejgce raczej w dalszej niz
blizszej przesztosci. Z tego powodu nazwa¢ mozna
style, odbiegajgce w konstrukcji i zdobnictwie od in-
nych, przed niemi istniejgcych, oryginalnemi, drugie,
zuzytkowujgce na swoj sposob formy juz dawniej sto-
sowane, pochodnemi.

Dzieje sztuki dostarczajg w tej mierze wiele bar-
dzo ciekawych spostrzezen.

Zaden wielki artysta nie widzi rzeczy takiemi, ja-
kiemi sa w rzeczywistosci — rzucit raz mimochodem
Oskar Wilde. | stusznie. Gdyby bowiem tak byto, jak
nie jest na szczescie, nie byloby bardziej jatowej i nud-
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EDFU: DZIEDZINIEC SWIATYNI, ZBUDOWANEJ W IIl W. PRZED CHR.—NA FRON-
CIE PYLON Z KONTUROWEMI PLASKORZEZBAMI

nej dziedziny nad sztuke. Ze jest wrecz przeciwnie,
wie niemal kazdy najbardziej, czy tez najluzniej do
sztuki ustosunkowany cztowiek. Przyczynag tego jest,
poza wieloma innemi czynnikami, w nieposledniej mie-
rze czynnik oryginalnosci, ktoremu nalezy przyjrzec sie
zbliska. W tym celu musimy wgladngac¢ w rozwoj sztuki,
zaczynajac nie od jej podswiadomych pierwocin czto-
wieka jaskiniowego, ale od chwili, kiedy wystepuje
ona jako czynnik pelnej samowiedzy twdrczej, jako
zupetnie okreslona i skrystalizowana twérczosé. In-
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nemi stowy obchodzi¢ nas bedzie nie archeologja, gu-
bigca sie w pomroce, ale sztuka historyczna.

Zaczatkiem jej Egipt.

Kultura starozytnego Egiptu, zogniskowana prze-
dewszystkiem w systemie religijnym, ktoéry ogarniat
swa petnig wszystkie dziedziny zycia spotecznego, jed-
nostkowego i panstwowego, nosi na sobie pietno
kultu bogéw, kultu wspaniatego i przeprowadzonego
logicznie w najdrobniejszych nawet szczeg6tach.
I w tej mierze zadna chyba epoka pézniejsza nie do-
rownata sztuce egipskiej. Dzieki temu zespoleniu z re-
ligja sztuka egipska osiggneta najpetniejsza oryginal-
nos¢ zaréwno w architekturze, rzezbie, malarstwie jak
i wszystkich dziedzinach zdobnictwa. Od najpotezniej-
szych dziet zaczynajac, piramid, Swigtynn, posgaggow bo-
géw i wiadcéw, a koniczagc na najdrobniejszych przed-
miotach codziennej potrzeby i uzytku, meblarstwie,
ztotnictwie i zdobnictwie, sztuka egipska stworzyla
wszedzie najpetniejszy styl wlasny, posiadajacy orygi-
nalny wyraz i przynalezng mu forme. Forma ta, ujeta
w ryzy dogmatu religijnego, podlega subtelnym i le-
dwo uchwytnym ewolucjom, ale mimo to rozwija sie
stopniowo, osiggajac coraz petniejszy i bardziej cha-
rakterystyczny wyraz psychiczny.

Niezaprzeczonem arcydzietem doskonatej formy,
architektonicznej jest sSwiagtynia. Tworzy ona zwykle
olbrzymich rozmiaréw prostokat, na trzy zasadnicze
czesci podzielony, rozwijajace sie od wezszego boku
prostokata w gitab. U wejscia stojg dwa olbrzymich roz-
miaréw pylony, czyli czworokatne wieze, zwezajgce
sie ku ptaskiej gorze. Posrodku brama wchodowa. Za
bramg obszerny dziedziniec czworoboczny a dokota
biegng podcienia. Zamykaja one trzy strony czworo-
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boku, biegnac zazwyczaj w dwa rzedy. Dziedziniec
ten bywat z reguly otwarty. Z niego prowadzito wej-
scie do wielkiej hali Swigtynnej, krytej ptaskim ka-
miennym stropem, wspartym na podobnych kolum-
nach, jak na dziedzirncu. Stamtad wchodzito sie do san-
ctuarium Swiatyni, skiadajacego sie z kilku nizszych
komnat, jakby oddzielnych kaplic, stuzacych wytacz-
nie licznym rzeszom kaptanéw.

Do Swigtyni prowadza ku pylonom dwa szeregi
sfinkséw, nieruchomo zapatrzonych we wieczno$¢.

W Swiagtyni egipskiej wszystko brane byto na
nadludzka miare, aby olsni¢ i oczarowaé cztowieka.
Cud o6wczesnego Swiata, zabudowania Swigtyni w Kar-
naku, zbudowanej okoto r. 1500 p. Chr., w osi gtéwnej
licza 1400 m, a pylony jej posiadajg u podstawy 113 m
dtugosci przy 44 m wysokosci. Sala kolumnowa ma
niemniej gigantyczne wymiary, 102 na 51 m i wspiera
sie na 12 kolumnach, o kapitelach lotosowych, wy-
sokich na 21 m, w $rednicy liczacych po 3*57 m. Po-
siada wiec powierzchnie rownag katedrze Notre Dame
w Paryzu.

Odpowiednio tez do wielkosci $Swiatyni dostoso-
wano rzezby i posagi, umieszczone w tak olbrzymiej
przestrzeni. Zdobity jg posagi bogéw i faraonéw w po-
stawie stojacej lub siedzacej, a przednie Sciany pylo-
now pokrywaty liczne ptaskorzezby, traktowane
jednak wklesto, zapomoca w granit wcinajacych sie
konturéw. Nie chodzito w nich o realistyczng prawde,
ani o perspektywe, tworzono je jako wyobrazenia ak-
tow wiary lub kultu, przedstawiajgc zazwyczaj obco-
wanie faraondéw z bogami, ktérzy wedle wierzen Kkie-
rowali kazdym krokiem utozsamionego i zréwnanego
z nimi faraona.
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Ogdélne wrazenie surowe, nieomal grozne, jedna-
kowoz najzupetniej jednolite i monumentalne. Kon-
strukcja, oparta na linjach poziomych i pionowych,
podkresla jednolitos¢ bryt zwartych i zamknietych.
W zupetnosci podporzadkowuje sie jej ornament pta-
ski, konturowy, gubiacy sie w szarzyznie gigantycz-
nych blokéw granitowych. A wiec styl najscislej kon-
struktywny, samorodny, nie posiadajacy ani przedtem
ani potem sobie réwnego, czyli nowskros styl ory-
ginalny. Podobny charakter sakralnej powagi po-
siada cata sztuka egipska. Rzezba, malarstwo, wyroby
ze ziota, przedmioty codziennego uzytku na faraon-
skim dworze, wszystko posiada niezatarte i wybitne
pietno sztuki, zespolonej z religja, z jej bogatym cere-
monjatem, Scisle okreslonym w kazdym najdrobniej-
szym nawet szczegole. Pod wzgledem formalnym
kazdy przedmiot sztuki egipskiej stoi na wysokim po-
ziomie sztuki nawskrdés oryginalnej, posiadajgcej zu-
petnie indywidualne wiasciwosci zdobnicze i kon-
struktywne. Te dziela sg do tego stopnia znamienne
i charakterystyczne, ze kto raz je widziat, ten nigdy
ich charakteru stylowego zapomnieé¢ nie zdota, posrod
tysigca innych je rozezna. Bo sztuka egipska nie miata
ni przedtem, ni potem podobnej do siebie. W tej to
skonczonosci, jednolitosci, konsekwentnej do najdrob-
niejszego przedmiotu i jego szczegétu, objawia sie jej
jasno skrystalizowana oryginalnos$¢é. Jakzez peiny jej
wyraz przedstawiajag cuda sztuki egipskiej, znale-
zione w grobie Tut-Anch-Amona.

Takiej peini oryginalnosci nie osiggneta juz ani
sztuka babilonsko-asyryjska, ani staroperska, ani fe-
nicko-hebrajska. Zdobywa jg dopiero sztuka dalekiego
wschodu, sztuka buddyjska, obejmujgca dwa wielkie
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TJANDI MENDOET (JAWA): SWIATYNIA BUDDYJSKA — KONSTRUKCJA ZUPELNIE
ORYGINALNA, ODBIEGAJACA OD FORM ARCHITEKTURY EUROPEJSKIEJ

kregi, hinduski i chinsko-japoniski. Wszystkie te kul-
tury wyrastajg z poditoza prastarych kultur pierwot-
nych, rozmitowanych w przebogatej ornamentyce i gte-
bokiej symbolice religijnej. Dlatego czynnik konstruk-
tywny w tej architekturze usuwa sie na plan dalszy,
a raczej kryje sie za nadmiar rzezb petnych i potpet-
nych. Gubi sie on niekiedy w silnie podkreslanej orna-
mentyce, ktéra jak bluszcz oplata kazdg nieomal forme
architektonicznej konstrukcji. Charakterystyczng ce-
cha tych ukrywanych form architektonicznych jest
linja pozioma, ktora, zwilaszcza w terasowato ksztat-
towanych budowlach nadaje im co$ z charakteru pa-
gorkow ptaskich, jakby porosnietych dziwng roslin-
noscig i bajecznemi kwiatami. Wrazenie catosci roz-
pada sie przeto na niezmiernie ciekawe fragmenty
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figuralne i ornamentalne. A wiec jest to co$ wrecz
przeciwnego niz byto w sztuce Egiptu. Taki charakter
zachowalty olbrzymie Swiagtynie Ceylonu, Birmy, Cam-
bodgy, Siamu, Jawy, a poniekad Chin i Japonji. Cza-
sowo sztuka ta rozwija sie znacznie p6zniej od scha-
rakteryzowanej sztuki

egipskiej, wskutek cze-

go w uchwytnej mie-

rze dziataja tam juz vi|IWBB8Ufr

wptywy sztuki helle-

Dla urozmaiceni su® N ,
- - n(.' I}] ‘l' TJANDI POENTADEWA: (JAWA) SWIATYNIA
rowoscli wie IC pa‘ buddyjska—zupet+nie oryginalne for-

szczyzn zewnetrznych MY konstrukcyjne
wprowadza sie tam nie-

kiedy dwubarwne cegty lub kamienie, ktére ukiada sie
W proste ornamenty, poziomo biegngce. Te wiasciwosc
architektury arabskiej przejmuje do pewnego stopnia
gotyk wioski (katedra w Sienie, Florencji, Orvieto).
Ponadto konstrukcja swigtyni muzutmanskiej zdobywa
dwa nowe elementy charakterystyczne: jakby flaszko-
wate koputy i strzeliste wiezyczki, minarety.

Estetyka zycia codziennego 6
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AGRIGENTO (SYCYLJA): SWIATYNIA CONCORDJI — KONSTRUKCJA DORYCKA PO-
ZBAWIONA PRAWIE W ZUPELNOSCI ELEMENTU DEKORATYWNEGO

Wszystkie te elementy zaréwno konstrukcji ar-
chitektonicznej, jak zdobnictwa posiada architektura
Islamu w catym kulturalnym zasiegu swych wpty-
wow, ktére, jak wiadomo, docierajg do Indyj, urywa-
jac sie wyraznie na Himalajach.

Stad zaczyna sie sfera oddziatywania nowych
kultur chinsko-japonskich.

W poszukiwaniu pierwiastka oryginalnosci kon-
struktywnej cofnijmy sie do starozytnej Grecji. Tu
narodzita sie, a raczej wspébiczesnie ze sztuka staro-
zytnego Egiptu ksztattowata sie zupetnie odrebna i na-
wskro$ oryginalna sztuka. Jej najdoskonalszym wyra-
zem jest grecka Swiagtynia dorycka i teatr, a raczej
amfiteatr. Swiatynia dorycka byta zawsze prostoka-
tem, dwa razy prawie dituzszym jak szerokim. Na po-
teznym cokole biegly dokota kolumny pojedynczym
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szeregiem, tworzgc t. zw. peripteros, ajesli dwa rzedy
kolumn biegty dokota budowli, zwata sie wéwczas
dipteros. Budynek przykrywano lekko spadzistym da-
chem siodtowatym, wspartym na poprzecznych bel-
kach, architrawach, skutkiem czego na dwu wezszych
bokach Swigtyni u gory tworzyto sie tréjkatne pole,
zwane tympanonem. Dla upiekszenia i podniesienia
wrazenia wypetniano tympanon zazwyczaj rzezbg figu-
ralng, zwigzana ideowo i tresciowo z charakterem danej
Swiatyni. Taki charakter posiadaja zachowane do dnia
dzisiejszego doryckie Swigtynie potudniowej Iltalji
i Sycylji: w Paestum, Pompei, w Selinuncie, Agri-
gento i Syrakuzach. Pochodzg one z okresu VII do
IV stulecia przed Chr. Istotg oryginalnosci architektury
greckiej w stosunku do catej kultury i sztuki ja poprze-
dzajacej jest zupetnie nowa bryla architektoniczna,
nowe zdobnictwo i nowe elementy architektoniczne
w postaci kolumny doryckiej, jonskiej i korynckiej.
Na nowe tory weszta réwniez grecka rzezba, przecho-
dzac do znakomitej charakterystyki postaci ludzkiej,
opartej na naturalnosci, nieco idealizowanej.

Rzym starozytny przejat wszystkie doskonatosci
sztuki greckiej, nic prawie nie przydajgc jej nowego —
poza konstrukcjg sklepienia. Zaczatki sklepien posia-
dali juz Etruskowie (groby sklepione) i Grecy (Gym-
nasion w Pergamon). Do petnej doskonatosci kon-
strukcji architektonicznej doprowadzaja sklepienie do-
piero Rzymianie, w miare rozwoju potrzeb zyciowych
i architektury wprowadzajac sklepienie beczkowe
i olbrzymiej rozpietosci sklepienia koputowe. Najdo-
skonalszym pomnikiem o sklepieniu kopulastem to
Panteon Agrypy (27 przed Chr.) w Rzymie, przebudo-
wany przez Hadrjana z powodu ruiny, w jaka popadt
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po uderzeniu pioruna. Obecnie jest tam kosciét S. Ma-
ria Rotonda.

Inne dziedziny sztuki rzymskiej, niech to bedzie
rzezba, czy malarstwo, czy wszystkie dziedziny sztuk
zdobniczych, a wreszcie cata ornamentyka, idzie Sla-
dami sztuki greckiej, rozwijajac jej tematy i motywy.
W ten sposéb wytwarza sie i dokota kotliny morza
Srodziemnego zaciska krag kultury grecko-rzymskiej,
siegajgcej wszedzie tam, gdzie tylko usadawiajg sie
Rzymianie, gnani naturalng handlowg ekspanzja, badz
zadzg podbojow i zdobyczy.

Nic rowniez dziwnego, ze na tej kulturze opario
sie chrzescijannstwo, drogg ewolucji dziedziczac nie-
jako po Rzymie jego idee Swiatowtadztwa. Chrzesci-
janstwo zachowato tylko to z kultury i dorobku form
artystycznych Rzymian, co odpowiadato potrzebom
chrzescijanskiego kultu religijnego i co nie sprzeci-
wiato sie jednoczesnie duchowi nowej wiary. Ale i te
nieliczne zachowane hellenistyczne pierwiastki form
artystycznych chrzes$cijannstwo napetnito nowa, wlasnag
treScia duchowa, poswiecajgca wszystkie radosci
i smutki zyciowe mys$li o wiecznosci pozagrobowej,
jako jedynie realnej formie bytu i zywota. Ten nowy
duch religijny i mistyczny wyrzezbit trwate i nieza-
tarte znamie na wszystkich pomnikach sztuki wczesno
chrzescijaniskiej. Dlatego uleciata z malarstwa i rzezby
rzymskiej doskonatos¢ formy, prawda wyrazu, swa-
wola uczucia i lekkos¢ tresci. Symbol nie wymagat
woéwczas doskonatosci formalnej, bo i tak byt on tylko
ledwo wyczuwalnym cieniem mysli, znanej dosko-
nale wtajemniczonym. Wystarczyto wiec lekko zazna-
czy¢ charakter danej postaci symbolicznej, a wierni
wlot rozeznali po przydanych jej znakach, co lub kogo
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PIZA: KATEDRA ROMANSKA Z POCHYLA WIEZA — W. XI — ZASADNICZA KON-
STRUKCJA OPIERA SIE NA BAZYLICE STAROCHRZESCIJANSKIEJ — ZDOBNICTWO
NA ELEMENTACH SYRYJSKICH | GERMANSKICH

ona przedstawia, | en stan wyzwalania sie¢ z ducha
sztuki grecko -rzymskiej i lekcewazenia form daw-
nego piekna, jakie niewatpliwie wynikato z dogma-
tow i prawd nowej wiary, sprowadzit na szereg wie-
kéw zastéj w rozwoju sztuk plastycznych. Niezawod-

nie przyczynity sie do tego i inne czynniki, — jak
przesladowania chrzescijan, zamieszki i rozkiad kul-
turalny imperjum rzymskiego. n

Dopiero pod wptywem wtargniecia nowego i sil-
nego zywiotu germanskiego wT kraje, ulegajace do-
tychczas niepodzielnemu zasiegowi kultury i sztuki
grecko -rzymskiej, zaczynajg sie budzi¢ i ujawniac
nowe dazenia i nowe usitowania artystyczne. Germa-
nie posiadali bowiem odrebne i dobrze juz wyrobione
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poczucie formy, zwlaszcza w zakresie ornamentu. Go-
towie zalewajag lItalje (od r. 493), wybrzeza Adrja-
tyku, Hiszpanje, Francje i Anglje, przynoszac ze sobag
nowy, wilasny, bogaty w motywy ornamentalne styl,
ktéry wybija znamien-
ne pietno na architek-
turze tych stuleci. Po-
mniki tej sztuki znaj-
dujg sie w péinocnej
Italji (Rawenna, Ci-
vidale, Parenzo, Zara,
Medjolan), i w Hiszpa-
nji (Cordoba, Palen-
cia, Toledo, Naranco,
Oviedo). Tu w pota-
czeniu z pierwiastkami
sztuki muzutmanskiej
wytwarza sie nowa ar-
chitektura, zwana mo-
zarabska. Potem po-
przez sztuke Karolin-
gbébw przygotowuje sie

TOLEDO : SANTA MARIA LA BLANCA -DAW- grunt dla petnegO TOZ"
NA SYNAGOGA W STYLU MAURETANSKIM- wn-j, cvfnH ¢érnrinin-
W W. XV PRZEROBIONA NA KOSCIOL W ?JU SZtUkl SreClnio
wiecznej.

Romanski styl w zasadzie i swem zalozeniu nie
wychodzi poza ostatnie zdobycze architektury rzym-
skiej, zwlaszcza w budowie sklepienn, w zdobnictwie
zas$ korzysta bez uprzedzen z ornamentyki Gotéw. Na
ostateczne uksztattowanie sie typu sSwigtyni roman-
skiej nie bez wptywu pozostaje rowniez architektura
wczesno chrzescijanska Syrji i Bizancjum. Skutkiem
tego okres romanski w ksztattowaniu sie form pla-
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stycznych jest do pewnego stopnia okresem wtdérnym,
pochodnym.

Zjawiskiem najbardziej moze niepojetem i naj-
dziwniejszem w dziejach ludzko$ci jest i pozostanie
gotyk. Zaréwno w za-
sadniczych elementach
swej konstrukcji, jak
w najdrobniejszym de-
koracyjnym szczegole,
jest gotyk nawskros
nowy i oryginalny. Te
wszystkie poszczegol-
ne elementy taczy w tak
zwarte i jednolite, or-
ganiczne catosci, ze mi-
mo wielkiego bogac-
twa szczego6tow kon-
struktywnych i deko-
ratywnych co do zwar-
tosci i jednolitosci swej
bryly moze Smiato sta-
nac obok Swiagtyni egip-
skiej lub greckiej.

A wszystkie ele-
menty, ktéremi z roz-

rZUtna pasja pos+uguje SIENA: KATEDRA (1229-1264) — GOTYK W&LO-
Sie, sq zupe’fnie NOWe  SKI POSLUGUJE SIE TYLKO W ZDOBNIC-
. . . s = . TWIE UTARTEMI FORMAMI GOTYCKIEMI -
I W Zadn_ej wczesniej- KONSTRUKCJA JEST SWOISTA
szej architekturze pra-

wie niespotykane. Takie sa jego luki, ostre u szczytu
swego, koronkowe okna, filary, wimpergi, fiale, mi-
sterne, koronkowe wiezyce o przejrzystych piramidal-
nych szczytach, konstrukcyjnie zrosniete organicznie
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z catoscia budowli i cale przestylizowane zdobnictwo,
zarowno figuralne, jak roslinne, czy zwierzece. Jakby
surogatem ostrotukowego okna postugiwata sie nie-
kiedy sztuka Islamu, ale gotyk ten skromny motyw
architektoniczny roz-
wingl do najwyzszej
miary konstrukcji jak
zdobnictwa.

Pod wzgledem zas
rozpetanego bogactwa
form gotyk moznaby
zestawi¢ chyba tylko
z architekturg buddy-
zmu, ale wszystkie od-
cienie tej sztuki prze-
wyzsza on doskonato-
Scig czystej, ponad ca-
te zdobnictwo wybija-
jacej sie konstrukcji.

Gotyk bowiem jest
stylem najgtebiej i naj-
istotniej konstruktyw-
nym, narzucajacym od
pierwszego wejrzenia
te wiasnie, a nie inng

—————————— ceche z calg sitg nie-

SIENA: WNETRZE KATEDRY-DWUBARWNY odpartego prZymilsu.
MARMUR OBNIZA STRZELISTOSC KOLUMN Jflk sie to staé m o _

gto, czy raczej jak sie
sta¢ musiato, iz nagle wytonit sie z ludzkiej Swiadomo-
Sci tak zwarty i zamkniety w sobie zespét doskona-
tych form konstruktywnych i dekoratywnych, osiggajac
w krétkim stosunkowo czasie tak niestychang Swiet-
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nos¢, oryginalnos¢ i jednosé, dociec dzis niepodobna. To
jedno wydaje sie pewnem i niewatpliwem, ze w tym
stylu, tak namietnie i konsekwentnie rwacym sie
swojemi konstrukcjami ku goérze, ucieles$nit sie i obja-
wit zwycieski duch wiary Chrystusowej. Gotyk usym-
bolizowat wszystkie tej wiary tajemnice, otchianie,
nadzieje i smutki, zawart jej synteze, uzmystowiong
w nowej formie, stajgc sie dzieki temu najpetniejszym
wyrazem plastycznym Sredniowicza.

Powstat, rozwinat sie niestychanie szybko i prze-
kwitt prawie rownie nagle w chwili, kiedy zamarty
podstawy ustroju spotecznego, politycznego i ducho-
wego Sredniowiecza.

Cztowiek odrodzenia, w sobie szukajacy objawie-
nia sie béstwa, pelnego zycia, jego radosci i piekna,
musiat opusci¢ mistyczng strzelistos¢ Swigtyn, wynijsc
na stonice z ich naw mrocznych, przeswietlonych bar-
wami witrazy, tamiagcych sie w kadzidlanych dy-
mach. Wzorem i przewodnikiem stal mu sie przeto
Swiat starozytnej Hellady i Romy, ze swa stoneczng
radosScia, ze swa architekturg i sztukg, wielbigca
piekno cztowieka i otwierajacg swe przestrzenie na
zycie, zwolnione z pet dogmatyzmu i mistycyzmu $red-
niowiecznego. Znamiennym i pelnym wyrazem tego
nowego ustosunkowania sie cztowieka do zycia staje
sie w pierwszym rzedzie architektura, nastepnie ma-
larstwo i rzezba.

Wzory dla tej nowej architektury sg gotowe. Do-
starczyty ich rzymskie bazyliki, termy, Swigtynie, pa-
tace cezaréw, kryjace olbrzymie, widne przestrzenie
pod gigantycznemi sklepieniami beczkowemi i kopu-
towemi i przebogate zdobnictwo roslinne, figuralne
i groteskowe. Z tych pierwiastkéw korzysta peitng
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CITTA DEL VATICANO: BAZYLIKA SW. PIOTRA WIDZIANA ZE SZCZYTU KOLUM-
NADY BERNINUEGO — KOPULA NA BAZYLICE DZIELO MICHELANGELA

dionig renesans, taczy je w nowe calosci, przydajac
im raz polotu, niekiedy bogactwa, to znowu prostoty,
przystosowujgc dawne formy do nowych warunkow
zyciowych. Z takich pierwiastkéw powstaje renesan-
sowy koscidt, patac, willa, renesansowy budynek miej-
ski, jak i renesansowe miasto, z szerokiemi placami,
loggiami, pomnikami i wodotryskami. Wszystko jed-
nak zakrojone bywa na miare niecodzienng, na miare
wielkosci, a odzwierciedlajacej niezwykte bogactwo
i potege Swiecka kosciota i jego wiernych wyznaw-
cow, monarchow, krolow i ksigzat.

Wynalazczy i eksperymentalny duch cziowieka
renesansowego szuka nieustannie nowych mozliwosci
twérczych we wszystkich dziedzinach nauki, litera-
tury i sztuki. Z tych usitowan rodza sie zawrotne po-
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mysty architektoniczne Alberti ego, Brunelleschrego,
Leonarda da Vinci, Bramantego, Rafaela i Michelan-
gela. Wszystkim im marzy sie olbrzymia Swiatynia
centralna, na skrzyzowaniu naw gtownej i bocznej
uwienczona gigantyczng koputg, wielkosci Panteonu
Agrypy conajmniej. Marzenia te urzeczywistnia naj-
pierw Brunelleschi w swej kopule na Santa Maria
del Fiore, florenckiej katedrze, a Michelangelo na pa-
pieskiej Swigtyni San Pietro w Rzymie. Zty los nie po-
zwolit ani Brunelleschi emu ani Michelangelowi ogla-
da¢ ich koput ukonczonych, dumnie wieszczacych
triumf ducha nad materjg; Brunelleschi zmart bowiem
w7r. 1446, a Michelangelo . 1564.

W tych dwu dzietach przejawia sie szczyt ory-
ginalnosci architektury renesansowej. Renesans tem
sie odznacza, ze wszystkie najwieksze, z ducha i jego
idei poczete budowle konczyta juz druga potowa stu-
lecia XVI, pozostajgca pod przemoznym wpitywem
Michelangela, wielkiego twoércy petni renesansu, kto-
rej logiczng kontynuacja ewolucyjng byt barok. Istota
baroku przejawia sie zasadniczo w konstrukcji rene-
sansowej, wzbogaconej jednak nowym i silnie rozwi-
jajacym sie pierwiastkiem zdobniczym. W rzezbie
i malarstwie barokowem nad spokojem renesansu bie-
rze gore uczucie, potegujgce sie nieustannie nieomal
do stanu wybuchowego. Jest wiec w kazdem dziele
baroku utajona olbrzymia dynamika, objawiajgca sie
w7gwattownych gestach, w silnej charakterystyce twa-
rzy i calej postaci i w przebogatym elemencie zdobni-
czym. Wszystkie te wiasciwosci pochodzag z istnieja-
cych juz dziet i styléw dotychczasowych. Sag one ra-
czej koncowemi okresami dtugotrwatych ewolucyj, niz
punktami wyjscia i dlatego rozwdj ich prowadzié
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CORDOBA: WNETRZE MECZETU ABDERRAHMANA Il Z VIII | IX W. Z TYPOWEMI
DLA ARCHITEKTURY MAURETANSKIEJ DWUBARWNEMI SKLEPIENIAMI PODKO-
WJIASTEMI

musi nieuchronnie do wybujatosci i przejaskrawie-
nia, ktore zazwyczaj koncze pewne epoki stylowe
i kulturalne.

Ostateczng i poniekad koncowa konsekwencija
rozwojowag baroku jest rokoko.

Styl ten wydobyt jeszcze raz pelng oryginalnos¢
zarébwno w konstrukcji jak i w zdobnictwie, jednako-
woz swobodnie mogt tych ozdob uzywaé raczej do
przedmiotow drobniejszych, niz do wielkiej, monu-
mentalnej architektury. Tkwito bowiem w formach
konstruktywnych jak i zdobniczych rokokowych cos$
tak miekkiego i tak wiotkiego, ze niepodobierstwem
wprost byto stosowanie tych form do architektonicz-
nej konstrukcji. Architektura rokokowa musiata z na-
tury7rzeczy postugiwac sie formami bardziej uprosz-
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czonemi, zuzytkowujac wszystkie zdobycze baroku.
Dlatego rokoko w konstrukcji tylko nieznacznie od-
biega od swego barokowego rodzica. Nieograniczone
natomiast mozliwosci wyrafinowane w zdobnictwie
posiada rokoko w ksztattowaniu wnetrza i w uzupet-
nianiu go najréznorod-
niejszemi drobiazgami,
mebelkami, porcelang
i szklem. Zaden inny
styl pod tym wzgledem
nie doréwnat rokoko-
wej pomystowosci.

Najwymowniejszym
okazem rokokowej ar-
chitektury to Zwinger
drezdenski, dzieto Da-
niela Péppelmanna z r.
1711— 1722. Natomiast
mnostwo wnetrz roko-
kowych jest w kazdej
rezydencji, czy kazdym
patacyku z tego stule-
cia. Styl ten przypomi-
na ostatnie wonie rozy
WikBIhgtR), ¥yl DowiRr 7GRN GEAWIERNRA ZINSERA W, DREZ
ostatnim blaskiem gi- péppelmanna zbudowana 171122
nacej epoki, upadaja-
cego Swiata usmiechnietych kréléw, rozbawionej ary-
stokracji i groznie juz pomrukujgcego ludu.

Nieznacznie i niepostrzezenie przeradza sie ro-

koko w neoklasycyzm, hotdujacy powszechnemu upro-
szczeniu linij i konstrukcyj nazbyt wybujatych, na-
zbyt kokieteryjnych i zanadto moze uwdzieczonych na
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dworskie maniery. Taka jest epoka Ludwika XVI, za-
koriczona krwawym akordem karmanjoli i marsyl-
janki. Ostatni przebtysk rokokowej tradycji w kon-

NAU.M iA. portal pALAtT markiza nos S€CeSja. Jej" umitowa-
aguas —przyktad wybujatego baroku  Nia CZyStej, abst_rakcyi'-

iliszpanskiego nej jjnjj zamacity tyl-
ko powierzchnie swiadomos$ci artystycznej, w konse-
kwencjach jednak dalszych doprowadzity do wielkiego
ruchu odrodzeniowego, ktorego ostatecznym wynikiem
styl wspotczesnosci, styl nawskrdos nowy i oryginainy,
bedacy niefatszowanym obrazem nowego stulecia, jego
techniki i jego zycia. Te cechy wyniosty wiec styl na-
szej wspobiczesnosci na prawdziwe wyzyny, na kto-
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rych staly wszystkie najbardziej twoércze i oryginalne
w swych zalozeniach epoki.

Nieustannie bowiem w dziejach rozwoju pla-
stycznej mysSli cztowieka pojawiajg sie epoki, zaczy-
najgce jakies wielkie i nowe idee plastyczne, oraz
okresy, przetwarzajace lub dopetniajgce wynalazki
swych poprzednikéw.

Pierwsze zastuguja na miano bezwzglednie ory-
ginalnych, drugie sa epokami pochodnemi, wtérnemi,
przetwérczemi.



http://rcin.org.pl/ifis



O SZTUCE WIECZNEJ I... PRZEMIJAJACEJ

COSA MORTAL PASSA, E NON D’ARTE.
LIONARDO DA VINCI

SZTUKA ZE SMIERCIA NIE GODZI SIE

SPOLEM.
MICHELANGELO BUONARROTI

to biadzit kiedy$ po niezliczonych salach Bri-

tish Museum w Londynie lub paryskiego Lu-

wru, ten musiat by¢ oszotomiony, jesli nie przy-
ttoczony olbrzymia iloScig i réznorodnoscia nagroma-
dzonych tam dziet i przedmiotéw. Jedne sale zapet-
niajg rzezby asyryjskie i chaldejskie, inne zawierajg
nieprzebrane skarby sztuki staroegipskiej, w dalszych
nagromadzono znowu zabytki greckie i rzymskie. Tu
mienig sie i potyskuja barwami wyroby prymitywnej
fantazji Aztekow, tam necg oko dziwne przedmioty
kultur Wschodu, Polinezji lub centralnej Afryki, win-
nych salach zgromadzono znowu wytwory Kkultury
chrzescijanskiej, bizantynskiej, romanskiej, gotyckiej,
renesansowej, barokowej, rokokowej, cesarstwa, az
do drobnych a znamiennych przedmiotéw dnia wczo-
rajszego. Zgromadzono tam i sztuke wielkg, rzezby,
obrazy — i sztuke dnia codziennego, uzytkowa, na
ktorag sktada sie cate mnéstwo najdrobniejszych nieraz
przedmiotow.

Kazdy z umieszczonych w galerjach okazow po-
siada co$ niezwyklego, artystycznego i pieknego i ta
wiasnie cecha wyniosta go ponad inne podobnego ro-
dzaju.

Estetyka zycia codziennego 7
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Taka wedrowka po muzeach i galerjach nasuwa
pewne whnioski.

Przedewszystkiem istnie¢ musi jakas jedna, czy
moze wiecej wihasciwosci, sprawiajgcych, ze wyposa-
zone w nig przedmioty zaliczamy do dziet sztuki, bez
wzgledu na to, czy te przedmioty sa obrazem Ilub
rzezba, czyli sztukg wielka, czysta, czy tez bywajg
zaliczane do sztuk uzytkowych, bedac przedmiotami
codziennej potrzeby. Cechy te sprawiaja, ze takie wy-
twory odrazu mozemy z czystem sumieniem nazwaé
dzietami sztuki, bez wzgledu na czas lub miejsce ich
powstania. | chociaz nieraz dzielg nas tysigce lat od
ich powstania, to zawsze i trwale darza one widza
Swiezem i pozadanem przezyciem estetycznem. Wiele
wiasciwosci takiego przedmiotu uchodzi czesto uwa-
dze, o wielu zgota nic nie wiemy, trudno bowiem nie-
raz dociec jego znaczenia liturgicznego, lub zyciowego,
mimo to jednak wiemy, ze nalezy on do rzeczy nieza-
wodnie pieknych, budzacych upodobanie.

I te wiasciwosci, ktére dajg estetyczne, trwale,
niezalezne od chwilowego upodobania lub mody, prze-
zycia, wzruszenia lub rozkosze nawet, sprawiajg, ze
rozmaite przedmioty trwaja niespozycie poprzez wieki
i tysigclecia, stajgc sie niejako przedstawicielami
sztuki wiecznej, nieprzemijajace;j.

Zbedne dodawaé, Ze ceche wiecznosci posiadac
zwykly przedewszystkiem dzieta sztuki wielkiej,
a wiec malarstwa i rzezby.

Obok tych dziel niesSmiertelnych nie brak innych,
niepomiernie niekiedy ciekawych i znamiennych,
ktore jednak od chwili swego powstania nosza na so-
bie pietno przypadkowosci, chwilowosci. Zbyt zrosty
sie z przemijajgcym nastrojem, czy moda, zbyt hotdo-
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waty drobnemu i zmiennemu kaprysowi, by mogty
sta¢ sie wiecznemi. ldac za blaskiem i potyskiem
chwili, za wabiagca suggestja mody, posiadly formy
i wilasciwosci przypadkowe, a nie te nieSmiertelne
i wieczne. Zdobyly tg wzieta chwilowoscia i modag
uznanie, moze i podziw wspoétczesnych, ale nie weszty
do skarbca dziet trwatych, wiecznych, zawsze jedna-
kowo $Swiezych i zywych.

Niektére z nich znajdg moze nawet pomieszczenie
w muzeach i galerjach sztuki, ale co najwyzej spet-
niaC beda role szarego, kornego ttumu, do ktérego
przemawia wielki moéwca, prawdziwy twdrca nie-
zniszczalnych wartosci.

O tem wszystkiem zwiedzajgcym mowig wielkie
galerje i muzea. Innym mitosnikom sztuki nie tak
moze dobitnie i namacalnie powiedza jednak to

samo mniej wiecej dzieta naukowe, poswiecone sztuce
wszystkich czas6w, kultur i narodéw.

Zdajemy sobie rowniez sprawe z tego, a nawet
podswiadomie to nieraz wyczuwamy, ze od czaséw
powstania religijnych hymnow egipskich, poprzez Aj-
schylosa i Arystofanesa i filozofow greckich, Sokra-
tesa i Platona do Dantego, Shakespeare’a, Cerwantesa
i Moliere'a, przewijajg sie ludzie nam bliscy, zrozu-
miali, tacy sami nieomal, jak my, w naszej giebokiej
i niezmiennej naturze cztowieczej. Dlatego rozumiemy
sie i znamy dobrze, wespdét obcujemy z soba, jakby
nie dzielity nas przepascie wiekéw i kultur, jakgdyby
zyli wséréd nas bohaterowie ich marzen i twdrczych
urojen.

Moze zywiej jeszcze i namacalniej przemawiajg
do dusz naszych dzieta sztuki plastycznej, choéby naj-
bardziej odlegtej w przestrzeni i czasie. Kogoz nie

T*
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porusza do gtebi nieruchome posagi bogoéw i wiadcow
Egiptu, kto nie ukorzy sie przed okaleczonemi rzez-
bami Hellady i Romy, kto nie zazna podziwu przed
malowanemi postaciami wczesnego renesansu, nie za-
chwyci sie arcydzietami Leonarda, Michelangela, Ra-
faela, Van Dycka, Velasqueza, Rembrandta, Dlirera,
Holbeina i tylu, tylu innych!?

Zmienialy sie i nieustannie zmieniajg sie upodo-
bania, zapatrywania, nastroje i mody, a jednak z tej
zmiennej wielosci zjawisk prawdziwi i najwieksi
tworcy zdotali uchwyci¢ na goracym uczynku i w swe
dzieta zaklg¢ cos niezmiennego, co$ wiecznego, co$ co
tkwi w ludziach i rzeczach, co stanowi ich utajong
i ukrytg istote. Tkwi ona poza wszelkim pozorem,
zawsze i wszedzie, trzeba tylko umie¢ i moéc ja wy-
czu¢, odkry¢ i utrwali¢. Kto tego dokona, ten tworzy
dzieto sztuki wiecznej.

Sztuka wieczna musi zatem uchyla¢ rgbka jakiej$
tajemnicy, usuwaé¢ na plan dalszy wszystkie szczegoty
nieistotne w odtwarzanem zjawisku, aby widzgce oko
docierato odrazu do istoty rzeczy, poza obojetnosc
Zmiennego pozoru.

Inne dzieta sztuki nie docierajg do istotnej giebi
zjawisk przyrody, cztowieka i rzeczy, zatrzymujg sie
niejako na krasie, barwie i plastyce zjawisk, nie wy-
chodza poza krag dostepnej kazdemu widzialnosci
i dlatego przemijaja. Moga by¢ uznawane i cenione,
ale nie na dlugo. Nie dostarczajg bowiem, skutkiem
braku giebi, wrazenn dostatecznie silnych, i niezmien-
nych. Zyja chwilg i razem z nig przemijaja.

Dlatego mozemy je nazwaé¢ czasowo modnemi
i przemijajacemi.

Z historycznego punktu wddzenia dzieta modne
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posiadaja pewne okreSlone znaczenie, niewiele odbie-
gajace od tego, jakie przywigzujg dzieje obyczaju
i kultury do zmieniajacych sie upodoban w ubiorze
I stroju. Dlatego bardzo wiele tego rodzaju dziet
spotyka sie po muzeach i galerjach, chociaz z estetycz-
nego punktu widzenia stojg znacznie nizej od dziet
wiecznych. Czesto bowiem zdarzac sie zwykto, iz waz-
nos¢ historyczna nie idzie w parze z doskonatoscig
estetyczng. Te dwa punkty widzenia nietylko nie sg
identyczne, ale bardzo czesto bardzo rozbiezne. O tem
pamieta¢ nalezy w obliczu dziet sztuki, dawnej zwia-
szcza, tej, ktéra widywacé zwykliSmy przewaznie po
muzeach i galerjach.

Zamiana lub pomieszanie obydwu punktéw wi-
dzenia, estetycznego i historycznego, moze wywierac
doniosty wptyw na stosunek do sztuki dawnej, mozna
jednak stosunkowo tatwo unikngé wynikajgcych stad
pomytek w7 sadach.

Nieco trudniej ma sie sprawa ze sztukg wspot-
czesna.

Na ustosunkowanie sie widza do sztuki wspot-
czesnej wpltywa jeszcze wiele innych czynnikéw, nie-
zawsze korzystnych dla powziecia sadu bezstronnego
a sprawiedliwego. W pierwszym rzedzie przemozny
wptyw wywiera blisko$¢ danego zjawiska, ktore z tej
przyczyny badz sie wyolbrzymia, badz maleje. Przy-
pomina to nieco widoki, jakie stwarza architektura
monumentalna, ktéra swe ogromne wymiary, ogladane
z ciasnej i waskiej uliczki, podaje w skrétach, zmie-
nione przez wszystkie, dziatajgce nieuchronnie ztu-
dzenia wzrokowe. Wowczas jedne szczegélty wydaja
sie zbyt wielkie, inne maleja, zatracajgc istotne wy-
miary i proporcje. Wystepowaé¢ one zwykly w natu-
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ralnych wymiarach dopiero z niezbednego oddalenia.
Ponadto w stosunku do dziel wspoétczesnosci dziatajag
osobiste upodobania, sympatje i antypatje, chwilowe
nastawienia i dyspozycje psychiczne, zwiewne na-
stroje, suggestje teoretyczne i wiele innych czynni-
kéw, normujgcych i ograniczajgcych bezstronng miare
w sagdzeniu.

Z faktéw przytoczonych nie nalezy wysnuwac
sceptycznego wniosku co do moznosci krytycznego ro-
zeznania dziet wspoétczesnosci. Nieraz sady wspoiczes-
nych bywaja zdumiewajgco bystre i trafne. Ewentu-
alne pomyitki nakazujg co najwyzej tylko ostroznosé
i czujnosé.

Z jakaz przenikliwoscia osadzal dzieta réwies-
nych i wspoétczesnych Giorgio Vasari (1511 1574)
w swych nieSmiertelnych zyciorysach malarzy, archi-
tektow i rzeZzbiarzy! (Vite de’ piu eccellenti pittori,
scultori ed architetti italiani). llez bystrych uwag
o wspéitczesnych rozsiat w swym ,,Zywocie”, awan-
turniczy i zadzierzysty Benvenuto Cellini! Z jakzez
szczerem uznaniem i zachwytem wyraza sie on o fre-
skach Masaccia ~+« Cappella del Carmine we Floren-
cji, do ktérych na nauke pielgrzymowali 6wczesni ar-
tyscil Z jakim giebokiem szacunkiem i czcig zarazem
wyraza sie on przy kazdej sposobnosci o Michelan-
gelu, zwac go nieinaczej tylko boskim (divinissimo
Michelangelo), lub o dzietach Leonarda da Yinci,
ktére sa zawsze dlan boskiemi, (divinamente fatti).
Jednoczesnie nie szczedzi Cellini groméw, rzucanych
pod adresem innych, ktérzy, jego zdaniem, dalecy sg
od prawdziwej doskonatosci, jak np. rzezbiarz Bandi-
nelli. Potomnos$¢, bezstronna i wolna od wszelkich
chwilowych uprzedzen, w catosci potwierdzita praw-

0
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dziwos¢ tych saddéw, uzasadniajgc je moze nieco gte-
biej lub wszechstronniej.

Nie brakowato jednak w dziejach i razgacych po-
mytek. Dos¢ w tej mierze wspomnie¢ walke, jaka roz-
gorzata dokota budzacego sie we Francji impresjo-
nizmu, walke o wieze Eiffla, kiedyto najwieksi, z Aka-
demjg na czele, wypisywali uczone protesty, zjadli-
wie rzucane w imie rzekomo ponizanej sztuki fran-
cuskiej! Niemniej znamienne jest to, co u nas sie
dziato po pierwszych wystepach Wyspianskiego. Te
pomyiki rychto prostowata jeszcze wspoétczesnosé, re-
habilitujgc odsadzanych chwilowo od czci i wiary
artystéw, prawdziwych twércow7chwilowo niedostep-
nych i niezrozumiatych dla ogétu wartosci.

Sztuka wieczna upominata sie o0 nalezne jej
prawa i zdobywata je w pelni, bo je osiagna¢ musiata,
dzieki tkwigcym w niej wartosciom. Odbiegaty one
poniekad od smaku przecietnosci swej epoki, przekra-
czaly zakres tych pojec, jakie w danej chwili wigzano
ze sztuka, i dlatego trafialy czasami na niezrozumie-
nie u swej wspoétczesnosci. Opodr zasiedziatych pojec,
wkorzenionych upodoban dziata zaw sze sprawnie i sil-
nie w stosunku do zjawisk nowych, takich zwilaszcza,
ktdre nie posiadaja dos¢ tatwo narzucajgcych sie ana-
logij w przesztosci.

Niekiedy zdarza sie znowu w dziejach sztuki, ze
jakies zjawisko zostanie przygtuszone lub przyttu-
mione przez silne prady wspotczesne lub nastepcze.
Wydobywa je dopiero po jakims czasie na Swiatto
dzienne, wraca mu nalezne miejsce i uznanie sto-
sowna chwila, majaca petne zrozumienie dla tego ro-
dzaju indywidualnosci twoérczej, jako posiadajgca po-
dobne zatozenia lub upodobania. Taki los przypadt
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w udziale np. hiszpannskiemu malarzowi Domenico
Theotocopuli, zwanemu pospolicie El Greco, zyjacemu
w latach 1548—1614. Uczen Tiziana i Tintoretta, a ro-
wiesnik Rubensa i Rembrandta, poprzednik wielkiego
Diega de Silva Velasqueza (1599— 1660), cieszyt sie
ogromng wzietoscig i stawa u wspobiczesnych. Byt bo-
wiem malarzem ascetyzmu i najwiekszej chwaly ko-
Sciola w Hiszpanji. A jednak w pézZzniejszych czasach
poszedt w zapomnienie. Sztuka jego byta zbyt orygi-
nalna, zbyt indywidualna i niezwykta, surowa i zam-
knieta w sobie, niedostepna przecietnie zakorzenio-
nym upodobaniom i dlatego nie znalazta zrozumienia.
| trzeba bylo dopiero epoki, tak uwielbiajgcej naj-
Smielsze indywidualnosci, jak nasza, aby z pylu za-
pomnienia wydoby¢; i znowu oceni¢ dumnego El Greca.
Tak zajasniat znowu pierwiastek wiecznosci w sztuce,
zabtysnat petnym, naleznym mu blaskiem. Theotoco-
puli jest dzisiaj uznang wielkoscia, oddziatywujgaca
sita swej indywidualnosci na licznych wspotczesnych
malarzy.

Jakie wnioski wyptywaja z przytoczonych fa-
ktow?

Przedewszystkiem, jesli istniejg wieczne dzieta
sztuki, zawsze jednakowo zywe i cenione, bez
wzgledu na zmieniajace sie wierzenia religijne, bez
wzgledu na jakos¢ i nasilenie panujacej w danym
okresie Kkultury, nie méwiac juz o najrozmaitszych
zapatrywaniach estetycznych, uwarunkowanych cato-
ksztattem kultury danej epoki, to muszg posiada¢ one
jakie$s trwate, nieulegajgce negacji wartosci.

Te niespozyte przez czas wartosci nie moga byc¢
uzaleznione ani od pierwiastkéw religijnych, ani spo-
tecznych, ani od witasciwosci psychicznych danego
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czasu. Jednem stowem, nie mogg one by¢ cechami,
skladajacemi sie na tres¢ duchowag dzieta, gdyz mu-
siatyby straci¢ wartos¢ swoja z chwilg zagtady tych
wszystkich witasciwosci zmiennych. Rzezba egipska,
czy malowidta egipskiego rytuatu posmiertnego da-
rza nas glebokiem estetycznem zadowoleniem bez
wzgledu na to, czy przedstawiajg Ozirisa lub Amona,
Amenhotepa, czy Tut-Anch-Amona, cziowieka, czy
boga. Podobnie rzezba grecka bez wzgledu na ten,
czy inny temat wierzeniowy, czy obyczajowy za-
chwyca ludzkos$¢ jednakowo i niezmiennie. To samo
odnosi sie do sztuki chrzescijaniskiej, do najwiekszych
mistrzow odrodzenia, gotyku, czy baroku. Ten sam
czynnik decyduje rowniez o estetycznem przezyciu
w odniesieniu do dziet sztuki egzotow, kultur za-
martych, kultury buddyjskiej lub hinduskiej. Nie ro-
zumiemy tredci religijnej, czy obyczajowej, w dzie-
tach tych zawartej, a mimo to znajdujemy upodobanie
w ich wartosciach estetycznych. A zatem istota war-
tosci tkwi poza wszystkiemi czynnikami zmiennemi,
treSciowemi tej, czy tez innej natury. Tkwi ona wy-
tacznie w formalnych pierwiastkach dzieta sztuki,
oddajacych Swiat widzialny.

Tylko doskonatos¢ formalna, Swietnos¢ kompo-
zycyjna trwa niezaleznie od zmieniajagcych sie ewolu-
cyjnie wierzen, upodoban, nastrojow lub potrzeb spo-
tecznych i ona czyni dzieta niesmiertelnemi.

Ona stwarza rowniez i powoduje nasze przezycia
estetyczne.

Rozkosz oglgdania doskonatej formy i kompozy-
cji moze sie dopetnia¢ rozmaitemi osobistemi nasta-
wieniami psychicznemi, uczuciowymi, ktére roézni lu-
dzie w rozmaitych czasach rozmaicie pojmuja. Na-
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petniajg oni niejako niezmienna forme dzieta wlasng
trescig. Czynnik ten jednakowoz usuwa sie zazwyczaj
z pod Scistych rozwazan, jako czynnik zmienny, nie-
istotny, uzalezniony od czasu i miejsca, czynnik o0so-
bisty.

Dlatego w radosciach, smutkach i tragedjach
rzezbionych i malowanych bostw ludzko$s¢ bedzie
przezywatla zawsze i wszedzie tylko wilasne radosci
i smutki, wiasne bedzie widziata marzenia, sny
i ztudy, wlasne nadzieje i wilasne pragnienia. W do-
skonatych dzietach pod wzgledem formalnym czio-
wiek bedzie sie zawsze dopatrywat wiasnych tesknot
i osobistych pragnien. Tak bedzie po wszystkie czasy,
jak diugo tylko dzieta te bedag istniaty.

Ta z ludzka naturag zrosnieta na wieki wiasci-
wos¢ sprawia, iz cztowiek moze radosnie i prawdzi-
wie obcowaé ze sztukg wszystkich czasow, ras i kul-
tur. Pelnig wzruszenia przemawia don i sztuka da-
lekiego Wschodu i sztuka Egiptu, calej starozytnosci,
Sredniowiecza i czas6w nowozytnych. Zdarzy¢ sie
moze, ze ta, czy owa epoka w danej chwili bedzie sie
cieszyta wiekszem zrozumieniem Ilub uznaniem, ze
raz ludzko$¢ kulturalna bedzie wiecej sie radowata
prostotg, a innym razem bardziej odpowie jej bo-
gactwo lub przepych formalny, w pewnych czasach
zwroci sie do stylizacji, czy prymitywizmu, a w in-
nych ku naturalizmowi, zawsze jednak pozostang
dzieta niespozyte i wieczne.

Nalezg one bowiem do sztuki wiecznej.

Jednak to jeszcze nie wszystko!

Poza niezmiennemi wartosciami formalnemi i kom-
pozycyjnemi, a raczej w nich samych, tkwi¢ musi nie-
zawodnie czynnik peinego umiaru, prawdziwej row-
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nowagi, daleki od wszelkiej przesady. Wiecznosci
estetycznej nie osiggnie nigdy dzieto skrajne, pozba-
wione naturalnego czynnika ewolucyjnego, wrodzo-
nego naturze ludzkiej, sprzeczne z prawami, czy moz-
liwosciami widzenia lub rozumienia. Co najwyzej
przejdzie ono do historji rozwoju i ksztattowania sie
mysli plastycznej cztowieka, jesli te przesade pod-
niesie tworca do wartosci i znaczenia istotnego i kaz-
demu zrozumiatej kompozycji.

Istnieja bowiem tez dziedziny sztuce plastycznej
niedostepne, usuwajace sie z pod moznosci plastycz-
nego ich odtwarzania. Nalezg do nich w pierwszym
rzedzie wrodzone cztowiekowi, a nie podlegajgce zde-
finjowaniu, pojecia najogolniejsze, takie, jak byt, ni-
cos¢, wiecznos$¢ lub nieskonczonosé. Sztuka nie moze
bowiem zadnym dostepnym jej srodkiem zmystowego
oddziatywania przedstawi¢ idei pozazmystowych, ab-
strakcyjnych. Sztuka nie moze zadnym sposobem od-
da¢ dobroci, zta, dumy, gniewu lub rozpaczy. Przed-
stawi¢ ona moze tylko cztowieka, miotanego lub usid-
lonego groza, lub meka, zadowolonego i nieszcze$li-
wego, radosnego lub smutnego, wyposazajac go w wy-
raz i gest, tym uczuciom, czy namietnosciom odpo-
wiadajacy. Z wilasnych doswiadczern znamy te stany
psychiczne az nadto dobrze, dlatego wiemy, jakie za-
zwyczaj odpowiadajg im wyrazy twarzy, gesty, od-
ruchy. Dlatego z tych, z doswiadczenn znanych, zmy-
stowych objawéw sadzi¢ mozemy o tym, czy owym
stanie psychicznym malowanej lub rzezbionej postaci.
I w tem tylko znaczeniu mowi¢ mozemy, iz sztuka
moze przedstawia¢ wszystkie stany duchowe czio-
wieka. Z tej réwniez przyczyny rozumiemy malar-
stwo i rzezbe na catej drodze jej dziejowego rozwoju.
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Mimo wszystkie dokonywujgce sie przemiany
i ewolucje, cztowiek w swej istocie, jak i calem swem
zyciu wewnetrznem, psychicznem jest niezmienny.

Sztuka wieczna oddawacé zatem musi te niezmien-
nos¢ natury ludzkiej.

Dotychczasowy tok rozumowania pozwala jedno-
cze$nie na wysnucie wnioskow o pierwiastku wiecz-
nosci w architekturze. Sprawa bedzie w tej mierze
o0 tyle latwiejsza i prostsza, ze architektura jest
sztuka czystych form geometrycznych, a wiec pozba-
wiong zawitego czynnika psychicznego. Jesli zatem
zdota ona w sposdb doskonaly osiggnaé petny styl,
polegajacy na ustosunkowaniu pierwiastkéw kon-
strukcji i dekoracji, zaleznie od upodoban lub potrzeb
danego Srodowiska i czasu, woéwczas sta¢ sie musi
sztuka wieczna.

Architektura zbyt silnie zalezng jest od niewru-
szonych prawidet fizycznych i statycznych, zbyt sil-
nie wrasta w potrzeby zycia, zbyt uzalezniona byc¢
musi od celowosci i materjatu, by mogta igraé ze
swojemi formami konstruktywnemi. Niemniej czyn-
niki materjalne, spoteczne i socjologiczne umniejszaja
w tej dziedzinie mozliwosci formalnych eksperymen-
tow, wykluczajac jednoczes$nie absolutnie i nieodwo-
talnie wszelkie utopje abstrakcyjne.

Przeprowadzone rozumowanie uprawnia zatem
do ostatecznego wniosku, streszczajgcego sie w tem
zdaniu, ze estetyka, jako nauka o formach w sztuce,
za petlnowartosciowe pod wzgledem estetycznym uznaé
moze wyltacznie dzieta wieczne.
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TICOLARMENTE UNA PIENA TRASFIGU-
RAZIONE E SP1RITUALIZZIONE DELLA

NATURA.
F. T. MAJIfNFTTi

na Forum Romanum w Rzymie.
ta ruiny szczerza swe nagie mury. Tu i 6w-

wiele ponad poziom starozytnych uliczek,
zmurszatemi blokami kamiennemi, rysuja
sie poteznych gmachéw. Sciete w bazach ko-
lumny, kilkoma ptaskiemi stopniami, z popekanych,
biatych ongi$ marmuréw, nieznacznie wznoszg sie po-
nad poziom traw i burzandéw barwnych, plenigcych
sie obficie wsréd kamienistego podtoza. Nad poszar-
panemi zwaliskami goéruje grupa trzech Smigtych ko-
lumn korynckich, uwiennczonych bujnemi kapitelami.
To resztki Swigtyni Wespazjana. Nieopodal widnieje
oSm poczerniatych kolumn, lekkich i smuktych, spie-
tych jeszcze rzezbionym i bogato profilowanym ar-
chitrawem, smetne wspomnienie wspaniatej Swigtyni
Saturna. Z jednej strony w tle znacza sie gigantyczne
w swej Smiatej rozpietoSci sklepienia starodawnej
bazyliki Konstantyna, a po przeciwlegtej stronie, ro-
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zami i glicynjami ustane, zielone wzgorze monarszego
Palatynu.

Cisza i smetek wlecze sie wsrdd ruin tam, gdzie
przed wiekami krzewito sie bujne, dumne i wspaniate
zycie Swiatowtadnej Romy. Ozywiona dalekiemi
wspomnieniami my$l wskrzesza z ruin ich dawng
Swietnos¢, przepych i wspaniatos¢. Na zwaliskach
wyrastajg dumne, marmurowe Swigtynie, na ofiarnych
tréjnogach ptong kadzidta, a wsrod snujacych sie dy-
mow uwijajg sie, w biate togi odziane, postaci Kwi-
rytow. Ruch, gwar i zycie. Ruiny wrocity do daw-
nego, przebrzmiatego zycia, ktére z resztek budowli
i potamanych kolumn wyczarowata fantazja cudo-
tworcza.

Nie zatujmy trudu i wstgpmy znowu do wspa-
niatych sal jednej z rzymskich galeryj. Moze to byc
Palazzo dei Conseryatori na Kapitolu, Museo delle
Terme, albo Museo Pio Clementino lub Museo Chia-
ramonti na Watykanie. Wszedzie powita nas mnogi
zastep marmurowych posagow, bogoéw i ludzi, niemo
zapatrzonych we wieczno$¢. Tych samych ludzi, kto6-
rych przed chwilg oczyma olSnionej duszy widzie-
lismy przechadzajgcych sie wesoto i swobodnie roz-
prawiajacych o wydarzeniach dnia na Forum, obok
Swigtyni Vesty, czy w sasiedztwie triumfalnych Ilu-
koéw Septima Sewera, lub Konstantyna. A cho¢ nie-
jeden z posagéw nosi smutne znamiona przejs¢ i ka-
taklizméw dziejowych, w ktérych utracit smutnym tra-
fem gtowe, reke lub noge, to jednak oczarowana wy-
obraznia dopeini wlot brakujgce szczegéty i z mart-
wych powota do zycia bogéw i ludzi, podobnie jak
na Forum.

Droga myslowa i zmystowa od ruin do prawdy
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zycia, od utomkow posagéw do ich catosci bedzie sto-
sunkowo tatwa i dostepna kazdemu, kto ma troche
wyobrazni, zasilonej pewna wiedzg o starozytnym
Rzymie i jego mieszkancach. Chodzi tu bowiem bgdz
0 twory architektoniczne, skiadajgce sie ze znanych,
lub dostepnych nam elementéw, badz o dopetnienie
czesci ludzkiej postaci, kazdemu niewatpliwie znanej
1na kazdym kroku sprawdzalnej.

Miedzy naszg wyobraznia a temi dzietami, chocby
najbardziej uszkodzonemi, istnieje kazdemu dostepny
czynnik porozumienia, miernik formy i wszystkich
z niej wynikajacych wartosci kompozycyjnych, oczy-
wisty wspoétczynnik sprawdzalnosci.

A teraz przejdzmy do naszej pieknej i bujnej
wspotczesnosci i przystarimy przed obrazem, zatytu-
towanym ,,Introspection aerocosmigue”, dzietem Pram-
poliniego, wioskiego futurysty.

C6z on przedstawia?

Mniej wiecej na Srodku prostokatnej ptaszczyzny
obrazu umiescit artysta ksztalt gruszkowaty, wypro-
wadzony konturowo jakby z metalu, zaznaczonego
i podkreslonego silnym cieniem perspektywicznym.
Pod gruszkowatym utworem widnieje konturowy za-
rys jakiego$ jakby ladu, po brzegach utrzymany w to-
nie zasadniczego tla. Reszte zarysu ladu wypetnia ja-
jowato zakreslona plama jasna, ktéra jednakowoz
w miare zblizania sie do dolnej czesci gruszkowatego
konturu gérnego gestnieje, przechodzac prawie nagle
W energiczny cien. Cien ten jest wywotany rzutem
kuli, ktéra miesci sie po lewej stronie osi kompozycji,
nieco nizej od osi poziomej. Swiatlo niewiadomego
zrédia oswietla lewa strone kuli, skutkiem czego
prawa jej strona pograza sie w mroku. Cien na kuli
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PUAMPOLINI: INTROSPEKCJA AEROKOSMICZNA (R. 1931)- DZIELO SZTUKI ODER-
WANEJ OD RZECZYWISTOSCI NIE PPZEDSTAWIA NIC SPRAWDZALNEGO

uwypukla jej trojwymiarowy charakter. Na prze-
katni obrazu biegnie, perspektywicznie podkreslona,
ciemna linja trojwymiarowo traktowana, z czarnym
cieniem po stronie prawej, lekko szafirowana od
strony lewej, z ktérej pada Swiatto. Z kuli wystrzela
patkowaty utwor, oSwietlony przeciwnie niz cata kom-
pozycja, a wiec od strony prawej. Strona prawa paiki,
sterczacej z kuli, rzuca snop Swiatta na goérng czesc
ocienionej kuli. Z centralnego utworu gruszkowatego
wybiega po przekatni ku stronie prawej jakas pla-
styczna forma liSciasta, rozktadem drobnych Swiatet
i cieni przypominajgca gore, widziana zukosa, z lotu
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w aeroplanie. Czworograniasty drgzek, biegngcy mniej
wiecej na przekatni catej kompozycji, przebit kule
i urywa sie nagle w tle kompozycyjnem, nie docho-
dzgc do jego krancéw.

Tak wyglada dokitadny opis kompozycji, zatytu-
towanej: ,Introspekcja aerokosmiczna”.

Niewatpliwie wola i fantazja artysty postawita
sobie za cel znalezienie plastycznego wyrazu dla igra-
szki stownej, zawartej w podpisie obrazu. Cé6z bo-
wiem znaczy¢ moze introspekcja aerokosmiczna? Czy
jest to, a raczej czy ma to by¢ wejrzenie w istote ja-
kiej§ tajemniczej sity aerokosmicznej, czy moze spoj-
rzenie, rzucone z jakiej$ miedzyplanetarnej przestrzeni
na odlegte ciato niebieskie, wirujgce nad ziemig, a dla
statycznego wrazenia nabite na poprzeczng belke?

Niewiadomo!

Odpowiedzi na to nie znajdujemy ani w samej
kompozycji, ani w zawartych w niej ksztattach. Z tego
powodu jakikolwiek inny tytut, umieszczony pod tym
obrazem, moéglby powiedzie¢ mniej wiecej to samo,
a wiec nic prawie.

W kazdym wiec razie stoimy wobec zagadki,
nie posiadajacej zadnego plastycznego odpowiednika
w jedynie zmystom dostepnym Swiecie przedmiotéw
i ksztatltow! Co gorsze, najbardziej ptodna, czy za-
wrotna wyobraZznia nie dostrzeze zadnego zwigzku
pomiedzy podpisem a trescig obrazu. | dostrzec go ni-
gdy nie bedzie mogta, poniewaz pewnym pojeciom,
czy pewnym stanom ducha, nie odpowiadajg zadne
realne ksztatty i przedmioty. Dlatego nikt nie zdota
namalowac¢ bytu, czy niebytu, nieskoriczonosci, wiecz-
nosci, liczby urojonej, snu, smutku, bolesci, dobra lub
zla. Zadnemu bowiem z wymienionych poje¢ nie od-

Estetyka zycia codziennego 8
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powiada zaden ksztatt, zaden przedmiot. Wiecznosc¢,
nico$¢, nieskonczonosé¢, rados¢, dobro, nie sg ani ku-
liste, ani kwadratowe, ani tr6j ani dwuwymiarowe,
ani czerwone, ani zielone, ani wielkie, ani mate, ani
ciezkie, ani lekkie. Tym pojeciom nie odpowiada nic
plastycznego, nic widzialnego.

Z tego powodu ktokolwiekby sie pokusit o nama-
lowanie abstrakcji, ten musi, z racji swego cztowie-
czenstwa i z racji dostepnych cztowiekowi ograniczo-
nych mozliwosci, siegnac¢ dla jej wyrazenia do jakichs$
form realnych, do jakich$ znanych przedmiotéw.

Postepuja zatem tylko wrten, a nie w zaden inny
sposOb wszyscy artysci, wyznajacy teoretyczne zatoze-
nia sztuki abstrakcyjnej. Tematy metafizyczne usitujg
przedstawia¢ zapomoca najprostszych figur geome-
trycznych, a psychiczne witasciwosci cztowieka zapo-
moca mechanicznych wytwordéw technicznych, a wiec
Srub, spirali, drutéw itp. Kompozycyjnie ujmuja tego
rodzaju przedmioty w sposéb niekiedy niestychanie
uproszczony. Inni posuwajg sie jeszcze dalej w ucie-
czce od Swiata widzialnego i zadowalajg sie odtwo-
rzeniem luznych linij, plam barwnych, rozrzucanych
w polu widzenia bez widocznego zwigzku, uchwytnej
logiki i kompozycyjnej potrzeby.

W ten sposéb powstaja zamalowane ptotna nie-
stychanie prymitywnemi a nawet ubogiemi ksztattami,
opatrzone jednak tadnie brzmigcemi podpisami, ktore
nie stojg w zadnym logicznym zwigzku z tem, co
sie na ptotnie znajduje.

Z tego btednego kota sztuka abstrakcyjna zaczyna
coraz wyrazniej powraca¢ do wykletej niedawno rze-
czywistosci.

A wiec powroét do jedynie mozliwej materji, wy-
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razanej utworami geometrycznemi, ptaskiemi lub tréj-
wymiarowemi, linjami, brytami i barwami. Mozli-
wosci, kryjace sie w mow ie bryt, barw i linij, sa ogra-
niczone do tego stopnia, ze nie zdotajg wyrazi¢ nic
précz widzialnosci ist-
niejgcego Swiata i nie-
ustannie dokonywujg-
cych sie w nim zja-
wisk. To jest niechyb-
ne i nieprzekraczalne
prawo cztowieka. Dla-
tego tez w«jakikolwiek
podpis opatrzony byt-
by obraz tak zwanej
sztuki  abstrakcyjnej,
nigdy nie spelni tego,
co obiecywat. Zabrak-
na¢ bowiem musi kaz-
demu cztowiekowi nie-
zbednych ogniw7 kto-
reby zdotalty wypetnic
przepas¢ nieuchronnie
otw ierajgca sie pomie-
dzy abstrakcyjnosciag
tematu auzytemi przez
artyste dla jEJ Wyraie- i>ablo picasso kompozycja abstrakcyj-
nia formami pIaStVCZ- NA (R.1916) - artysta uktadem prostych

. FORM GEOMETRYCZNYCH USILUJE WYWO-
nemi. +tac¢ estetyczne wrazenie

Takich ogniw7 lo-
gicznych dotychczas jednak jeszcze nie wynaleziono.
W tern tkwi bledne zalozenie sztuki abstrakcyj-
nej bez wzgledu na jej rodzaj lub nazwe. Scislej rzecz
ujmujac, stwierdzi¢ nalezy, iz w samem pojeciu sztuki
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abstrakcyjnej tkwi oczywiste contradictio in adiecto.
Sztuka nie moze by¢ w zadnym wypadku abstrakcjg.
Moze ona wytgcznie postugiwac sie i obracaé sie
w granicach tego, co widzialne. A co widzialne to
nie abstrakcja. Artysta w swem dziele moze oddawac
to tylko, co widzi, lub widziat, czego dotknat niejako,
co tym sposobem wywarto na nim wrazenie. A wra-
zenie moze byé odebrane tylko od czego$, a nie z ni-
czego trafia¢é do Swiadomosci.

Lezy zatem w tak pojetem zatozeniu sztuki, jak
to gloszg zwolennicy czynni, czy bierni ,sztuki ab-
strakcyjnej*’, oczywisty blad, nieporozumienie, lub
Swiadoma, czy podswiadoma mistyfikacja.

Niewatpliwie sg i tacy, co w dobrej wierze pisza
lub czytajg liczne w tej dziedzinie raz wraz poja-
wiajgce sie teorje. Dla tych teoretykéw i prakty-
kéw tak rozumianej sztuki sprawa staje sie niewat-
pliwie tragiczng. Tragizm ten tkwi oczywiscie w tem,
ze artysci owi, jako ludzie, sa zwiazani na smier¢
i zycie z ludzka widzialnoscia, od ktorej za wszelkg
cene ze wzgleddéw teoretycznych usitujg sie wyzwo-
li¢, co naturalnie uda¢ im sie zadng miarg nie moze.
Wracaja zatem z koniecznosci do Swiata ksztattéw
i przedmiotéw. C6z bowiem moébgtby czyni¢ artysta
innego po wykluczeniu wszystkiego, co przypomina
w czemkolwiek przedmioty rzeczywiscie istniejace?
Dobrowolnie popadnie w ostateczng nedze artystyczna,
pozostanie mu bowiem tylko linja i barwa, niczem
nieokreslona, nieartykutowana, nie mogaca nic wyra-
zac, coby przypominato w zyciu widywane przedmioty.
Co najwyzej barwa utozy sie w jakis prymitywny
rytm. A przeciez wszystkie te mozliwosci, tylko nie-
pomiernie spotegowane, posiada sztuka, odtwarzajaca
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przedmioty konkretne, a wiec sztuka dawna, nieab-
strakcyjna. Jezeli linja, czy rytm barwny ma sie stac
wyrazem jakiej$s ekspresji formalnej, czy uczuciowej,
musi sta¢ sie jakim$ ksztattem, zdoby¢ okreslong
forme widzialnosci.
Teoretycy Kierun-
ku abstrakcyjnego, na-
przykiad K. Matewiez,
autor ksiazki p.t. Die
Gegenstandslose Welt,
powiada, ze suprema-
tysta czyli twérca ab-
strakcyjny ,,nie obser-
wuje niczego i niczego
nie dotyka, on tylko
ulegawrazeniom®“. Nie
rozwigzuje jednak tej
zagadki psychologicz-
nej, jak to czynié, by
doznawac¢ wrazen bez
udziatu obserwacji. Z
tego zatozenia widzia-
na sztuka jest dla nie-
go czems, dla czego nie
istnieja ,zjawiska na-

WYNDHAM LEWIS: PORTRET ANGIELKI -
tury prZEdmlOtOWQJ, A to, co widaé na obrazie, w zadnym
istotnem staje sietylko s.c:egote nie proypomina tudzkies
wrazenie jako takie, posTAct
zupetnie niezalezne od otoczenia, w ktérem powstato”.

A wiec stoimy przed absolutng abstrakcjg malar-
stwa wzruszeniowego.

Przedstawia ono ,wzruszeniowe” wartosci barw,
zawarte w ich odpowiednim rytmie, zestawieniu lub
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nasyceniu. Jednakowoz kazdy przyzna, ze te Srodki
sa niepomiernie ubogie i skromne, a podstawa eks-
presji tak niestychanie mata i tak stabe dajaca wy-
niki, ze zwolennicy ,absolutnej abstrakcji” musieli
rychto zrezygnowac¢ z dumnych zamystow i zawrzec
skromny kompromis z rzeczywistoscia. Jedni poszli
w Slady francuskiego kubizmu, inni powzieli zamiar,
Sladem futurystow wioskich, malowania i rzezbienia
niepodzielnosci ruchu, pozostali zaczeli rozkiadaé
znane przedmioty na poszczegOllne czesci i rozrzucacd
je w polu kompozycyjnem w sposob zupetnie dowolny,
lub zgota przypadkowy.

Wszystkie te wyliczone trzy typy malarstwa ,ab-
strakcyjnego“ w dalszych nieuchronnych konsekwen-
cjach staja sie w najlepszym razie surogatem malar-
stwa ornamentalnego. | tu ostatecznie zatamac sie
musiata teorja w niewykonalnej praktyce. Teoretycy
zapowiadali dumnie i chmurnie, ze stworza sztuke
nowa, ze uwolnig ja od balastu zbanalizowanej rze-
czywistosci, czy widzialnosci, a w istocie powrocili
do potepianej niedawno rzeczywistosci z potamanemi
skrzydtami swych zamierzenn. Powradcili, ale przez do-
konane przewartosciowanie nie osiggneli nic précz
petnego niepowodzenia, do ktdérego trudno sie przy-
zna¢. Ustuzna teorja, przyzwana na pomoc, oglosita,
ze rodzi sie nowy rodzaj sztuki, propagujacej ,nowag
rzeczowos$¢” (eine neue Sachlichkeit). A wiec juz
nie abstrakcja? Tak bardzo zachwalana abstrakcja,
zbawcza dla dotychczasowej stechlizny twdérczej? Céz
za szkoda dla sztuki!

Kto raz wstgpi na droge kompromisu z rzeczy-
wistoscig, kto zerwie z utopjg abstrakcyjnosci, ten
predzej, czy pbézniej powrdci do tej potepianej nie-
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mdawno rzeczywistosci i w niej bedzie szukatl nowych
mozliwosci estetycznych. | tak sie juz dzieje. Wczo-
rajsi poszukiwacze i prorocy sztuki abstrakcyjnej gto-
szg powstanie nowego kierunku twdrczosci plastycz-
nej, ktéry zwa tajemniczo ,magicznym realizmem?”.
Ale w istocie ten realizm z dodatkiem magicznosci nic
nie rozni sie od staromodnego realizmu z przed lat
piecdziesieciu.

A wiec maskowany odwrdét na catej linji, bez
przyznania sie do ostatecznej kleski. Jak to zresztg
zwykle bywal!

Wczorajsi zwolennicy sztuki abstrakcyjnej w te-
orji przybierajg rozmaite nazwy, w praktyce z ma-
temi stosunkowo i nieistotnemi odmianami coraz wy-
razniej zblizajg sie do wzgardzonej niedawno prawdy
i widzialnosci. Z teoretycznego nawyku dzielg sie je-
szcze na pewne grupy, ktore jednakowoz praktyka
tatwo zespala i jednoczy. Dowodzi tego niedwuznacz-
nie ostatnia literatura przedmiotu. (Franz Roh: Der
Nachexpressionismus).

Moze najkonsekwentniej rozwija sie w dalszymv
ciggu w granicach swych utopijnych zamierzen i za-
tozenn futuryzm wioski, zasilany ptomiennym talen-
tem poetyckim i polemicznym swego tworcy i wodza,
niezlomnego Marinetti ego. Co pewien czas rzuca on
nowy manifest, nowe wyzwanie dawnej prawdzie,
przyobleczone zawsze w stowa namietne i porywa-
jace. W praktyce idee Marinettiego stara sie urze-
czywistnié¢ liczna grupa utalentowanych artystéw, kto-
rzy odwaga i SmiatosScig budzi¢ moga szczery i zastu-
zony podziw. Szkoda tylko, ze prawdziwe i szczere
talenty nie moga wypowiedzie¢ sie w peini w upra-
wianej przez sie sztuce, opartej o fatszywe i niewy-
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konalne zatozenia. Temi drogami kroczy Prampolini,
artysta nieprzecietej miary, nadto Depero, Dottori,
wyznawca idealizmu kosmicznego i aeromalarstw a,
Caviglioni, Munari, Pozzo, Crali i Ambrosi i inni.

Ruch, chociazby z btednych wychodzacy przesta-
nek, lepszy jest od martwoty i zastoju. Jezeli w ru-
chu tym biorg wspoétudziat prawdziwe i szczere ta-
lenty, natury gteboko artystyczne i twdrcze istotnie,
to predzej, czy po6zniej kierunek taki otrzas$nie sie
z rewolucyjnych przejaskrawienn i skrajnosci i wstgpi
na droge naturalnej ewolucji. Taka chwila zdaje sie
juz nadchodzié.

Inni rozbitkowie teoretyczni i praktyczni z pod
znaku ,sztuki abstrakcyjnej” trwaja jeszcze przy swo-
ich sztandarach i malujg pokawatkowane czesci istoty
ludzkiej, rozbite na czesci gitary, skrzypce i inne tym
podobne przedmioty, rozrzucajg nastepnie owe bez-
tadne fragmenty, i... zaopatruja je potem w podpisy
znanych przedmiotéw, tych naturalnie, ktérych chcieli
za wszelkg cene unikngé. | tu zaczyna sie wesota gro-
teska. Bo jakzez znieksztatcone fragmenty twarzy lub
cztowieka, rozrzucone w sposéb taki, ze oko nie sa-
siaduje z nosem a nos z warga, mozna nazywac¢ por-
tretem pana, lub pani? | ego rodzaju terminologja jak
portret, krajobraz, martwa natura, moze odnosi¢ sie
wytacznie do rzeczy i przedmiotow widzialnych, zna-
nych, sprawdzalnych. Poszczegdlne czesci cziowieka
lub jakiejkolwiek rzeczy, rozrzucone w dodatku, nie
moga wyobraza¢ przedmiotu konkretnego, Kktdrego
wilasnie miaty sie sta¢ zaprzeczeniem i zatraceniem.

Sprzecznos¢ zbyt razgaca, by mogta ujs¢ chocby
przygodnej uwadze.

Uproszczenie i ograniczenie elementéw sztukiwy-
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tacznie do plamy barwnej lub linji, nic nie wyrazajacej,
a raczej nie okreslajgcej zadnego konkretnego przed-
miotu, musi w praktyce pozbawi¢ artyste wogoéle moz-
nosci oddzialywania na widza. W najlepszym razie
tak pojeta sztuka dostarczy¢ bedzie mogla wrazen
najprymitywniejszych, co najwyzej stojgcych na tym
poziomie, jak nieregularny wzor na tkaninie, barwne
szkietka, rozrzucone na kartce papieru, gars¢ mienig-
cych sie papierkdéw, lub kropla nafty, rozlana na wo-
dzie. Czy na tem polega gtoszone w teorji ,rozszerze-
nie horyzontu kompozycyjnych mozliwosci” (S. Ignacy
Witkiewicz) lub zalecany przez P. Mondriana ,czyst-
szy i bardziej niz w naturze okreslony wyraz” lub
przez innych propagowane oczyszczenie sztuki z nie-
potrzebnych i nieistotnych naleciatosci?

Na podobnej zasadzie oparta poezja niewiele réz-
nitaby sie od nieartykutowanego klekotu bociana, kra-
kania wrony, lub tez od potoku stéw, wyrzucanych bez
zwigzku istotnego przez schizofrenika. Brak w tem
wszystkiem wszelkich ogniw do zbudowania jakich-
kolwiek mozliwosci uczuciowych i wyobrazeniowych.
Poszczegblne barwy, linje, ptaszczyzny i bryly sa ni-
czem wiecej, jak tylko materjatem, z ktérego moze,
ale nie musi, powsta¢ dzieto sztuki. Zalezy, kto i jak
te elementy zuzyje, w jakie potgaczy je kompozycje
i zwigzki. Dziecko potaczy je w catos¢ prymitywng
i naiwng, szczery artysta zas$ w dzieto sztuki, lecz nie
.abstrakcyjnej”.

Dowolne rozmieszczenie barw, linij, ptaszczyzn
i bryt w sposdb logicznie nieuzasadniony, a kompozy-
cyjnie niekonieczny i przypadkowy stworzy wrazenie
nietylko prymitywu, ale nawet najpeiniejszego cha-
osu. Bedzie on rést w miare wytaniania sie coraz
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wiekszych trudnosci, nasuwajacych sie sitg faktu pod

wptywem realistycznie, czy metafizycznie okreslonego

przedmiotu obrazu. W miare dokonywania analizy

obrazu musi zarysowywac sie coraz wieksza rozbiez-

nos¢ w zastosowaniu dostepnych srodkéw malarskich,
czy rzezbiarskich dla
wyrazenia abstrakcji
tytutu.

PRAMPOLINI: MACIERZYNSTWO KOSMICZNE
(R. 1930)— ZNIEKSZTALCONY TORS KOBIECY
| KULA MAJA PRAWDOPODOBNIE UZMYStLA-
WIAC POTEGE TWORCZA KOSMOSU L,
wana ,Maternité cos-

przedstawiajgca wyta-
niajgce sie z ciemnego
tta zarysy wklestego
gipsowego torsu kobie-
cego, przeznaczonego
jakby naforme dla od-
lewu gipsowego, z li-
nja zelazna silnie pod-
kresSlajaca piersi iz ku-
la napoty przejrzysta,
Nna linii bioder osadzo-
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ciazby mozliwosci zasugerowania wielkosci, czy gile-
bokosci tematu.

Kazda alegorja lub symbol, uzyty w dziele sztuki
dla podniesienia jego tresciowej wyrazistosci, winien
ttumaczy¢ sie sam, bez zadnych komentarzy. Widz ani
przez chwile nie powinien gubi¢ sie w7 niepewnosci
co do znaczenia wprowadzonego przez artyste sym-
bolu, czy alegorji. Musi on je rozumie¢ jasno i dobitnie
bez specjalnego komentarza pisanego, czy mdwionego,
bez osobnej umowy.

Takiemi znakami zrozumiatlemi postuguja sie
wszelkie symboliki religijne dla uwydatnienia swych
prawd, dogmatéw lub tajemnic. A poniewaz sa to
znaki umowione zgory niejako, wiec kazdy wie, co ma
oznacza¢ dobry pasterz, ryba, gotebica, krzyz, kielich
z hostja, orzet, lew lub jakikolwiek inny symbol.

Z chwila jednak, kiedy w dziele sztuki spotkali-
bySmy znaki lub jakies formy geometryczne, kreski,
linje i barwy, nie wyrazajgce nic ze znanej i dostep-
nej czitowiekowi widzialnosci, ani tez nieuméwione
wpierw co do swego tajemnego znaczenia, wowczas
zaistnie¢ musi caly szereg niejasnosci i nieporozu-
mien, ktérych nie rozprészy najwymowniejszy komen-
tarz. Ujmujac rzecz nieco paradoksalnie, gdyby kto$
wyrazi¢ usitowat jajkiem nieskoriczonosé, lub spiralg
wieczno$é¢, parasolem nadzieje, a pokratkowanym sto-
ikiem tesknote lub $rubg i widrami pedanta, ten nie-
watpliwie popadnie w konflikt oczywisty ze zdrowym
rozsadkiem. Tak pojeta sztuka staje sie pismem ta-
jemnem, szyfrem zrozumiatym dla tych, ktérzy ze-
chca wen wnikng¢ a potem znajdowa¢ w nim este-
tyczne upodobanie, raczej wmowione, niz szczere.
Trzeba sie wpierw wtajemniczy¢ w tego rodzaju znaki,
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tak jak w znaki stenograficzne, w kreski alfabetu te-
legraficznego lub w szyfry dyplomatyczne, a potem
dopiero chcie¢ widzie¢ w tern piekno, ktoreby zado-
walniato zmyst plastyczny i estetyczny. Bez tego trud-
noby bylo wymagaé¢ chocby najskromniejszego uzna-
nia, czy tez zrozumie-
nia. A i potem trudno
Z tem bedzie.
Sprowadzanie form
plastycznych do takiej
niezrozumiatej i ni-
czem nieuzasadnionej
prostoty, z rozsadkiem
niewspoétmiernej oraz
z sposobem kojarzenia
wyobrazen, niedos¢ ze
niczem nie wzbogaci
sztuki, nie rozszerzy
skali rozumienia i od-
czuwania, ale raczej
ja zubozy, o ile nie
unicestwi jej catkowi-
cie. Dla dziecka Ilub
PABLO PICASSO: PORTRET POETY — NIE- . .
KTORE CZESCI TWARZY LUDZKIEJ RozRzu-  UMystu zupetnie pier-
CONE NA OBRAZIE NIE TWORZA JASNEJ Wotnego patyk moze
| ZROZUMIALEJ KOMPOZYCJI , .
by¢ symbolem konia,
a kilka tonéw, wygranych na grzebieniu, muzyka. Bar-
barzynstwem jednak bytoby zada¢ czego$ podobnego
od cztowieka dojrzatego i kulturalnie wysoko posta-
wionego. Betkot niemowy nie zastgpi pod zadnym wa-
runkiem poezji tak, jak krakanie wrony symfonji lub
sonaty Beethovena, koncertow Bacha lub Mozarta.
Podobny zupetnie stosunek zachodzi miedzy dzie-
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tami prawdziwej sztuki Michelangela, Rafaela, Rem-
brandta czy Holbeina, a dzietami wszystkich rodzajow
i gatunkéw sztuki abstrakcyjnej. Kto o tern nie wie
lub wiedzie¢ nie chce, trwa w oczywistym btedzie lub
w indukowanym obtedzie!

Z natury fizycznego ustroju ciata cztowieka wy-
nika wrodzone mu poczucie proporcji, statyki i row?
nowagi. Dlatego istnieja dla niego pewne state sto-
sunki w ukiladzie i ugrupowaniu poszczegolnych cze-
Sci do siebie, jak i czesci do catosci. Na tem wza-
jemnem uzaleznieniu poszczegolnych czesci pomie-
dzy soba, jak i w stosunku do catosci ciata, polega
wszelka proporcja.

Z tego powodu nieprzyjemnie a nawet bolesnie
dziata wszelkie przekroczenie lub naruszenie wrodzo-
nego prawa proporcji. Przykre, jesli nie wstretne
wrazenie czyni¢ bedzie olbrzymia gtowa, osadzona na
malenkim kadtubie, baniasty brzuch, podparty cien-
kiemi, zmarniatemi nézkami, przydtugie, matpie rece,
lub mata gtéwka z szeroko rozstawionemi oczkami,
w sasiedztwie olbrzymiego nosa. Tego rodzaju ka-
lectwo, spotkane w zyciu, wzbudza tylko odraze i po-
litowanie.

Rozmaite kierunki plastyki wspétczesnej wpro-
wadzajg jeszcze dalej idace znieksztaicenia dla pod-
niesienia, jak powiadaja, sity wrazenia. ,Deformacja
na obrazach nie jest wynikiem prostej, raczej prze-
wrotnej chetki znieksztatcenia jako takiego, tylko jest
wywotana przez potrzebe rozszerzenia horyzontu
kompozycyjnych mozliwosci“ — powiada St. I. Wit-
kiewicz w swoich Szkicach estetycznych. (Krakow
1922, str. 82). Zaprawde aniotami i ideatami piekna
mogtyby sie sta¢ wszystkie skretyniate pokraki, wi-



126 O SZTUCE ABSTRAKCYJNEJ

dywane na odpustach i jarmarkach, w poréwnaniu
ztemi ,deformacjami, rozszerzajgcemi horyzonty kom-

pozycyjnych mozliwosci”.
Jeszcze gtebszem pogwalceniem przyrodzonego
prawa widzenia jest rozkladanie postaci ludzkiej na po-
szczegblne czesci oraz

FERNAND LEGER: NAGI MODEL w ATE- [ IM ~ Metod”
LIJER—RACZEJ PRYMITYWNY I NAIWNY OR- Wyzsza stosujq inni

NAMENT NIZ ODTV;?ESIENIE LUDZKIEJ PO- 7 réwnym Zapal’em |
skutkiem do przed-

miotéw martwych, skrzypiec, gitar, flaszek i t. d.
Jedni teoretycy tych kierunkéw widzg w tem
nowe objawienie, a sg i tacy, ktdérzy nie mogg ,pogo-
dzi¢ sie z mechanicznem i przypadkowem szufladko-
waniem przedmiotéw futuryzmu, z karykaturalnoscig
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kubizmu i rozwatkowaniem obrazu, obowigzujgcem
w ekspresjonizmie”, jak np. Leon Chwistek, jako jeden
z gtébwnych teoretykéw naszego formizmu.

W dziedzinie te]j panuje jednak powszechne za-
mieszanie poje¢, wywotane przez sprzecznosci, tkwigce
W hieustannie pojawiajacych sie teorjach i przez abso-
lutng niemoznos¢ do-
stosowania ich do prak-
tykKi.

tatwo jest bowiem
gtosi¢ przemysine teo-
rje, tylko nieco trud-
niej na ich podstawach
tworzy¢ dzieta sztuki.
Dowodoéw na to nie
skgpi az ponad miare
i potrzebe sztuka ab-

strakcyjna. «7-AhNTH'V) i M
Wszystkie, dotych-
. . | m L I w1 |
czas omawiane, kierun- -1

ki sztuki abs_trakcyjnej PIET MONDRIAN: KOMPOZYCJA (R. 1917) —
Nnoszg rozmaite nazwy, zBIOR LINIJ MA SYMBOLIZOWAC JAKIS NIE-

H H H OKRESLONY STAN DUCHOWY ARTYSTY, NIE
rozpadajal Sle na naj- ZNAJDUJACY ODPOWIEDNIKA W SWIECIE

rozmaitsze grupy, kto- WIDZIALNYM

re jednak w swej isto-

cie niczem, albo raczej niewiele tylko od siebie sie roz-
nig. Z historycznego punktu widzenia rzecz ujmujac,
nietrudno stwierdzi¢, ze wszystkie te usitowania biorg
poczatek w nastrojach, wytworzonych przez sztuke
impresjonizmu. Najpierw wytonit sie kubizm, prad,
szukajacy wyraznej i prostej formy geometrycznej
we wszystkich przejawach sSwiata widzialnego. Ruch
ten tworzyli Brague, Metzinger, Gleizes, Picasso, Juan
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Gris, Duchamp, Delauney, Duchamp-Villon, La Fres-
nay, Herbin i i. Potem wytonita sie z tych zatlozen
nowa rzezba kubistyczna z Archipenkg, Bracussim,
Lipschitzem, Csakym, Gargallo na czele. Niebawem
przeistoczyt sie Kku-
bizm w ekspresjonizm
abstrakcyjny; teorety-
cznie byl uzasadniany
przez Kandinsky*ego.
W jego Slady wstepu-
je Ozenfant, gtoszac
puryzm, Mondrian i
Huscher, propagujacy
neoplastycyzm, a inni
gtosza, ze znalezli pla-
styke czysta lub pla-
styke sentymentalna.
Drugie wiec odgatezie-
nie macierzystego ku-
bizmu wiedzie do ku-
bizmu konstrukcyjne-
go Lege™a, ktéry roz-
wija sie w Kkierunku
mechanicznym i dyna-

micznym.
ALEKSANDER ARCHIPENKO: RZEZBA (ROK W tym samym ty-
1913 — POTWORNIE OKALECZALE | ZDEFOR- . .
MOWANE KSZTALTY LUDZKIE MAJA sTwa-  glu rodzity sie coraz

A WRALENE ESTEYCINE 1 29091C  dalsze prady i hasta.

Nagle wytania sie sur-
realizm, ponadrealizm, plastycyzm i neoplastycyzm.
Rézne te nazwy w praktyce ograniczajg sie do tak
drobnych odmian, ze wprost niepodobna rozréznic
ich od siebie.
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Osobng droga kroczy wojujacy futuryzm wio-
ski Marinetti ego. On dzieli sie réwniez na liczne pod-
dziaty i grupy, zwac sie dumnie raz dynamizmem
plastycznym, architekturg duchowa, sztuka mecha-
niczng, aeromalarstwem i t. d. bez korica. W Polsce
podobne usitowania i dgznosci przybierajg nazwy for-
mizmu, malarstwa wieloptaszczyznowego (T. Czyzew-
ski), strefizmu (L. Chwistek), w teorji pokrywajg sie
jednak z wymienionemi pradami.

Wszystkie te usitowania najlepiej okresli¢ wspoél-
nem mianem sztuki abstrakcyjnej, jak to uczynit Ge-
orge Saiko w styczniowym zeszycie londynskiego Stu-
dia (1933, 1) w bardzo ciekawej pracy p. t. Tragic
position of abstract Art.

Sztuka ta, ogloszona za nowe objawienie artysty-
czne, zaczatek nowej ery plastyki, nie zdotala w naj-
skromniejszym zakresie spetni¢ swych zapowiedzi pro-
gramowych i dlatego spala sie w swych nieosiggal-
nych usitowaniach, rozpadajgc sie nieustannie na dal-
sze, na nierealnych oparte przestankach, kategorije.

Sztuki nie tworzy nigdy teorja, ale praktyka, po-
parta jaka$ wielka i prawdziwg ideg. W miare roz-
woju moze wytonicC sie ta, czy inna teorja tworzenia,
ale niezasilona jakas wielka mys$la, prawda, skon-
czy¢ musi swoj krétki zywot. W wypadkach oméwio-
nych tok rzeczy byt odwrotny: najpierw teorja, po-
tem dociggana do niej praktyka, a obydwie razem wy-
chodzace z zasadniczo mylnej i niewykonalnej prze-
stanki 0 malowaniu abstrakcji. Abstrakcja nie moze
posiada¢ zadnego zmystowego wizerunku.

Skutkiem tego wszystkie rodzaje sztuki abstrak-
cyjnej postugiwac sie muszg badz najprostszemi for-
mami geometrycznemi ptaskiemi i trojwymiarowemi,

Estetyka zycia codziennego 9
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badZ uciekaja sie do potwornych acz bezcelowych de-
formacyj twordw przyrody, badz wreszcie poszcze-
g6lne czesci cztowieka lub przedmiotow rozrzucajg
w polu widzenia. Nieuchronnym wynikiem tak pojmo-
wanej sztuki — jest brak wszelkiego kryterjum w oce-
nie stopnia jej doskonato$ci lub wartosci. Tu wszystko
jest jednakowo doskonate lub jednakowo niedosko-
nate. Brak wszelkiego czynnika sprawdzalnos$ci czyni
z tak pojmowanej sztuki podatny teren dla wszela-
kiego dziwactwa i dowolnosci, niczem nieskrepowa-
nej, zwiaszcza prawda i logika.

Stad biedy, zamieszanie, nieporozumienia lub na-
wrét do jedynie mozliwej, naturg ludzkag uzasadnio-
nej sztuki, sztuki Swiata widzialnego, jedynie dostep-
nej cztowiekowi.
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POUR PEINDRE UNE FIGURE HUMAINE
IL NE FAUT PAS LA PEINDRE; IL FAUT
EN DONNER TOUTE L’ATMOSPHERE EN-
VELOPPANTE.

NOUS PLACERONS DESORMAIS LE SPEC-
TATEUR AU CENTRE DU TABLEAU.

UMBERTO BOCCION1

oczatek wieku XX okazat sie dla sztuki okresem
przemian i przetomow. Nowy wiek zastat je-
szcze w pelni wziecia i uznania panujgce w mi-
nionem stuleciu prady, hasta estetyczne i literackie.

Z jednej strony w literaturze, jak i w catym spo-
sobie myslenia i czucia, tkwity jeszcze, gteboko wko-
rzenione, zbanalizowane konczyny sztuki romantycz-
nej pod formg symbolizmu, okraszonego zdobyczami
pozytywizmu, niezbyt pomystowego ani twdrczego.
Z drugiej zas strony w sztukach plastycznych prze-
ciggta nuda nasladownictwa, udrapowanego w teore-
tyczng niewiare w mozliwos¢ wytonienia sie czy no-
wego stylu, czy tez jakiego$ samoistnego, na wielkag
i szerokg miare zakrojonego pradu twdrczego.

W przeciwienstwie do tego estetycznego i twaor-
czego bezwladu wzmagato sie zawrotnie bujne, wspa-
niate zycie i, tysigcznemi zwigzana z niem weztami,
technika. Z tej to techniki, uwazanej przez szkolarzy
owczesnej estetyki za wroga wszelakiej artystycznej
twoérczosci, zaczatl sie rodzi¢ ped zywiotowy, wota-
jacy o nowy wyraz w sztuce, ktoryby oddawal nowe
zycie i nowego, tworzgcego je cztowieka. Droge tym
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pogladom zaczety zrazu torowacC nie teorje, ale ra-
czej daznosci, przejawiajgce sie przedewszystkiem
w architekturze, tej zwiaszcza, ktéra sSmiato i zdecy-
dowanie zaczeta postugiwacé sie nowemi materjatami:
zelazem, betonem i szkiem. Tkwigce w tych materja-
tach nowe mozliwosci i koniecznosci konstrukcyjne
musiaty wreszcie przyczyni¢ sie do poniechania tej
maskarady stylowej, jaka niezaprzeczenie byto nieu-
stanne stosowanie stylow historycznych do dzisiej-
szego zycia. Coraz silniej i wyrazniej zaczyna sie za-
rysowywac¢ nowa, odrebna konstrukcja, otrzasnieta
juz z nalotu form historycznych i coraz Scislej ze-
spalajgca sie z warunkami i potrzebami zmienionego
przez technike zycia.

Wtyle, poza dokonujacg sie przemiang i przebu-
dowag, pozostaje literatura. Zapatrzona w minione na-
stroje i upodobania, wyodrebnia sie od zycia niejako,
gloszac puste hasto ,sztuki dla sztuki”, oderwanej
od nurtu codziennosci. Nie okazujg w niej mocy twor-
czej, ni pobudzajgcej, gromkie hasta filozofji Nietz-
schego, Bergsona ani James”, gieboko wkraczajgce
w istote nowych zyciowych zagadnien. Poezja ze
sztuka i zycie tworzg dwie odrebne, pozbawione na-
turalnego tacznika, dziedziny. Najcudowniejsze i naj-
dziwniejsze wynalazki, najSwietniejsze przejawy te-
chniki, elektryka, awiatyka, kinematografja pozostajg
dziedzing nieuznawang przez wyznawcow sztuki czy-
stej, zaréwno jako materjat, jak i nowe tworzywo
dla sztuki.

Trzeba buntu, jakiego$ wstrzasu, jakiej$s wiel-
kiej przemiany, ktéraby pomogta wydoby¢ sie na po-
wierzchnie zycia utajonym, cho¢ moze nieskrystali-
zowanym jeszcze, twérczym mozliwosciom.
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Bunt ten rodzi sie w najptomienniejszej formie
w Italji.
Futuryzm F. T. Marinetti ego!
Byt to ruch rewelacyjny i rewolucyjny zarazem
w stosunku do catej
dotychczasowej sztuki.
W kroétkich odste-
pach czasu przeniknat
wszystkie jej dziedzi-
ny, znaczac swoéj po-
step szeregiem pto-
miennych, dobitnych i
Swietnych wr doborze
stow, okreslen, porow-
nan i przenosni, mani-
festéw. Zaczeto sie od
buntu przeciw kultu-
rze dawnej, Swietnej
i doskonatej, nie odpo-
wiadajgcej juz jednak,
zdaniem Marinett”ego,
duchowi nowej epoki,
tak zasadniczo réznej
od wszystkich dotych-
czasowych. Bunt mu- cagrra: PORTRET MARINETTPEGO — ODDA-
siat napieciem odpo— JACY PODOBNOS DOSKONALE W+ASCIWOSCI
Wiadaé Sile | potedze DUCHOWE | FIZRY\::ZZ,\;‘S TWORCY FUTU-
wszechwladnej prasta-
rej kultury rzymskiej, ktéra ttumita swg skonczono-
Scig i doskonatoscia wszystkie miode i krzepkie
porywy.
Bunt musiat by¢ radykalny, bezapelacyjny i bez-
wzgledny!
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,Oto piesn nasza — wolat gromko burzyciel bez-
wiadu, F. T. Marinetti — kochamy niebezpieczen-
stwo, bije w piersi naszej energja i odwaga szalen-
cow. Literatura wielbita dotad martwote refleksii,
ekstaze i drzemke. My wielbi¢ bedziemy napastniczy
ruch, goraczkowa bezsenno$é, gimnastyczny Kkrok,
niebezpieczny skok, uderzenie w pysk i piescigw teb.
OsSwiadczamy, ze blask wszechswiata sie wzmaogt;
przybyto mu nowe piekno. Piekno chyzosci. Automo-
bil wyscigowy, co pedzi, piekniejszy jest niz Nike
z Samothrake! Tylko wT walce jest piekno. Niemasz
arcydzieta bez momentu napastniczego. Poezja musi
by¢ gwattownym atakiem przeciw sitom nieznanym;
musi im wyzwanie rzuca¢é w twarz: niech sie wijg
u stép cztowieka. Stoimy na ostatnim przyladku stu-
lecil... Poco sie nam oglada¢ wstecz, wiasnie dzis,
gdy czas nam wylamacé tajemnicze wrota Niemozli-
wosci? Czas i przestrzen umarly wczoraj. My zy-
jemy wT absolucie, bodmy juz stworzyli wiecznag,
wszechobecng chyzosé. Bedziemy burzyli muzea, bi-
bljoteki i akademje wszelkiego rodzaju... Opiewac
bedziemy ttumy, ktérych motorem praca, rozkosz lub
rewolta; gwattowny ruch, co wre w arsenatach i do-
kach w gorgczkowem Swietle elektrycznych ksiezy-
cow; wiecznie glodne dworce, co pozerajg weze,
dymem ziejgce; fabryki, niémi dymow uczepione
o chmury, mosty, do olbrzymich gimnastykéw po-
dobne, szukajgce przygéd parowce, ktére horyzont
wietrzg, szerokie piersi lokomotywy, ktore ciezko po
szynach stgpaja; Slizgowy ruch aeroplanéw... Z Italji
rzucamy w $Swiat niby zagiew ptongca na dachy ten
manifest gwattu i przewrotu; z Italji, bo chcemy ten
kraj uwolni¢ od wstretnego raka, ktéry go toczy: od
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profesoréw, archeologéw, ciceronéw i od antykwa-
rzy’\ (Przektad Dra W. Witwickiego).
Pieknie, odwaznie, Swiatoburczo i jakzez trafnie
niekiedy!
Tylko: niekiedy !
Powyzsze stowa, brane
dostownie, wioda nad
krawedzie absurdu i
niemozliwosci. Wziete
metaforycznie, tak jak
rzucono je w Swiat,
nabierajga mocy dziw-
nej, prawdy i aktual-
nosci. Zwlaszcza aktu-
alnosci w stosunku do
chwili, w ktorej je na-
pisano. Przeszto ¢wieré
wieku temu! (9-go lu-
tego, 1908 r.).
Perspektywa cza-
su i przezytych zmian
uczynita z nich co$ zro-
zumiatego i zupeinie
naturalnego. Na tle jed-

nak SWGI WSpO*CZGSI’]O- umberto BOCCIONI: synteza dynamizmu

LUDZKIEGO — RZEZBA MAJACA UZMYStLO-
SC' S*OW& te gl"anlczyl'y ayi¢ napiecie miesnicztowiekaw ruchu

z nonsensem, o ile nie

bluznierstwem. Jakto, wotano z oburzeniem — burzy¢
muzea i bibljoteki? Wielbi¢ tego przekletego wtreta,
ktory zniszczyt i niszczy na kazdym kroku cisze
i piekno przyrody, opiewac¢ technike? Wielkie mia-
sta, fabryki, automobile, aeroplany? Gromko wolata
przesztosé, ucieleSniona w codziennym nawyku dusz
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spokojnych, niezdolnych do chwytania petlnego piekna
wspobtczesnosci, piekna techniki, chyzosci, zawrotnych
lotow, czy metafizycznych odmetéw nowego ducha
i nowego czasu!

Zatrwozona opinja wszelkiego zachowawstwa
z niepokojem oczekiwata zamachdéw na dawne dzieta
sztuki, na pomniki dawnej, teraz zwalczanej i odsa-
dzanej od czci kultury. Tymczasem jako$ byto gtu-
cho w tej mierze! W $Swiat padaty tylko coraz na-
mietniejsze stowa, rzucane — jak pieknie mowit ich
twérca, Marinetti — ,gwiazdom w twarz“, coraz to
gwattowniejsze zadania i programy malarstwa, po-
ezji, muzyki, architektury i teatru futurystycznego.
Istotnem ich dazeniem byto znalezienie nowego wy-
razu artystycznego na oddanie bogactwa i piekna no-
wego zycia, niedostepnego w najdrobniejszej nawet
mierze czasom dawnym, bezpowrotnie juz minionym.
Bunt przeciw wszelkim nalotom tradycyj, odwaga
i Smiatos¢ w oddawaniu zjawisk niedocenianych lub
wzgardzonych. Wali¢ przesady formy, metody kon-
strukcji, a tworzy¢ szalenczo, bo dla ducha niema nie-
mozliwosci, ni granicy. Duch odradza sie w walce,
a ginie i famie sie w zastoju i tradycjonalizmie.

Dokota tych haset i dokota osoby ich twércy
zaczeta sie skupiac¢ rzesza krzepkich, zdecydowanych
na walke talentow. Prampolini, Depero, Dottori, Ma-
rasco, Munari, Cayiglioni, Benedetto, Pozzo, Oriani i i.
Jakoz za polotnemi i skrzydlatemi stowy lecg wTSwiat
dzieta, rzezby, obrazy, tomy poezyj, w niczem niepo-
dobne do dziet sztuki dawnej, dotychczas wielbionej
I uznawanej. Programy i wynikajgca z nich praktyka
artystyczna budzi walke. Jedni wielbig te nowa,
zbuntowang przeciw realizmowi i prawdzie, sztuke,
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jako nowe objawienie, inni réwnie gorgco i szczerze
ja zwalczajg w imie haset tradycyjnych. Cel walki
osiaggniety! Przetamany bezwiad! We wylomach tra-
dycjonalizmu zaczynajg sie ukazywaC coraz silniej
nowe mozliwosci tworcze! Teraz dokonywa sie re-
vvizja podstaw tworze-

sztoscig, -wdzierajgca
: . - X. DIULGHEROFF: CZEOWIEK RACJONALI-
sig pod najrozmaitSze-  sta _ KULE, WALCE, SPIRALE | PROSTO-

mi pozorami i posta- KATY MAJA ODDAC CHARAKTER CZtLOWIE-
. . . . . KA ZROWNOWAZONEGO, NIEPODLEGAJA-
ciami w bujna i piekna CEGO UCZUCIOM

wspotczesnosé. Te dwa

czynniki, przesztoS¢ i terazniejszos¢, nie mogg sie
da¢ zwiaza¢ w jednolite pasmo przyczyn i skut-
kéw7, przesztos¢ musi ustgpi¢ miejsca przewspaniatej
terazniejszosci. Przesztos¢ jest niemoca i upragnionym
spoczynkiem dusz biernych i stabych. Niemoc kultu-
ralna Italji, to Rzym, ,ogromne kretowisko, stosy pa-
pieréw, gryzionych powoli zebami szczuréw7i drzew-
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nych kornikéw, koputy, rozbujatych koloséw wydete

brzuchy... nad zatobnemi gmachami ciemnoscil!”...
(F. T. Marinetti: Monoplano del Papa 1912).

Po krotkiej walce, w ktorej walczy sie nietylko

stowem zywem i drukowanem, ale réwniez najprze-

mysSlniejszym humbu-

A giem, reklama i sensa-

[ cja, bezwilad ducha zo-

m BI | staje wreszc ie /Jama-

w 'S i n-' przeistaczajgc sie

\A lw i W potezne i zaw rotne

|'v J mJIB pragnienie nowej sztu-

v <" ki, nowego ducha i no-

ml< ' ,ve e @ v- 1| wego wyrazu wspot-

. mwmatweem)a JH U | czesnosci. ,,Perpetuo

dinamismo del pensie-

jliiIBPPI®~Hir ro” — nieustanny dv-

3t namizm mysS$li osiag-

n Wczorajsi burzy-
ciele galeryj, muzeow

N. DIULGHEROFF: PRAWDA TRANSCEDEN- ! bIbIJOte_k _Zatykaja‘
TALNA — KSZTALTY, PRZEDSTAWIONE NA  SWe zwycieskie sztan-

O e W "= dary nie na zgliszczach

i ruinach pomnikéw
przesztosci, ale na zdobytych pozycjach bezwtadu i za-
stoju myslowego i twérczego! | o dziwo! Niedawno
gloszone fantazje i zreczne igraszki nagle przemie-
niajg sie w co$, jakby hymn, nawotujgcy do zdobycia
dla ojczyzny i panstwa jak najwiekszej potegi, samo-
dzielnosci, blasku i chwaly. ,, Trzeba wymaza¢ — glosi
w jednem z pism Marinetti juz w r. 1912 — a wiec
na 10 lat przed faszyzmem — wspomnienie chwaly
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dawnej Italji, a na jej miejsce stworzy¢ stokro¢ po-
tezniejszg Italje dzisiejsza, ktoérej przejawem bedzie
panitaljanizm. Pragniemy ltalji silnej wojskowo, zago-
spodarowanej doskonale pod wzgledem rolniczym,
uprzemystowionej i handlowo usamodzielnionej. —
Chcemy, aby Roma byta nie stolicg kosmopolityzmu,
ale narodu!”

Te znamienne stowa wychodzg z pod pidra wczo-

rajszego wielbiciela buntu, rewolucji i kulturalnego
przewrotu! Glosi je namietny poeta, a nie zimny
i trzezwy polityk! | znowu z barwnego a retorycz-

nego absurdu, przystrojonego w pirotechniczne efekty
humbugu, nagle wyjrzata powaga oraz prawda, re-
alne hasto polityczne i program, na daleka obliczony
mete.

Czyz w tem nie najlepszy dowdd, ze owe grozne
zapowiedzi burzycielskie bylty metafora, idacg wrkie-
runku nie kultury materjalnej, ale duchowej, na to,
by na gruzach splesniatej chwaty i martwoty wzbu-
dzi¢ porywajacy ped nowego, wzmozonego i zwielo-
krotnionego zycia? W dziejach bowiem zwykto decy-
dowac nie to, co sie zburzy, ale to, co na tem miej-
scu sie wzniesie!

W takich okolicznosciach powstat i takiemi drogami
szedt futuryzm w zycie. PrzejScie od przejaskrawio-
nych igraszek do wznoszenia podwalin pod polityczng
odbudowe Italji i jej nowej, na silnych pierwiastkach
narodowych opartej kultury, dokonywato sie nie-
nieznacznie, jakby w ukryciu przed rozgwarem pole-
mik i wszelkiej reklamiarskiej przesady. Przebudowa
obejmowata coraz rozleglejsze dziedziny, stopniowo
i celowo wdzierajac sie w poezje, dramat, proze, ma-
larstwo, rzezbe, architekture, teatr i muzyke. Moze
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najpetniejszy i najtrwalszy wyraz zdobyta architek-
tura futurystyczna.
W architekturze bowiem dotychczasowej choroba
wiekéw zapanowata najniepodzielniej, zakorzenita
sie najgtebiej. Na czoto
usitowan reformacyj-
nych wysunagt sie nie-
pospolicie uzdolniony
i przedwczes$nie zga-
sty w wojnie architekt,
Antonio Sant’Elia. Ja-
ko rzetelny futurysta
rozpoczatl swa dziatal-
nos¢ naturalnie od ma-
nifestu, gtoszgcego po-
wstanie architektury
futurystycznej.

POZZ0O: AMERYKANSKIE DRAPACZE CHMUR
(R. 1929) —DZIELO WYBITNEGO FUTURYSTY
USILUJE ODDAC NIE RZECZ SAMA — ALE
JEJ WRAZENIE .
rozmaitszych elemen-

tobw dawnych stylow
uchodzi za architektu-
re nowoczesng. Prze-
ciez to tylko karnawa-
towa maskarada i pro-
fanacja piekna betonu

i zelaza. Nowoczesne
miasto i nowoczesny

dom futurystyczny winien_rozwija¢ sie i ksztattowac

samodzielnie, w tgcznosci z nowemi warunkami i mo-
Zliwoéciami  7veiowemi he7 1ileaania Aaroteckowwm
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kie wiasciwosci i mozliwosci, o ktérych nawet nie
$nili nasi starozytni przodkowie. Mamy wiec inne po-
trzeby materjalne, inng postawe ducha (nuovo il no-
stro stato d anima) a wiec nowe takze ideaty piekna.
Nowoczesny cztowiek nie moze sie juz wypowiadaé
w Sredniowiecznych katedrach, renesansowych pata-
cach. Jego Swiatem olbrzymie metropolje, miasta,
wznoszace siew chmu-
ry, tonace w neono-
wych Swiattach, z ol-
brzymim ruchem, nie-
ustannie sie przewala-
jacym na ulicach, nad
ziemig oraz pod ziemiag,
miasta licznych hoteli,
dw”orcow kolejowych,
ulic, portéw, wielkich
targowisk krytych, ga-
leryj Swietlnych i ty-
sigcznych udoskonalen
technicznych i higje-

nicznych.
. . ANTONIO SAXT' ELIA: FRAGMENT MIASTA
Jakoz to wspania- przysziosci — DOMY, WINDY | W TRZECH

}e, nowoczesne miasto ROZNYCH POZIOMACH BIEGNACE ULICE

Snito sie jego wielkiej

i twérczej duszy, miasto gigantycznych gmachow?7 ze
szkla, zelaza, betonu, miasto Swiatta, blasku, synte-
tyzujgce wspotczesne pragnienia, dgzenia i witasciwo-
sci. Wyrastaty wiec pod jego twolrczg dionig wspa-
niate projekty, rysunki i najdziwniejsze marzenia, kt6-
rych los mu nie pozwolit niestety nigdy zamienic
na rzeczywistos¢. Przyszli po nim inni, Le Corbu-
sier, Mallet - Stewens, Jeanneret, ktorzy podjeli za-
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poczatkowane juz idee wzniesienia nowoczesnego na-
wskrés domu i miasta, bedacych emanacjg wszystkich
najnowszych zdobyczy technicznych i cech dzisiej-
szego cztowieka i zy-

cia. Ruch ten, oparty

a \ na trafnych i sitnych
e N przestankach, a zwia-
N szcza wyzwania zde-
cydowane, raz wraz
rzucane ,gwiazdom

w twarz” przez Ma-
rinetti ego i jego naj-
blizszych wspoéttowa-
rzyszy, nie mogly po-
zosta¢ bez echa w in-
nych krajach europej-

¢Sy

skich.
s i m We wszystkich pra-
mii5 irfTiJB w*e osrodkach kultur
w 3 miodszych i starszych
' zaczynajg sie pojawiac
yw usitowania, poddajgce
Ll NI ffilii prébie metody daw-

. nych sposobéw two-
rzenia i myslenia arty-
stycznego lubzmierza-

ANTONIO SANT’ ELIA: )OM TERASOWATY o Hn Wf>iplpnia W 7V '
Z ZEWNETRZNEMI WINDAMI & Qe WCieiema W Z}

cie ptomiennych haset
Marinettiego. Ruch ten nie zdobywa juz jednak ni-
gdzie wybuchowosci wioskiej, stajgc sie raczej pradem
eksperymentalnym. Pojawia sie on pod rozmaitemi na-
zwami, formalnie jednak niewiele réznigc sie od wzoru
macierzystego. Brak mu jaskrawosci ducha i sity!
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Do gltosu dochodzi¢ zaczyna nie ten istotny sens
futuryzmu, ukrytego w radykalnych i zawrotnych me-
taforach, ale raczej jego cechy zewnetrzne, nieistotne,
ornamentalne, zdobnicze. Stowa, pozbawione ducha
i sensu pozametaforycznego, bledna, traca swoéj dy-
namizm i tkwigce w nich zarody tworcze.

I nie dziw!

Nigdzie bowiem sita sugestywna tradycji nie byla
tak widoczna, jak wrT Italji. Dlatego nigdzie walka
0 dusze pokolenia, o jej wyraz nowoczesnosci, nie mo-
gta przybra¢ tak zywotnej sity, jak w Italji, przera-
dzajac sie raczej w walke o pewng, mniej lub wiecej
zdecydowang, kulture zewnetrzng, literackag lub arty-
styczng. Tak pojety ruch nie mogt siegna¢ swym nur-
tem w gilgb zbiorowego ducha, skazujgc sie tem sa-
mem co najwyzej na efektowna wegetacje.

Wiasciwosci, o ktérych mowa, najwybitniej oka-
zalty sie w reformatorskich czy eksperymentalnych
pradach artystycznych krajow stowianskich. Tu w ca-
tej rozciggtosci ujawnit sie fakt, ze jeszcze nie czas na
burzenie, zwlaszcza czego$, co jeszcze nie istnieje!
Zbyt stabe sg tu tradycje przesztosci, zbyt kruche
1 powierzchowne pokiady kultury, by mozna je byto
poddawa¢ gwattownym wstrzasom rewolucyjnym.
Tradycje kulturalne za watle, kultura wspébtczesno-
Sci zbyt wrazliwa na wszelkie nowosci, zbyt pod-
dajaca sie wszelakim wptywom, by mogta na tem tle
rozgorze¢ jaka$ twédrcza i zaptadniajgca zycie walka.
Dlatego ruch ten musiat sie odrazu wynaturzy¢, rwac
sie raczej w kierunku negatywnym, jak pozytywnym,
Slizgajac sie co najwyzej z zonglerska sprawnoscig
po powierzchni zjawisk artystycznych i zyciowych.
Tak stawat sie juz w zalozeniu ruchem Smielszych
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grup literackich, czy artystycznych, rozmaitych awan-
gard, a nie glosem pokolenia, wotajacego o nowe
zycie.

Taki charakter miat przedewszystkiem futuryzm
polski. Powiat nagle, pojawit sie nagle z butnym pro-
gramem, jak wiatr wiosenny, zaledwo wstrzasajgc ko-
narami starych drzew, wzburzyt tu i tam przelotnie
powierzchnie niejednego upodobania, zaszumiat, bty-
snat, zginagt i przepadt. Byt bowiem wytgcznie ruchem
papierowym, pozbawionym wszystkich cech istotnych,
nieopartym naprawdziwych talentach. A jak wiadomo
papierowym mieczykiem nie rozcina sie problemoéw
i weztow zyciowych.

Do zwycieskiej walki potrzeba zawsze i wsze-
dzie jakiejs wielkiej, zywej i prawdziwej idei, wy-
strzelajacej z gitebin duszy jednostki lub spoteczen-
stwa. Te idee posiadat futuryzm wioski Marinettrego,
mimo wszystkie tkwigce w nim utopje, Smiesznosci,
przejaskrawienia i niemozliwosci i dlatego przeorat
dusze pokolenia, torujgc droge nowej, wspotczesnej
Italji, rwgcej miodzienczo ku petnemu odrodzeniu!

Okazat sie ewolucyjnym stanem ducha, okazat sie
koniecznoscig i naturalng reakcja przeciw zasniedzia-
tej kulturze, zdolnej wytgcznie do mniej lub wiecej
udatnego nasladownictwa, a nie do prawdziwej twor-
czosci.

I dlatego zwyciezyt... raczej w zyciu, niz w sztuce...
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PRZECIWIENSTWA LACZA SIE Z SOBA.
Z ROZMAITOSCI NAJPIEKNIEJSZA WY-
NIKA 1IARMONJA, A WSZYSTKO POWSTA-

JE DROGA WALKI.
HERAKLIT

esteSmy Swiadkami pocieszajgcego objawu. Coraz
J powszechniejsze uznanie i zrozumienie zaczyna

sobie zdobywac¢ piekno, nie to, oderwane od zy-
cia i spraw jego, a przeniesione do sal muzealnych,
lecz piekno zywe, zwigzane z cztowiekiem i zyciem
bezposrednio, bedace wyrazem jego codziennych po-
trzeb i organiczng jego czescig. Sztuka bowiem i zwig-
zane z nig piekno byto zawsze wyrazem potrzeb zy-
ciowych, a nie jaka$ wyrozumowang i narzucong te-
orja, ktérg moznaby byto dowolnie, wedle jakiego$
chwilowego kaprysu wecielaé w zycie. Usitowania
w tym kierunku czyniono niejednokrotnie, ale zawsze
konczyly sie one kleska i niepowodzeniem. Sztuka
bowiem, o ile ma by¢ tworem, zdolnym do samoist-
nego zycia, musi wynika¢ z istotnych potrzeb, pra-
gnien, winna by¢ szczerym przejawem zycia, a nie
jakims nasladowczym pedem.

Tak a nie inaczej bywato zawsze dotychczas we
wszystkich epokach i stadjach rozwoju ludzkosci,
ktére swoj stosunek do zycia i jego potrzeb wypowia-
daty w sposéb jasny, konsekwentny, zamykajac swoje
odrebnosci i upodobania formalne, czyli caly swadj
dorobek artystyczny w to, co dzisiaj zowiemy stylami.

Estetyka zycia codziennego 10
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Wszystkie style historyczne otaczamy dzi$ szcze-
rem, a czesto bezkrytycznem uznaniem i podziwem,
uwazajac je za niedoscigte wzory doskonatosci i piek-
nosci, a zapominamy jednocze$nie, ze tworzyto je zy-
cie, w podstawowych przejawach swoich niewiele r6z-
nigce sie od naszego, ze zamykano w nich wszystkie
upodobania formalne danej epoki, tamiac sie z wielo-
rakiemi trudnosciami, jakich nie szczedzit nigdy zaden
materjat, ze kazdy z nich zamyka w sobie wzloty
i upadki tych, co je tworzyli w codziennym mozole.
Podkresimy tw orzyli, a nie nasladowali lub kopjo-
wali. Nigdy w epokach, kiedy powstawaty i tworzyty
sie style, nie podnoszono do godnosci kanonu na-
Sladownictwa. Przeciwnie kazdy artysta bez wzgledu
na to, co komponowat, rzecz wielkg czy mata, wysilat
swoje zdolno$ci dla stworzenia przedmiotu jak naj-
doskonalszego, zawierajgcego jak najwiekszg sume
jego wiasnej indywidualnosci, zrecznosci i umiejetno-
sci. Kto komponowat, ten rowniez wykonywat wita-
snorecznie, artysta byt doskonatym w swoim zawo-
dzie rzemie$linikiem, a rzemie$lnik znamienitym ar-
tysta. Kazdy przedmiot bywat wykonywany na czyjes$
zlecenie. Czy kto$ posiadat taka lub inng godnosé, takie
lub inne upodobania artystyczne, mniejsze lub wiek-
sze zasoby pieniezne, to musiat bra¢ pod uwage ar-
tysta tworzgcy i do tych wszystkich danych Scisle
swoja robote stosowac¢. Robota nabierata wiec cech
Scisle indywidualnych zaréwno zamawiajacego, jak
i artysty, wyrazata dobitnie poziom i stopiert zamoz-
nosci, jak réwniez spoteczng pozycje tego, kto dany
przedmiot wykona¢ zlecat. W ten sposéb kazde dzieto
stawato sie wyrazem swego czasu i swego Srodowi-
ska, posiadato ten wyraz i oblicze swoiste, ktére dzi-
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siaj tak wysoko i stusznie cenimy. Posiadato zatem
to, co dzisiaj zowiemy stylem.

Poza temi wyszczego6lnionemi przymiotami kazda
praca musiata sie liczy¢ z whasciwosciami danego ma-
terjatu, kazdy bowiem materjat wymaga innego opra-
cowania, czyto zitoto, czy srebro, drzewo, marmur lub
kamien. Ponadto kazdy artysta tworzyt dla jasno
okres$lonego celu, miejsca i przeznaczenia, musiat za-
tem bra¢ pod rozwage wszystkie czynniki, wsréd ja-
kich jego dzieto miato w przysztosci sie znajdowac.
Z tego wynikato mndéstwo najrozmaitszych wskazan,
czesto pozornie mato znaczacych i drobnych, a jednak
dla samego dzieta bardzo doniostych, a juz niekiedy
wprost decydujacych. Malarz, malujacy portret lub
obraz koscielny, sam sporzadzat sobie farby i inne
Srodki pomocnicze, poznawat wiec wszystkie ich ta-
jemnice i wiasciwosci a tem samem zdobywat coraz
to wieksze mozliwosci techniczne. Tak wiec kazde
dzieto sztuki byto uzaleznione od catego zespotu naj-
rozmaitszych warunkow i niekiedy juz dla nas dzisiaj
zupetnie nieuchwytnych czynnikéw, a ktére mimo to
w szczegoOtach i catosci decydowaly o jego wygladzie,
formie i wiasciwosciach. Taki splot najréznorodniej-
szych warunkow zyciowych nie dozwalat artyscie
schodzi¢ na bezdroza oderwanych od zycia, czystych
teoryj, ktére jak wiadomo bywaja niekiedy grobem
wszelakiej twdrczosci artystycznej.

Ci artysci tworzyli dla zycia...

W tych szczes$liwych dla sztuki czasach nie byto
i nie mogto nawet byé roztamu pomiedzy zyciem
i sztuka. Zycie tworzyto sztuke i pozadato jej na kaz-
dym kroku, w rzeczach wielkich i matych, w kosciele
i domu, w obrazie i rzezbie, w przedmiotach codzien-

6
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nego jak i odswietnego uzytku, w rzemiosle i zbytku.
Krélowata zatem sztuka zaréwno w patacach i zam-
kach jak i domach mieszczanskich i chatach wtoscian-
skich, nawiedzajgc ochotnie wszystkich wielkich i ma-
tych, ubogich i zamoznych.

Jak piekne sa zabytki tych btogostawionych cza-
séw, wiemy najlepiej, ogladajac je po galerjach i mu-
zeach. Podziwiamy ich forme, dokladnos¢ i piekno
wykonania, doskonato$¢ materjatow, a wszystkie te
cechy uwazamy stusznie za szczyt artyzmu. A prze-
ciez niewielka stosunkowo ich ilo$¢ byta tworem Ilu-
dzi, ktérych dzisiaj nazywamy artystami. W ogromnej
wiekszosci wychodzity one z pracowni rzemies$ini-
czych, a ich wykonawcy nie roscili sobie zadnych
praw do wielkosci lub do uznawania ich za artystéw
z bozej taski; zadowalali sie tytutem mistrzaw swoim
szlachetnym zawodzie. Kazdy z nich byt sSwiadom, ze
dzieki wieloletniej praktyce potrafi dobrze wykonac
kielich koscielny, oprawic¢ klejnot, namalowac¢ port-
ret lub obraz do otltarza, wykonac rzezbe, zbroje, tka-
ning, koronke Ilub jakikolwiek przedmiot ze szkia,
zelaza, szlachetnego kruszcu, drzewa, kamienia lub
marmuru. Logika materjatu i przeznaczenie danego
przedmiotu narzucaly wykonawcy forme, podsuwa-
jac takie, a nie inne zdobnictwo. | tak powstawaty
przedmioty piekne, doskonate pod kazdym wzgledem,
stusznie dzisiaj zaliczane do prawdziwych arcydziet
sztuki.

WsSréd takich warunkoéw sztuka stawata sie in-
dywidualnym i doskonatym wyrazem kazdego Srodo-
wiska, w ktorem powstawata i zyta. Inna byta sztuka
koscielna, inna magnacka, a inna mieszczanska. Zycie,
cztowiek i sztuka splatajg sie tak nierozerw”~alnemi
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weztami wzajemnego na sie oddziatywania, ze pozo-
staja one w zwigzku przyczyn i skutkow. Dlatego tez
sztuka czaséw dawniejszych posiada tak peilny wyraz
czasu i miejsca, w ktérem powstata. Jest ona albo ko-
Scielna albo $Swiecka, ksigzeca lub mieszczanska, za-
wsze jednak szczera i prawdziwa. Jak kazdy budy-
nek od pierwszego wejrzenia zdradzat, czem jest i do
czego ma stuzyé, tak i kazde drobniejsze dzieto sztuki
szczerze i jasno moéwito o sobie, czem jest, z czego
je zrobiono i do jakiego celu przeznaczono.

Tak byto dawniej, a dzisiaj?

Dzisiaj jest nieco inaczej w tej mierze, i gorzej.
Przedewszystkiem wszelkie tak owocne w skutkach
wezty pomiedzy sztuka, zyciem i cztowiekiem zostaty
zerwane. Ztozylo sie na to bardzo wiele przyczyn.
Najsilniej to zjawisko zaczelo wystepowaé¢ w poto-
wie wieku XIX. Po wszystkich przemianach politycz-
nych i spotecznych, jakie dokonaly sie na przetomie
stuleci i w pierwszej potowie XIX w., najwiekszy
przewrot w ksztatltowaniu sie sztuki, a zwilaszcza
drobnych przedmiotéw artystycznych, wywotat wy-
nalazek maszyny parowej a zwiaszcza zastosowanie
jej do wszelkich dziedzin pracy ludzkiej, wykonywa-
nej dotychczas wylgcznie rekoma. Reszty dokonata
nagta demokratyzacja warstw spotecznych i skutkiem
niej zacierajgce sie rdznice pozycyj spotecznych po-
szczegllnych standw7 Maszyna stata sie poczatkiem
wielkiego przemystu i masowej produkcji, obliczonej
na tatwy i tani zbyt. Latwos¢ i tanios¢ produkcji mu-
siata wptyngé na obnizenie gwaltowne jej wartosci
estetycznej. Masowo dziet sztuki, jak wiadomo, pro-
dukowaé nie mozna. Maszynowa produkcja tworzy
tylko towar, ktory artystycznym bardzo rzadko tylko
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by¢ moze. Stuzy¢ on ma do dekoracji nieznanego mie-
szkania w otoczeniu przedmiotéw niewiadomo jakich.

WsSlad za temi procesami poszedt gwattowny
wzrost miast, ktére zaczely sie zmienia¢ w ogromne
skupienia fabryk wszelakich i w wielomiljonowe zbio-
rowiska ludzkie. Technika jednoczes$nie szia zwycie-
skim krokiem od jednej zdobyczy do drugiej, opano-
wujac coraz to wieksze horyzonty pracy i wytwoér-
czosci. Koniecznos¢ szybkiego i tatwego zaspokaja-
nia potrzeb zwiekszata nieustannie produkcje, co mu-
siato doprowadzi¢ do zaniku pracy i wytwdlrczosci
recznej, a w kazdym razie do bardzo powaznego jej
ograniczenia. Maszyna produkowata szybciej, a wiec
taniej i to byto czynnikiem decydujacym. Poc6z wiec
mozoli¢ sie pracg reczng, mato wydajng i droga, kiedy
mozna mniej wiecej to samo osiggna¢ przy pomocy
maszyny taniej i rychlej? Zycie wzieto ped tak wielki,
ze zadna sztuka nie zdotataby mu wydotaé. Potrzeby
zycia wyprzedza¢ zaczely tworzenie sie form, ja-
kichby wymagaty zmienione warunki zyciowe. Sztuka
zatem, by sprosta¢ wymaganiom, zaczela powtarzac
Slepo formy dawne, dostosowujac je tylko tu i éw-
dzie do nowych warunkéw. Podobnie zaczelo poste-
powaé tez i rzemiosto. Latwiej byto powtarza¢ formy
dawne, niz znachodzi¢ nowe. Zycie pedzito tymcza-
sem nurtem wartkim i niewstrzymanym, budzac co-
raz to nowsze potrzeby, bedgce znamiennym wyrazem
nowego ustosunkowania sie warstw spotecznych. Temu
wszystkiemu najlepiej czynita zados¢ produkcja ma-
szynowa, wowczas zaczeto wiec usilnie dazy¢ do tego,
by wszystkie dziedziny wytwdérczosci moc zaspokajac
pracg maszynowg. Produkowano wiec szybko, licho,
tanio — ale w tempie pozadanem.
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W tych okolicznosciach praca reczna coraz mniej
zaczeta sie optacac, stosunki spychaly jg coraz wy-
razniej do roli kopciuszka, ktérym postugiwano sie
tylko w ostatecznosci tam, gdzie nieuchronna koniecz-
nos¢ tego wymagata. Dobroczynna i sprawna maszyna
ogarniata coraz wieksze zakresy pracy, wyreczajac
coraz bardziej cztowieka a zwiaszcza prace rgk jego.
Dzieki szybko postepujgcym udoskonaleniom stawata
sie maszyna coraz to wygodniejszem i sprawniejszem
narzedziem i coraz postuszniejszem woli cztowieka.
Czas ! praca drozaly nieustannie, zaczem drozata
i produkcja. Czesciowo ten proces socjalny i ekono-
miczny wyrownywata maszyna, stawata sie zatem po-
wszechnem lekarstwem na wszelkie koniecznosci na-
stepcze zmieniajgcych sie warunkéw i na wszystkie
z dnia na dzien pietrzace sie trudnosci i rosngce wy-
magania. Miata ona tak wiele zalet, dawata tyle ko-
rzy$Sci i ulatwien, ze nie pytano o jej strony ujemne,
Zwlaszcza ze pozornie nie byly one zbyt dotkliwe.

Coraz to wyrazniej przeto maszyna znaczyta swag
uzyteczno$¢ i doskonatos¢, swa potege i coraz to now-
sze acz nieznane dobrodziejstwa. Rosta i potezniata
pod jej wptywem wytworczos¢ i produkcja wszel-
kiego rodzaju, zatracajac zarazem wszelkg wartos¢
I poczucie artystyczne. Jednak o to nikt chwilowo nie
pytat. Maszyna rzucata masowo w S$Swiat hafty, ko-
ronki, wyroby metalowe, skérzane, tkaniny, materije,
jedwabie, a nawet obrazy, rzezby, jednem stowem
wszystko, co dawniej w mozole tworzyt artysta. Ale
c6z to byta za produkcja! Maszyna nie byla zniewo-
lona do walki z materjatem i formg. Ona sila swego
stempla, raz dobranego, postusznie i szybko tloczyta
kazda, najbardziej nawet wyszukang forme. Wzoru
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do niej dostarczat rysownik, czerpigcy bez zastrze-
zen z dawnych styléw, co sie tylko dato wykorzystac
On pilnie rysowat, a maszyna postusznie wykonywata,
dozorowana przez wyszkolonego mechanika.

Tak to ostatecznie artysta wzigt rozbrat z praca
i technikg wykonania, w najlepszym razie zostawiajgc
sobie dziedzine tworzenia projektow. Nic dziwnego
przeto, ze praca wykonawcza spadia do rzedu czyn-
nosci nizszych, niegodnych ludzi wyzszego, artystycz-
nego polotu, posiadajacych dyplomowany czesto przy-
wilej tworczosci.

Skutki nie daty dilugo czeka¢ na siebie.

Maszynowo tworzone ,piekno” nabrato swoistych
cech i witasciwosci. Sztuka pod wptywem tych no-
wosci podzielita sie na dwie zasadnicze grupy: na
sztuke wielkg i na t. zw. przemyst artystyczny. Pierw-
Szg uznano za dzieto czystych natchnien, drugag za wy-
nik erudycji. Sztuka wielka, czyli czysta, wymagata
czego$ trudnego do zdefinjowania, a co zwano talen-
tem, sztuka stosowana opierata sie na umiejetnosci
i sprawnosci, ktérg nabywato sie nauka. W dalszych
konsekwencjach te mniemania doprowadzity do nad-
zwyczajnego kultu styléw historycznych, w ktérych
widziano jedyne lekarstwo na wszystkie niedomaga-
nia sztuki i éwczesnego przemystu artystycznego. Sty-
lowem nazywano tylko to, co opierato sie na powta-
rzaniu elementéw stylow dawnych. Brzydkiem na-
zywano to, co nie posiadato ozdéb stylowych, czyli
form, czerpanych niewolniczo z najrozmaitszych sty-
Ibw. Przedmiot, uchodzacy za piekny, musiat by¢
wprost oblepiony ozdobami. Pokrywano wiec niemi
w imie tych haset wszystko, co tylko wpadio pod
reke. Dla wyszkolenia mistrz6w tak pojmowanej
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tworczosci zaktadano rozliczne szkoty przemystowe,
do pomocy dodawano im wspaniale nieraz nawet
urzadzone muzea przemystu zwyklego i artystycz-
nego, gdzie na niedoscignionych wzorach historycznej
sztuki rzemieslniczej miat sie szkoli¢ nowoczesny rze-
miesinik i projektodawca maszynowej, zdobniczej
tworczosci. Skutki tej estetyki okazaly sie w prak-
tyce wprost potworne.

Tak uczony artysta doszedt do nieuchronnego
przeswiadczenia, ze sztuki wspoéiczesnej wogoble nie-
ma; jedynem wiec wyjsciem jest Slepe powtarzanie
form dawnych. Nasladowano wiec wzory, wTniezalez-
nosci od wszelkich materjatow, probujac jezastosowy-
wac niewolniczo do wszystkich materjatéw. Niebawem
pospiech i oszczednos¢ naprowadzity tamtoczesnych
artystéw na wniosek, ze niekoniecznie trzeba tworzyc¢
w materjatach autentycznych. Marmur, metal mozna
tudzaco nasladowa¢ — gipsem, szlachetne kamie-
nie — szkiem, a niekiedy pozadane efekty mozna
osiggnag¢ malowang blachg. Klamstwo zabito prawde
materjatu, ktorg zlekcewazyt przemyst, zwany arty-
stycznym, i od tej chwili zapanowata skrajna niedola
w tak bogatym i szczerym dawniej Swiecie sztuki.
Moda i praktyka dzwigata wprawdzie na coraz wyz-
szy piedestat artyste, wyposazajgc go w coraz to do-
skonalsze i wyzsze atrybuty metafizyczne, ale jedno-
czesSnie nie umiata jego sztuce da¢ sokdéw zywotnych.
Wslad zatem rola rzemie$Slnika coraz bardziej za-
czeta sie obniza¢. Potezny dawniej, wT walce z ma-
terjatem i forma w niczem nie ustepujacy artystom,
schodzit do skromnej, acz wygodnej roli opiekuna
maszyny. Nic juz bez niej nie umiat. MysSlata za niego
szkota przemystowa, a wykonywata maszyna.
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Tak dokonat sie ostatecznie brzemienny w skutki
fakt zerwania naturalnych weztéw pomiedzy zyciem,
artystg i sztuka. Od tej chwili zycie i sztuka poto-
czyty sie odrebnemi tozyskami. Sztuka stracita skut-
kiem tego wszystkie wartosci zyciowe. Ws$réd takich
warunkow ksztattowato sie zycie drugiej potowy
w. XIX i jest to bez przesady najsmutniejszy okres
w artystycznem zyciu ludzkosci.

Niedola sztuki — a brzydota w codziennem zyciu.
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UN BALORDO MISCUGLIO DEI PIU VARI
ELEMENTI DI STILE, USATO A MASCHE-
RARE LO SCHELETRO DELLA CASA MO-
DERNA, E CIIIAMATO ARCHITETTURA

MODERNA. ANTONIO SANT’ ELIA

;uka wziela rozbrat z zyciem

oderwanego od zycia rozwoju

samoistnego, zaczely sie ksztattowaé nowe poj-
mowania zaréwno sztuki, jak i jej stosunku do zycia.
Nie odrazu uswiadomiono sobie doniostos¢ tego brze-
miennego w skutki faktu, nowe stosunkiw sztuce na-
stawaty powoli, nieznacznie, jakby wysuwane przez
chwile a podyktowane koniecznoscig i logika zmie-
niajgcego sie nastroju zyciowego. Gwattowny i ol$nie-
wajgcy rozwoj techniki, ktdora nieustannie wprost
chlubita sie nowemi zdobyczami, pociagat za soba tak
szybki wzrost tempa zyciowego, ze ludzkos¢ jakby
zahipnotyzowana nie szla, lecz pedzita z falg i bie-
giem wypadkéw i nie znajdowata wprost czasu na
zastanowienie nad dokonujgcemi sie zmianami. Réw-
noczesnie z dnia na dzien tamat sie zwigzek sztuki
z zyciem. Na wszystko znachodzita sie jednak ustuzna,
madra i natretna teorja, usitujgca wszystko uzasad-
ni¢ i usprawiedliwi¢, cho¢by nawet i najoczywistszy
nonsens. Pod wptywem tych nowych zjawisk dokonat
sie podziat sztuki na dwa rodzaje, sztuki czystej,
wielkiej, a wiec niestuzacej zadnym celom realnym,
tylko jakiej§ wymarzonej abstrakcji absolutnej, be-
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dacej samej sobie celem i sztuki nizszego rzedu, uty-
litarnej, nazwanej sztukg stosowang lub dekoratywna.
Miata ona by¢ sztuka natchnionga, nawigzujaca do
dawnych tradycyj, dlatego jej twércéw wyposazano
wt metafizycznie ubarwione witasciwosci, obwotujac
ich nieledwie magami, kaptanami absolutu, odkryw-
cami tajemnic i wiele innych przysadzajac im wia-
Sciwosci, pieknie, a nadewszystko tajemniczo brzmig-
cych. W istocie jednak ich rola ograniczata sie do
wykonywania sztuki o Sciesnionym zakresie dziata-
nia, wylgczajacym to wszystko, co w dawnych wie-
kach bylto trescig i zyciem sztuki.

Sztuka stosowana miata uszlachetnia¢ prace rze-
miesinika, dostarcza¢ artystycznej strawy pracy ma-
szynowej, jednem stowem miata sie sta¢ lekarstwem
na coraz to potezniej krzewigca sie brzydote. Mimo
te wszystkie szlachetne usitowania, poczete jednak
Z niezrozumienia istoty dawnej jednosci w sztuce,
coraz bardziej uwydatniat sie roztam pomiedzy zy-
ciem a sztuka. Zjawiska z tem zwigzane zaczetly sie
uwidacznia¢ w rozmaitych dziedzinach i w rozmai-
tem nasileniu.

Gwattowny rozrost miast wymagat szybkiej roz-
budowy niejednokrotnie catych dzielnic. Dla uzyska-
nia na ten cel odpowiednich terenéw, zwlaszcza po-
Srodku wielkich miast, zaczeto burzy¢ wszystkie dawne
juz bezuzyteczne zabytki $wieckiego budownictwa,
ze szczegllnag jednak zawzietosciag zwracajac sie prze-
ciw7dawnym obwarowaniom miejskim. Niszczono je
z zapalem, godnym lepszej sprawy, robwnano z ziemig
bezcennej pieknosci i wartosci zabytki, jedyne w swo-
im rodzaju, a na ich miejscu wyrastaty domy czyn-
szowe, gmachy publiczne, rzadziej ogrody lub zabu-
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dowania fabryczne. Przed tg nagminng goraczka bu-
rzenia i budowania nie ostawaly sie czesto nawet
i Swigtynie. Wprost z zapatem niszczono to, co dawne
pokolenia wznosity nie gwoli nasycenia sie pieknem,
lecz ku obronie a bezpiecznosci wlasnej. Bez prze-
sady powiedzie¢ mozna, ze w dziesigtku jednym tego
stulecia wiecej zburzono dawnych zabytkow, niz wy-
budowano ich w ciagu wiekéw. Cate miasta Srednio-
wieczne znikalty z powierzchni ziemi a na ich miej-
scu powstawaly nowe szeregi ulic prostych, pod rzad
wyciggnietych zoinierskim ordynkiem.

Nowe zycie tak szybko i gwaltownie sie rozwi-
jato, ze nie byto wprost czasu na wyszukiwanie od-
powiednich dlan form, rzucono sie przeto do szyb-
kiego, tatwego i poptatnego nasladownictwa dawnych
stylow. W tej mierze wytworzyty sie i bardzo rychio
ustality pewne konwencjonalne typy. Kosciét naj-
chetniej i najpospoliciej wznoszono w stylu gotyc-
kim, rzadziej romanskim, lub renesansowym, a juz
catkiem uznaniem nie cieszyly sie koscioty barokowe.
Wmowiono w pokolenia, ze najlepiej duchowi reli-
gijnemu odpowiada styl gotycki, w tym wiec stylu
budowano zapalczywie i zawziecie. Kamienica czyn-
szowa miejska objeta spadek po patacu renesanso-
wym, usitujac jak najwierniej zblizy¢ sie do swego
pierwowzoru. Nie brakio i bardziej Smiatych i po-
mystowych jak na owe czasy architektow, ktorzy po-
zwalali sobie na inne style w budownictwie miej-
skiem, na gotyk, barok, styl maurytanski, niekiedy
nasladowano nawet Sredniowieczne zamczyska rycer-
skie. Z tych elementow’ powstawaly prawie wszyst-
kie miasta, rozbudowane w ciggu w. XIX. WSsrod
tych upodoban stylow historycznych wyréznié¢ nalezy
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upodobanie do form architektonicznych z okresu hel-
lenistycznego, ktére w pierwszej potowie XIX w. wy-
bito charakterystyczne pietno na wszystkich prawie
stolicach europejskich. Tak powstatl prad, zwany po-
wszechnie neoklasycznym albo, jak zwg go teoretycy
i historycy niemieccy — okresem Kklasycystycznym.

Prad ten teoretycznie i praktycznie powracat do
prostoty budowli greckich, uwazajgc je za niedoscig-
niony ideat piekna. W tym duchu buduje sie wiec tuki
triumfalne, muzea, koscioty i patace a ponadto wznosi
sie caly szereg budowli czysto zdobniczych, upiek-
szajacych lub zamykajacych place wielkomiejskie.
W tym duchu w Paryzu tworzy kosciét Madeiaine
Vighon — tuk Etoile‘'u Chalgrin. Najwiekszem uzna-
niem cieszyt sie styl grecki w Niemczech i Anglji.

W Berlinie wznosi caty szereg monumentalnych
budowli tego rodzaju K. Friedrich Schinkel (1781—
1841) w Monachium Leo von Klenze (1784— 1864) i inni.

W Londynie powstaje wT tym czasie olbrzymi
gmach British Museum dzieto Sir Roberta Smirke
(1781—1867). WSlad za stolicami idg inne miasta —
zwilaszcza angielskie i niemieckie — zapetniajac sie
mniej lub wiecej udolnemi nasladownictwami grec-
kich Swiatyn, propilejow, tukéw i bram.

Z podobnych elementéw styléw historycznych skia-
dano takze inne nowoczesne budowle uzytkowe, jak
dworce kolejowe, teatry, gmachy muzealne, ratusze
miejskie, parlamenty i t. p. Tak powstatly te wielkie
miasta, w ktorych zy¢ nam jeszcze dzisiaj wypada,
petne przepychu, ale falszywego, pelne bogactwa, ale
udanego i petne brzydoty stylowej, ale juz prawdziwej.

Odpowiednio do zewnetrznego wygladu wyposa-
zano wnetrza domow i mieszkan. Tu takze zapano-
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WNETRZE POKOJU Z OKRESU NASLADOWNICTWA STYLOW DAWNYCH —WSZYST-
KIE SZCZEGOLY SA FABRYCZNEM NASLADOWNICTWEM FORM DAWNYCH

wata nasladowcza manja stylowosci. Do komnat re-
nesansowych podobne pokoje mieszkalne zaczeto za-
petnia¢é meblami znowu o ustalonych cechach stylo-
wych. Potworzyty sie w tej mierze pewne typy i sche-
maty. Pokodj stotowy najchetniej i najczesciej urza-
dzano meblami o wiasciwosciach renesansu niemiec-
kiego, salony upodobano sobie rokokowe lub empi-
rowe, sypialnie lubowaly sie w stylu lzejszym, a wiec
przewaznie rokokowym. Wszystko to jednak byty
meble fabryczne, wyrabiane masowo, tandetnie, wedle
szablonu z materjatéw lichych, ale zato pretensjo-
nalnie zdobione, pelne najniepotrzebniejszych dodat-
kéw, ozddb, a czesto najnieprawdopodobniejsze wr po-
mystach i konstrukcjach. Sciany ozdabiano powszech-
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nie obrazami, nasladujagcemi autentyczne dzieta mi-
strzéw dawnych, ale takze zazwyczaj w odbitkach
mechanicznych, drukowanych. Na stolach, pétkach
i poteczkach réznego rodzaju, wielkosci i pokroju roito
sie od najrozmaitszych flakondow, figurek, puzderek
i innych wszelakich drobiazgéw, niekiedy dziwactw
0 bardzo niewybrednym guscie, ale zato fabrycznie
odlewanych w materjatach lichych, ordynarnych, po-
zornie efektownych, a zawsze bardzo brzydkich i bez-
sensowych. Do tych réznorodnych dziwactw nalezy
dodac jeszcze ogromng ilos¢ wszelakich makatek, dra-
peryj, dywanikow, przykry¢, portjer i innych ulu-
bionych o0zdéb, a wdéwczas bedziemy mieli dopiero
kompletny obraz przeciethego mieszkania z przed
trzech lub czterech dziesigtek lat. Wszystko tam byito
udane. Przepych papierowych aksamitéw, lichych,
drukowanych lub fabrycznie haftowanych makat, ma-
szynowych koronek, z gipsu odlewanych i bronzowa-
nych figur, w cynie tloczonych rzezb, z masy papie-
rowej odlewanych starych zbroi, jednem stowem istny,
zbiér najordynarniejszych falszerstw w materjale,
formie i zdobnictwie.

Tego pokroju produkcja byta tatwa i zaspokajata
upodobania dzwigajacego sie na wyzszy szczebel spo-
teczenstwa, ktdre pozagdato gwattownie, na swdj spo-
s6b pojmowanego, przepychu. Fabryki tego rodzaju
wyrobow uginaly sie pod nadmiarem pracy i zamo-
wienn. W miastach powstawaty rozliczne sklepy, wy-
petnione az po strop wyrobami rzekomo artystycz-
nemi, ktére rozchwytywano zapalczywie i namietnie,
lubujac sie potem i rozkoszujgc zbiorami takich nie-
zwyktych okropnosci, gromadzonych chetnie nawet
w7 ubogich domach i mieszkaniach.
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Wszystko jednak posiadato swéj styl. Katamarze
bywaty gotyckie, zegary egipskie lub klasyczne, przy-
ciski barokowe, talerze rokokowe, figurynki baro-
kowe, pudetka wschodnie, lampy romanskie, lichta-
rze pompejanskie, tapety renesansowe, dywany Ilu-
dowe, szkia empirowe. Wszystkie style i epoki arty-
styczne miaty swoich udanych i lichych przedstawi-
cieli. Istna maskarada i zawierucha stylowal!

Na wszystkie tego rodzaju okazy posiadano go-
towe wzory i schematy, ktoremi postugiwali sie nie-
zmordowanie wszyscy rzemieslnicy. Uchodzito to na-
wet za dowdéd wyksztatcenia fachowego znaé¢ sie na
stylach, przynajmniej najwazniejszych i najbardziej
wzietych! Manja stylowosci opanowata réGwnomiernie
wszystkie warstwy i stany. Az dziw, ze nie prébo-
wano tej pasji stylowej zastosowa¢ do budowanych
gwattownie podoéwczas kolei parowych. Przykiadano
jednak tak pogardliwg warto$¢ i miare do tych two-
row, uwazajac je wprost za zto konieczne, ze nikt
nawet blizej nie zastanawiat sie nad ich konstrukcjg.
To samo lekcewazenie okazywano i innym tworom
sztuki inzynierskiej, mostom, fabrykom, budowlom
terenowym i innym budowlom uzytkowym, ktére
zgoéry wytaczono niejako z zakresu robo6t artystycz-
nych, a tem samem wyjeto je z pod krytyki i praw
estetycznych.

Uprzywilejowane stanowisko zajat architekt, za-
liczano go do artystow, kazac mu jednoczesnie popisy-
wac sie maskaradg stylowg na kazdym kroku. Naj-
wyzsze jednak miejsce w hierarchji twérczej przysa-
dzano zawsze malarzowi i poecie, jeszcze nieco wzgle-
dow okazujac muzykowi, S$Spiewakowi lub artyScie
scenicznemu.

Estetyka zycia codziennego 11
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Na tle takich stosunkéw musiato sie wytworzyc¢
powszechne kilamstwo, zwiaszcza w odniesieniu do
kazdego stanu z osobna. Ktokolwiek moégt mieszkac
w domu czynszowym, nasladujgcym swojg zewnetrz-
noscig magnackie lub ksigzece patace renesansowe,
lubowat sie w splendorze dawnych czaséw. Objawiato
sie to w formach zyciowych, w mieszkaniu, w checi
imponowania kazdemu swoja osobag, no i naturalnie
w karykaturalnych czesto stosunkach towarzyskich.
Zewnetrzne i nieistotne cechy dawnej kultury sfer
wyzszych przeszty na warstwy wiecej niz Srednie,
ktore majac w/ielkie ambicje i pragnienia, a mate sto-
sunkowo Srodki materjalne, musiaty chwytac¢ sie naj-
réznorodniejszych sposobow zastepczych, nasladow-
czych i falszywych, aby zachowac¢ bodaj pozory upra-
gnionej wielkosci, elegancji lub wytwornosci.

Epoka karykaturalnej i sparodjowanej kultury!
Niezbadana suma fatszu, pozy i ktamstwa! A co naj-
ciekawsze, wszystko to jest podswiadome, przypad-
kowe a nieraz czynione wbrew przekonaniu, lub woli.

Dziwni ludzie tej epoki nie poprzestali na wy-
liczonych i scharakteryzowanych upodobaniach i wia-
Sciwosciach. Kult piekna stylowego posuneli jeszcze
dalej. Badajac zabytki epok minionych, spostrzegli, ze
wiasciwie niestychanie rzadko spotyka sie dzieta lub
pomniki o czystym stylu, nieposiadajace zadnych in-
nych domieszek stylowych. Jakzez rzadko spotyka sie
koscioty gotyckie bez dobudowanych kaplic lub wie-
zyc w innych stylach, renesansowym, barokowym lub
empirowym! Wnetrza kosciotéw pod tym wzgledem
grzesza jeszcze wiekszg swobodag, jesli juz nie swa-
wolg. Piekne, mroczne i mistyczne tumy gotyckie po-
siadaja zazwyczaj ottarze barokowe, pomniki rene-
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sansowe, cho¢ nie brak i rokokowych! Wedle tamto-
czesnych mnieman wszystkie te poOzniejsze dobu-
déwki psuty tylko harmonje stylu zasadniczego da-
nego pomnika. Nalezato zatem oczysci¢ je od tych
wtretow i intruzow, chocby najbardziej czci i sza-
cunku godnych, a wréci¢ Swigtyniom i innym gma-
chom zabytkowym ich dawng, moze nigdy nieposia-
dang jednolitos¢ stylu. W imie tego zatozenia jakich
nie dokonano spustoszen, zniszczen i barbarzynstw!
Niecne w tej mierze czyny uzasadniano teorjami, ktére
staraly sie znachodzi¢ usprawiedliwienie tego, co
w praktyce czyniono.

Dzisiaj z oddalenia kilku dziesigtek lat zaczyna
to wszystko razem wyglada¢ na jakie$s ztosliwe nie-
prawdopodobienstwo — i zal i smutek zbiera, ze
tak wiele wéwczas dziet zniszczono. Byto i przeszio,
ale nie przeming szkody, przez te zamieszane po-
jecia i czyny na ich podtozu wyroste, dokonane. Z tego
zametu poje¢ i dazen wytonito sie pragnienie znale-
zienia wlasnego wyrazu na nowe pojecia — i nowych
form, wcielajgcych w siebie zmienione cechy zycia.
Zaczeto sie teoretyczne i praktyczne poszukiwanie
nowego stylu.



http://rcin.org.pl/ifis
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PER ESTETICA DELLA MACCHINA NOIIN-
TENDIAMO LO SPLENDORE GEOMETRICO
E NUMERICO FATTO DI SINTESI, D OR-
DINE, DI ESSENZIALE, DI PRECISIONE
DINGRANAGGI, DI MOVIMENTO, DI DA-
REAVERE, DI CONTINUITA, DI REGOLA-
RITA. QUEST'ESTETICA E BASATA SULLO
SPIRITO DELLA MACCIIINA E NON SULLA
MACCHINA STESSA. F T MARINETTL

juz zadnej watpliwosci, ze nasza wspot-

$¢ zdobyta nowe mozliwosci piekna przez

i dostosowane do niej najrozmaitsze

y. Tych elementéw sztuki epoki minione nie

zna¢ nie mogly. Powstanie ich zatem musiato

zupetnie nowe mozliwosci w koncepcji pie-
kna, Tezalezne od wszystkiego nalotu historycznego,

dalekie od tego, co zwyklismy rozumie¢ pod stowem

styl historyczny. Jezeli te nowe formy podziwiamy,

a nawet uwazamy za piekne, to nie od rzeczy bedzie

poddaé¢ rozwazaniu, czy sg one istotnie tak piekne

i na czem to ich ewentualne piekno polega. Niewia-

domo, dzieki jakiemu przypadkowi przyzwyczailiSmy

sie za piekno uwazac tylko to, co jest obrazem, rzezbg

lub architekturg, niechetnie rozciggajac to pojecie na

jakiekolwiek inne przedmioty uzytkowe. Teorje este-

tyczne wprost nabieraty skionnosci do odsadzania

wszystkiego, co ma jaka$ bezposrednig wartos¢ uzyt-

kowa, od piekna, uwazac je za rzecz podrzednej war-

tosci, niepodpadajgce pod miano twordéw artystycz-

nych.
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Jakzez znamienny jest w tej mierze gtos tuka-
sza Gornickiego z r. 1566, ktéry w swoim ,Dworza-
ninie” nie wahat sie napisa¢: ,W okrecie, a co jest
potrzebniejszego, jako maszty, jako zagle, jako po-
wrozy, co to trzymajg? a wdy te rzeczy majg tyle
ozdoby w sobie, iz kto na to patrzy, mnima, aby nie
tak wiele dla pozytku, jako dla napasienia oczu to
byto uczyniono. Filary ksztattowne trzymajg na so-
bie w koscielech wysokie sklepy, i nie mniejsza jest
z tego oczom uciecha, niz pozytek kosciotowi... A tak
pieknos¢ wszedzie tam ma miejsce, gdzie ma by¢ co
dobrego”. llez prawdy Kkryja w sobie te dziwnie pro-
ste i piekne stowa, wygrzebane z pod pytu wiekow!
Czyz nie sg one doskonalem stwierdzeniem tego, ze
uzytkowo$¢ danego przedmiotu nic nie ujmuje jego
estetycznej wartosci, o ile ja naturalnie dotyczacy
przedmiot posiada? Co ciekawsze, piekno tych uzyt-
kowych przedmiotow w znacznej mierze z tego wy-
nika, ze ich formy i ukiad doskonale dostosowujag
sie do spetnienia tych zadan, jakie im natozono i prze-
znaczono. A zatem piekno moze, cho¢ nie musi, wy-
ptywaé z form, celowo do petnienia danych funkcyj
przystosowanych. Jezeli przyjrzymy sie jakiemukol-
wiek przedmiotowi uzytkowemu czaséw dawniej-
szych, to uderzy nas wowczas, iz kazdy nosi na so-
bie niezatarte pietno swej epoki, ze wszystkiemi jej
wiasciwosciami oraz upodobaniami konstruktywnemi
i zdobniczemi, zaréwno dodatniemi, jak ujemnemi.

Zycie wspotczesne pod niejednym wzgledem rozni
sie zasadniczo od form i wtasciwosci zycia ktorejkol-
wiek z epok minionych. Rozliczne skladajg sie na to
przyczyny. Jedna z najbardziej istotnych jest opa-
nowanie przez czitowieka czaséw naszych w bardzo
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wysokim stopniu ruchu, chyzosci i przestrzeni, a tem
samem i czasu. Ponadto czilowiek naszego stulecia
opanowal powietrze i glebie morskie, spetniajac tem
samem niedosScigte, jak sie zdawalo, marzenia poetéw
i fantastow czas6w dawniejszych.

Wszystkie te zdobycze musialty wywrzeé jak naj-
gtebiej siegajacy wpityw na upodobania i twérczosé
ludzka. Skala zycia, przezywania i odczuwania wzro-
sta niepomiernie i wzbogacita sie nieznanemi dotych-
czasowemu cztowiekowi pierwiastkami, co musiato
znowu znalez¢ odpowiedni wyraz w sztuce. Potezny
cztowiek nowoczesny, opanowujacy przestworza i gte-
bie morskie, wladca fal elektrycznych rdznego ro-
dzaju, posiadacz telefonéw, radja a ostatnio wyposa-
zony w moznos$¢ widzenia na odlegto$é, nie moze juz
pomiesci¢ sie we formach artystycznych, wypracowa-
nych dotychczasowemi tradycjami i upodobaniami
estetycznemi. Musial zatem zacza¢ szuka¢ nowych
form, ktoreby staly sie wyrazem nowego zycia, no-
wych potrzeb i nowych $rodkéw technicznych.

Syntetycznym wyrazem tych usitlowarn w Kie-
runku znalezienia nowych form artystycznych — jest
poza sztukg — takze maszyna.

Ona jest syntetycznym tworem naszej epoki, z kt6-
rego wzietly, i biorag poczatek najréznorodniejsze formy
inne, mogace stuzy¢ przedewszystkiem architekturze
nowoczesnej. Odzwierciedla ona najdobitniej ducha
naszej epoki, i wszystkie jej nowe wiasciwosci, uzmy-
stawia niejako piekno chyzosci ruchu i jest przejawem
skrajnej celowosci i najwiekszej ekonomji materjatu,
wyraza czystag konstrukcje, pozbawiong wszelkich
pierwiastkéw zdobniczych. Maszyna nie moze niczego
udawacé, niczego nasladowaé, nie moze wiec pod zad-
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nym pozorem kitamac lub zawodzi¢. Tkwi zatem w jej
konstrukcji bezwzgledna szczerosé¢ i najistotniejsza
prawda artystyczna, wynikajgca z materjatu i celu.
Twor, posiadajgcy te wszystkie wyszczegdlnione wia-
Sciwosci, moze wiec stac¢ sie dzielem sztuki. Maszyna
moze by¢ zatem konstrukcjg artystyczng, prawdziwem
dzietem sztuki. Co wiecej! Dzietem niezaleznem od
wszelkiej tradycji, pozbawionem wszelkiego btogosta-
wienstwa, ale i przeklenstwa, wynikajacego z dzie-
dzicznego obcigzenia formami i stylami historycznemi.
Maszyna jest wiec two-
rem najbardziej nowo-
czesnym, najbardziej
oryginalnym i pod wie-
loma wzgledami arty-
stycznie zadowalniajg-
cym. Niezaleznie zas od
swej postaci najrozma-
itszej, zawistej przede-
wszystkiem od funkcyj
JEDNA Z PIERWSZYCH LOKOMOTYW KOLE- €] poruczonych, ma-
e e "> szyna_posiada_niczem
niezmacong konstruk-
cje, piekna dla wyszkolonego oka, nieskalang naj-
mniejszym dodatkiem ornamentalnym.

Ornament moze spetnia¢ dwojaka role w sto-
sunku do form konstruktywnych. Raz moze je ozywiac,
to znowu niszczy¢ ich monumentalny charakter. Or-
nament w niejednym wypadku moze nawet zakry¢
stabg strone danej konstrukcji, zmyli¢ oko w ocenie
proporcji, dlatego petna warto$¢ konstrukcji zwykita
wystepowaé¢ tam, gdzie niema zadnych dodatkoéw
zdobniczych. Z tej przyczyny maszyna jest najczyst-
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PAROWOZ OSOBOWY, UZYWANY W P. K. P. DO POCIAGOW POSPIESZNYCH — KAZDA
FORMA WYNIKA Z WEASCIWOSCI MATERJALU | FUNKCYJ, KTORE SPELNIA

sza konstrukcjg architektoniczng, uzewnetrzniajaca
piekno przez skrajng celowos¢ form. Wynikajg one
z wtasciwosci materjatu i ze zadoséuczynienia wszel-
kim prawom fizycznym statyki i kinetyki, oraz wy-
zyskania jak najwiekszej ekonomiji.

Jesliby chodzito o syntetyczna formute, okresla-
jaca piekno maszyn, to nalezatoby powiedzie¢, z du-
zem zresztg prawdopodobienstwem, ze maszyna po-
siada piekno, zblizone w swej istocie do piekna two-
row przyrody. Natura zas tworzy przedewszystkiem
formy celowe, a ilez mimo to na kazdym kroku roz-
siewa piekna? Niema chyba na swiscie rozumnego czto-
wieka, ktéryby nie zdumiat sie bogactwem i pieknem
form przyrody! Kazdy, wielki, czy maty, moze i musi
podziwia¢ piekno Swiata roslinnego, zwierzecego i mi-
neralnego. A przeciez istota piekna przyrody tkwi
nie w czem innem, jak jeno w najdoktadniejszem do-
stosowaniu danego tworu do warunkow zycia i celéw,
jakie mu stworzycielska wszechwiedza przeznaczyta.
Czyz niepodobnie, mutatis mutandis, musi postepo-
wac¢ konstruktor maszyny? Wszak musi on w sposéb
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NAJNOWSZEJ KONSTRUKCJI PAROWOZ FRANCUSKICH POCIAGOW POSPIESZ-
NYCH — W KAZDYM SZCZEGOLE WIDOCZNE PIEKNO FUNKCYJNE

jak najbardziej kategoryczny i charakterystyczny
okresli¢c formy maszyny, po ktérych kazdy snadnie
rozezna¢ moze, czy dana maszyna ma sie poruszac¢ na
ziemi, wodzie, w powietrzu czy pod wodg. Tektonika
okretu, aeroplanu, automobilu, lokomotywy odrazu,
niejako od pierwszego wejrzenia unaocznia srodowi-
sko, majgce by¢ ich zywiotem.

Stacl uzasadniony wniosek, Zze maszyna posiada
ten sam rodzaj piekna i celowosci, co roslina, kwiat,
drzewo, krysztat, ptak, owad, ryba, cztowiek. W two-
rach przyrody niema zadnej przypadkowosci, jej Sci-
sta i nieubtagana logika nie zna zadnych ustepstw.
Uktad bryt, rozktad powierzchni, rozmieszczenie po-
szczegbélnych narzadéw, ubarwienie, proporcje oraz
ksztatty pojedynczych czesci, wszystko to jest wyni-
kiem realnych potrzeb a nie fantastycznej woli przy-
padku lub twdrczego kaprysu.

JezelibySmy okreslili architekture minionych wie-
koéw jako kompleks linij i powierzchni wzajem sie
przecinajgcych w najrozmaitszych kierunkach, towow -
czas moglibysmy uwazaé¢ wszystkie maszyny za twory,
posiadajace piekno linij i powierzchni wygietych, za-
krzywionych. Skutkiem tego wszystkie maszyny, prze-
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dewszystkiem stuzgce do ruchu, posiadajg charaktery-
styczne piekno powierzchni tamigcych sie i wygina-
jacych w sposob mity oku, nachylajacych sie i rozchy-
lajagcych, stosownie do realnej potrzeby. W tern wy-
stepuje réwniez pewna charakterystyczna réznica po-
miedzy architekturg tradycyjng a architekturg ma-
szyn. Wszystkie pomniki architektoniczne sg tworami
rozczlonkowanemi w sposéb zupetnie wyraZzny, skia-
dajacemi sie z mniej-
szej lub wiekszej ilosci
geometrycznych utwo-
row7zréjwymiarowych,
szescianéw, graniasto-
slupow i piramid, zia-
czonych w jednolitg ca-
tos¢ organicznag.

Maszyny natomiast
s podobne do ciat ob- JEDEN Z PIERWSZYCH WAGONOW KOLEJO-

tych, nierozcztonkowa- wycH UZYWANY NA ANGIELSKICH KOLE-
nych, tworzacych cato- JACH — BUDOWA SWOJA NIE ODBIEGA OD

POCZTOWEGO DYLIZANSU

Sci jednolite, otoczone
powierzchniami, zlewajacemi sie tagodnie i miekko.
Najnowsze bowiem badania ustalajg coraz pewniej
fakt, ze np. architektura gotycka ustosunkowaniem
swoich form konstruktywnych i zdobniczych zywo
przypomina rozwijajgce sie liscie paproci, architek-
tura hinduska — skrzypy polne, a poszczego6lne formy
zdobnicze innych stylow7réznorodne kwiaty i rosliny.
Czy umyst ludzki s$wiadomie, czy podswiadomie two-
rzy w podobnych formach i proporcjach, jak przy-
roda, pozostaje kwestjg otwarta, wymagajaca jeszcze
szczegbtowego badania.

Architektura zatem wszystkich czasow przypo-
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CZTEROOSIOWY WAGON POLSKICH POCIAGOW POSPIESZNYCH — FORMA JEGO
ODPOWIADA W ZUPEENOSCI CELOWI

mina zazwyczaj grupy i budowe krysztatow. Maszyny
znowu uzalezniajg swe formy od Srodowiska, do kto-
rego sg przeznaczone. Aeroplany zatem przypominajg
zwinne i wytrwate w locie owady btonkoskrzydte, to-
dzie podwodne, okrety i balony sterowe zywo przy-
pominajg budowe pstragéw Ilub rekindéw, automo-
bile — gibkie jaszczurki. Dynamizm tego rodzaju naj-
bardziej nowoczesnego piekna stanie przed naszemi
oczyma w catej okazatosci i potedze, kiedy zobaczymy
te wszystkie maszyny w peitnym ruchu.

Oto pociag pospieszny w biegu. Olbrzymia loko-
motywa pruje przodem, stozkowato zaostrzonym, po-
wietrze, ktére nastepnie zeSlizguje sie po miekkich,
wygietych powierzchniach poteznych, czteroosiowych
wagonow, potaczonych z sobg harmonikami krytych
przechodéw. OSlepiajgce reflektory na przodzie i roz-
Swiecone okna wagonéw czy nie przywodzg na pa-
mie¢ jakiego$ potwornego weza z bajki, potyskujg-
cego fosforycznym blaskiem #tusek? A ilez piekna
kryje w sobie automobil w pedzie! Jest co$ niesamo-
witego w takim wozie metalowym, ktéry rozswietla
sobie czarng przestrzen roziskrzonemi reflektorami
i whija sie wtnig z nieprawdopodobng chyzoscig. Wrze-
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cionowata budowa powierzchni zbieznych utatwia mu
pokonywanie oporu powietrza.

W tern wszystkiem tkwi nowe piekno, nieznane
i nieprzeczuwane przez czasy minione, a przez nas
niedostrzegane zazwyczaj i niedoceniane. Dlatego nie
dziw, ze jeszcze nie nauczyliSmy sie teoretycznie
okreslaé¢, a praktycznie podziwia¢ i odczuwaé piekna
maszyny, ruchu i chyzosci!

Kazda maszyna okazuje pelnie swego piekna
tylko w ruchu, w czem
przypomina réwniez zy-
we twory przyrody. Kie-
dy cztowiek jest piekniej-
szy, martwy, w spoczyn-
ku, czy w ruchu? A ry-
ba na talerzu, czy w swo-
im zywiole, potyskujgca
ztotem i srebrem tusek,
z ptetwami sterujgcemi
bacznie i oczyma wypa-
trzonemi dla ztowienia
zdobyczy? Albo spdjrz-
my na zrywajacy sie do
lotu aeroplan. Smiga warczac podrywa kota do biegu
po ziemi lotniska, potezny ptak coraz szybciej toczy
sie w przestrzen, kotyszac sie zrazu skutkiem nierow-
nosci terenu, nagle lekko odrywa sie od ziemi i ptynie
juz spokojnie i réwno w przestworzu, by po chwili
znikna¢ w obtokach lub roztopi¢ sie w blasku stonecz-
nym. Przed chwilg stal przed nami na ziemi potezny
ptak aluminjowy, pieszczgac wrazliwe oko swemi lek-
kiemi powierzchniami nosnemi, budzit zachwyt swoim
tutowiem, kryjagcym w sobie wytworny salonik, z kt6-
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rego poprzez lustrzane szyby spogladaty usmiechniete
twarze podréznych, a teraz buja juz w przestworzu,
drwigc z wichréw i burz, idgc w zawody z calem nie-
prawdopodobienstwem, basnig i marzeniem! Czy to
nie cud istny, z ktérym jakos$ tak rychito zzyliSmy sie
i spoufalili, ze nie budzi w nas juz nawet zachwytu?
Innym razem rzuémy okiem na nadptywajacy okret
inorski albo na wychylajaca sie z fal +t6dZz podwodns.
Przeciez to, co bylo wczorajsza fantazjg poetéw7i ma-
rzycieli, stato sie dla nas codzienng, prawie zobojet-
niatg rzeczywistoscia.

Patrzymy wiec nate

wszystkie cuda wspot-

czesnosci oczyma nie-

widzgcemi ich piekna

i uroku, uchem towimy

ten przedziwny rytm

wspoétczesnosci, nie od-

DALSZA FAZA ROZWOJU BUDOWY AUTO- czuwajac )ego harmo-

MOBILU — KONSTRUKCJA WYKAZUJE Juz  Nji, ani namietnej dyna-
NOWE CECHY, PRZYSTOSOWANE DO CHA ki Kto pragnie wra-

RAKTERU MECHANICZNEGO POJAZDU L, N
zen nowych, odmien-

nych od kontemplatywnie przezywanej sztuki daw-
nej, niechaj zagiebi sie we wnetrza pracy, nieustan-
nej, cierpliwej i niezmordowanej, niechaj spojrzy tam
na maszyny, postuszne twérczej woli cztowiekal! Tu
przemowi don réwniez nowym gltosem, nieznanym
pokoleniom dawnym, nowe piekno pracy i nigdy nie-
stabngcego wysitku.

Bez przesady powiedzie¢cby mozna, ze maszyna
stata sie nieodstepnym towarzyszem dzisiejszego czto-
wieka. Nieustannie pracuje dla niego i za niego. Wy-
starczy przypomnie¢ maszyny rotacyjne, drukujgce
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AUTO NAINOWSZEJ KONSTRUKCJI, ZESTAWIONE Z POPRZEDN1EMI TYPAMI,
UWIDACZNIA NIEZWYKLE PIEKNO FUNKCYJNE

dzienniki, albo mys$lace linotypy, potezne turbiny, dy-
nama, krany portowe i tysiac innych, a skonczywszy na
mikroskopach, zegarkach lub aparatach fotograficz-
nych. Dla catosci przypomnijmy sobie tak niedawno
zgtuchte, potworne haubice, mordercze karabiny ma-
szynowe lub do olbrzymich ropuch podobne tanki.
Kazdy z tych tworéw mordu i zagtady posiada jednak
cos z piekna.

Tego wszystkiego czasy dawne nie znaty. Znaly
natomiast powolne wehikuty, statecznie poruszajgce
sie po ziemi sitg zwierzagt pociggowych, lub gnane
sita wiatréw na wodzie karawele. Takiego piekna nie
znata jeszcze zadna z dotychczasowych epok sztuki.
Wznoszono od wiek6w wprawdzie potezne todzie za-
glowe dla celéw wojennych, na uzytek witadcéw swo-
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ich wyposazajac je w prawdziwe patace z marmuru,
peine kosztownych gatunkéw drzewa, bronzéw, srebra
i ztota, ale tego rodzaju galery ptywaly majestatycz-
nie przy brzegach, poruszajac sie wolno i niezdarnie,
jak olbrzymie zo6twie. Do podrézowania na ladzie stu-

OKRET ZAGLOWY — W KAZDYM SZCZE-
GOLE | W ICH ZESPOLE WIDAC SWOISTE
PJEKNO SKRAJNEJ CELOWOSCI

zyty wozy, karoce, to-
czace sie z trudem po

rwyboistych goscincach

albo réznorodne lekty-
ki. Byto w nich piekno
swoiste, ale, jakby po-
wiedzieé¢, raczej sta-
tyczne. Od starozytno-
Sci az do poczatku stu-
lecia XIX, a wiec do
wynalezienia maszyny
parowej, znano tylko
ruch naturalny. Ruch
mechaniczny, to zdo-
bycz w. XIX. Sztuka
dawnych epok odtwa-
rzata w ruchu dlatego
tylko to, co oczy o6w-
czesne widywaty, wiec
cztowieka lub zwierze
w ruchu. Nastepstwem
tego faktu jest, iz umy-

sty zachowawcze, wyszkolone tylko na dawnych wzo-
rach sztuki, nie mogg do dnia dzisiejszego pogodzi¢
sie z mysla, ze moze istnie¢ jakas sztuka, nieznana
czasom minionym. A c6z dopiero moéwi¢ o sztuce two-
row mechanicznych, wywiedzionych z zelaza nie w cie-
niu nastrojowej pracowni kontemplacyjnego artysty,
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»SATURN!A“—~WELOSKI OKRET TURBINOWY (R. 1927 —KAZDY SZCZEGOL BUDOWY
ZNAKOMICIE DOSTOSOWANY DO CELU, KTOREMU StUZY — CALOSC STWARZA
N1EFALSZOWANE | NOWE PIEKNO

ale wsréd zgrzytu maszyn i huku miotow w olbrzy-
miej, zadymionej fabryce? W czasach dawnych czto-
wiek obcowat ze sztukg na kazdym kroku, a odw. XIX
przyzwyczait sie spotyka¢ z nig tylko po kosciotach,;
galerjach i muzeach, lub starozytnych, zachowanych’
jeszcze tu i 6wdzie miastach. To prowadzito go nie-
uchronnie do kontemplacji, oderwanej od éwczesnego
zycia, przerzucajac sztuke w dziedzine marzenia, od-
biegajagcego od zycia codziennego im dalej, tem lepiej.

Na tem tle wyrosty mniemania i przekonania
O istnieniu jakiego$ piekna niezaleznego od czasu
1 miejsca, po wsze czasy hiezmiennego, oderwanego
od zycia i wszelkich spraw jego. Praktyka, oparta
o tego rodzaju teorje, doprowadzita do zerwania tgcz-
nosci naturalnej i tak blogostawionej w skutki po-

Estetyka zycia codziennego 12
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miedzy rzemiostem i sztuka. Nic dziwnego, ze tech-
nikaw. X1X poszta zrazu sladem dawnego, odsgdzonego
od piekna rzemiosta. Na szczescie trwato to bardzo
krotko. Przez okres zaledwie kilkuletni wagon kole-
jowy byl wozem pocz-

uj towym, poruszajgcym

sie na szynach. Auto-

mobil znowu wyszed#t

od typu swego powol-

nego brata starszego,

powozu lub dylizansu.

I len okres nasladowa-

nilii « |‘I|/I nia ustalonych juz ty-
®t 1 péw wehikutéw daw-
wo N nych, a dostosowywa-

nych do potrzeb nowe-
go ruchu mechaniczne-
\ go tak znacznie 2\ ielo-

\  ku do daw nego, byl tyl-
ifiBgglgM W e * zjawiskiem przcj-

Il jwgtoisj Il ~ * Sciowem.
Aeroplan oraz t6dz
- podwodna, jako twory
najzupetniej nowe, nie
przechodzity podobne-

OKRET NA KOTWICY-NASTROJOWY OBRA- nirr™eii IrnI~-in"CTo
ZEK NOWEGO PIEKNA, UZMYSELAWIAJACY 8° OKreSuU KOICJliegO

piekno wsp6¥czesnej techniki tworzenia i doskonale-
nia swoich form. Nie

posiadaty one zadnego obcigzenia dziedzicznego w za-
kresie form tradycyjnych, nie mogto zatem dziataé
w tym wypadku prawo zachowania upodoban for-
malnych. | chociaz widz juz nieraz dtugo i cierpliwie
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wedrowat po smutnych cmentarzyskach sztuki, zwa-
nych zazwyczaj muzeami, nie znalazt tam nic, coby
mysl pogodzito z faktem istnienia sztuki nowej, spo-
jonej z zyciem nierozerwalnemi weztami na dole
i niedole. n
tamanemi drogami od idealizmu Ruskina, poprzez
marzenia prerafaelitow angielskich oraz W. Crane‘a,
wedrowata mysl ludzka do idei niemieckiego Werk-
bund'u az do dzisiejszych zatozen estetycznych. Resztv
przetomu dokonala nowoczesna technika, a ostatecz-
nie ku temu nowemu pieknu nagigt sie umyst twérczy
dzisiejszego cztowieka przez osiggniecie nieznanej do-
tychczas chyzosci. Rytm i puls jego odczuwamy dzi-
siaj na kazdym kroku dokota siebie. Dla niego i przezj
niego powstato nowe piekno. Tylko trzeba mie¢ oczy
do widzenia a uszy do stuchania, aby w petni odczué
przedziwne i nowe piekno wspoétczesnosci.

Poezja romantycznych gajéw, ruczajow, goérskich
samotni i obtokow i tecz przerodzita sie w niemniej
piekna poezje wielkiego miasta, tysigca réznobarw-
nych sSwiatet, rozbtyskujacych co wieczora nad uli-
cami, lub blaskéw sygnatow kolejowych, tamiacych
sie w wygtadzonych grzbietach szyn i zwrotnic, pedu
lokomotyw, biegu automobiléw i lotu warczacycli ae-
roplanéw. 7'wdércza mysl szuka coraz to petniejszego
wyrazu na oddanie tego piekna, nieprzeczuwanego
w czasach dawnych, a jeszcze niedocenianego przez
wspotczesnych. Wolno i nalezy btadzi¢ po muzeal-
nych przytutkach sztuki dawnej, ale nieustannie wy-
nosi¢ tam swoje nadzieje i radosci piekna — to prze-
stepstwo i grzech przeciwko bujnemu i pieknemu
zyciu, ktorego dar btogostawiony raz tylko kazdemu
przypada w udziale.

12*
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Trudno w tej mierze przekonac¢ zwolennikoéw pie-
kna, uspionego snem wieko6éw, ztozonego na wieczne
odpoczywanie w cmentarzach muzealnych. Do nich
nie przemowi niczem piekno wspétczesnosci wraz ze
swoim niepokojgcym rytmem. Oni znaja i uznaja
tylko piekno mrocznych s&l, sczerniatych obrazéw,
smutnych, pokaleczonych posagéw lub porozbijanych
torséw heroséw i pétbogéw, wygrzebanych z gtebi
ziemi italskiej i greckiej, winem rozweselajgcej. Zy-

cie dzisiejsze napewno
jest tak samo piekne
i swoiste, jak ongis Gre-
cji lub Rzymu, Srednio-
wiecza albo renesansu.
llez prawdy kryja wiec
skromne, a tak wymow-
ne stowa Leonarda da
Vinci: ,Nie mamy nic
do kopjowania, a mimo
0$MIOOSOBOWY SAMOLOT PAsAZERSKI  to odsyta nas sie ciagle
e PR "y do_starozytnych, W tej
sztuce tak wylgcznie
dzisiejszej. Zresztg nasladowanie nie doprowadza do
niczego... Czerpmy formy z przyrody, a dusze z du-
szy naszej. Nie inaczej postepowali starozytni. Wy-
razili siebie samych; wyrazmyz siebie i my. Korzy-
stajmy jednak z dos$wiadczenia”!

Jakzez prawdziwe i aktualne sg dzisiaj te pro-
ste stowa mistrza z przed wiecej niz pieciuset lat!
Bierny stan duszy, wywotany mylnie pojmowanym

/ kultem_piekna, musimy jak najrychlej przemoc. Oczy
nalezy skierowaé~na to, co dotychczas wymykato sie
z pod naszej obserwacji. Ze zrozumieniem patrzy¢ na-
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lezy na miasta, domy, fabryki, dworce kolejowe, tamy,
mosty, pociagi, balony sterowe, okrety, automobile
i na inne wszystkie maszyny, nierozerwalnie zespo-
lone ze wszystkiemi dziedzinami zycia dzisiejszego.
Wtedy dopiero nauczymy sie ceni¢ piekno dni naszych,
czynigc zen trwaly materjat przezy¢ i wzruszen este-
tycznych i znajdujac w niem nowag rados¢ zycia.

Nie znaczy to, bysSmy tem samem przestali sie
zachwycaé¢ pieknym obrazem, dobra rzezbag, czy tez
budynkiem. Coprawda o obrazy i rzezby, ktéreby
Rozkoszowatly nasze oczy, przemawialy do naszego
poczucia piekna, coraz trudniej. Zaciekawiaja one ra-
czej nasz intelekt, potrgcaja moze jaka$ ukryta nute
uczuciowa, ate crczom przyjemnosci nie sprawia, wro-
dzonego gtodu piekna nie zaspokojg. Wspobiczesna
architektura jednak w wielu wypadkach jest bez za-
strzezen piekna, i dla oka przyjemna. Rzezba, malar-
stwo, architektura winny jak w poprzednich stule-
ciach by¢ Zrédiem zadawalajacych przezyé estetycz-
nych. Stanowczo jednak przestaty by¢ jedyna krynica,
z ktérej cztowiek czerpie wrazenia dla zaspokojenia
swoich pragnien estetycznych.

Wspoéiczesnos¢ data bowiem wiecej, niz obiecy-
waty i przeczuwaly marzenia wiekéw minionych.
Ludzko$¢ zdobyta juz skrzydia, lepsze niz Ikarowe,
ziScity sie cuda podwodnych podroézy, styszymy, mo-
wimy i widzimy juz na tysigce mil i z coraz zawrot-
niejsza chyzoscig chtoniemy przestrzen i czas. Gwiaz-
dom, wszechswiatom i materji wydzieramy tajem-
nice ich budowy, bez trwogi spoglagdamy w7 mrok
wiecznosci i nieskonczonosci, docieramy do najwiek-
szych tajemnic przyrody, a dusze poimy jednocze$nie
pieknem czasow dawnych, bedgcych wyrazem mysli
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znacznie ubozszej, nieogarniajgcej takich horyzontéw,
jak dzisiaj!

Mimo wszystkie utomnosciiniepowodzenia sztuka
dzisiejsza coraz Smielej wkracza na zyciem i jego
technikg zakreslone tory. Piekno maszyn i bezposre-
dnio z niem zwiazane piekno najnowszej architektury
zaczynaja coraz wyrazniej ukazywac¢ drogi jej przy-
sztego rozwoju i rozkwitu. A bedzie to sztuka wolna
od nasladownictwa, pozbawiona wszelkiego fatszu,
wyrazajgca, wedle wskazania Leonarda, dusze dnia
dzisiejszego i nowego cztowieka. W tych nowych for-
mach i konstrukcjach objawi sie styl nowoczesny, —
wyrazajacy dusze wspoOtczesnego cziowieka na tle
zmienionych warunkéw zyciowych — w niczem nie-
podobny do dawniejszych stylow historycznych. Nowi
ludzie, nowe warunki, nowe piekno.
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ALLES NEUE HAT EBEN MIT DEM EIN-
GEWURZELTEN ALTEN EINEN SCHWE-
REN KAMPF AUSZUFECHTEN; ES GEHT
N1CI1T ANDERS, WENN DAS NEUE SICH
DURCHSETZEN WILL.

PAUL SCHEERBART — GLASARCHITEKTUR

NnV~Tic bez walki. Nawet w dostojnym Swiecie sztuki.
Najbardziej nawet przez zycie unicestwiony
prad, mniemanie lub upodobanie samo nie ustgpi

w cien dobrze zastuzony, zostawiajgc miejsce czemus
nowemu, co twarde i krzepkie w swej logice, co wy-
tonito sie z nowych warunkéw zyciowych, samorzut-
nie niejako wydobywajac sie na powierzchnie. Za-
zwyczaj przychodzi¢ musi do walki pomiedzy pra-
dami nowemi a dawnemi, grzebigcej ostatecznie nie-
ustepliwe przezytki zyciowe i kulturalne, a na ich
miejsce wznoszgcej co$ nowego, CO jeszcze nie prze-
trwato préby zycia, cho¢ z fali jego do bytu sie wy-
tonito.

Taka walka rozegrata sie zwiaszcza w swej fa-
zie koncowej niemal przed oczami naszemi w dzie-
dzinie sztuki. Ostatni dziesigtek lat ubiegtego stulecia
i pierwsze ¢éwieréwiecze nastepnego, to okres wyte-
zonej i nieubtaganej walki pomiedzy zdogmatyzowa-
nemi urojeniami i estetycznemi nieporozumieniami
wieku XIX, a budzacemi sie do zycia nowemi usito-
waniami, zwolna Kkrystalizujgcemi sie w coraz wy-
razniejsze cechy logicznego wTswej konstrukcji i zdob-
nictwie, nowego stylu. A wiec walczono we wszyst-
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kich dziedzinach artystycznego tworzenia o jakis styl,
majacy by¢ pelnym wyrazem nowych warunkéw zy-
ciowych, tak niestychanie bogato dzieki technice sie
rozwijajgcych. Miat on by¢ niefalszowanym obrazem
nowego czilowieka i calej jego wspdiczesnosci.
Dotychczas bowiem w kazdej epoce tak bywalto,
iz nieustannie zmieniajgce sie warunki i formy zy-
ciowe wytaniatly ze siebie coraz to inne formy kon-
strukcyj i dekoracyj artystycznych, zwane powszech-
nie stylami. | tak doskonatym wyrazem surowosci
religijnego obyczaju rozwijajacego sie chrzescijan-
stwa w Europie byt styl romarski, gotyk przepieknie
oddawat nastroje rycerskich marzen i mistycznych
upojen religijnych rozkwitu Sredniowiecza, renesans
bogactwo i petnie Swiatowego zycia, odrodzonego pod
tchnieniem humanizmu, barok byt wyrazem dosytu
i przekwitu wzbogaconego handlem s$Swiatowym mie-
szczanstwa. Rokoko Isnito wszystkiemi blaskami fran-
cuskiego ducha, a styl Ludwikéw okazywat caty prze-
pych dworu krélewskiego, zniszczonego tak niebawem
krwawym wybuchem wyzyskiwanego ludu. Po epoce
rewolucyjnego burzenia i niszczenia bezcennych, acz
znienawidzonych zabytkow krélewskiego blasku za-
czyna sie zakorzenia¢ zrodzony z ludwikowskich, hel-
lenskich i egipskich tradycyj, napoleonski styl empire.
Po raz pierwszy w dziejach artystycznej mysli
ludzkiej w okresie szlachetnego empir u zaczeto czer-
pa¢ z dorobku form artystycznych gotowych, obcych,
przejetych swawolg chwilowego upodobania z obcej
kultury i zupetnie odmiennego $rodowiska, a nie wy-
tonionych z potrzeb i charakteru éwczesnego zycia.
Ta metoda stosowania form gotowych, szlachetnych
i prawdziwie artystycznych przyjeta sie bardzo rychto
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w calej napoleonskiej i ponapoleonskiej Europie, nie
ograniczajac sie tak, jak to czynit empire, wytgcznie
do stylu faraonéw i imperatoréw, ale rozszerzajgc
swobode nasladowania na inne style historyczne.
Od tej chwili zaczynaja sie dzia¢ zar6wno w te-
orji, jak i praktyce artystycznej rzeczy dziwne, nie-
spotykane dotychczas w dziejach sztuki, brzemienne
w skutki diugotrwate i ujemne. Gwattowny rozwdj
techniki 6wczesnej, dokonujacy sie pod wptywem wy-
nalezienia i zastosowania do potrzeb zyciowych naj-
pierw pary, a potem elektrycznosci, przyczynia sie do
rozszczepienia jednolitej dotychczas twérczosci ludz-
kiej na dwie odrebne dziedziny, twdrczosci technicz-
nej i artystycznej, nieposiadajgcych, zdaniem o6wcze-
snych teoretykéw, zadnych prawie punktéw stycz-
nych. Sztuka, jakby onieSmielona rozwojem i poste-
pem technicznym, staneta bezradnie wobec wzmozo-
nego i gwattownie rozwijajgcego sie zycia i coraz wy-
razniej, nie moggc nadazy¢ jego potrzebom, zaczynata
Slepo nasladowac rozmaite formy konstruktywne oraz
zdobnicze styléw dawnych, stosujac je do wszystkich
potrzeb swej epoki i swego zycia. A rosng one w Sspo-
sob gwattowny dzieki olbrzymiemu rozwojowi miast,
handlu swiatowego oraz przemystu, usitujgcego teraz
swojemi wytworami zala¢ wszystkie rynki we wszyst-
kich czesciach swiata. Z roku na rok rozrastajgce sie
miasta bardzo czesto nie moga pomiesci¢ sie w7 cia-
snych granicach, ujetych jeszcze w ramy Sredniowiecz-
nych obwarowan, murow, baszt i watéw. Uliczki wa-
skie nie mogg pomiesci¢ ruchu pieszych i mechanicz-
nych pojazdéw’, wobec czego zaczyna sie dla wzmozo-
nego zycia burzy¢ ciasne, a tak piekne zazwyczaj, za-
bytki czasé6w dawnych, na ich miejscu wyciggajac cate
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szeregi nowych domoéw, ulic, placow i dzielnic. Trzeba
wiec budowaé nieréwnie wiecej i szybciej, niz znikaja
dawne pomniki, wznosi sie zatem dworce kolejowe,
dzielnice fabryczne, olbrzymie domy towarowe, banki,
gmachy publiczne i panstwowe, szkoty, szpitale i ty-
sigce domow mieszkalnych. Trudno wyliczy¢, ile pod-
6wczas zburzono bezcennych zabytkéw na obszarze
catej Europy, a dopiero po latach calych zaczeto do-
cenia¢ ogrom zniszczenia i spustoszenia, dokonanego
rzekomo w imie kultury nowej.

Na miejscu dawnych i szacunku godnych zabyt-
kéw wyrastaty teraz cate miasta nowe o domach wy-
sokich, niekiedy wprost olbrzymich, ustrojonych jed-
nak nie na modie nowego i poteznego zycia Owcze-
snego, ale jakby na maskarade, majaca da¢ przeglad
wszystkich dotychczasowych upodoban artystycznych,
od egipskiej zaczynajac, a na empirze konczac. Doko-
nywane jednocze$nie wiekopomne odkrycia archeolo-
giczne i teorje Winckelmanna, Schliemanna, Sempera
i Viollet le Duca ukazywaty taki bezgraniczny za-
chwyt dla piekna sztuki helleriskiej i czas6w po6z-
niejszych, ze szczegbélnem wyroznieniem gotyku i re-
nesansu, ze zaczeto z jeszcze wiekszym zapatem na-
Sladowac¢ wszystkie wiasdciwosci uwielbianych styléw.
Wowczas to powstajg cale miasta o typie Swigtyn
greckich, lub rzymskich, kosScioty strojg sie w formy
gotyckie, powazne gmachy panstwowe przybieraja
stréj renesansowy. Tej manji stylowosci nasladowczej
ulega ws$lad za architekturg rzemiosto i wszelka inna
sztuka uzytkowa. Postuszne i sprawne maszyny bijag
stemplem na wszystkiem, co sie da, ozdoby renesan-
sowe, rokokowe, greckie, egipskie, jakich tylko za-
zada odbiorca. Szat fabrycznego zdobnictwa przenika
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do najdrobniejszego przedmiotu codziennej potrzeby
i codziennego uzytku. W budownictwie dawny mar-
mur i oryginalng rzezbe zastepuje teraz odlew gip-
sowy. Granit lub porfir albo szarawy trawertyn do-
skonale nasladuje malowana blacha lub ze zwirem
zmieszany gips. Zwykty dom czynszowy obejmuje na-
zewnatrz tradycje patacu renesansowego, stara sie bo-
wiem by¢ okazaty, dostojny, wytworny, bogaty, nie-
kiedy peten przepychu,... ale udanego, fatszowanego,
kryjacego najwiekszg zazwyczaj nedze estetyczna,
przyodziang w strzepy nasladowanego piekna, prze-
zytych i niezwigzanych z nowoczesnem zyciem form
dawnych.

Kiedy taka maskarade stylowg uprawiata archi-
tektura miejska, technika z koniecznosci wkraczata
nu ciekawa droge twdérczosci oryginalnej, nienaslado-
wanej, wynikajacej z koniecznosci zwigzanych z wita-
sciwosciami nowego materjatu budowlanego, jakim
Sie okazato poddéwczas zelazo, nadajace sie do wzno-
szenia budowli o wielkich rozpietosciach, tak bardzo
niezbednych dla wzmagajgcego sie nieustannie Zzycia.
Olbrzymie mosty zelazne, lekko rozpiete nad przepa-
Sciami i nad urwiskami skalnemi, czestokro¢ tgczace
brzegi morskich ciesnin i zatok, lekkie i koronkowe
niemal hale maszynowe, olbrzymie dworce kolejowe,
oto najwspanialsze dzieta 6wczesnej sztuki inzynier-
skiej. Jednak o6wczesni teoretycy sztuki uwazali je
za dzieta rzemieslnicze, niegodne ich maskarady sty-
lowej, w nastepstwie czego spotykaty sie z niezastu-
zonem lekcewazeniem. Sztuka wedle ich zapatrywan
nie byto wyszukiwanie nowych sSmiatych i doskona-
tych konstrukcyj, wyprowadzanych w nowym mate-
rjale i znakomicie zwigzanych z potrzebag zyciowa,
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DULWICH (POI) LONDYNEM) — PALAC KRYSZTALOWY (CRYSTAL PALACE), ZBU-
DOWANY WYLACZNIE Z ZELAZA | SZKLA, UKAZUJE NOWE PIEKNO CZYSTEJ
KONSTRUKCJI, NIEZNANE CZASOM DAWNIEJSZYM

ale sztukga miaty by¢ ich falszerstwa estetyczne, mo-
zolnie kompilowane ze wzoréw, wttaczanych przez
teorje wr mézgi tamtoczesnych architektéw i rzemiesl-
nikow. Piekno wedle tej teorji staje sie prawie iden-
tyczne ze zdobnictwem, nie konstrukcjg. Stad kazdy
przedmiot, majacy by¢ pieknym, lub przynajmniej za
taki majgcy uchodzié¢, winien by¢é odpowiednio ,sty-
lowo” przyozdobiony. Dzieta techniki, wolne od wszel-
kiej ozdoby, uchodza za teoretycznie nieciekawe, zo-
stajagc tem samem na uboczu, poza wszelkiem este-
tycznem rozumieniem i uznaniem. 1 rzecz ciekawa,
ilekro¢ 6wczesna architektura zelazna z koniecznosci
siegng¢ musiata do jakiej$ formy, znanej juz w sztuce
czasOw dawniejszych, jak np. do kolumny, to w tej
chwili, sitg teoretycznej sugestji, narzucajgcej sie z go-
towym wzorem, nasladowata kapitel koryncki, go-
tycki lub renesansowy. Dlatego tu i 6éwdzie zdobni-
ctwo architektury zelaznej idzie jeszcze Sladem mod-
nego i uznanego eklektyzmu, konstrukcja jej jednak
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GIGANTYCZNY MOST ZELAZNY NA ZATOCE FIRTII OF FORTH W SZKOCJI. — KON-
STRUKCJA ODZNACZA SIE LEKKOSCIA, SKRAJNA CELOWOSCIA | PRAWDZIWEM
PIEKNEM

rozwija sie juz samodzielnie, wytaniajac coraz to do-
skonalsze i piekniejsze formy.

Szczyt pieknosci i technicznej doskonatosci osigga
konstrukcja zelazna w potowie minionego stulecia
w dzietach angielskich inzynieréw, twércéw stynnego
po dzi$ dzien Crystal Patace w Dulwich pod Londy-
nem, dzieto Paxton‘a (1852— 1854) i szeregu catego
genjalnie pomyslanych mostéw zelaznych, z ktérych
najwiekszg i dobrze zastuzong stawg cieszy sie most
Baker a i Fowler a na zatoce Firth of Forth (1883—90)
w Szkocji. Do tych tradycyj, zupetnie zresztg nowych,
nawigzata genjalna twoérczosé¢ G. Eiffla, pokonujgca
przy budowie gigantycznych mostéw wprost nadludz-
kie trudnosci techniczne i konstrukcyjne.

Najdoskonalszym i najbardziej zdumiewajgcym
wyrazem nowych usitowan konstrukcyjnych — to
trzystametrowej wysokosci wieza Eiffla w Paryzu.
Jej poczatkowi towarzyszyty rozliczne protesty i je-
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szcze liczniejsze gtosy oburzenia najwybitniejszych
artystow tamtoczesnych i zapamietata wola jej twor-
cy, wytrwale zmierzajgca do stworzenia olbrzyma,
jakiego nie znatla starozytnos$¢, ani tez nie posiadata
wspotczesnosé. W wir namietnych rozpraw i dysku-
syj 0 majacej powstaé¢ wiezy, jak grom spadt zdecy-
dowany protest francuskich artystéw wszelakiego ro-
dzaju. ,My pisarze, malarze, rzezbiarze, architekci,
my, ktérzy podziwiamy i kochamy niepokalang do-
tychczas pieknos¢ Paryza, naszego drogiego miasta,
w imieniu francuskiego poczucia smaku, idac wslad
naszej narodowej sztuki i historji, petni oburzenia
wyrazamy protest przeciwko budowie niepotrzebnej
i monstrualnej wiezy Eiffla”. Tak wotali najswiat-
lejsi w sprawach sztuki ludzie Francji, zapatrzeni
w tradycyjne formy sztuki, rozkochani w przesztosci,
a mimo to nierozumiejacy terazniejszosci. | jak dobrze
sie stato, ze wbrew temu wszystkiemu wzniesiono
,monstrualne i niepotrzebne dzieto”! To, co przed
czterdziestu laty wywotywato tak gorace protesty,
dzisiaj jest otoczone podziwem catego Swiata, dumag
wynalazczego ducha Francji i naocznym dowodem
zawodnosci zbyt pochopnie i szybko ferowanych wy-
rokéw w sprawach tak zawitych, jak estetyczna war-
tos¢ dzieta sztuki, a zwiaszcza takiego, ktdre prze-
rasta zakres poje¢ swej epoki i wspoéiczesnego po-
kolenia. Jakzez dziwnie odcina sie od tego tia zde-
cydowana i meska odpowiedZ Eiffla na protest zrze-
szonych artystow. ,Jestem gieboko przekonany, pisat
wielki tworca, ze moja wieza bedzie posiadata zupet-
nie swoiste piekno. Czy harmonja kazdej epoki nie
wynika z warunkéw statyki, stosowanej w7 danym
czasie? Podstawowa myslag kazdej architektury jest
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PARYZ: U PODNOZA WIEZY EIFFLA — NA CZTERECH POTEZNYCH LUKACH
WZNOSI SIE CALA, KU GORZE ZWEZAJACA SIE WIEZA

stworzy¢ takie zarysy danej budowli, by one odpo-
wiadaty w zupetnosci jego przeznaczeniu. Jakie jest
zalozenie mej wiezy? Zdolnos¢ oparcia sie naporowi
wiatru! | dlatego Smiem twierdzi¢, ze krzywizna czte-
rech stupéw wiezy, ktére stosownie do koniecznosci
statycznych, od poteznych masywoéw swoich podstaw
uktadajac sie w coraz lzejsze utwory, pna sie Smiato
ku goOrze, beda musialy wywiera¢ potezne wrazenie
swojg sitg, wytrzymatoscia i pieknoscig. Kolosalnos¢
bowiem, jako absolutna wielkos¢, kryje w sobie wia-
sciwy powab”. Czy w tych stowach nie zawiera sie
podstawa naszych dzisiejszych zagadnien poje¢ este-
tycznych, zwitaszcza w odniesieniu do architektury?
Co wazniejsza — stowa Eiffla, moze podswiadomie,
ale niemniej przeto Scisle, okreslajg podstawe, na
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jakiej buduje sie elementy stylu kazdej epoki. Nie-
zaleznie jednak od takich, czy innych zawotan este-
tycznych, gigantyczna budowla obwiescita Swiatu ca-
temu zastosowanie nowego materjatu do architektury,
zelaza, dowodzac jednoczesnie wszystkich jego wia-
$ciwosci na tak wspaniatym okazie. Zelazo, posiada-
jac z natury swojej inne wiasciwosci niz stosowany
dotychczas niepodzielnie kamien Ilub cegta, przy
wszystkich zaletach kamienia i cegly posiada jedno-
czeSnie znacznie rozleglejsze mozliwosci, niz dotych-
czasowe materjaly budowlane. Przy jednakowej wy-
trzymatosci na cidnienie, jak kamien lub cegta, ma ze-
lazo niestychanie wiekszg elastycznosé¢, co powoduje
nieograniczone wprost mozliwosci w tworzeniu kon-
strukcyj gietych i ciggnionych. Skutkiem tego kon-
strukcja, wyprowadzona z zelaza, moze by¢ bardzo
lekka, posiadac¢ niestychanie wielkie rozpietosci, przy
matych stosunkowo profilach i wymiarach, nie po-
trzebujgc dzieli¢ ich, wzorem architektury tradycyj-
nej, na poszczegllne elementy i czesci przy budowie
choéby i najwiekszych tukéw lub innych elementéw
konstruktywnych.

Nowe mozliwosci konstruktywne powinny byty
jak najrychlej ujawni¢ nowe formy architektoniczne,
odbiegajace od form, tradycja uswieconych i wkorze-
nionych w umysty. W psychice ludzkiej tkwi jednak
pewien swoisty konserwatyzm, polegajacy na niecheci
do przyjmowania czegokolwiek burzgacego dotychcza-
sowy, wygodny i tatwy stosunkowo sposéb tworzenia
lub mysS$lenia. Dlatego tez zawsze mija sporo czasu,
zanim pewna nowos$¢ wyda witasciwe i sobie odpo-
wiadajgce formy. Tak tez by¢ musiato i z zelazem,
jako nowym materjgtem budowlanym. Dlatego tem
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wiecej podziwu jest godzien Eiffel za swojg gigan-
tyczng wieze, ktéraw zadnym szczegéle konstruktyw-
nym nie poszta $Sladem tradycji. To rzecz bardzo
wielka i doniosta! Dzieki tak przewidujacej genjal-
nosci Eiffla ta nowa architektura zelazna ujawnita
odrazu zapomniane piekno czystej konstrukcji, nie-
zmaconej zadnym fatszem lub dodatkiem zdobniczym,
ukazujgc jednoczesnie wT sposob niedopuszczajacy
watpienia rozktad sit, ciezaru i oporu. W tem tkwi
zupeinie nowe piekno, rézne od piekna tradycyjnego.

Byto ono przez szereg lat lekcewazone i nie-
doceniane przez patentowane znawstwo estetykow,
nie mogacych sie wyrwac¢ z blednego kota prawidet,
wydedukowanych ze sztuki greckiej lub renesanso-
wej, uwazanych poddéwczas za ostatni wyraz dosko-
natosSci i piekna. Ale dzieta Eiffla, Paxtona, Fowlera
i Bakera posiadajg swoje wilasne piekno i swoj styl,
wyrazajacy sie w przepieknych konstrukcjach, dosto-
sowanych do nowego materjatu. Nowy materjat tworzy
nowe formy. O ile konstrukcja zelazna znajduje te
sobie witasciwag, logiczng i konieczng forme, wtedy
osigaga prawdziwe piekno, jesli natomiast idzie po
linji bezwtadu, utartg drogg form dawnych, wtedy
staje sie brzydka i banalng w swojej nasladowczej
konstrukcji. A zatem zelazo musi wyprowadzaé¢ swoje
konstrukcje ze swoich witasciwosci i wiasnosci, tak
bardzo réznych od witasciwosci kamienia, cegty lub
drzewa, ktore stuzyty wylacznie dotychczasowej ar-
chitekturze.

Wieza Eiffla miata udowodni¢ Swiatu, ze zelazo,
jako materjat budowlany, moze sie wazy¢ na takie
konstrukcje, o jakich nawet marzy¢ i $ni¢ nie mogli
artysci i technicy czasow dawnych. Ktdéz bowiem

Estetyka zycia codziennego 13



194 WALKA O NOWY STYL

i kiedy mogtby byt sie pokusi¢é o wzniesienie wiezy
wysokiej na trzysta metréw, a jednoczesnie tak smu-
kiej i lekkiej, jak i przejrzystej? Jaki materjat, jak
nie zelazo, mogt da¢ moznos¢ wykonania tak $mia-
tego zamierzenia? O tem zwyciestwie nad wszela-
kiem niepodobiennstwem i trudnoscig techniczng jakze
dobitnie mowi nieSmiertelne dzieto Eiffla! Cokolwiek-
bysmy powiedzie¢ mogli o estetycznej wartosci tej
najwiekszej na sSwiecie wiezy, jedno pozostanie pewne
i niewzruszone, ze jej ksztatty w doskonaly sposéb
rozwigzujg problem materjatu, wyprowadzajgc z niego
zupetnie nowe konstrukcje i formy, niczem nieprzy-
pominajgce form architektury tradycyjnej, stwarzajac
tem samem nowe i wysoce interesujace dzieto sztuki.
Nic w niej chociazby najmniejszym konstrukcyjnym
szczeg6tem nie przypomina stylu historycznego, a to
wiasnie jest moze najwieksza zastuga jej twdrcy.
Piekna jest przez to, ze jest wylacznie soba i ze na
tak heroiczny wysitek zdobyt sie twérca jej w epoce,
doprowadzajacej do najwyzszego dogmatu estetycz-
nego kult przesztosSci artystycznej, gtoszgcej niewiare
we wilasne sity i teorja i praktyka uczacej Slepego
nasladownictwa wszystkiego, co byto.

Z tego powodu sztuki plastyczne i architektura
pograzaja sie w coraz beznadziejniejszym upadku, na-
Sladownictwie i kompilacji, Swiecac istng orgje niepo-
rozumien estetycznych zaréwno w teorji, jak i prak-
tyce. Nasladowcza manja i brzydota stylowa wyjata-
wia zupetnie wszystkie dziedziny sztuki do tego stop-
nia, ze artysci wprost zapominajg o tem, ze sztuka to
twérczos¢, a nie uczone nasladownictwo, dokonywane
na zimno, w mysl wyrozumowanej S$cistosci i wierno-
sci naukowej. Malarstwo i rzezba pograza sie w co-
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WIADUKT GARABIT (FRANCJA) — DZIELO G. EIFFLA — JEDNA Z NAJWSPANIAL-
SZYCH ZELAZNYCH KONSTRUKCYJ SWIATA, UZMYStAWIA NOWE PIEKNO

raz bardziej niewolniczym naturaliZmie, architektura
w Slepem i tepem powtarzaniu form przebrzmiatych.

Nie brak jednak i pewnych oznak zastanowienia,
otrzezwienia z bezwtadu. Ruch zaczyna sie w Anglji
bojowemi pismami J. Ruskin a, W. Morrisa i W. Cra-
ne'a. Reakcja, jak zwykle, idzie zbyt radykalnym to-
rem, udowadniajgc brzydote catej techniki, a ws$lad
za tem gtosi nawrot do natury, jako jedynego i nieska-
lanego piekna. Na szczescie nigdy taki radykalizm
nie osigga tego, co gtosi! Ostatecznie opinja estetyczna
Swiata zostaje wstrzas$nieta brzydota architektoniczng
wystaw Swiatowych, urzadzanych coraz czesciej w naj-
wiekszych stolicach europejskich. Moéwita o tem nie-

13+
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dwuznacznie wystawa londynska z r. 1851, a potwier-
dzita wystawa paryska z 1855 r., poczem powtdérna
londyniska 1867, wiedennska 1873, we Filadelfji i dwu-
krotnie jeszcze paryska 1878 i 1889 r. Teraz juz grom-
kim i wielkim glosem wszyscy zaczynaja sie wypo-
wiada¢ o powszechnym upadku smaku i poczucia
piekna.

Publicznos¢ natomiast, zyjaca wpojonym ideatem
stylowosci, domaga sie jeszcze we wszystkiem stylo-
wej roboty i ozdoby. Stolarz, otrzymujgcy zamowienie
na meble, pyta wraz, w jakim stylu maja by¢ zadane
meble, toz samo pytanie powtarza sie na kazdym
kroku przy kazdym przedmiocie rzemieslniczo-arty-
stycznym. Tak zapeilnity sie mieszkania poczciwych
mieszczuchdéw ,stylowemi” meblami i calem mné-
stwem rozmaitych przedmiotéw fabrycznych, nasla-
dujacych wszystkie style, wszystkie epoki artystyczne
i wszystkie kultury. Domy, meble, stupy do latarn
gazowych i elektrycznych, klamki, flakony, drzwiczki
do piecow, kafle, zegary, jednem stowem kazdy naj-
drobniejszy przedmiot codziennego uzytku uginat sie
pod nadmiarem ornamentéw i ozddb, pracowicie ko-
pjowanych z dawnych wzoréw. Te wytwory zaczeto
nazywaé¢ mianem przemystu artystycznego. Dla jego
wytwarzania zakladano szkolty przemystowe i liczne
muzea przemystu artystycznego, majgce w duchu na-
Sladownictwa ksztatci¢ miodziez, nauczycieli i spote-
czenstwo.

Mimo to reakcja stopniowo rozwijata sie juz Sla-
dem teoretycznych pism angielskich. Zaczyna sie tym
razem od malarstwa, ktére coraz wyrazniej zaczyna
porzuca¢ droge objektywnej prawdy, a schodzi¢ na
zawite préby notowania i chwytania na goragcym nie-
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jako uczynku zmiennych wrazen barwnych i sSwietl-
nych. lak powstaje pod wptywem Turner a, Whist-
ler‘a, potem catej szkoty francuskich malarzy jak Mo-
net i Manet, nowy Kierunek, zwany impresjonizmem.
Podpatrywanie tajnik6w natury prowadzi do studjo-
wania kwiatow, roslin, krysztatéw, jednem stowem
natura zaczyna ukazywaé artystom inne niz wyzy-
skane dotychczas zrédta i motywy. Tworzy sie tym
sposobem nowy ornament, wyzwolony ze wspomnien
ornamentéw historycznych, torujagc droge nowym usi-
towaniom stworzenia nowego stylu, odpowiadajgcego
nowej wspoliczesnosci. Tak powstaje wsréd butnych
programow i okrzykdw bojowych grupa artystéw, sta-
wiajaca za swoj cel oderwanie sie od dotychczasowej
martwoty tworczej i bezwtadu estetycznego. Z catego
szeregu mniej lub wiecej stusznych i trafnych de-
dukcyj mioda grupa artystyczna zaczyna coraz wy-
razniej i Swiadomiej dazy¢ do stworzenia nowego,
wilasnego stylu, ogarniajgcego juz wszystkie dziedziny
sztuk plastycznych, od architektury zaczynajgc. Tak
powstata stynna secesja.

Walka o styl weszta od tej chwili na zdecydo-
wane tory.

Secesja w bardzo krétkim stosunkowo czasie za-
przestata stosowa¢ motywy roslinne w zdobnictwie
i ornamencie, coraz wyrazniej hotdujac linji abstrak-
cyjnej, Swiadomie i celowo oderwanej od whazelkiej
rzeczywistosci, majacej dziata¢ wytgcznie plynnoscia
i falistosciag. Tak powstat ornament abstrakcyjny, jako
ozdoba architektury. Zasadnicze natomiast wtasciwo-
Ssci konstrukcyjne bardzo niewiele odbiegaty nadal
od idealu renesansowego, zwtaszcza w7swych propor-
cjach. Te same witasciwosci ornamentalne, zastoso-
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MONACHJUM: FASADA DOMU W STYLU SECESJI —KAZDY SZCZEGOt KONSTRUK-
CJI | ZDOBNICTWA FASADY OPIERA SIE NA LINJACH ABSTRAKCYJNYCH, NIC
NIE WYRAZAJACYCH

wane do architektury, lub wogdle do jakiegokolwiek
przedmiotu przestrzennego, mebli przedewszystkiem,
daty wyniki nigdy i nigdzie dotychczas w sztuce nie-
spotykane. Konstrukcja stata sie igraszka wszelkiej
dowolnosci. Zaczeto bowiem naginaé Sciany mebli,
ich linje jak i ornamenty na Scianach domoéw w spo-
s6b najzupeiniej dowolny, stosownie do chwilowego
kaprysu, skutkiem czego wytwarzat sie istny chaos
linij niespokojnych, skiebionych, wijgcych sie konwul-
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MONACHJUM: KLATKA SCHODOWA | HALL W STYLU SECESYJNYM —WSZEDZIE
UDERZA ZUPELNA DOWOLNOSC FORM 1 LINIJ, PEENYCH NIEPOKOJU | PRZY-
PADKOWOSCI

syjnie. Skutkiem secesji i zwigzanych z nig usito-
wan Swiat tworow artystycznych, uorganizowanych
wedle zasad historycznych styléw, nagle sie zachwiat,
popadt w beztad i dowolnosé, nieuwarunkowang zad-
nym nakazem logicznym.

Pragnienie stylu i che¢ zerwania z nasladowni-
ctwem byta jednak podéwczas tak wielka, ze to nowe,
poronione dziwactwo, cho¢ dalekie od trwatej wartosci
estetycznej, zyskato sobie jednak bardzo licznych i to
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wcale niepos$lednich zwolennikéw, zaspokoito ono bo-
wiem poniekad tesknote za stylem. Najzapalczywiej
0 prawo do bytu i uznania za styl tego surogatu este-
tycznego walczyli artysci niemieccy Wiednia, Mona-
chjum, Berlina i Darmstadtu. Na tle rozwijajacego
sie jednoczes$nie kultu
indywidualnosci zaczy-
naja coraz wieksze zro-
zumienie iuznanie zdo-
bywa¢ sztuki ludéw
egzotycznych, zwtasz-
cza dalekiego Wscho-
du. Tem samemw kul-
turze i sztuce ludowej,
nieskazonej utopjami
stulecia nowego, za-
czyna sie dostrzegac
kopalnie nowych po-
mystéw, ktére roku-
ja wzbogacenie i odro-
dzenie sztuki.

WsSréd takich oko-
licznosci secesja za-
czyna szybko przezy-
MONACHJUM : KRATA W BRAMIE DOMU wac sig, spalac sig nie-

W STYLU SECESYINYM—UDERZAJACY BRAK  jako we wilasnej bez-
SPOKOJU, SYMETRJI | LOGIKI W ROZKEA- £ i i
DZIE ELEMENTOW ZDOBNICZYCH ptodnosci; po niej je

dnak pozostaje prze-
Swiadczenie, ze juz do stylow historycznych i do Sle-
pego nasladownictwa w sztuce droga bezpowrotnie
zamknieta. Inicjatywe chwyta znowu teorja, gto-
szagca coraz dobitniej, iz istotg stylu jest konstru-
kcja, nie zdobnictwo. Konstrukcja, bedaca logicznym
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POKOJ SYPIALNY W STYLU SECESYJNYM — DOSKONALY PKZYKLAI) PARODJI
ESTETYCZNEJ W KAZDYM SZCZEOOLE — WSZYSTKIE FORMY NIESPOKOJNE
DOWOLNE | PRZYPADKOWE

zwigzkiem pomiedzy przeznaczeniem danego przed-
miotu a materjatem, z jakiego sie go ma tworzy¢. Dla-
tego popada wr7nietaske dotychczasowy kult i nadmiar
ornamentu, a na jego miejsce na pierwsze miejsce
wybija sie celowa, prosta konstrukcja. Najbardziej
goraczkowo i celowo pracujg w tej mierze Niemcy,
czerpigc jednak pelnag garscig z doswiadczen kultury
i sztuki angielskiej, jej architektury w szczegdlnosci.
Niedoceniana dotychczas architektura angielska staje
sie wzorem i ideatem architektury kontynentalnej.
Posiada ona bowiem ogromna prostote, ktéra nic nie
udaje i niczego nie ukrywa, odstania natomiast z calg
otwartoscig celowos¢ form, dostosowang do najdrob-
niejszych witasciwosci zycia mieszkancéw domu.
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Ta zas cecha angielskiej architektury, dostoso-
wana do catoksztattu nowoczesnej kultury, prowadzié
musiata do ostatecznego zerwania ze wszelkiem na-
Sladownictwem, ze wszelkg pompg i udawang wiel-
koscig. ldeatem staje sie prostota i szczeros¢, wyni-
kajgca z nieudawanych i niefalszowanych potrzeb zy-
cia codziennego. Literatura niemiecka dala dowéd zro-
zumienia doniostosci i znaczenia tego ruchu, zwlaszcza
tak pojetego, dla artystycznego odrodzenia, szerzgc go
wsréd wszystkich warstw spotecznych. Na takiem
podtozu niebawem wykwit! potezny ruch artystyczny,
coraz bardziej krystalizujgcy sie w sobie i coraz bar-
dziej odbiegajgcy od wszystkich przesagdéw estetycz-
nych minionego stulecia. Za teorjg szta praktyka, za-
rbwno w dziedzinie architektury, jak i wszelkich ro-
dzajéw sztuki uzytkowej, sztuki zycia codziennego,
dostosowanej do stanu zamoznosci poszczegdllnych
warstw spotecznych.

Marzenie o stylu wspoétczesnosci zaczeto sie przy-
obleka¢ w coraz realniejsze ksztatty i walka o styl
weszta z ta chwilg w stadjum ostateczne.

Praktyczne stosowanie osiggnietych ta droga do-
Swiadczen objgt w7 Niemczech na szerokg miare za-
krojony Zwigzek uszlachetnienia pracy, ,,Der deutsche
Werkbund“, jednoczgcy w sobie architektow, rzez-
biarzy, malarzy i przedstawicieli wszystkich rzemiost
artystycznych. Dziatalnos¢ ich, w mys$sl wspdlnego
zatozenia zharmonizowana, miata ulatwiac¢ spoteczen-
stwu nabywanie przedmiotéw artystycznie jak najdo-
skonalszych w miejsce dawniejszej tandety bazarowej.
W chwili, kiedy osiggnety jednolitos¢ i liarmonje ar-
chitektura domu i jego wewnetrzne urzadzenie, Kiedy
zaczeta znika¢ dotychczasowa rozwielmozniona tan-
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deta, a na jej miejsce nawet bardzo srednio zamozne
mieszkania zaczely zapetnia¢ sie przedmiotami ta-
niemi, a szlachetnemi w formach, wéwczas coraz wy-
razniej zaczeto sie gruntowac¢ przekonanie, iz styl
wspotczesnosci juz sie objawit. Wywalczyta go nie-
ztomna wola artystyczna, widzgca istote pieknaw ce-
lowosci konstrukcyjnej, a nie w nadmiarze ozdoby
i ornamentu. Jest to zatozenie, ktére rokuje nowemu
stylowi wszelkie mozliwosci rozwoju. Bo styl kazdy
polega przedewszystkiem na logicznem ustosunkowa-
niu sie pierwiastka konstrukcyjnego i zdobniczego.
Taki byt przebieg walki o styl wspétczesnosci.
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ARCHITEKTURA SWIETLNA

SZTUKA MA ZA ZADANIE USWIA DAMIAC
WSZYSTKO, CO TKWI W CZLOWIEKU
| W JEGO ZYCIOWEJ SYTUACJI, TAK, ZE
FO WIEKACH MOZNA BED/.IE Z NIEJ
CZERRPAC WSZELKIE MOZLIWE DO-

SWIADCZENIA.
F. HEBBEL

ARCHITETTURA NON PUO ESSERE SOG-
GETTA A NESSUNA LEGGE DI CONTINU-
ITA STORICA. DEVE ESSERE NUOVA COME
E NUOVO 1L NOSTRO STATO D’ANIMO.

ANTONIO SANT’ ELIA

rchitektura swietlna! Troche niepokojacy tytu#!
Jednym wydacé sie moze paradoksem, innym
pustym efektem, a moze nawet i oczywistem
nieprawdopodobienstwem. A jednak moze tak nie jest
w istocie, jakby na pierwszy rzut oka zdawac sie
mogto... moze naprawde wprowadzonemu w tytule
pojeciu odpowiada co$ rzeczywistego, cos, coistnieje?
Celem znalezienia odpowiedzi na te dreczace nie-
pewnosci trzeba sie wybraé¢ na niedalekg zreszta
wedrowke w dziedzine tych zjawisk estetycznych,
o ktoérych bardzo niewiele sie pisze, a juz prawie
wcale nie moéwi poza szczuptem gronem fachowcéw.
Kt6z z nas kiedys, stojac przed jakiems wybit-
nem dzietem architektury, nie szukat dlan nietylko
jak najbardziej korzystnego ale i charakterystycznego
punktu widzenia, oraz najodpowiedniejszego oswiet-
lenia? Jakzez czesto w tym celu witasnie zachodzi¢
trzeba byto do zwiedzanego budynku, sSwiatyni lub
ciekawego zautka miejskiego o najrozmaitszych po-
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rach dnia, niekiedy i nocy ksiezycowej, by znalezé
jak najlepsze oswietlenie, jak najdobitniej podkresla-
jace charakter i wiasciwosci ogladanego dzieta sztuki?
Z tego powodu czesto oglada sie katedry gotyckie o za-

paryz:.place de la concorde —oswie-
TLONY WODOTRYSK — PRZYKLAD ODDZIA-

+ywania swiatta na forme

chodzie stonca, kiedy
to zlociste promienie
stoneczne rzucajag na
szczyty koronkowych
wiez jakie$ piekno no-
we, podkreslajgce ich
plastyke asitg kontra-
stu odrywajace jedno-
czesSnie poszczegolne
fragmenty architekto-
niczne od ich niebie-
skich cieni. Innym ra-
zem dobrze jestw mi-
stycznym blasku ksie-
zyca zwiedzaé zabytki
architektoniczne, takie
zwitaszcza, ktorych to
zbyt ostre zarysy i kon-
tury wymagajag pew-
nego zatarcia, wysub-
telnienia lub szczeg6-
tami przetadowana fa-
sada, uproszczenia, —

- s J
sprowadzenia do wra-
zenia sylwetowego.

Inne i przeciwne w swej wartosci estetycznej zja-

wisko !

Kiedy staniemy znowu kiedy$ przed nowoczesnym
gmachem, ktorego wejscie wieczorami rzesiscie oSwiet-
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tajg wielkie, silne elektryczne lampy, $Slepnie mimowoli
wzrok do tego stopnia, iz nic nie dostrzega poza otwie-
rajacem sie przed oczyma wejsciem. Sylweta gmachu
gubi sie w tem gestszym mroku, im jasniejsze Swiatto
umieszczono u wejscia.

Wyzej przytoczo-
ne wypadki uzmysta-
wiajg dwie witasciwo-
Sci Swiatta w odniesie-
niu do architektury.
Raz swiatto uwydatnia

cechy architektonicz-
ne, wydobywa z nich
co$ nowego, jednolite- 5

go, istotnego i charak-

terystycznego, zas in-

nym razem sztuczne 4

Swiatto, niecelowo w

architekturze rozmie- Tty <
szczone, staje sie ni-

szczycielem tego wra-

zenia, ktéregow innym . 8§

wypadku poszukujemy

skrzetnie, a stad po-

mniejszycielem dozna-

wanego piekna. W obu _ _ )
wypadkach Swiatto to PARYZ WIEZA EIFFLA W oswiErLeny
staje sie bezsprzecznie NIJ NIWECZY KONSTRUKCJE WIEZY
bardzo istotnym czyn-

nikiem w odniesieniu do architektury. A wiec jesSli
Swiattlo wywiera tak potezny wptyw, dodatni Ilub
ujemny, na architekture, to w takim razie trzeba sie
liczy¢ z tym czynnikiem, zarbwno przy projektowaniu
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CiTTA DEL VATICANO: B\ZVLiKA SW. HIOTRA OSWi.ETI.ONA ELEKTRYCZNE MI
ZAROWKAMI — SWIATLO NIE WYDOBYWA FORMALNEGO PIEKNA GMACHU

danego gmachu, jak i przy wszelkich rozwazaniach
teoretycznych i estetycznych.

W ten sposéb staneliSmy niejako u progu zagad-
nienia, wymienionego w tytule, poniewaz architekturg
Swietlng nazwiemy te twory architektoniczne, ktore
zgéry juz niejako liczg sie z dostepnemi im warunkami
Swietlnemi, zwilaszcza Swiatlta sztucznego, jako czyn-
nikiem, w wysokiej mierze przyczyniajagcym sie do
podniesienia sity i petni wrazenia. Nieco istotniej za-
gadnienie cate ujmujac, powiedziecby mozna, iz nowo-
czesna technika oswietlenia elektrycznego uczynita ze
Swiatta dla twdérczosci architektonicznej czynnik row-
noznaczny i réwnowartosciowy ze wszystkiemi in-
nemi materjatami, z ktérych wznosi sie budynki.

Dziatanie sSwiatta naturalnego na formy architek-
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WHISKY

bovril

SCHWEPPES'
GINGER ale

monico

4 ti.

PICCADILLY, CENTRUM LONDYNU W NOCY — CZY NIE NADZWYCZAJNE SA KON-
TRASTY GLEBOKIEJ CZERNI | BLYSZCZACYCH SMUG SWIATEL NEONOWYCH?

toniczne, jako niezaleznego od woli ludzkiej, usuwa
sie z pod rozwazan teoretycznych, trudno bowiem do-
stosowywaé do czegokolwiek co$, co jest niezalezne
od ludzkiej woli.

Architekt wznosi mury, ksztattuje budynek w od-
powiednio obmyslone bryly, nastepnie przygotowuje
go do uzytku przez celowe wyposazenie wnetrza. Dla
podniesienia piekna dodaje mu wewnatrz i zewnatrz
najrozmaitsze dodatki zdobnicze w postaci gzymsow,
filarow, pilastrowy nisz, zagtebiennr, ornamentéow, ma-
jacych urozmaica¢ czystg i surowg konstrukcje. Re-
szty wrazenia dopetnia stonce, chmury, barwa nieba

Estetyka zycia codziennego 14
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PARYZ: KOSCIOL NOTRE DAME — NA TLE CZARNEJ NOCY ODCINA SIE BAJECZ-
NIE OSWIETLONY KOSCIOt —BUDYNEK ZDAJE SIE ZMIENIONY, INNY, NIZ PRZY
SWIETLE DZIENNEM

i tysigczne efekty sSwietlne, jakiemi rozporzadza przy-
roda... a nastepnie dopiero sztuczne osSwietlenie.
Trzeba bylo niezliczonej ilosci doznanych wra-
zen, sSwiadomych i celowych obserwacyj, préb i do-
Swiadczen, przetworzonych nastepnie na uporzadko-
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wane kategorje krytyczne, zanim staly sie one praw-
dziwemi oraz Swiadomemi przezyciami estetycznemi,
dajacemi sie wyrazi¢ nawet w Scistych prawidtach.
Duzo i umiejetnie musiato pracowac¢ oko wraz ze zmy-
stem obserwacyjnym, nim Swiatto sztuczne zaczeto
uwzglednia¢ jako waz-
ny czynnik dla archi-
tektury w nocy.
Najtatwiej uswia-
domi¢ sobie to mozna
w chwili, kiedy stanie-
my przed jakim$ monu-
mentalnym gmachem,
wspaniatym kosciotem,
albo jesli wstapimy do
jego wnetrza. Jakzez
ztozony i skompliko-
wany splot linij, pta-
szczyzn, bryt, elemen-
tow konstrukcyjnych
i zdobniczych zarysuje
sie przed naszemi oczy-
ma! Nieodrazu zorjen-

tUJe Sle w tem WSZySt' BERLIN: dom towarowy—biateiczar-
klem OkO WySZkolone, KE pasy, biegnace wzd#tuz fasady,

. k J WYDOBYWAJA RYTM, W DZIEN UKRYTY
a jakzez bezradne oka-
ze sie oko niewprawne, nieprzyzwyczajone do ana-
lizowania Ilub syntezowania tak ztozonych catosci!
Trudno mu bedzie okresli¢ role poszczegélnych czyn-
nikéw konstruktywnych, czy zdobniczych, a céz do-
piero zdac¢ sobie sprawe, czy ich estetyczne dziatanie
zawdzieczamy wylacznie zasadniczej konstrukcji, czy
tez moze podswiadomym ztudzeniom wzrokowym, lub

14*
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tez korekturom, dokonywanym przez zdobnictwo albo

tez przez oswietlenie.

Ogromng i powiedzmy odrazu, niedoceniong role
w oddziatywaniu estetycznem odgrywa osSwietlenie.

new—ylork: olbrzymi gmach, czescio-
WO OSWIETLONY, TWORZY NOWE WRA-
zenie, jakby wyczarowane Z bajki

Oswietlenie stoneczne
zaleznie od pory dnia,
czyli od kata padania
promieni, tak zmienia
niekiedy wiasciwosci
estetyczne architektu-
ry, iz czasami nie bez
trudnosci uswiadamia-
my sobie, ze patrzymy
na ten sam budynek.
Jednakowoz Swiatto to
dziata przypadkowo,
albo dodatnio, albo u-
jemnie na formy dane-
go budynku, niewydo-
bywajac pewnych ko-
niecznych jego wia-
Sciwosci, ktorebysmy
gtownie podkresli¢ u-
wazali za wskazane.
Nie da sie zas regulo-
wac natgzenia swiatta
s¥onecznego, ani kie-
runku jego padania.

Wszystkie te mozliwosci stajga w nieograniczo-
nych wprost rozmiarach otworem przed Swiattem
sztucznem, elektrycznem przedew&zystkiem. Jest to
zdobycza czaséw najnowszych, zwitaszcza od chwili
wynalezienia lampy neonowej. Mimo iz elektrycznosé¢
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juz od osiemdziesieciu lat prawie bywa stosowana do
oSwietlenia miast i wnetrz, to jednak dotychczasowy
spos6b uzywania tego oswietlenia opierat siew znacz-
nej mierze na zasadach, ustalonych juz uprzednio do
osSwietlenia Swiecowego, czy w najlepszym badz razie
naftowego.

Na dawnych, tradycyjnych Swiecznikach, zyrando-
lach, kandelabrach, czy lichtarzach umieszczano teraz
lampki lub sSwiece elek-
11>e/lle.kaz.i( |>t'1li.u
im U; sanki sole, co .V X5 v-.
FaNn\In $wiecom iz\
lampom. | trzeba !M\lo
znéw ditugich doswiad-

(/en. by sie przekonag,

iz lampa elektryczna, N |
jako niedymiagca i nie-

wymagajaca podsyca- H .. 'ss 'jjjlI »

Illia zrédta swej energji

nc nastrecza mozliwo-
$ei konstrukcyjne. Ob- w1 xg!

jane Sle one mUSIa- paryz.notre dame - celowo zastoso-
‘I'y W cCcoraz tO bal’dZIeJ wane oswietlenie wydobywa zupe#-

inaywi-diuainej Struktu- NIE NOWA SYLWETE BUDYNKU
rze sSwiecznikow elektrycznych, w szczegétach, odbie-
gajacych od dotychczasowych typéw tradycyjnych,
Zrozumiano bowiem, ze $Swiatto elektryczne kryje
w sobie odrebne i o wiele bogatsze mozliwosci w7spo-
sobach zastosowania niz dymigce S$wiece woskowe,
lampy naftowe lub nawet Swiatlo gazowe.

| bez przesady tez powiedzie¢ mozna, iz dopiero
w ostatnich latach znaleziono odpowiednig forme dla
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lampy elektrycznej, odbiegajgca od wszelkich dotych-
czasowych norm tradycyjnych, odpowiadajgca charak-
terowi Swiatta, jego wiasciwosciom technicznym, uzyt-
kowym i estetycznym. Prawie jednoczesnie wytonito
sie przeswiadczenie, iz Swiatlo elektryczne jest zna-
komitym czynnikiem, nietylko warunkujacym widoki
architektoniczne, ale wprost je tworzacym, ksztattu-
jacym widziang prze-
strzen irozmieszczong
w niej bryle architek-
toniczna.

Wyrazenie ,,sztuka
oSwietleniowa*“ dzisiaj
jeszcze jest szerokim
warstwom obce catko-
wicie. Co to jest techni-
ka oSwietleniowa, kaz-

BERLIN: TITANIA-PALAST —NOWOCZESNA  demu jest wiadomo, ale
ARCHITEKTURA UWZGLEDNIA S$WIATLO |
SZTUCZNE JAKO CZYNNIK KONSTRUKCJI na czem polega nowa

sztuka os$wietleniowa
czy tez architektura swietlna, nalezy wyjasnié. Je-
zeli chodzi o oswietlenie ulic dla komunikacji albo
o0 oswietlenie warstatu pracy, innemi stowy o cele
czysto praktyczne, wystarczy sama znajomos$¢ tech-
niki oSwietlenia. Skoro za$ to oswietlenie ma wywota¢é
pewne nastroje lub wrazenia artystyczne, w gre wcho-
dzi juz sztuka osSwietleniowa.

Przez wydobywanie cieni, zapomocg umiejetnego
rozmieszczenia Swiatet, wywotuje sie zgory przewi-
dziane wrazenia estetyczne. Efekty Swiattocieniowe
Swiatta dziennego usuwajag sie z pod woli cztowieka,
w zupeinosci zalezg od kaprysdéw pogody. Dlatego ar-
tyzm oswietlania sztucznego polega na tem, by wy-
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wotac¢ takie wrazenia estetyczne, ktérych widz przy
Swietle dziennem w zadnym wypadku odbieracby nie
mogt. Stosuje sie wiec czeSciowe oswietlenie przed-
miotu, réwnoczesne oswietlenie z ré6znych kierunkoéw,
rytmiczne oswietlenie i inne. Objektem oswietlonym
niekoniecznie musi by¢ architektura, chociaz na bu-
dynku o bogatych linjach i ptaszczyznach najtatwiej
te sztuke osSwietleniowg mozna zademonstrowac.

Takze nastroje wnetrza zupeinie sie zmieniajg
pod wptywem oswietlenia. Mozna wywotaé¢ nastrdj
uroczysty, przytulny lub inny wytgcznie tylko roz-
norakiem oswietleniem. Waznym czynnikiem nastro-
jowym jest réwniez i barwa Swiatla.

Wiadomo, ze stohce o zachodzie daje Swiatto
ztociste, ciepte, mite, naogét jednak nie wpitywa na-
strojowo.

Swiatlo szarego, zadeszczonego nieba dziata wprost
przygnebiajgco. Nastrdéj bedzie wiec zalezal od sity
Swiatta i od jego barwy. W matematyczne formuitki
jednak tego uja¢ nie mozna.

Wazny jest tez zasieg dziatania $wiatta. Swiatto
kominka, Ilub ogniska nie obejmuje wielkiej prze-
strzeni, niejako odgranicza czesS¢ wnetrza czy pokoju
i przez to wywotuje charakterystyczny mity nastroj.

Inne wrazenie da Swiatlo o stalem natezeniu, np.
elektryczne a inne o zmiennem, np. swiec lub polan
w kominku czy ognisku.

Wszystkie te przyktady nie wyczerpuja problemu
osSwietlenia jako gatezi sztuki, stuzg tylko do tatwiej-
szego zorjentowania sie w tej dziedzinie.

Moze najlepiej odtworzy ich znaczenie i oddziaty-
wanie opis zbudowanego na tych zasadach gmachu.
Jest nim berlinski ,Titania Palast*, jeden z najwy-
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tworniejszych teatréw Swietlnych Berlina. Sam bu-

dynek utrzymany w linjach i brylach niestychanie pro-

stych tak, jak tego wymaga styl wspédlczesnosci. Na-

roznik gmachu tworzy wieza, uksztattowanaw formie

wyzszego i nizszego graniastostupa. W nocy w jedno-

litg catos¢ konstrukcyjng spajaja obydwa graniasto-

stupy poziomo, wzdtuz catej wysokosci wyzszego gra-

niastostupa rozmieszczone pasy Swietlne, o ukrytem

zrodle sSwiatla, w dwudziestu siedmiu pierscieniach

obejmujace naroznik wiezy. Na wysokosci cokotu

i jednego z pieter pa-

sy Swietlne obejmujag

rowniez i (graniasto-

stup nizszy, przez co

obydwie czesSci wiezy

spajajg sie w jednoli-

ta bryte kompozycyj-

ng. Reszta budynku

tonie w péitcieniu, zna-

czac tylko na horyzon-

cie gwiazdzistej nocy

SRR U AT WNEIREE . gzyms, wienczacy gor-

TELNA MIEKKOSC LINIJ ARCHITEKTONICZ-  Ng linje gmachu. Pod

NYCH os$w ietlonym gzymsem

biegnie neonowy napis ,Titania Palast*, barwy nie-
bieskiej.

W przeciwienstwie do fasady gmachu, utrzyma-
nej w najprostszych graniastostupach poziomych i pio-
nowych, cale wnetrze skomponowane jest zasadniczo
w' miekkich linjach wygietych, poétokragtych, parabo-
licznych. Miekkos$¢ tych linij podkresla oswietlenie,
ktérego zrdédia nigdzie nie widaé, a ktére rozprasza
sie tylko z za zatoméw gzymsow, miekko uklada-
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jacych sie wsrod zasadniczych linij konstrukcyjnych.
Sciany tego wnetrza sg wysrebrzane, a nad widownia
wznosi sie zgrabna, plaska koputa, oswietlana zapo-
moca ukrytych reflektoréw, opromieniajacych deli-
katnem S$wiattem pelne spokoju i umiaru wnetrze.
Scene tworzy otwor pétkolisty, obramiony potréjnym
gzymsem réwniez pot-
kolistym, poza ktérym
kryje sie zrodio Swia-
tla, jak tez i piszczaiki
organowe. Co najwaz-
niejsza, iz oswietlenie
wnetrza moze zapomo-
cq odpowiednich urza-
dzen technicznych swag
barwe zmienia¢, kom-
binujac w stosowne ze-
stawienia barwe bialg,
Z6tta, czerwona i nie-
bieskg. Kazda z tych
barw7 moze pojawiac
sie sama, jak réwniez
i w najrozmaitszych

mieszaninach, tworzac

tem samem |Stnafeer|e Dusseldorf:kunsthalle—sala kopu-
, I LN LtOWA — SWIATELO UKRYTE ROZPRASZA
pol’yskllwq | WpI’OSt sie za gzymsami koputy

niesamowitg w swej

zmiennej réoznorodnosci. Ot6z tak wzniesiony gmach,
nierozerwalnie tgczacy w sobie architekture ze Swia-
ttem, okreslimy nowem pojeciem architektury swietl-
nej. Dwa rézne elementy, materjal budowlany i Swia-
tto taczg sie w jednolita kompozycyjnie i architekto-
nicznie cato$¢, tworzac przeciez co$ innego, nowego
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i pieknego zarazem w ramach tego, co dotychczas
przyzwyczailiSmy sie widzie¢ i ceni¢ w architekturze.

Wrazenie catosci jest imponujace, potezniejsze niz
w dotychczasowych gmachach, ktérych architektura
nie ztgczyta sie ze Swiattem w jednolitg catos¢. Daje
ono przedewszystkiem jakas$ wielka i harmonijng syn-
teze, peilng spokoju i powagi i niespotykanego nig-
dzie dotychczas piekna, dziatajgcego wszystkiemi swo-
jemi mozliwosciami odrazu, nie rozpadajgcemi sie na
poszczegblne, choéby najpiekniejsze, ale zawsze tylko
rozerwane, ogniwa. Jest w tem tyle powagi, spokoju,
uroku i czego$ zupeinie nowego, ze niepodobna nie
poddac¢ sie potedze wrazenia.

Nie potrzeba dodawac, ze to sga dopiero pierwsze
proby w nowej, a tak wysoce artystycznej i ciekawej
dziedzinie twdérczosci. Najniewatpliwiej bliska przy-
szto$¢ odstoni niebawem jeszcze wspanialsze mozli-
wosci w tej mierze. Znikng zapewne wowczas pod
wpitywem efektéw coraz to bardziej barwnych i Swietl-
nych we wnetrzach sal dekoracje architektoniczne
a ich miejsce zajmie zmieniajgca sie zaleznie od po-
trzeby i upodobania dekoracja $Swietlna, rzucana na
biale Sciany zapomoca odpowiednio ukrytych reflek-
toréw. Proby w tej mierze dajg juz coraz wspanial-
sze wyniki.

lle w tem wszystkiem ukrytych mozliwosci arty-
stycznych, niepodobna przewidzie¢, to jednak zdaje
sie juz nie ulega¢ watpliwosci, ze ta droga bedzie
szedt rozwédj architektury naszych czaséw — ze-
wnetrznej i wewnetrznej, obejmujgcej zarbwno gma-
chy wielkie, Swieckie, Swigtynie, jak i domy i mie-
szkania prywatne.

Wyobrazmy sobie, jak potezne wrazenie czynicby
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mogta sSwigtynia na tych zasadach wzniesiona! Jaki
urok i potege monumentalng tworzytaby jej fasada
i sylweta, nocami osSwietlona w najbardziej istotnych
zarysach, czy ptaszczyznach, lub jej wnetrze o nie-
ustannie zmiennej barwie, przeslizgujacej sie po gtad-
kich i miekkich powierzchniach, w coraz to innych
zespotach barwnych i swietinych. Nowa synteza pta-
szczyzn, barw, bryt, linij i Swiatet musiataby, silniegj
itatwiej odrywaé dusze ludzkg od szarej codziennosci,
niz wrazenia rozbite, roztozone na rozmaite sprzeczne
lub skibécone z sobg elementy. Wrazenie catosci mo-
gtoby by¢ bardzo wydatnie spotegowane przez celowe
zastosowanie szkia do architektury. To jest muzyka
niedalekiej juz przysztosci, ktdrej pierwsze zwia-
stuny coraz silniej i dobitniej juz dobijajg sie do ar-
tystycznej sSwiadomosci nowoczesnych twércow.

Trzeba tylko umie¢ patrze¢ wspétczesnosci Smiato
w oczy i mie¢ odwage zrywania z nawykami tradycji
tam, gdzie one przystaniaja potrzeby chwili biezgcej
zblakiem pieknem czcigodnej, ale juz bezpowrotnie
minionej przesztosci. Nie znaczy to zas bynajmniej, by
ogranicza¢ w czemkolwiek znaczenie przesztosci ar-
tystycznej i jej dorobku, istotnie wielkiego i wspa-
niatego, ale trzeba umie¢ ceni¢ i docenia¢ twdrcze
mozliwosci, tkwigce w tem wszystkiem, co niesie na
swej zmiennej fali zycie wspoéiczesne. A niesie ono
tyle i tak nowego piekna, ze go czasy dawniejsze na-
wet i przeczuwaé nie mogty; duch ludzki jednak zaw-
sze i nieustannie pracowat i pracuje na coraz to now-
sze i doskonalsze formy piekna.



http://rcin.org.pl/ifis
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SENTIAMO DI NON ESSERE PIU OLI UO-
MINI DELLE CATTEDRALI, DEI PALAZZI,
DEGLI ARENGARI; MA DEI GRANDI AL-
BERGHI, DELLE STAZIONI FERROVIARIE,
DELLE STRADE IMMENSE, DEI PORT1
COLOSSALI, DEI MERCATI COPERTI, DEL-
LE GALLERIE LUMINOSE, DEI RETTIFI-
LI, DEGLI 8VENTRAMENTI SALUTARI.
ANTONIO SANT' EL1A

ZYCIE WSPOLCZESNE MA SWOJE HAR-
MONJE. OSADY Z ZELAZA | DYMU MAJA
SOBIE WEASCIWA WYMOWE.

ROBERT DE LA SIZERANNh

ogtoby sie zdawaé, ze to sprawa przesadzona
I\/I w swej jasnosci i prostocie i ze nikt chyba

nie bedzie magt watpi¢ w istnienie stylu wspét-
czesnosci. Bo i jakzez podawaé¢ w watpienie lub co
gorsza nawet przeczy¢ czemus, co nieustannie widzimy,
z czem na kazdym niemal kroku sie spotykamy, wsréd
czego zyjemy? Ze wszystkich zagadnien estetycznych
to jedno chyba najmniej powinno poddawac sie scep-
tycyzmowi i obojetnosci estetycznej, tak rozbujatej
powszechnie w naszem spoteczenstwie. Tymczasem
na tem witasnie polu, we wszystkich dziedzinach two-
rzenia i doznawania artystycznego, a wiec w odnie-
sieniu do architektury, sztuk uzytkowych i techniki
panuje caly szereg nieporozumien, istny chaos wsze-
lakiej sprzecznosci i nieprzebyty splot zastarzatych
niejasnosci, niecheci a nawet i obaw. Temu scepty-
cyzmowi ulegajg nietylko bezimienni konsumenci wy-
twordw?7 artystycznych, mniejsza o to, do jakiej zali-
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czajacy sie warstwy spotecznej, ale co najwazniejsza,
nawet fachowcy, obeznani doskonale z dziejami sztuki,
jej rozwojem! Oni to przedewszystkiem, zapatrzeni
w ideaty sztuki czasow dawnych, w zapalczywym po-
rywie nieomylnych auguroéw, gotowi sg rzuca¢ gromy
na wszystko nieomal, co czyni nasza wspoétczesnosc,
zwilaszcza w dziedzinie architektury, uznajgc jedno-
czesnie i powaznie rozpatrujac najwiekszy humbug
namalowany lub wyrzezbiony, byleby byt tylko opa-
trzony w pozory najbardziej niedorzecznej teoriji.
Mimo wszystkie dokonane przemiany w duszach
pokolern lat ostatnich ciggle jeszcze gdzie$s na dnie,
w ukryciu drzemie tak mity przesad o dziele sztuki
czystej, niezaleznej od wszelkiego celu praktycznego,
a wiec idealnej, zrodzonej z najczystszego piekna. Tej
wyczarowanej, romantycznej utopji niezaleznosci ist-
nienia zda sie nie posiada¢ architektura, zanadto bo-
wiem tgczy sie z zyciem, zbyt gteboko zrasta sie z jego
potrzebami i wiasciwosciami, by mozna byto taczyc
z nig metafizyczny polot hasta ,sztuki dla sztuki”
i dlatego mimowoli usuwa sie ja w cien, nadmiernie
wiele czasu i miejsca poswiecajgc malarstwu i rzez-
bie. Zapalczywi obroncy tego punktu widzenia zdajg
sie zapomina¢ o tem, ze wszystkie, najwiekszem ich
uwielbieniem otaczane dzieta sztuki, powstawaty wy-
tacznie dla jakiegos$ celu praktycznego, z zyciem co-
dziennem zwigzanego. Wznoszono wiec, rzezbiono,
malowano lub w ztocie wykuwano wytgcznie to, czego
zgdata szczodra i zadna dziet sztuki wola papiezy,
monarchow, ksiazat, bogaczy. Kazde dzieto sztuki po-
siadato swoje praktyczne zastosowanie, obraz sSwiety
miat zdobi¢ ten, a nie inny oltarz, rzezba fasade, plac
lub nagrobek miata uswietnia¢, klejnot zdobi¢ ko-
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biete. Dopiero w czasach zakltadania muzeéw, do kt6-
rych skwapliwie znoszono zewszad osierociate dzieta,
wydarte kosciotom i patacom, zerwata sie ich tacznosé
z potrzebg i obyczajem zyciowym, tworzac z nich po-
uczajgce moze, jednak niemniej smetne cmentarzyska,
anatomiczne pracownie okaleczatych dziet sztuki, wy-
dartych zyciu... dla znawcéw...

Mozna sie z nich bardzo wiele nauczy¢, ale za-
traci¢ jednoczesnie $Swiadomos¢ i poczucie nieroze-
rwalnej lgcznosci, zachodzgcej miedzy sztukg a zy-
ciem, jako niezbednym warunkiem jej zywotnosci
i petlnego, nieskrepowanego rozwoju. Ten muzealny
charakter, sztuczny, oderwany od zycia, ktory tworzy
formy nowe, posiadata sztuka wieku XI1X. Zaczeta zas
odzyskiwaé¢ tgcznos¢ z codziennoscig dopiero sztuka
naszego stulecia, rwac coraz wyrazniej przesady, fat-
szywie dedukowane ze sztuki dawnych czaséw. Do-
konata tego przedewszystkiem architektura, wyzwa-
lajac sie ze wszelkiego historyzmu, nasladownictwa
i tatwego, acz poptatnego tradycjonalizmu. W niej
dlatego najdobitniej przejawia sie duch wspétczesno-
Sci, zwigzany ze wspaniatym rozkwitem techniki, wa-
runkujacej jednocze$nie nawet najdrobniejsze formy
i przejawy zycia kazdego cztowieka. Z tego za$ splotu
warunkoéw zyciowych, potrzeb codziennych, techniki
i upodoban artystycznych wytaniaja sie kazdorazowo
nowe formy estetyczne, osiggajagce w miare rozwoju
coraz doskonalszy i petniejszy wyraz, czyli powstaje
zjawisko, zwane powszechnie stylem.

Z tej racji mozemy, a nawet musimy moéwié juz
o istnieniu stylu wspoétczesnosci, jako o zjawisku bez-
spornem, zostawiajgc na uboczu spér, czy osiagnat
on juz peilny wyraz, czy tez znajduje sie jeszcze w fa-
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zach poczatkowych powstawania i ksztaltowania sie.

Rzecz jasna, iz najtatwiej stosunkowo peiny wy-
raz wspotczesnosci osiggna¢ musiata architektura
zwilaszcza tam, gdzie miata najmniej do pokonania
nawykéw i upodoban tradycyjnych, a jednocze$nie
jak najwiecej do rozwigzania problemoéw zycia wspo6t-
czesnego, a wiec w Ameryce.

Niepodobna wchodzi¢ we wszystkie przyczyny
rozwoju nowoczesnej architektury amerykanskiej, ale
zaznaczy¢ nalezy, iz bezposrednim powodem jej roz-
woju stato sie zastosowanie zelaza, oraz konstrukcyj
zelazo-betonowych do budownictwa miejskiego. W nie-
posledniej mierze przyczynit sie do tego rowniez
gwattowny rozrost miast, olbrzymia industrjalizacja
wszystkich dziedzin zycia, a stad konieczno$¢ podziatu
miasta na wyrazne czesci handlowo -przemystowe,
city, fabryczna, portowg — a dopiero potem miesz-
kalng. Musiano wiec rozwigza¢ trzy zasadnicze typy
architektoniczne, domu handlowego, gmachu fabrycz-
nego i domu mieszkalnego, przeznaczonego dla dziel-
nic srédmiejskich i podmiejskich. Z tego wynika, jak
gigantycznym problemem, dotychczas jednak jeszcze
zupetnie nierozwigzanym w swej olbrzymiej rozpie-
tosci, stato sie zagadnienie budowy miasta wspodicze-
snego.

Tych problemoéw nie znaty i tez nie moglty znac
czasy dawne, wiec nie dziw, iz miasta wszystkie roz-
wijaty sie wytgcznie wzdtuz i wszerz. Miasto nowo-
czesne musi sie rozwija¢ ku goOrze, dlatego ten pro-
blem ‘wybit sie na czoto wszystkich zagadnien archi-
tektury nowoczesnej. Najjaskrawiej wystgpit on
w miescie amerykanskiem, dlatego wstgpmy w cen-
trum nowojorskie, na Manhattan Island.
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Juz sama sylweta poszczegolnych gmachéw ukaze
zupetnie nowe i nigdzie dotychczas w dawnej architek-
turze niespotykane oblicze. Oto na tle niebios rysujag
sie gigantyczne i niebotyczne wieze, sttoczone obok
siebie w nieprawdopo-
dobnej ciasnocie, a po-
szarpana linja zasad-
niczej sylwety bedzie
wyrazem ich bardzo
réznej wysokosci. Jed-
ne strzelajg na trzysta
i wiecej metrow wgo-
re, inne osiggaja wy-
soko$¢ dwustu lub stu
metréw. Jak karty wy-
gladajg w tem sgsiedz-
twie budynki o prze-
cietnej wysokosci eu-
ropejskiej, zabtgkane
widma przesztosci w
sfere poteznej wspot-
czesnosci. Na nic nie
zdatyby sie tu wszyst-
kie style historyczne,

z calem pieknem i bo-
gactwem swojej kon-

L %Hollnlrl w - NEW YORK: GMACH LINCOLN-JEDEN ZNAJ-
snuKCji i Obn CtWa rszych budynkoéw swiata- dziedo
bO 1 COz pomOgQ rene- arch.i.e. r.carpenter a

sansowe harmonje, ma-

lowniczo$s¢ barokowa, elegancja rokokowa w nieby-
wale zawrotnej wysokosci budynkach, bedacych juz
w swem zatozeniu zaprzeczeniem wszystkich dotych-
czasowych mnieman i upodobani estetycznych? C6z

Esletyka zycia codziennego 15
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NEW-YORK: GMACHY SZPITALNE —DZIELO I. G. ROGERS A —MALOWNICZA SYL-
WETA OLBRZYMICH GMACHOW TWORZY NOWY WYRAZ PIEKNA WSPOLCZESNOSCI
NIEZALEZNEGO OD STYLOW HISTORYCZNYCH

pomoga najpiekniejsze nawet szczegdly zdobnicze, za-
wieszone na takich wysokos$ciach, ze nie dostrzeze ich
najbystrzejsze oko? Na niewiele przydadzg sie wszyst-
kie dotychczasowe mozliwosci konstrukcyjne, zig-
czone nierozerwalnie z wytrzymatoscig kamienia, ce-
gty lub drzewa. Z zadnego z tych materjatéw nie moz-
naby wznies¢ przeciez gmachu o wysokosci trzystu
lub wiecej metréw! Zastosowanie zelaza i potgczo-
nego z niem betonu do konstrukcyj budynkéw miej-
skich umozliwito wznoszenie takich niebotycznych
olbrzymow, uragajacych dotychczasowym pojeciom
o statyce budowlanej. Tu wiec musiata powsta¢ nowa
forma konstrukcyjna choéby z tego powodu, ze zadna
z dotychczasowych nie mogta znalez¢ zastosowania.

Z tej racji rodzicami tych nowoczesnych olbrzy-
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mow nie mogly by¢ ani egipskie piramidy lub rozto-
zyste Swigtynie, ani ich pylony, ni obeliski, nie mo-
gty one réowniez wytoni¢ sie ze stonecznych swigtyn
Hellady, ani poteznych gmachdéw epoki romanskiej,
gotyckiej, czy renesan-
sowej lub innej. Jakie$
inne olbrzyim musia-

skiej francuskiej jn

lowy miuioneg<) wie- | M * ‘Jfljjjj
mie mosty zelazne nad U "; ;- & ; ««« ;jL & B |
maszyn, wznoszone na I V. H B
wystawy Swiatowe, a

nadewszystko cud OW-  \Ew-vyORK:HOTEL NEW YORKER W OSWIE-

Czesnej techniki oraz TLRNIU SZTUCZNE.VI — DZIELO ARCH. SU-
. : GARMAN & BERGER — GMACH PRZYPOMINA
triumf genjusza ludz- GRUPE KRYSZTALOW GORSKICH

kiego, wieza Eiffla w
Paryzu, wzniesiona ku oburzeniu o6wczesnych este-
téw w r. 1889.

Na szczescie staneta nie na dyshonor, lecz na
chwate Paryza niezwykta wieza, dajac Swiadectwo
nowej prawdzie, ze sztuka nie skonczyta sie z chwilg
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wynalezienia pary i elektrycznosci. Skonczyty sie juz
tylko dawne style historyczne a zaczynato sie coS,
czego wspobiczesni nie byli jeszcze w stanie rozumiec
i odczuwac i dlatego tak wielkim i gromkim gtosem
wotali o ratunek dla swoich, niezagrozonych zresztag
w niczem, umitowan i upodoban.

Podobnie i dzisiaj podnosza sie tu i 6wdzie nie-
Smiate juz protesty przeciwko monstrualnosci nowej
architektury, przeciwko jej bezstylowosci, ale czy nie
przypominaja one wytacznie gtoséw artystow fran-
cuskich, podnoszonych przeciwko Eifflowi zpodobnagz
doza stusznosci i pewnosci siebie?

Pomysimy, czy byiby mozliwy protest przeciwko
Nnp. wznoszeniu monstrualnej — na owe czasy — ba-
zyliki Sw. Piotra przez papieza Mikotaja V w r. 1452
na miejscu burzonej bezlitosnie bazyliki Konstantyna?
A chyba nikt nie odmdwi tym czasom umitowania
i rozumienia piekna, tylko to, co dla nich byto rzecza
zupetnie jasng i zrozumiatlg, dla konca dziewietna-
stego stulecia stato sie grzechem i hanbg!

Ale nie czas na dygresje, bo oto stoimy na nowo-
jorskiej ulicy, potozonej wsréd niebotycznych gma-
chéw na Manhattan Island. Pierwsze z nich wzno-
szono pracowicie w tym czasie, kiedy Paryz budowat
swa wieze Eiffla i jako jeden z pierwszych powstat
w r. 1885 Home Insurance Building oraz Flatiron
Building. Jeszcze tu i 6wdzie, jak np. w stynnym no-
wojorskim Woolworth Building, odzywaja sie pewne
gotyckie reminiscencje, ale przemijajaco, jako szcze-
g6ty zdobnicze dla konstrukcji gmachu malo istotne,
drugorzedne. Znak, ze twdrcy tych gmachow na sta-
rym ksztaicili sie lgdzie, przynoszac stamtad kult prze-
sztosci. Niebawem jednak wszystkie te nasladownictwa
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ustgpi¢ musza miejsca budowlom coraz bardziej samo-
dzielnym, coraz bardziej odlegtym od wszelkich tra-
dycyjnych naleciatosci, coraz bardziej nowoczesnym.
Trzon budynku stanowi zazwyczaj olbrzymiaw smia-
tych zarysach wieza, osiggajaca wysokos¢ dwustu, trzy-
stu lub prawie czterystu metréw. Dokota niej zas gru-
puja sie, a raczej po jej sylwecie wspinaja sie ku go6-
rze poszczegllne, potgczone ze soba gmachy, spojone
w catosé¢ jednolita w ten jednak sposob, iz tworza co-
raz wyzsze i Smielsze terasy, zwezajgce sie coraz
bardziej ku gorze. Istna grupa krysztatow gorskich,
z ktérych tylko srodkowy catkowicie jest wyksztat-
cony, aboczne przypominaja krysztaty blizniacze, Scia-
nami pionowemi ze soba spojone, zrosniete. Jezeliby
kto$ chciat, to mogtby widzie¢ w poteznych zarysach
amerykanskich gmachéw dalekie, acz nieistotne echa
budowli asyryjskich, egipskich lub perskich, ale wiwie-
lokrotnie powiekszonych proporcjach i wymiarach.
Moze raczej przypominaja one utwory skalnhe i gor-
skie, z ich tylko bowiem wymiarami moga i$¢ w za-
wody. Trzeba jednak dodaé, iz ped do wysokosci nadal
sie wzmaga, przyczem ksztalty zyskujg nieustannie
na harmonji i pieknie, znak, ze architektura olbrzy-
mow sie rozwija, doskonali.

Taki charakter posiadajg najstawniejsze gmachy,
jak Equitable, Book Tower, Transportation B., Har-
riman, Life Insurance B., Chamin B., Chrysler B.,
Chamber of Commerce i wiele innych, budujacych sie,
lub projektowanych. W ogromnej wiekszosci gmachy
wyliczone stuza nie jako mieszkania prywatne, lecz
jako pomieszczenia biur rozmaitych towarzystw’ han-
dlowych, z koniecznosci zwigzanych z centrum nowo-
jorskiem lub portem. Podobnie jak w londynriskiej City.
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NOWOCZESNY DOM MIESZKALNY (R. 1927— KAZDY SZCZEGOt ARCHITEKTURY
UWIDACZNIA CELOWOSC | PROSTOTE NICZEM NIEFALSZOWANA

Czyto w Londynie, Paryzu, czy Berlinie mieszka
sie poza miastem, zazwyczaj wsréd zieleni, w przy-
tulnem domostwie, dostosowanem w catosci i szcze-
gotach do najbardziej nowoczesnych potrzeb i wy-
magan. Architektura tych domkoéw znowu w niczem
nie przypomina architektury tradycyjnej. Wszystkie
wzniesione z betonu, majg Sciany gtadkie, bez o0zddb,
niekiedy wyginajace sie, jak Sciany okretowe lub po-
wierzchnie maszynowe. Nie obowigzuje juz w nich sy-
metrja i proporcja budowli renesansowych. Okna wy-
taniajg sie na fasadach nie dla zewnetrznego wdzieku,
lecz w zaleznosci od rozkiadu i wewnetrznej potrzeby
domu. Dom posiada rozliczne zatomy, wystepy, two-
rzace poszczegolne pokoje tak, aby kazdy posiadat
jak najwiecej Swiatta i storica. Oto estetyka praktycz-
nosci, wygody, prostoty i szczerosci zyciowej, a nie
estetyka skostniatej w kanon formy, oderwanej od
cztowieka, zycia i jego codziennej potrzeby.
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WNETRZE WAGONU RESTAURACYJNEGO — KAZDY ELEMENT UNAOCZNIA CELO-
WOSC 1 PIEKNO FUNKCYJNE, PODOBNIE JAK W NOWOCZESNEJ ARCHITEKTURZE

Wnetrze réwniez w zupetnosci dostosowuje sie
do potrzeb i warunkoéw wspotczesnego zycia. Na kaz-
dym kroku skrajna rzeczowos¢ i celowosé. Barwy,
meble, kazdy szczegdt wewnetrznego urzadzenia stwo-
rzony z mys$lg o wygodzie, niezbednej potrzebie, har-
monji z catoscig. Niektére meble mieszcza sie w Scia-
nach poszczegélnych pokoi, inne zas w odpowiednio
uksztattowanych niszach. Pokoje odbiegajg od typu
czworokagtnych skrzynek, a wyposazone sg hiejedno-
krotnie w wygodne wneki, zagtebienia. Niekiedy dwa
pokoje zapomoca rozsuwanych $cian potgczy¢ mozna
w jeden wigkszy, innym razem mozna rozsung¢ Sciane
zewnetrzng, by potaczy¢ wnetrze pokoju bezposred-
nio z ogrodem lub terasg. Podobnie i okna o wiel-
kich taflach lustrzanych, szczelnie zasuwajacych sie
w Sciane, ufatwiajg kazdej chwili nieograniczony do-
ptyw powietrza lub storica. Meble sg pelne prostoty7
najchetniej ksztattowane z mile wyginajacych sie rur
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WNETRZE NOWOCZESNEGO MIESZK\NIA — SKRAJNA CELOWOSC | WYGODA BEZ
ZADNYCH 0ZDOB — DUZO SWIATLA 1 POWIETRZA

stalowych, miekkoi i barwnie wyscielane tak, aby na
kazdym kroku dawac¢ jak najwiecej wygody, przy jak
najwiekszej ekonomji miejsca i materjatu. Czestokroc¢
wieksze meble, jak poéiki, szafki, komody it. p. sktada
sie z kilku odrebnych poszczegélnych czesci tak, aby
w razie potrzeby daty sie zestawia¢ w zupetnie nowe
calosci i zespoty, uzaleznione chwilowg wygoda lub
potrzebg. Ozddéb prawie zadnych, rozrywkg dla oka
jedynie umiejetnie i celowo rozitozone barwy, czyto
malowidta Scian, czy obi¢ meblowych, badZz i mebli
samych, lub rozrzuconych tu i tam kwiatow7 lub de-
koratywnych szczeg6téw wTpostaci barwnych kryszta-
tow7 szkiet lub figur porcelanowych.

Prawdziwg bajke tworzy sie wieczoér przy oSwiet-
leniu sztucznem, elektrycznem. Naturalnie na kazdym
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DODATNIE PRZYKLADY NOWOCZESNYCH MEBLI GIETYCH Z RUR STALOWYCH,
WYGODNYCH W UZYCIU — FORMY ODZNACZAJA SIE SKRAJNA CELOWOSCIA
| PROSTOTA

kroku i w tej mierze formy nowe, w niczem nieprzy-
pominajgce dawnej, stylowej tradycji. Znikly wiec
znane dawne swieczniki, komponowane dla woskowych
Swiec, a na ich miejscu pojawity sie zupelnie nowe
utwory, ktoérych zadaniem jak najlepiej rozsia¢ pro-
mienie lamp elektrycznych, by nie razi¢ oczu a jed-
noczesnie jak najmniej uroni¢ ze Swietlnej energji.
W tym celu mozna za zalomem, czy tez nieznacznym
gzymsem ukry¢ Zrédio sSwiatta w postaci dtugich rur
neonowych i kaza¢ im rozbtyska¢ wszystkiemi bar-
wami teczy, wesoto Scielajgcemi sie na niepokalanej
bieli Scian. Niekiedy $Swiatto mozna ukry¢ wTwielkich
krysztatowych baniach, ale to juz zbytek i wybred-
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SALON NOWOCZESNY — MEBLE NIESLYCHANIE WYGODNE | PRZYTULNE SA
WYRAZEM NIEKLAMANEJ CELOWOSCI 1 ODBIEGAJA W KONSTRUKCJI OD
WSZYSTKICH STYLOW HISTORYCZNYCH

nos$¢, nie kazdemu dostepna. Do pracy w gabinecie,
w bibljotece lub przy biurku stuzg inne lampy, sku-
piajace swe promienie na odnosnym przedmiocie, pod-
czas gdy caty pokdj tonie w mitym i nastrojowym
pétmroku.

Podobny charakter posiadajg tez wszystkie inne
przedmioty codziennego zycia i uzytku, wyposazone
w jak najwieksza prostote i celowo$¢. Zaden przed-
miot nie udaje czego$, czem nie jest i by¢ nie moze,
przeciwnie z wdziekiem podkresSla niejako to, czem
jest, lub do czego stuzy.

Jakzez to wszystko odbiega od form dawnych,
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WNETRZE DOMU JAPONSKIEGO - PROSTOTA, SKROMNOSC, CELOWOSC | WY-
TWORNOSC W KAZDYM SZCZEGOLE

choéby najpiekniejszych! Znikly tez wszelkie udawane
i falszowane przepychy, znikly wszelkie nadmierne
ozdoby, znikt nadmiar niepotrzebnych przedmiotéw,
tak bardzo charakterystyczny doniedawna w mieszka-
niach przecietnego cztowieka. Znikla wszechwitadza
stylowej brzydoty, tej nasladowanej ze styléw minio-
nych, a zapanowala niepodzielnie rzeczowos¢, celo-
wos$¢, jak tez najbardziej konsekwentny konstrukty-
wizm, jako istotne cechy stylu wspotczesnosci.

To znalezienie form, dostosowanych we wszyst-
kiem do dzisiejszej potrzeby i do wspoétczesnych wa-
runkéw zyciowych, to nic innego, jak styl, styl wspét-
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POKOJ PRZYJEC W DOMU JAPONSKIM —ZUPEENY BRAK PRETENSJONALNYCH
0ZDOB — WRAZENIE PELNE SPOKOJU | HARMONJI

czesnosci. Od najwiekszych gmachow miejskich, od
budowy miast catych, przez najdrobniejsze przedmioty
codziennej potrzeby i uzytku dociera on do wszyst-
kich dziedzin wspébiczesnego zycia. Podobnie tez by-
wato w dawniejszych epokach. | tak jawi sie przed
naszemi oczyma to, co tak bezkrytycznie zwykliSmy
podziwiaC¢ w artystycznych tworach czaséw dawniej-
szych. Trzeba tylko to widzie¢, a nie zamykac¢ z upo-
rem oczu, tak szeroko rozwartych zawsze ku prze-
sztosci a zamknietych na najwieksze cuda wspoicze-
snosci !

W niedalekiej przysztosci objawi sie to wszystko
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oczom najbardziej nieufnym w chwili, kiedy rzeczy-
wistoscig stang sie architektoniczne marzenia twér-
cow7 tej miary co Le Corbusier, Tony Garnier, Oud
i tylu innych. Ich miasto bliskiej juz przysziosci od-
stoni w catej okazatosci to piekno, obok ktérego frag-
mentéw coprawda przechodzimy tak czesto z niewi-
dzacemi oczyma i znieczulonemi myslami. Wspoitcze-
snos¢ stworzyta juz trwale i niezawodne podwaliny
swego wilasnego stylu, ktéry rozwija sie niewstrzy-
manym pedem, a kiedy i w czem osiggnie swoj wy-
raz najdoskonalszy, trudno w tej chwili przesadzac.



http://rcin.org.pl/ifis
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UZYTECZNOSC NIGDY NIE SPRZECIWIA
SIE PIEKNU. PIEKNA FORMA MOZE WY -
WIERAC BARDZO GLEBOKIE | SILNE
WRAZENIE, PRZY POMOCY NAJSKROM-
NIEJSZYCH SRODKOW.

HERMAN MUTHESIUS

rystyczne i ciekawe dla naszych czasow zjawi-

sko, dlatego warto i nalezy mu sie tez baczniej
przyjrze¢. Zazwyczaj najmniej zna sie to, co spotyka
sie codziennie i nieustannie, na kazdym kroku. W o-
bec takich przedmiotéw i zjawisk zatracamy poniekad
zdolnos¢ obserwacyjng, tracimy je niejako z pola na-
szego widzenia i zainteresowania. Przykiadow7 ilosé
niezliczcong wskazacby mozna na stwierdzenie tego
faktu, wtasciwosc¢ ta bowiem dotyka wszystkich w row-
nej mierze i miodych i starszych i mniej lub wiecej
wyksztatconych. Nie jest ona zatem niczyim przywi-
lejem, niczyja specjalna przywarsa.

Prawda jest niezbitg, ze wszystko, co nieustan-
nie widzimy, z czem nieustannie i na kazdym kroku
miewamy do czynienia, traci bardzo czesto zdolnosc¢
wzbudzania zainteresowania, obojetnieje do tego stop-
nia, ze przestaje zupetnie oddziatywa¢ na naszawraz-
liwos¢. Przyjmujemy istnienie tych rzeczy jako fakt
zupetnie naturalny, rozumiejacy sie sam przez sie,
bez zastanawiania sie nad ich wartoscig.

Takiem wiec lekcewazeniem z obojetnego na-
wyku darzymy caty szereg przedmiotéw codziennej

Poza paradoksalnoscig tytutu kryje sie charakte-
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potrzeby i uzytku. Sg to coprawda przedmioty drobne,
nalezace do artykutdw masowych i fabrycznych, ale
niezaleznie od tego moga i winny one posiada¢ nie-
tylko pietno swego czasu, ale réwniez pewng miare
artystyczna. Poniewaz wytwarza sie je przewaznie
fabrycznie, w duzych ilosciach, przeto bliskiem traf-
nosci i prawdy bedzie nazwanie ich sztuka fabryczna,
w odréznieniu od sztuki, ktéra nie moze i nie po-
winna nigdy posiada¢ najmniejszej cechy fabrycznej.
Prawie cale nasze mieszkania wypetnione sg przed-
miotami, bedacemi wytworem sztuki fabrycznej. Me-
ble, dywany, portjery, drobne przedmioty zdobnicze,
srebro, porcelana, a nawet czesto i obrazy (jako re-
produkcje) naleza do produktéw, wytwarzanych ma-
sowo, wedle pewnych schematow? a nie potrzeb i upo-
doban indywidualnych. Z tej to przyczyny wszystkie
tego rodzaju wyroby fabryczne, nabywane przez licz-
nych odbiorcéw, posiadajg skape wiasciwosci arty-
styczne, a niekiedy odznaczajg sie wybitng i tatwo
stwierdzalng brzydotag. Wobec tego nalezatoby raz
rozsadzi¢ sprawe, czy moga one by¢ piekne wogdle,
na czem to ich ewentualne piekno polega i jakie
moze posiada¢ tatwo uchwytne cechy.

Odpowiedz na pierwszga kwestje bardzo prosta,
kazdy bowiem przedmiot produkcji masowej lub fa-
brycznej moze by¢ piekny. To, ze go wytwarza prze-
waznie precyzyjna maszyna i w wielkiej ilosci egzem-
plarzy, nie niszczy jeszcze jego mozliwosci estetycz-
nych. Druga kwestja wymaga do$¢ obszernego omo-
wienia, taczy bowiem w sobie caly szereg rdéznorod-
nych i skomplikowanych zagadnien estetycznych, kto-
rych niepodobna w calej rozciagtosci omawiac.

Mozna zwroci¢ uwage na niektdre, najwazniejsze.
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Poniewaz cale nasze najblizsze otoczenie i wszyst-
kie przedmioty codziennego uzytku sg wytworami fa-
brycznemi, przeto dobor ich decydujgco odstania na-
szg kulture estetyczng. Tym samym wydatkiem pie-
nieznym mozna mieszkanie uczyni¢ brzydkiem, jak
i pieknem. Piekno bowiem nie jest bezposrednio za-
lezne od ilosci zuzytego pieniadza.

Jezeliby chodzitlo o najogélniejsze prawo este-
tycznego doboru, to wyrazi¢by je mozna w dwdch sto-
wach: prostota i celowos¢. Kazdy przedmiot, posiada-
jacy te dwa przymioty, musi mie¢ nienaganng kon-
strukcje, a tem samem co$ z piekna. | mogtoby sie
zdawad, ze kazdy wytwodrca bedzie sie starat te dwie
wiasciwosci nadawa¢ swoim wytworom, a tem sa-
mem tworzy¢ przedmioty formalnie doskonale i este-
tycznie wartosciowe. Tymczasem jest wprost przeciw-
nie!l Za piekne jest skionny kazdy uwazaé¢ tylko te
przedmioty, ktore uginaja sie pod nadmiarem najnie-
potrzebniejszych o0zddéb. Najtrudniej zas znalez¢ szla-
chetng prostote i konstruktywna celowos¢. Ogromna
wiekszo$¢ wytwordéw fabrycznych ustrojona jest w cate
mnostwo niepotrzebnych o0zdob, sttoczonych natretnie
na kazdym najdrobniejszym przedmiocie z jakas$ nie-
samowitg pasja, ponad wszelkg miare.

Wystarczy przejs¢ sie po przecietnem mieszka-
niu, aby zobaczy¢, jak niekorzystnie wyglagda tego
rodzaju zaciekto$¢ zdobnicza. Stylowe meble pysznig
sie lichemi, fabrycznemi rzezbami, w ktérych groma-
dzi sie znakomicie pyt, a wszystkie wolniejsze miej-
sca zajmujg ozdoby toczone, rozmaite naklejane li-
stewki, lub rzniete ornamenty i inne niespodziane zyg-
zaki. Na kredensie dla mitego wdzieku dodaje sie fan-
tastycznie wyrzynane zwierciadetka, niekiedy kostki

Estetyka zycia codziennego 16
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majolikowe i zamaszyste okucia z blachy, rozmaicie
barwionej. Stotki, konsole, ramy do obrazéw wygi-
najg sie w linje nieprawdopodobne, przydajgac sobie
niezwykiego uroku wszelaka ozdoba. Kwiaty, mniej
lub wiecej stylizowane, gtowy ludzkie i zwierzece
i najrozmaitsze motywy abstrakcyjne, arabeski —
wszystko to stanowi wdzieczny motyw dla tego ro-
dzaju zdobniczej twérczosci. Niemniejsze pole do po-
pisu efektéw zdobniczych zostawiajg przedmioty drob-
niejsze, jak flakony, zastawy stotowe, srebro i porce-
lana, oraz rozliczne przedmioty codziennego uzytku
i potrzeby. Szkta dla upiekszenia ujmuje sie chet-
nie w+« dziwaczne ozdoby metalowe, zazwyczaj odle-
wane i tak powstaje catos¢, petna niepokoju i ohyd-
nej tandety. Godnem dopetnieniem tego pokazu nowo-
czesnych upodoban bywaja drzwi z rzezbionemi odpo-
wiednio odrzwiami, piece z renesansowemi kaflami
i drzwiczkami, pokrytemi w catosci lanym ornamen-
tem rokokowym.

Wszystkie wyszczegdlnione wiasciwosci charak-
teryzuja ,sztuke* fabryczna, jednak w jej przejawach
ujemnych. Zkolei do rozstrzygniecia nasuwa sie py-
tanie, na czem polegaja jej cechy dodatnie. Podsta-
wowa wiasciwoscia dodatnig wszelakiej sztuki jest
zawsze jak najwieksza prostota i zgodnos¢ form z ma-
terjatem i celem, do jakiego dany przedmiot ma by¢
dostosowany. A zatem piekny bedzie flakon lub wa-
zon, o ile zdobnicze dodatki nie popsujg jego zasad-
niczej linji, ani tez ornament nie zniszczy miekkiej
wypuktosci lub powierzchni. Wszelkie zdobnictwo
musi sie w zupetnosci podporzadkowac¢ wiasciwosciom
konstrukcyjnym, ktérych pod zadnym pozorem nie
wolno nigdy bezkarnie w sztuce pogwatcaé. Zasade
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powyzszg mozna zawsze i wszedzie stosowaé, za-
robwno do przedmiotéw dwu jak i tréjwymiarowych,
a wdec zaréwno ptaskich, jak i przestrzennych.
Z drugiej strony nalezy tez pamietaé o tem, ze
w sztuce panujg rozmaite upodobania i sktonnosci, za-
lezne od czasu i miejsca. Raz biorg goére prady, skia-
niajagce sie do jak najwiekszej prostoty, innym razem
powszechne uznanie zyskuje bogate zdobnictwo. Kazdy
jednak styl historyczny starat sie ustosunkowaé w pe-
wien sposob konstrukcje i zdobnictwo. Raz ujawniat
tylko wartosci konstruktywne, innym razem zdob-
nicze, skutkiem czego jedne style nabieraty cech bar-
dziej prostych, a inne bardziej bogatych. W tej mie-
rze zaznaczata sie zawsze bardzo charakterystyczna
ewolucja. Poczatkowa surowos¢ i prostota nabierata
cech coraz to wytworniejszych, bardziej zdobniczych
nato, by w dalszym ciggu swego naturalnego rozwoju
sta¢ sie nadmiernie przetadowang ornamentem i wsze-
lakg zdobnosciag, czyli dojs¢ do tak petnej dojrzatosci,
po ktérej musi nastgpi¢ konieczny przekwit, a z nim
powrét do poczatkowej surowosci, aby od poczatku
rozpocza¢ nowg wedréwke i nowe zmaganie sie pier-
wiastkow konstruktywnych i zdobniczych. Dlatego tez
zazwyczaj po epokach wielkiego bogactwa zdobni-
czego zwykly nastepowal epoki prostoty, hotdujgce
raczej czystej konstrukcji, niz zdobnictwu.
Dzisiejsza sztuka weszta wiasnie w te faze na-
stepcza po nadmiernie rozwinietym kulcie zdobnictwa,
wprowadzajac jako zasadniczg daznos¢ jak najczyst-
sza konstrukcje, niepokalang zbednemi ornamentami
i ozdobami. Dlatego kazdy dzisiejszy przedmiot usi-
tuje z calg otwartoscig zaznaczyé, czem jest, z czego
go zrobiono i do jakiego celu przeznaczono. Ta rze-
16-
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czowos¢ znajduje najpetniejszy wyraz w architektu-
rze. Nastepnie zawladneta ona i przedmiotami drob-
niejszemi, oczyszczajac je w sposéb niekiedy rady-
kalny ze wszelkich naleciatosci zdobniczych. Niechaj
kazdy przedmiot okresla swa wartos¢ estetyczng czy-
stg forma niczem niefalszowana, przemawiajaca naj-
lepiej samym ksztatltem rzeczowym i celowym.
Takie proste i oczywiste prawdy osigga sie
jednak nie tak tatwo, jakby sie zdawa¢ mogto. Mysl
i tworczos¢ ludzka musi dla ich zdobycia pokonywaé
olbrzymie niekiedy trudnosci, musi btgkac¢ sie po bez-
drozach wszelakich, zanim odnajdzie wiasciwg, do
celu wiodaca, droge. Tak byto i w tym wypadku!
Poprzez nasladownictwo form dawnych styléw,
doprowadzone do najwyzszego nakazu prawdziwej
tworczosci, przez kult linij abstrakcyjnych, przez nie-
wiare w estetyczne mozliwosci czasdéw dzisiejszych,
doszedt wreszcie cztowiek do wspaniatego odrodzenia
mysli artystycznej i tworczej, cechujgcej ostatnie lat
dziesiagtki. Architektura, jako sztuka, normujaca wszel-
kie inne dziedziny tworczosci plastycznej cziowieka,
wydobyta ze siebie wspaniate, nowe wartosci, nieza-
lezne zupetnie od btogostawienstwa przesztosci, a tem
samem stworzyta doskonate podtoze nowej sztuki, be-
dacej wyrazem dzisiejszego cztowieka, chcacego oraz
mogacego wypowiada¢ sie wlasnym sposobem, tak
jak to czynili ludzie czczonych poézniej fanatycznie
epok stylowych. Nie mozna sobie bowiem wyobrazic
przez zbyt dilugi czas trwajacego upadku mysli arty-
stycznej. Po upadku musi przyjs¢ odrodzenie i tak
sie tez stalo w ostatnich dziesigtkach lat ubiegtego
wieku, kiedy zaczeto stosowac¢ do wszelakiego budow-
nictwa najpierw zelazo a potem beton. Wéwczas oka-
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zatla sie cala bezsensownos$¢ niewolniczego powtarza-
nia form dawnych, a coraz powszechniej zdobywato
sobie uznanie i zrozumienie przekonanie, ze styl jest
niczem innem, jak tylko ujawnionym w plastyce ryt-
mem i harmonja kazdego czasu. Najogllniej pojeta
forma plastyczna w sztuce musi by¢ wyrazem zespo-
lonych w synteze nastrojéw, upodoban, mozliwosci
technicznych i potrzeb zyciowych.

Tak pojete normy architektoniczne przenikajg co-
raz powszechniej wszystkie dziedziny tworczosci ar-
tystycznej i wytworczosci przemystowej i fabrycznej.
Ille w tym ruchu tkwi zbawczych i wysoko wartoscio-
wych pierwiastkéw i mozliwosci artystycznych, pozna
kazdy, kto bez uprzedzenn spojrzy na najdrobniejsze
choc¢by przedmioty codziennej potrzeby obecne i te
z przed lat dwudziestu. Dzisiaj we wszystkiem obo-
wiazuje juz szlachetna prostota, umiejgca dyskretnie
wples¢ nierzucajaca sie w oczy ozdobe lub ornament
W wybitnie konstruktywna forme. Te ceche posiada
dzisiejszy mebel, porcelana, szkio, srebro, tkanina
i wszystko, czem musimy sie postugiwa¢ na kazdym
kroku. Powstata zatem uszlachetniona wytwdérczosé,
ktérg bez paradoksalnej przesady mozna nazwac stu-
sznie sztukag fabryczng. Ona umozliwia dzisiejszemu,
niezamoznemu nawet cztowiekowi dostep do piekna.



http://rcin.org.pl/ifis
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NELLA NOSTRA VITA SONO ENTRATI
ELEMENTI lii GUI GLI ANTICHI NON
HANNO NEPPURE SOSPETTATA LA POS-

81BILITA.
ANTONIO SANT® ELIA

"Wir- awet najbardziej zagorzali zwolennicy piekna
\ przyrody, a wiec piekna w zupetnosci nieza-
leznego od woli cztowieka, godzg sie na to,

iz i cztowiek w granicach dostepnych mu mozliwosci
tworzy rzeczy piekne, tworzy dzieta sztuki. Tworzy,
to znaczy wybiera jaki$ ciekawy fragment natury zy-
wej lub martwej i odtwarza go w sposob najbardziej
charakterystyczny zaréwno w ukladzie, jak barwie
i oSwietleniu. Te miare, wkorzeniong az do nawyku,
stosuje sie z mniejsza lub wiekszag $Swiadomoscia,
a nawet i podswiadomie. llez to bowiem razy formy,
odbiegajace od form $wiata widzialnego, chocby do-
skonate i piekne, obdarzamy obojetnoscia, lekcewa-
zeniem i pobtazliwoscig? Wszystko, co nie ma bez-
posredniego i tatwo sprawdzalnego odpowiednika
w sferze codziennej widzialnosci, skionni jesteSmy
pomijac, zbywac lekcewazeniem, o ile wprost nie po-
tepia¢ i odsadza¢ od wszelkiej estetycznej wartosci!
Dlatego najwiekszg popularnoscig cieszyC sie zwykito
malarstwo, nieci ono bowiem pewne odbtyski wra-
zen i doznan osobistych, przypomina znane postaci,
znane krajobrazy lub inne sceny wspétczesne i daw-
niejsze, hojng i szczodrg wolg artysty wyczarowane
na ptoétnie. Jak sie to mowi¢ zwykito, kazdy odszu-
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kuje cos z siebie w obrazie i dlatego przezywa w nim
jakies wlasne tesknoty, czy wspomnienia, o tyle zyw-
sze i piekniejsze, ze podniesione do pewnej dosko-
natosci, spotegowane i wyodrebnione jednocze$nie od
innych wrazen wspottowarzyszacych, ktére w chwili
przezywania realnego nie pozwalaty skupi¢ uwagi na
tym, czy innym szczegble. To osobiste przezycie gu-
bito sie niekiedy w nadmiarze, czy chaosie réznorod-
nych doznan i przezyc, a teraz dzieki artyscie odzywa
wyodrebnione, jasne, petlne, nieprzygtuszone zadnym
niepotrzebnym dodatkiem, czy szczegdtem.

Dlatego sztuka bogaci zycie psychiczne i intelek-
tualne, rozszerza jego granice wszerz i w gigb, staje sie
potrzeba czlowieka, jego umitowaniem i tesknotg, na-
turalnem niejako dopetnieniem zycia i potrzeb ducho-
wych. Jednakowoz poza malarstwem istnieje jeszcze
rzezba i architektura, stad pytanie, czy i te dziedziny
sztuk plastycznych dostarczaja podobnych przezy¢ jak
malarstwo?

Otéz w tych dziedzinach sprawa przedstawia sie
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nieco inaczej, trudniej i nie tak dostepnie, i nie tak

tatwo. Dlaczego?

Skiada sie na to wiele przyczyn, uwarunkowa-
nych przedewszystkiem tem, ze zaréwno rzezba jak
i architektura roznig sie dos¢ wybitnie od malarstwa.
O ile rzezba odtwarza jeszcze pewne formy przyrod-
nicze, aczkolwiek pozbawione niektorych cech, ludz-
kie lub zwierzece, o tyle architektura wiedzie w Swiat
nieposiadajacy bezposredniego odpowiednika w przy-
rodzie. Dlatego usuwa sie z granic jej oddziatywania
czynnik sprawdzalny, osobisty, uczuciowy.

Nawet jednostki wysoce inteligentne, posiada-
jace nieprzecietna kulture literacka, czy historyczna,
wobec pomnikéw architektonicznych zachowujg obo-
jetne milczenie, jesli nie lekcewazenie. Powiesc, to-
mik poezyj, czy obraz stajg sie przedmiotem salono-
wych, czy publicznych rozméw, o dzietach natomiast
architektury zazwyczaj gtuche milczenie. Niekiedy ja-
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kas kwestja stanie sie przedmiotem kroétkiej, facho-
wej polemiki, niedocierajacej jednak zupetnie do sze-
rokiej publicznosci... i sprawa skonczona. A przeciez
0 kulturze danego Srodowiska urabia sie sady prze-
dewszystkiem na podstawie zewnetrznego wygladu
miast, budynkéw, ulic, pomnikéw! Architektura za-
tem nadaje diugotrwate, wiekowe pietno kulturze kra-
jow i panstw, tworzac podstawe do wszelkich dal-
szych wnioskéw i sgdéw. Z tego powodu wydaje sie
rzeczg wcale doniosta i wazna zagadnienie, posta-
wione w tytule. Zbudzenie czujnosci estetycznej na
tym martwym dotychczas punkcie, to sprawa pilna
1 tem moze donioSlejsza, ze opdézniona, zwilaszcza
w stosunku do catej kultury zachodnie;j.

Niezawodnie tytut mégt nasunaé przypuszczenie,
ze to co$ paradoksalnego, sztucznego i nieuchwytnego.
Bo i jakzez moéwi¢ o estetyce nowoczesnego miasta
lub jego ulicy, ktéra tworzy szereg pierwiastkow
przypadkowych i zmiennych, niedajgcych sie Swia-
domg wolg i wysitkiem artysty sprowadzi¢ do wspol-
nego zatozenia. A przeciez blizszy wglad w istote za-
gadnienia naszego ujawnia, ze jednak dadza sie w tej
zmiennej i niezharmonizowanej wielosci i réznorod-
nosci szczegotdéw odnalez¢ pierwiastki piekna, innego
wprawdzie od tradycyjnego nawyku i przyzwyczaje-
nia, ale niemniej przeto istotne i bogate. Trzeba tylko
chcie¢ i umie¢ oderwa¢ na chwile oczy od prawd
ksigzkowych i czujaca, a rozumiejaca myslg ogarngé
to wszystko, co moze sta¢ sie predzej, czy pOzniej
dzietem sztuki, utrwalonem na ptétnie, cho¢ w chwili
obecnej przedstawia jeszcze niezbyt uchwytny zy-
wiot.

Ze zorganizowanej cato$ci miasta wspotczesnego
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nalezy wyodrebni¢ jeden element: ulice. Skiada sie
na nig caly szereg czesci zupetnie ze soba artystycznie
niezespolonych, aczkolwiek organicznie zwigzanych.
Do tego zespolu nalezg domy, uktadajgce sie wImniej
lub wiecej niespokoj-

na linje, fasady, petne

najbardziej réznorod-

nych elementéw, skle-

py O nieopisanej roz-

maitosci, tysigce efek-

téw Swietlnych, gigb

i przebogata ilos¢ ruch-

liwych reklam Swietl-

nych, zmiennych nie-

ustannie, nie znajacych

ani chwili spoczynku

i spokoju. Dtugie sze-

regi pojazdéw, prze-

waznie mechanicznych

nieustannie mknacych

po ulicach dzisiejszych

stolic, tworza czynnik

dodatkowy, a niepod-

padajacy pod zadne

kryterja. Wiec olbrzy-

mia rozmaitoS¢ czyn-  TOLEDO: WASKA I KRETA ULICZKA Z WI-
nikow zmiennych, nie- "0 piekneco ZAOtKA MIEISKIECO
statych pod kazdym

wzgledem, zaréwno miejsca, jak barwy i oSwietle-
nia. Jest to pozorny chaos niedajgcych sie ani na
chwile ustali¢ czynnikéw, aby mozna byto rozwazacé
ich strony dodatnie lub estetycznie ujemne. Ale po-
zornie tylko...



252 PIEKNO ULICY WIELKIEGO MIASTA

PARYZ: PLACE DE L’OPERA — PRZYKLAD NOWOCZESNEGO MIASTA O OLBRZY-
MICH GMACHACH | WIELKIM RUCHU, KTOREGO CZESC SKUPIA SIE NA ZIEMI,.
RESZTA POD ZIEMIA

Blizszy wglad w istote zagadnienia pozwoli jednak
na dokonanie podziatu wyszczego6lnionych czynnikéw,
W rozmaity sposéb ze sobag niekoniecznie zharmonizo-
wanych, na niezmienne i zmienne, w danej chwili ze-
spolonych. Coprawda ostatnie lata, czy czasy roz-
woju wszystkich dziedzin sztuk plastycznych i mu-
zyki powinny byty uswiadomi¢ kazdego, iz tak uwiel-
biana w XIX stuleciu harmonja, czyli jak najbardziej
jednolity zesp6t wszystkich czynnikéw istotnych da-
nego dzieta sztuki, nie jest jeszcze wszystkiem, co
stanowi o jego wartosci estetycznej. Moze on by¢ ce-
cha mniej lub wiecej istotng, ale nie jedyna i nie-
zbedng, posiadajaca taka samag wartos¢, jak kazdy
inny czynnik dzieta sztuki. Kazdy nieomal wie dzisiaj
o tem, ze dysharmonja bywa i jest w swej istocie
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doskonatym elementem twérczym w kazdem dziele,
takim samym przynajmniej, jak jedynie uznawana do-
niedawna harmonja. A wiec og6t czynnikéw, skiada-
jacych sie na catoksztatt ztozonego wrazenia wielko-
miejskiej ulicy wspotczesnego miasta, podzieli¢ mozna
i nalezy na elementy state i zmienne. Statemi beda
domy, tworzace takie, czy inne bryly, zespoly linij
i barw, od biedy zaliczyéby do nich mozna trwate
osSwietlenie ulicy, zmiennemi natomiast bedg reklamy,
okna wystawowe, no i nieustanny ruch uliczny, a na-
dewszystko wszystkie nastroje Swietlne, nocne prze-
dewszystkiem. O ile cuda dziata¢é moze oswietlenie
dzienne, zarébwno doborem wszelkich mozliwych efek-
tow Swietlnych, zaleznie od pory dnia i roku oraz
przejrzystosci powietrza, o tyle nowoczesna technika
osSwietlenia sztucznego, elektrycznego, potrafi dziatac
cuda, wyczarowywac istne feerje z basni, marzen i uro-
jen narkotycznych. A wiec jakzez bogata skala wszel-
kich mozliwosci!

Niewagtpliwie znajdzie sie sceptyk, zaprzysiegty
wielbiciel przesztosci, ktéry wzruszywszy ramionami,
powie ,,byle wie$s spokojna“, a nadomiar dorzuci
znane powiedzenie o tem, ze dawniej ludzie bywali
szczesliwsi i blizej i bezposredniej ze sztukg obco-
wali, nie znajac tych wszystkich btogostawienstw' pro-
blematycznej kultury... ale to nie zalatwia kwestji,
przeciwnie bedzie to tylko ucieczka przed niepokojg-
cym problemem wspéiczesnosci. Inni roztocza przed
naszemi oczyma basn o pieknie Sredniowiecza, poezje
kretych i waskich uliczek, piekno gotyckich katedr,
wtulonych w zautki mrocznych i cichych uliczek, usta-
wionych obustronnie z jakim$ wdziekiem przypadku
i niespodzianki. Linja dachéw, wykuszéw, $cian i ko-
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minow bedzie sie platata a raczej wita, jak w ksiezy-
cowej sonacie, nawrotem spokoju basniowego lub ja-
kiegos dawnego, Sredniowiecznego motetu. 1tak wy-
czaruje sie przed naszemi oczyma piekno jakiego$
Krakowa, Wilna, Assyzu, Awili, Sieny czy Fryburga,
Norymbergi, Rothenburga, Gimignano Ilub Carcas-
sonne. Jakie$s dawne, tagodne tchnienie rycerskiej,
czy mieszczanskiej przesztosci, nie w tym celu jed-
nak, by nabra¢ pogardy dla wspétczesnosci, ale prze-
ciwnie, by tem wiekszg petnig zrozumienia odczuc
wszystkie tony wspodtczesnosci.

Temu dawnemu pieknu przeczy¢ niepodobna, by-
toby to nierozwagg estetyczng. To niezawodne piekno
jest prostsze, spokojniejsze, bardziej moze jedno-
stajne, czyli harmonijne, niz piekno wspoétczesnosci.
Nie dziw, mniej réznorodnych czynnikéw skilada sie



PIEKNO ULICY WIELKIEGO MIASTA 255

na jego istote, tatwiejsze zatem jest do zespolenia
i rozumienia. Mate i waskie, trzyokienne fasady tulg
sie ku sobie, nie rozdzierajgc swej jednolitosci ani
wielkiemi oknami, ani jaskrawoscig lub sita oswietle-
nia. Niekiedy pobtyskuje zielonawy blask ksiezyca,
Scielac sie i petzajac tagodnie po nielicznych zato-
mach bryt i konturéw. Prawdziwa bajka dawnych
czaséw, tagodna i tzawa, jak Sredniowieczne piesni
liryczne lub rycerskie.

A dzisiaj? Dzisiaj co$ wrecz przeciwnego! Sze-
rokie, rozwarte ramiona wyiskrzonej ulicy chwytajg
uwage przechodnia swym ogromem, rozpietoscia,
przestrzenig i rozmaitoscig. Tu wszystko drga nie-
ustanng zmiennoscig, przemiang, ruchem, niepokojem,
zgietkiem, blaskiem, barwag i jakas olbrzymig synteza
czego$ niepojetego i nieogarnietego. W szarej mgle
dziennej, ktérej nie przebijajg niekiedy nawet najsil-
niejsze promienie stoneczne, zespalaja sie w niesamo-
witym obrazie fasady domoéw, olbrzymie okna skle-
powe i tysigce najrozmaitszych reklam. To wszystko
drga jakas niezwykitg sitg, rozrzutng i szczodra, jed-
nakze jakzez dziwnie ujarzmiong i ujeta w nieod-
mienne koniecznosci porzadku. Mniejsza o to, czy to
bedzie ulica Paryza, Londynu, Berlina, Wiednia lub
Madrytu, czy jakiej$ innej metropolji wspétczesnej,
tej ze starego Swiata. W nowym bowiem $wiecie,
amerykanskim, zycie wielkomiejskiej ulicy rozwineto
sie szybciej i z tego powodu nieco inaczej, zwitaszcza
ze powstata bez tego wszystkiego, co niesie w sobie
przesztos¢, ta piekna i wzniosta estetyczna przesziosc,
tak jednak niekiedy niewygodna rozbujalemu zyciu
wspotczesnosci! Jakiz fotomontaz moze iS¢ w+« zawody
z ta pogardzong i niedoceniang ulicg wielkomiejskg?
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Jaki film potrafi wyzwoli¢ sie z pod jej przemoznego
wptywu, jakie oko czute i widzgce zdota nie dostrze-
ga¢ tego nowego, a tak wielostronnego i bujnego pie-

madryt: AVENIDA i>e vi y margall —

przyktad pieknaulicy nowoczesnego
MIASTA

kna? Wszak ten ogot
poplatanych i tak wie-
lorakich wrazen, to
nic innego, jak prze-
jaw takiego samego
zycia, jakie w formach
znacznie prostszych,
ale niemniej prawdzi-
wych, podziwiamy na
obrazach wszystkich
Holendréw lub Wio-
chéw wczesnego rene-
sansu. Tylko tamto-
czesne zycie uktadato
sie w linje tagodniej-
sze, spokojniejsze, nie
mowigc juz o tem, ze
znacznie ubozsze oraz
prostsze, niz wspot-
czeSnie. Dlatego my-
litby sie bardzo ten,
ktoby chciat temi for-
mami dawnemi, choé
niewatpliwie piekne-
mi, mierzy¢ Pormy

wspblczesnosci. To sg pojecia i kryterja niezamienne.

Niewatpliwie wspéiczesna wielkomiejska ulica,
ogladana w szczeg6tach, dostarczy¢ moze az nadto
wielu przykiadéw lekcewazenia tego wszystkiego, co
za piekne uchodzi¢by mogto. Mimo to jednak w sumie
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swej dostarcza ona obrazu tak pieknego, ze niepo-
dobna go nie dostrzec. Naturalnie, ze piekna dawnego
miasta, czy dawnej ulicy nie wielbionoby dzisiaj tak
powszechnie i wymownie, gdyby nie artysci, ktorzy
potrafili zaklag¢ w obra-
zy zmiennos¢ i barw-
nos$¢ swego dnia co-
dziennego oraz swojej
wspotczesnosci. Ulica
wielkiej wspoiczesnej
metropolji wota coraz
donosniejszym gtosem
0 swego epika malar-
skiego, czy graficzne-
go, wota o swego piew-
ce, ktoryby zaklat na
wieki i utrwalit jej
bogate, cho¢ nieustan-
nie zmienne piekno. Je-
szcze zbyt czesto dzi-
siaj nie dostrzega sie
potegi i piekna urba-
nistycznego, nawykiem
oraz tradycja Ignac do
przyrody, gajow, gor,
laséw i strumykow. NEW YORK : WI DOK Z MOSTU W BROOKLY-
Jedno nie Wyklucza NIE NA POSZARPANA SYLWETE MIASTA
drugiego, mozna znu-
zenie tygodnia koi¢ na polanach leSnych lub gorskich,
ale mimo to docenia¢ piekno wspoétczesnosci. Trzeba
tylko to piekno ulicy i miasta raz dostrzec, raz wy-
czu¢, raz zgtebi€ i raz ulec jego potedze, by potem te-
skni¢ za niem, tak jak dzisiaj teskni sie za szmerem

Estetyka zycia codziennego 17
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potokéw, laséw, wodospaddéw czy fal morskich. | tak,
jak dawniej Turner, czy Whistler odkryli dla arty-
stycznego widzenia i odczuwania mgte londynska,
jak Chetmonski, czy Stanistawski wskazali na piekno
i poezje tak, pol i stepéw, a Wyspianski na czar naj-
pospolitszego kwiatka, tak kiedys, moze juz nieba-
wem, dzieki nieznanemu jeszcze artyScie ukaze sie
przed najbardziej sceptycznemi oczyma piekno ulicy
i miasta wspotczesnego. Bo sztuka uczy patrzy¢ i wi-
dzie¢, dostrzega¢ nowe piekno tam, gdzie widywato
sie dotychczas szarg, nieciekawg i bezbarwng zjawe
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niewesotej codziennosci. Oskar Wilde w swej umito-
wanej paradoksalnosci twierdzit, ze natura nasladuje
sztuke. To jest przesada, ale sztuka ukazuje cztowie-
kowi to, czego przedtem nie dostrzegat, uczy go wi-
dzie¢ nieprzeczuwane krainy piekna na dzisiejszych
ugorach i pustkowiach. Przez sztuke widzi sie i od-
czuwa coraz to rozleglejsze dziedziny piekna zycia

Zycia dostosowang Ca- 1ondyn: reklamy w nocy — przyk#ad
tos¢. Juz w wyobraZzni  zupetnie nowoczesnego mekna W Y -
tworczej wielkich ur-
banistow wspoétczesnych, jak Tony Garnier lub Le Cor-
busier coraz wyrazniej rysujg sie plany takich me-
tropolij. Nadchodzi chwila, kiedy chaos architekto-
niczny ulicy wielkomiejskiej ustgpi miejsca dosko-
nale ujetej i tatwo dostrzegalnej celowosci, w grani-
cach ktorej objawi sie cale bogactwo i piekno wspot-
Czesnosci.

Wowczas wielobarwna i bogata skala dysharmo-
nij ruchu i zycia wspoétczesnego znajdzie prawdziwie

17*
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artystyczne zespolenie ze spokojng i celowg harmonjag
bryt i linij, ktére tworzg tektonike wielkomiejskiej
ulicy.

A jezeli potem w te ramy wieje sie feeryczny
strumien wielobarwnego oswietlenia elektrycznego,
wowczas dopiero wspotczesnos¢ roztoczy przed zdu-
mionemi oczyma najwiekszego sceptyka takie piekno,
jakiego nie przeczuwaly i nie znatly czasy dawniejsze.

Ta chwila juz nadchodzi, juz, juz jest u bram
naszej niewiary...
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JAN REE

ierarchji sztuk jest sztuka reklamowa-
jmiodszg, cho¢ nie wszyscy jeszcze za
e ja uwazajg. Przez wielu bywa jedno-
ie lekcewazona, oile nie pogardzana. Byt jej uwa-
owany jest postulatem chwili, zmiennem upodo-
baniem, kaprySnym nastrojem, sensacjg lub zgdza no-
wosci. Tkwia zatem poniekad juz w zatozeniu sztuki
reklamowej pierwiastki nietrwatosci i krotkiego bytu!

Mimo to jakzez wiele poswieca sie tej sztuce dzi-
siaj czasu, miejsca i trudéw! Wysitki pierwszorzed-
nych artystéw, wyspecjalizowanych w tej dziedzinie,
jednocza sie z usitowaniami fachowcéw trudnej i zam-
knietej w sobie sztuki reklamowania. Bo tez plakat
musi dziata¢ blyskawicznie, pierwszem uderzeniem,
nie zostawiajgc czasu na rozmyst, zastanowienie, czy
refleksje. On musi wpas¢ w oko przypadkowego widza
i... zwyciezy¢. A pojawia sie on nie w ciszy sali wy-
stawowej, lecz zwykle w najwiekszym wirze i zgietku
dzisiejszego zycia, wsréd zapamietalego ruchu. Tam,
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gdzie kazdy cztowiek usituje sie przemknaé, przeci-
sna¢, tam najchetniej rozsiada sie reklama przemysina,
madra, dowcipna, uzbrojona we wszystkie mozliwe
Srodki dziatania, w dzien, w nocy, na zimno i trzezwo
rozwazajgca i obliczajgca wszystkie dostepne jej moz-
liwosci. Czyha wiec zatajona, a raczej przyczajona na
wegtach domoéw, na chodnikach i brukach, na dachach
i Scianach, oknach wystawowych, a niekiedy nawet
wzbija sie w chmury, by tam gazowemi obtokami za-
leca¢ swdj towar. Raz ona jest blaskiem, Swiatiem, to
stowem i dzwiekiem, tam znowu obrazem, ale zawsze
zrecznie obmyslang putapka, nieszkodliwag, cho¢ prowa-
dzaca co najwyzej do zakupienia tego, lub owego
produktu, tej czy tamtej drobnostki.

Pierwszorzedng role w tym wyscigu pomystowo-
Sci i psychologicznej zrecznosci gra od lat niewielu
dziesigtek plakat. Czatuje on na chwilowego i prze-
lothnego widza w polach i gérach tak, by jadacy pocia-
giem oswoit sie z nazwg reklamowanego towaru, czy
produktu. Na wiele kilometrow przed wielkiemi mia-
stami pnie sie na wysokie maszty barwny, wyrazisty
plakat, ustawia sie w diugie szeregi i wota niezmor-
dowanie: kupuj, smakuj, prébuj, a potem juz nie obej-
dziesz sie bez zachwalanej doskonatosci! Potem ta
sama nazwa towarzyszy ci na dworcach kolejowych,
na dworcach kolei podziemnej i niemal krok w krok
za tobg sie wlecze, gdzie tylko sie zwrdécisz. Wsze-
dzie w wielkiem miescie nowoczesnem towarzyszy Ci
plakat. On urabia w pewnej mierze fizjognomje miast,
a juz bez zastrzezen stanowi wymowne Swiadectwo
kultury danego Srodowiska. Dlatego nalezy sie nim
zaja¢ powazniej tak, jak na to zastuguje zasieg jego
wptywéw i oddziatywania.
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Ponadto jeszcze jeden wzglad nakazuje zajaé sie
sztukag reklamy.

Sztuce plakatu poswieca sie we wszystkich kra-
jach Europy wielu doskonatych i znamienitych arty-
stow, wyspecjalizowanych w tej odrebnej poniekad
tworczosci. Dlatego po muzeach mnozg sie i bogacg
kolekcje plakatéw, by ta jednodniowa sztuka nie gi-
neta w zapomnieniu i
poniechaniu. Jej war-
tos¢ artystyczna czyni
Z niej sztuke prawdzi-
wag, na wysokim stoja-
cg poziomie, petng od-
rebnej, swoistej dosko-
natosci, a tak bardzo
przewyzszajacej chwi-
lowo$¢ swego przezna-
czenia!

Niekiedy i najwie-
ksi malarze zabieraja
sie do tej sztuki, wi-
dzac w niej necace pro-
blemy artystyczne, za- rrank BRANGWYN: PLAKAT 2z CZASOW
rowno dla Kompozycji  WIELKIEJ WOJNY, NAWOLUJACY DO RE-
ja.k | technlkl Dlatego KRUTACJI DLA OBRONY" FRANCJI
plakat stanowi dzisiaj dziedzine sztuki prawdziwej
i wielkiej.

A wyrost on z nieznanych i niebardzo obiecuja-
cych poczatkow.

W zaraniu swego istnienia byt niewielka kartg
papieru, zadrukowanego jaka$ wiadomoscig. Dowcip-
kowat i szydzit, to znowu prawit jakg$ zabawng aneg-
dote. Kazdy miat wéwczas, byto to przed trzystu laty,
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dosy¢ czasu na czytanie. Niekiedy w tekst gadatliwy
wplatat sie jakis drukarski zdobnik, inicjat, czy nawet
rysuneczek, w formie i technice drzeworytu, jako je-
dynie dostepnej wowczas sztuce powielania.

Poprzez francuska rewolucje i zwigzany z nig
romantyzm rozwija sie sztuka plakatowa coraz buj-
niej, by osiggna¢ petny rozkwit z chwilg wynalezie-
nia litografji, a zwtaszcza nowoczesnych technik re-
produkcyjnych wielobarwnego druku. Potrzebe pla-
katu, jako znakomitego srodka reklamy, poteguje nie-
ustannie wzmagajgcy sie w drugiej potowie dziewiet-
nastego stulecia industrjalizm i réownoczesny gwat-
towny rozrost miast i przemystu.

Plakat wkracza triumfalnie w nowoczesne zycie.

Zrazu wypowiada sie realistycznie, jak obraz, od-
dajac bryltowatos$¢ przedmiotéw przez catg gre Swiatet
i cieni i postuguje sie anegdotycznag trescig. Z biegiem
jednak zawrotnie szybkiego rozwoju gubi sie w nim
realizm i anegdota, ustepujac miejsca czysto barwnej
ekspresji artystycznej, rysunkowej grotesce, ujetej
w plaskga, dwuwymiarowa plame.

Ta witasciwosé jest odtad istotg odrebnego i swo-
istego stylu plakatowego. Plakat ma bowiem w zgietku
zycia wielkomiejskiej ulicy uwiezi¢ i zniewoli¢ prze-
lotne spojrzenie przypadkowego widza.

Winien mu powiedzieé, ze minie go szczescie, je-
$li nie zakupi i to natychmiast losu loterji klasowej,
ze najlepszym likierem Swiata to Benedictine, ze kro-
lem Montmartre'‘u jest $piewak Aristide Bruant, a.kro-
lowg miodosci Mistenguett, a szczytem doskonatosci
perfumy Guerlaine'a, koniak Dubonnet'a, Martell'a
i tysigce innych przedmiotéw codziennego uzytku
i pierwszej potrzeby.
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Plakat musi powiedzie¢ odrazu wszystko, co ma
do powiedzenia, jednem stowem. Do tego celu postu-
guje sie niestychanie uproszczonym rysunkiem, pet-
nym wyrazu, gwaltownym gestem, wyrazonym po ma-
larsku energicznemi plamami barwnemi, najchetniej
kontrastowemi, rzuca-
jacemi sie w oczy prze-
moca, sitg i gwaitem.

Czem jest nowo-
czesny plakat, jak ol-
brzymi zasieg utajo-
nych w jego sugestjach
mozliwosci, tego najdo-
bitnej dowiodta wojna
Swiatowa. Bez przesa-
dy powiedzie¢ nalezy,
ze wojujagce panstwa
oraz narody w znacz-
nej mierze wywalczyty
swa wewnetrznie nie-
ztomng postawe plaka-
tem. Szczyt w tej mie-
rze osiggneta niezawo-
dnie Anglja.

Patrzac na te pla-

katowag walke o rekru-

. HnlirnwnlInfl rin FRANK BRANGWYN: PLAKAT TURYSTYCZ-
tacje aoDrowoina ao Ny zachecajgcy do zwiedzania szkocji

armji generata Kitche-

nera przed wprowadzeniem ogo6lnego poboru wojsko-
wego, widz uswiadamiat sobie, jak nieodzownymi jak
doniostym Srodkiem dzisiejszego zycia jest plakat. Oto
olbrzymia gtowa, tak petna wyrazu, wielkiego obywa-
tela, lorda Kitchenera, z wyciggnieta ku widzowi dto-
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nig i jednym okrzykiem: Be a man, bagdZ mezczyzna!
Inne zas$ plakaty znakomitego malarza, Franka Brang-
wyna, wywotywaty zgrozag ziongce sceny walki: Your
friends need You! Towarzysze wolajg cie! Tam do
walki!

Plakat walczyt o sympatje dla zdeptanej przez
armje pruskie Belgji, dla krwawiacej Francji. Plakat
urabiat i wychowywat spoteczenstwo w duchu po-
trzeb tragicznej chwili, hartowat jego wytrwanie, bu-
dzit ofiarnos¢. Walcz, wotat, w miare sit i dostep-
nych ci mozliwosci, kiedy inni tam zdata od domu,
w polu przelewajg krew i zycie oddajg za ideaty
szczesliwszego jutra, lepszej przysziosci!

Taka walka haset toczyta sie poza wszystkiemi
frontami zywych i krwawigcych cial, we wszystkich
panstwach z dymem pozardéw i kurzem Kkrwi bratniej
niszczacych dorobek pokolen, owoce wielowiekowej
kultury i pracy. Plakat mowit dobitniej i dostepniej
kazdemu to wszystko, czego nie zdolataby wypowie-
dzie¢ najwymowniejsza literatura, czy gazeta. Mowit
to zas$ w sposodb rwacy nerwy pokolen, odstaniajac
jednoczesnie utajone i gleboko pod przesadami i kon-
wenansami ukryte wiasciwosci psychologiczne po-
szczegllnych narodéw. Widziato sie jak na dioni bute
niemiecka, tragedje belgijska, wiare francuska, potege
amerykanskiego przemystu, usitowania Wioch i bez-
nadziejne wysitki dogorywajgcej nie za swag sprawe
Austrji.

W catej walce reklamowo-plakatowej, ktéra to-
czyta sie zazarcie i wytrwale w giebi panstw walcza-
cych, ujawnita sie olbrzymia pomystowos¢ i inwencja
plastyczna, usitujgca jak najprostszemi Srodkami wy-
powiadaé¢ wielkie hasta, unaocznia¢ wojenne celeipro-
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gramy. Nic dziwnego, ze w tej plakatowej walce mu-
siaty jak najdobitniej wyrazac sie cechy i wtasciwosci
psychologiczne narodéw i panstw, i te nawet, ktore
niekiedy bytoby moze i wskazane ukry¢ i zataic, jeSli

juz nie przed swoimi, to
w kazdym razie przed
obcymi.

Niezaleznie jednak
od tej wojennej praw-
dy i psychozy, odzwier-
ciedlajgcej siew sztuce
plakatowej, sztuka ta
w sposb6b niemniej cha-
rakterystyczny i cie-
kawy ujawniata pew-
ne odrebne witasciwo-
Sci kulturalne poszcze-
golnych, tworzacych je
narodéw.

Stowa te odnies¢
nalezy przedewszyst-
kiem do sztuki plaka-
towej francuskiej. Jest
ona swoiscie odrebna
od sztuk innych na-
rodéw, a gtownie od
znakomitej i doskona-

DENTOL

A. TERZI: PLAKAT REKLAMUJACY DOWCIP-
NIE PASTE DO ZEBOW —KOMPOZYCJA ZRO-
ZUMIALA NAWET BEZ PODPISU

tej sztuki plakatowej niemieckiej. W czem tkwi ta

francuska odrebnos$¢?

Najogllniej rzecz calg ujmujac, powiedziec¢by na-
lezato, ze plakat francuski dziata czynnikami subtel-
nemi, zaréwno formalnemi jak i treSciowemi. U po-
czatku swego nowoczesnego rozwoju, czyli od chwili
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wynalazku litografji, w pierwszych latach XIX stu-
lecia postugiwat sie plakat francuski gtéwnie barwa
czarng, w czem mistrzami byli Cheret (1835—90)
i Steinlen, Boutet de Monvel i i., a zwtaszcza Henrj
de Toulouse Lautrec i Odilon Redon.

Wymienieni artysci ugruntowali podstawy francu-
skiej sztuki plakatowej, a dalszy jej rozwdj, mimo
zmienione zapatrywania i mozliwosci techniczne, nie-
bardzo chetnie zda sie odbiega¢ od swego pierwo-
wzoru. Mimo postugiwania sie szerokg plamg barwng
plakat francuski zda sie unika¢ kontrastéw, wykazu-
jac zawsze tendencje raczej w kierunku subtelnosci.

Innemi drogami kroczy natomiast plakat angiel-
ski, a zwtaszcza niemiecki. O ile umiarkowana i zrow-
nowazona psychika angielska wcigz dazy do spokojnego
umiaru artystycznego, opartego o doskonaty, w zato-
zeniu realistyczny rysunek, o tyle duch rasy germarn-
skiej odznacza sie pelnym popedem ku grotesce, igra-
jacej wszystkiemi kontrastami barwnemi i najbar-
dziej przemysinag karykaturg. Speinia tem znakomi-
cie podstawowa konieczno$¢ reklamy, czynigc z niej
sztuke wysokyg, chwytajacg za oko humorem, hum-
bugiem, igraszka i Swiezga a niewymuszong wesotoscia.

Rzucajgc okiem na catoksztait tej miodej, w7petni
rozwoju znajdujgcej sie sztuki, niepodobna pomingé
jeszcze jednego czynnika, ktéry wycisngt na niej swe
przemozne i niezatarte pietno, sztukijaponskiej, aprze-
dewszystkiem japonskiego drzeworytu. Data ona eu-
ropejskiej sztuce plakatowej nowe spojrzenie, nowa
perspektywe, jak najdalej idace uproszczenie rysun-
kowe i te przedziwng harmonje barwr Swiezych, krzep-
kich a jedrnych.

Ta sztuka dalekiego wschodu wytkneta droge roz-
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woju plakatu europejskiego, francuskiego w szczegol-
nosci.

Dzisiaj sztuka plakatowa i bezposrednio z nig
zwigzana sztuka reklamy jest w peini rozwoju i roz-
kwitu we wszystkich prawie krajach europejskich.
Mimo réznice, tkwigce w psychice poszczegélnych na-
rodow, sztuka plakatowa zdgza do jednego wspol-
nego ideatu, do osiagniecia jak najpeiniejszego zbytu
reklamowanego towaru. A zbliza sie ku temu dalekiemu
celowi poprzez dziatanie na masy wrazeniami czysto
zmystowemi, wzrokowemi, dla ktérych wyczarowuje
istne wizje i orgje barwne Srodkami pozornie bardzo
prostemi. W stuzbe temu celowi wprzegaja sie naj-
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wybitniejsi artysci, nie méwigc, ze mnogie rzesze wy-
bitnych artystéw wytacznie tej wiasnie oddato sie
pracy.

Dlatego plakat i sztuka reklamowa to nie prze-
mijajaca efemeryda, jednodniéwka, lecz sztuka w ca-
tem stowa tego znaczeniu, na innych oparta zaloze-
niach niz malarstwo sztalugowe, ale niemniej przeto
cenna i znamienna dla wspoétczesnosci. Zastuguje wiec
na baczniejszg uwage i na wieksze uznanie, niz to,
jakiem darzy¢ je zwykia codzienna obojetnos¢ lub
spoteczna niewiedza.

Jest w niej bowiem zawarty olbrzymi wysitek ar-
tystyczny i niemniejsza wiedza i doswiadczenie ma-
larskie.



ESTETYKA POMNIKA

VIELE DINGE GESCHEHEN TAGLICH VOR
UNSEREN AUGEN, ODER SIND NUR WE-
NIGE SCHRITTE VOR UNS, DIE WIR DOCH
KAUM EHER BEMERKEN, ALS BIS WIR
SIE IN BUCHERN GEFUNDEN HABEN.

OARVE

ez przesady powiedzie€cby mozna, iz nieco kio-
potliwym punktem estetyki jest kwestja pom-
nika. Jakim$ dziwnym zbiegiem okolicznosci
wymyka sie ona z pod rozwazan, a jezeli juz koniecz-
nos¢ lub przypadek naprowadzi na nig mysl kry-
tycznag, to pozostawia sie kwestje pomnika rychito
I pospiesznie niewyczerpang i nierozwigzang.
Jeszcze bardziej niepokojgco, o ile juz nie wrecz
szkodliwie ten nierozwigzany problem unosi sie nad
wszystkiemi prawie konkursami pomnikowemi, kto-
rych plony i wyniki, bez wzgledu na mniej lub wiecej
hojnie rozdzielane nagrody, ograniczac¢ sie zwykty do
stwierdzenia smutnego faktu, iz wtasciwie zaden z na-
grodzonych projektow nie posiada trwatej wartosci.
Ostatecznym wynikiem tych niedoméwienn bywa nowy7
pomnik na jakim$ placu miejskim, niewiadomo, czy
jako bardziej kosztowny, czy tez bardziej odstrasza-
jacy przyktad przemysinego eklektyzmu estetycznego,
przemawiajgcego beznadziejnym brakiem mysli arty-
stycznej, zakletej niekiedy w doskonate fragmenty
rzezbiarskie. Prawdziwy upidr estetyczny ze smet-
nego stulecia dziewietnastego, upamietnionego naj-
wiekszem w dziejach sztuki ubéstwem form wia-
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snych, przy najbardziej jednocze$nie wybujatej za-
dzy Slepego nasladownictwa stylow dawnych i wprost
furji wznoszenia olbrzymich gmachéw i pomnikow,
stanowigcych dzisiaj odstraszajgce przykiady upadku
mysli twérczej, zwtaszcza w dziedzinie plastyki tréj-
wymiarowej. Stusznie moéwi o tej sztuce jeden z naj-
wybitniejszych estetow niemieckich, Karl Woermann,
iz nasladowanie epok, juz dawno przebrzmiatych, nie
moze stworzy¢ nigdy piekna trwatego, poniewaz jest
ono przejawem zimnej i ubogiej twérczo kombinacji
uczonych, a nie istotnej potrzeby psychicznej ogétu.

Dla stwierdzenia tego faktu wystarczy przypom-
nie¢ nasze rodzime pomniki, anapocieszenie w smutku
estetycznym powedrowaé¢ myslg w aleje pomnikowe
Berlina lub paryskiego Jardin des Tuileries, a wow-
czas okaze sie, iz wszedzie jednakowa panuje niedola
pomnikowa. Laurowo i ciemno wsrdéd marmurowych
i bronzowych wielkosci Londynu, Paryza, Berlina,
Wiednia, Rzymu, Pragi, Buda-Pesztu, Warszawy, czy,
innych miast pomniejszych, tak namietnie hotdujgcych
manji pomnikowej. A czy nie jest to przejawem fi-
glarnego, cho¢ bardzo ztosSliwego przypadku, iz na
marmurowych lub granitowych cokotach pomniko-
wych stojg w zamysleniu doskonate zazwyczaj rzezby
figuralne, peilne wyrazu i plastyki? Niekiedy bardzo
malownicze w og6lnem zestawieniu bogatych szcze-
gotow, uderzajg ogromem, bogactwem, przepychem
i nadmiarem wszelakiej alegorycznej anegdoty, rozbi-
jajac jednoczesnie wrazenie catosci na niedajgce sie
uja¢ w jednos¢ wrazenie.

Analiza przyczyn tego zjawiska doprowadzi do
wniosku, iz ogromna wiekszo$¢ pomnikow skiada sie
z przesadnie nagromadzonych szczegétéw, schema-
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tycznych form poszczegélnych postaci, ujetych w zba-
natizowang zazwyczaj, ale tatwo zrozumiata alegorje.
Zawsze jedno i to samo. Na mniej lub wiecej pomy-
stowym cokole, rozmaicie przyozdobionym, siedzi so-

Estetyka zycia codziennego 18
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bie na rumaku, pegazie lub staromodnym fotelu, —
albo melancholijnie stoi spizowy meczennik, fanta-
stycznie zazwyczaj upozowany i udrapowany niemod-
nym i oddawna nienoszonym ptaszczem. Przemysina
wola artysty dla peiniejszego wyrazu dodawaé zwy-
kta wywyzszonej osobistosci jakis alegoryczny, a ta-
two ttumaczacy sie dodatek, po ktorym wraz rozeznaé
kazdy snadnie moégtby, czem za zycia pomnikowy bo-
hater sie zajmowat. Dodaje sie wiec miecz, butawe,
lutnie, palete, ksiazke, zwdj pergaminu, gesie piéro,
kajdany, orta, sowe, potamane dziata, lub tez w proch
powalonych wrogow, zaleznie od charakteru danej po-
staci. Niekiedy przydaje sie jej liczny orszak niebar-
dzo nowoczes$nie przyodzianych nimf, syren, duchoéw,
genjuszow, — znicze, sprzety i inne rekwizyta.

Do poczatku w. XIX pomnik jako ozdoba miej-
skiego placu nalezat do rzadkosci. W ciggu jednak
jednak stulecia zaroily sie wszystkie miejskie place
niezliczong iloscig pomnikéw. Wowczas to wytwo-
rzyty sie, zwlaszcza w Niemczech, ogélne schematy
pomnikowe. Cesarz i krélowie na pomnikach poja-
wiali sie na rumakach — generatowie stojgco, a po-
staci Swieckie zazwyczaj w postawie siedzacej.

W mysl tej konwencjonalnej recepty zaspokaja
sie od wielu lat dziesigtek gtdéd pomnikowy wszyst-
kich miast i stolic. | czyz nie najdziwniejszy to para-
doks, iz nawet najwieksi artysci nie mogg sie nie-
kiedy wyzwoli¢ z pod przemoznej sity nawyku ale-
gorycznego i form tradycyjnych i konwencjonalnych,
nierozerwalnie wprost ztgczonych juz z uswieconemi
typami pomnikéw? Trudno oprze¢ sie wrazeniu, iz
niepomiernie rzadko sie zdarza, aby tworcy pomni-
kow docierali do istoty zagadnienia konstrukcji pom-
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nika i zadowalniaja sie raczej rzeczami nieistotnemi,
drugorzednemi, zeslizgujgc sie niejako z istotnych trud-
nosci na linje malego oporu i wydeptang droge po-
wszedniej nudy. Najlepsza jednak rzezba nie ocali
wartosci pomnika, jezeli inne jego czesci, nierozerwal-
nie z rzezbg potaczone, nie zespolg sie w jednolitg
bryle i razem nie osiggng petnej, narzucajacej sie od
pierwszego wejrzenia zamknietej catosci.

Istota problemu tkwi nie w doborze i umieszcze-
niu chocby najdoskonalszych czesci, nie w rozrzew-
niajagcej lub przygniatajgcej potega wrazenia pomy-
stowej tresci literackiej, oraz splatajagcej ogot pomni-
kowych czynnikbw w synteze alegorycznej apoteozy.
Tkwi ona wytgcznie w konstrukcji architektonicznej,
majacej stopi¢ w nierozerwalng catos¢ element rzez-
biarski z geometrycznym elementem cokotu w bryle

18*
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jednolita i spoistg. Jesli pomnik ma tworzy¢ wraze-
nie jednolite, a bez niego niema i nie moze by¢ praw-
dziwego dzieta sztuki, to rzezba figuralna i geome-
tryczna podstawa musza tworzy¢ jednolitg, zwarta
i zamknieta w sobie bryle. Na powstanie jej skiadajg
sie dwie zupelnie odrebne jakosci artystyczne i kom-
pozycyjne, jak bogata w ptaszczyzny, linje i szczegoty
wszelakie rzezba postaci ludzkiej, oraz czysto geome-
tryczny utwér cokotu. W tym celu rzeZzba musi ulec
jak najdalej idacemu uproszczeniu, stylizacji, zaréwno
w sylwecie zasadniczej, jak i w odtworzeniu niezbed-
nych szczegétéw. Bez upodobnienia sie tych dwu od-
rebnych i réznych czynnikéw niepodobienstwem wy-
daje sie osiggniecie potrzebnej jednosci wrazeniowej.

Koniecznos¢ niezbedna tej konstrukcyjnej jedno-
litosci tem wyrazniej jeszcze sie zaznaczy, jesli sie
zwazy, ze prawie kazdy pomnik moze byé widziany
i ogladany ze wszystkich stron, czyli z najrozmaitszych
punktéw widzenia. Jednoczesnie niepodobienstwem
wydaje sie takie skomponowanie rzezby, czy calej
grupy oséb, by ona wraz z geometryczng podstawg
ze wszystkich dostepnych punktéw widzenia dawata
zamknietg architektonicznie, a estetycznie zadowalnia-
jaca sylwete. Z tego powodu tradycyjne pomniki mogg
da¢ ograniczong ilos¢ punktow widzenia, z ktérych
niewiele tylko widokoéw bedzie estetycznie zadowal-
nia¢. Najkorzystniejszg catos¢ zwykt tworzy¢ front,
jako widok charakterystyczny. Z innych mozliwych
punktéw widzenia dostarczy on widokéw niezawsze
jasno ttumaczacych sie od pierwszego wejrzenia, bedag
to bowiem sylwety rozdarte i niejednolite, czyli ze
wrazenie ogOlne rozbije sie na poszczegbélne czesci.
Dla narzucenia widzowi witasciwego punktu obserwa-
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cyjnego niejednokrotnie ujmowano pomniki w odpo-
wiednie obramienia architektoniczne, bgdz kamienne,
badz z odpowiednio uksztattowanej zieleni, lecz ten
Srodek zapobiegawczy
niezawsze i niewsze-
dzie moze by¢ stoso-
wany. Jedynem zatem
rozwigzaniem tego pro-
blemu jest architekto-
nizacja catej kompozy-
cji pomnikowej czyli
stopienie rzezby z co-
kotem w7 jedng, zam-
knieta bryte. Tworzy
ona bowiem najwiek-
szg ilos¢ tatwo ttuma-
czacych sie widokow?
sylwet, dla kazdego ta-
two zrozumiatych, nie-
zaleznie od obranego
punktu widzenia.
Niemniej powazne
w skutkach trudnosci
dla pomnika stwarza
jego najblizsze otocze-
nie, ztozone Zazwyczaj MADRYT: POMNIK CERYANTESA ZtOZONY
z najrozmaitszych ka- Z DWU ODREBNYCH CZESCI — W CZESCI
- - - - FRONTOWEJ PRZEWAZA RZEZBA, W TYL-
mienic, w wiekszej czg- NEJ ARCHITEKTURA
Sci przewaznie przeta-
dowanych nadmiarem nonsensu zdobniczego. Cata ge-
stwa placzacych sie linij poziomych i pionowych, po-
kazna ilos¢ tamigcych sie powierzchni pod najroz-
maitszemi katami, stwarza otoczenie pelne chaosu
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i niepokoju. Oko widza, uwiktane w zwodniczg siec
rozmaitych ztudzernh geometryczno-optycznych. traci
nieraz witasciwg miare oceny proporcyj, ksztattéw
i wymiarow. Mato, niepomiernie mato jest tak szcze-
sliwych i estetycznie zaddwalniajacych rozwigzan, jak
paryski Place Venddme lub Piazza San Pietro w Rzy-
mie wraz z osadzong na osi kolumnag. W niespokojne
i nieujete zadnga myslg konstrukcyjng otoczenie wra-
sta pomnik ze swoim wiasnym niepokojem zbyt licz-
nych bryt i plaszczyzn, tworzgacych rozerwang syl-
wete, niedajgcg sie zadnym sposobem we wrazeniu
ujag¢ w jednorodng bryte architektoniczna.

Cato$¢ niespokojna, rozdzierajgca sie samaw sobie
nie moze nigdy tworzy¢ wrazenia monumentalnosci,
ktére zrosto sie z pojeciem dobrego pomnika. Monu-
mentalng moze by¢ tylko jednolita bryta o wyrazi-
stym zarysie sylwety a w szczego6tach swoich upro-
szczona az do ostatecznosci. Jesli jednolite wrazenie
moze tworzy¢ gotycka katedra lub buddyjska Swig-
tynia, ztozone jak wiadomo z olbrzymiej ilosci ele-
mentow oddzielnych, to czemuz miatoby to by¢ niemoz-
liwe do osiggniecia w pomniku, ktéry nie moze nigdy
bogactwem szczegotow doréwnac gotykowi lub bud-
dyjskiej architekturze? Poszczegblne fragmenty moga
tworzy¢ zbliska dostrzegalny ornament, peten nawet
najdziwaczniejszych ksztattow, ale z niewielkiego juz
oddalenia winny one zatraca¢ sie w plaszczyznach
i konturach niepodzielnej bryty architektonicznej.

Wreszcie nie bez wptywu na uksztaltowanie po-
mnika pozostaje tez rozlegtos¢ miejsca, na ktéorem sie
wznosi. Inny sposéb wykonania posiada¢ winien po-
mnik, widoczny tylko z oddali, a inny, z bliskiej odle-
gltosci. W pierwszym wypadku zbedne stajg sie dro-
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biazgowe szczegoty, jako nieuchwytne dla oddalonego
oka, w drugim dziatajg one znowu korzystnie.

Wreszcie ostatnim czynnikiem, wptywajacym na
formalne uksztattowanie pomnika, jest mozliwos$¢ jego
osSwietlenia sztucznego. Odniedawna sztuczne $Swiatto
stwarza pewne nowe mozliwosci tak dla architektury
uzytkowej jak i zdobniczej, do ktorej bezsprzecznie
pomnik nalezy.

Sprawa ta nie wyszta jeszcze jednak poza sta-
djum czysto doswiadczalne, — dlatego trudno w tej
mierze jeszcze o jakie$ bardziej uchwytne zasady.



http://rcin.org.pl/ifis
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DZIELA SZTUKI, SZCZEGOLNIE DZIELA
SZTUKI RELIGIIJNEJ SA DELIKATNEMI
KWIATAMI, KTORYCH WON WDYCHAC
TRZEBA NA PNIU. ZETNIJ JE, A POZO-
STANIE WPRAWDZIE KSZTALT, ALE PO-
ZBAWIONY WONI.

ROBERT DE LA SIZERANNE

dziejach sztuki powtarza sie ciekawe zjawi-
gromna, o ile nie przyttaczajaca wiek-
zabytkow’ wszystkich epok, kultur i sty-
wigzana jest z religjg i kultem religijnym. Od
kich swiagtyn w Karnaku, Luksorze lub wyspie
Philae, poprzez Parthenon i Erechteion atenski, poprzez
upiorne cuda buddyjskie z wyspy Jawy w Boro Bu-
dur, Parambanan i Singasari, az do gotyckich katedr
w Noyon, Laon, Chartres, Reims, Rouen, Amiens, lub
do arcydziet w Canterbury, Salisbury, Lincoln, Kolo-
nji, Regensburgu, Wiedniu i innych niezliczonych ar-
cydziet epok poOzniejszych, to wszystko dzieta sztuki
religijnej, pomniki czci i mitosci cztowieka dla
Stworcy, poswiecone wielopostaciowej mysli o Bogu
i wiecznosci.

Ta mysl darzyta zawsze ludzi natchnieniem, stwa-
rzata istne cuda i zawsze i wszedzie odrywata mysl
cztowieka od codziennej uzytecznosci i praktyczno-
Sci, kierujac ja na tory piekna, majgcego by¢ wyrazem
mys$li o Bogu i rzeczach wiecznych. Kazda kultura
i kazda epoka inng forme zewnetrzng znajdowata dla
uzmystowienia swej mys$li o Bogu, bedaca w catosci
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i najdrobniejszej czesci szczerym przejawem petnego
kultu religijnego i wiary. Dlatego to kazda Swiatynia
moéwi rownie wyraznie i dobitnie o wiasciwosciach
kultu religijnego, ktéremu ma stuzy¢, jak tez o nastro-
jach i wiasciwosciach kulturalnych i artystycznych od-
nosnej epoki i swego Srodowiska.

Daleko Smielszym i wiecej r6znorodnym ewolu-
cjom, niz sztuka starozytnosci i dalekiego wschodu,
podlega sztuka europejska, bedaca wyrazem ducha
chrzescijanskiego. Z posrod zas wszystkich stylow
chrzescijanskich, rozwijajacych sie bujnie i bogato od
romanszczyzny, poprzez gotyk, renesans, barok, ro-
koko i empire az do stylu wspébiczesnosci, moze naj-
silniej i najbezposredniej zespolit sie z religja styl
gotycki, Scislej méwiagc: z nastrojem i duchem wiary,
z jej mistycyzmem i zawartem w niej tchnieniem
wiecznosci i nieskornczonosci.

Po wiasciwej epoce gotyku, trwajgcej mniej wie-
cej od w. XIlI do XIV, zapat do gotyku ostygt nieco,
rozgorzat jednak na nowo w poczatkach wieku XIX,
W erze romantyzmu, dochodzac w drugiej potowie
minionego stulecia do godnosci niewzruszonego do-
gmatu estetycznego. Ale czy to zatozenie, pozornie tak
trafne i stluszne, jest rzeczywiscie dostatecznie uza-
sadnione? Czy znajduje ono ugruntowanie i potwier-
dzenie w dotychczasowej praktyce artystycznej stuleci
minionych a tem samem i w estetyce? A jes$li nie, to
moze tkwi w tem mniemaniu jakas pomyitka, ktéra
zacigzyla na teorji i artystycznej praktyce minionego
stulecia?

Oto pytania, na ktore trzeba da¢ o ile moznosci
wyczerpujaca odpowiedz! Praktycznie za$ rzecz biorac,
sprawa ogranicza sie do zagadnienia, w jakim stylu
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nalezy obecnie wznosi$ Swigtynie, czy w stylach histo-
rycznych, mniej lub wiecej udatnie nasladowanych,
czy tez moze w niedocenianym stylu wspoéiczesnosci,
tak czesto odsgdzanym jeszcze od wszelakiej wartosci
a nawet prawa do bytu?

Niestety odpowiedZ na to tak zrozumiate pozornie
pytanie nie jest tak tatwa, ani tak prosta, jakby na
pierwszy rzut oka zdawaé sie mogto!

Faktem jest niezaprzeczonym, iz w epokach daw-
niejszych, a wiec romanskiej, gotyckiej, renesansowej,
barokowej, rokokowej, czy empirowej nie stawiano
pytania, w jakim stylu wznosi¢ dany budynek, nie ule-
gato bowiem najmniejszej watpliwosci, iz buduje sie
wyltgcznie sposobem powszechnie panujgcym, modnym
i aktualnym, czyli w stylu danej epoki. Trudno bytoby
zatem przytoczy¢ choé jeden wypadek, by w epoce go-
tyku budowano Swigtynie w stylu bazylik wczesno-
chrzescijanskich, lub w stylu romanskim. W dobie
odrodzenia nikomu chyba nie przysztoby na mysl,
iz mozna, lub nalezy budowac¢ kosciét w stylu gotyc-
kim lub innym; podobnie zupetnie bywato i w czasach
pézniejszych. Dopiero w w. XIX zjawito sie zagad-
nienie stylu nowego budynku, bo snadz zaczeto brako-
wac sztuce tamtoczesnej wiasnej formy, wlasnego ob-
licza, wlasnej konstrukcji i wlasnego zdobnictwa.

A stalo sie to nie dzieki jakiemus$ chwilowemu
przypadkowi, ale tylko przez ten sam romantyzm, ktéry
dla poezji byt prawdziwem blogostawiennstwem i do-
brodziejstwem. Skostniate podéwczas uczucie skiero-
wat on ku uczuciowosci i nieomal mistycznej wierze
w cud wszelaki, jako podstawowym elementom kaz-
doczesnej poezji, podnoszac tern samem do naczelnego
znaczenia poezje ludowa, oraz kult sSredniowiecza, po-
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gardzanej dotychczas epoki, jako za mato dla wieku
osSwiecenia krytycznej i trzezwej. W$lad za tern coraz
powszechniejsze uznanie i zrozumienie zaczat zdoby-
wac sobie lekcewazony dotychczas styl gotycki, jako
najdoskonalszy przejaw7 ducha i kultury Sredniowie-
cza. Odpowiadat on bowiem nastrojom romantyzmu,
rozmitowanym w tajemnym mroku, w ksztattach za-
mglonych, w postaciach legendarnych i rycerskich
na tle wydarzen niezwyklych, dokonywanych zawsze
przy zywym wspo6tudziale istot nieziemskich. Takiem
tchnieniem legendarnem owiane byly starozytne zam-
czyska, oplecione starg klechdg oraz winogradem,
zjawg ekstazy wydawaly sie wszystkie mroczne ka-
tedry gotyckie, zrodzone w Pikardji, Szampanji i Lo-
taryngji i rozsiane potem po catej Europie. Wskrze-
szone przez romantyzm zrozumienie i uznanie gotyku
(tak niedwuznacznie potepianego w dobie odrodze-
nia), niebawem usuneto w cien wszystkie inne style
historyczne, zwtaszcza w odniesieniu do architektury
kosScielnej. W imie tego kultu czystego gotycyzmu za-
czeto z najwspanialszych Swiatyn odrzuca¢ wszystkie
pdézniejsze, najbardziej nawet czci i szacunku godne
dodatki, dgzagc do wymarzonej, a nieistniejgcej prawie
nigdzie, niepokalanej czystosci stylu. CzesSci istDtnie
brakujace, lub tez znieksztatcone przez usuniecie do-
datkéw pozniejszych, zaczeto dorabia¢ w nienagan-
nych formach gotyckich, komponowanych wspotcze-
Snie wedle znanych fragmentéw, czerpanych z kla-
sycznych przyktadow. W ten sposob dokonat Viollet
le Duc szeregu rekonstrukcyj, otaczanych podow-
czas powszechnym podziwem, katedry NOtre Dame
(1845 r.), stynnej Sainte Chapelle w Paryzu i zamku
Pierrefonds. Wprowadzona przez Viollet le Duc’a za-
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sada oczyszczania zabytkow ze wszystkich p6zniej-
szych dodatkéw i sprowadzania ich do pierwotnej,
domniemanej czystosci i jednosci stylowej w rzeczy-
wistosci byta raczej szkodliwa, niz pozyteczna. Dla
tej wymarzonej czystosci stylowej niszczono bezlito-
Snie patyna stuleci pokryte dzieta sztuki, posiadajgce
odwieczne prawo obywatelstwa, a na ich miejsce bez-
ceremonjalnie dodawano fragmenty nowe, dokompo-
nowane z dawnych wzoréw, w istocie bedgce nie czem
innem, jak mniej lub wiecej zrecznem fatlszerstwem.
O to nikt jednak podéwczas nie pytat, a wszyscy cie-
szyli sie pieknem odrodzonych budowli, bardziej go-
tyckich, niz w czasach, kiedy wznosita je niezmozona
wola i zapat bezimiennych zazwyczaj tworcow.
Droga fatszywych dedukcyj na szereg lat utrwa-
lito sie przekonanie, ze stylowo$s¢ moze polega¢ na
zrecznem nasladowaniu dawnych form historycznych,
czasy bowiem obecne nie posiadajg danych do stwo-
rzenia wilasnych form, czyli wlasnego stylu. Jedno-
cze$nie zaczeto sie utrwala¢ mniemanie, ze praw-
dziwe pieknow architekturze jest tam tylko mozliwe,
gdzie panuje zupetna, do najdrobniejszego szczegotu
doprowadzona jedno$¢ stylu, gdzie niema najmniej-
szego dodatku stylu innego. Tymczasem w rzeczywi-
stosci prawie niema budynkéw tak niepokalanie jed-
nolitych w swej stylowej czystosci. Wszystkie bo-
wiem budowle historyczne, w ciggu swego wielowie-
kowego istnienia, bywaly rozszerzane, uzupelniane
najrozmaitszemi dopetnieniami, nie w stylu budowli
pierwotnej, lecz w stylu danej epoki, dokonujgcej
przebudowy. Skutkiem tego bardzo czesto w gotyc-
kich lub renesansowych sSwiatyniach spotykamy ka-
plice barokowe, ottarze rokokowe, a obrazy z najroz-
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maitszych epok i szkét malarskich. Ta réznorodnosdé
styléow, zgodnie ze sobg wspotistniejgcych, nietylko
nie przynosi najmniejszej ujmy estetycznej catosci
budynku, ale przeciwnie wytwarza w nim specjalny
nastréj i charakter pelen wdzieku i uroku. Tego nie
widzieli i nie odczuwali 6wczesni rekonstruktorzy,
zwilaszcza ci ze szkoly mistrza Viollet le Duc'a. Za-
patrzeni w ideat niepokalanej czystosci stylu, bezlito-
Snie wyrzucali z mnostwa Swiagtynn, zamkow i patacow
wszystkie dodatki pdéZniejsze, bez wzgledu na ich
wartosé¢ artystyczna lub historyczng, a w miejscu ich
osadzali rozmaite nowotwory estetyczne, kompila-
cyjne, dokomponowane z motywowT odpowiedniego
stylu. Takie falszowane bastardy artystyczne obsia-
dty mury najczcigodniejszych Swigtyn, niszczac cze-
stokro¢ to, czego czas, ogien lub reka barbarzyncow
nawet zniszczy¢ nie zdotata. Réwnoczesnie nieposled-
niej wartosci zabytki i pomniki renesansu, baroku lub
rokoko wedrowaty do handlarzy, a nieraz i na Smiet-
nisko.

W ten sposob w pierwszej potowie w. XIX wy-
czyszczono caly szereg najczcigodniejszych zabytkow
gotyckich, religijnych i Swieckich w catej Europie,
powodujac tem jednoczesnie niepowetowane straty dla
sztuki i kultury. Przed niewieloma dziesigtkami lat
przedtem dokonano powszechnie innego potwornego
barbaryzmu. Z zaciektoscia, godna lepszej sprawy, zni-
szczono i zburzono wszelkie Sredniowieczne zabytki,
obwarowania, baszty i mury, a nieraz i cale obronne
miasta dla zbudowania na ich miejscu nowoczesnych
ulicidomoéw czynszowych. Zaledwie kilka tylko miast
Sredniowiecznych ocalato poddéwczas w Europie. Na-
lezy do nich podziwiane Carcassonne we Francji, Avila,
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Segovia i Toledo w Hiszpanji, Assyz i S. Gimignano
we Wioszech — a Rothenburg i Norymberga w Niem-
czech. Igraszka wydaje sie wobec tego wszystkiego
,bruciamento delle vanita” Savonaroli! Umitowanie
gotyku torowato sobie droge z bezprzyktadng bez-
wzglednoscia i nieposzanowaniem zadnego innego
dzieta sztuki, ktore oSmielito sie nie by¢ gotykiem —
a mimo to istnie¢ w budynku gotyckim.

Z biegiem lat zapat gotycki przenidést sie i na
inne style historyczne, z ktérych najwiekszem uzna-
niem i wzietoScig cieszyt sie teraz styl klasyczny
i renesans we wszystkich swoich odmianach, péinoc-
nych i potudniowych. Gotyk zarezerwowano prawie
wytacznie dla architektury koscielnej, inne za$ style
uznano za bardziej odpowiednie dla architektury
Swieckiej.

Mimo to jednak najwspanialsze gmachy budo-
wano w uwielbianym stylu gotyckim. Tak powstaje
imponujacy gmach parlamentu londynskiego, dzieto
sir Charles’a Barry (1840), parlament w Budapeszcie,
ratusz wiedenski, pozatem szereg imponujacych gma-
chéw w stylu renesansowym. Cate miasta niemieckie za-
budowuje sie wéwczas wytgcznie w stylu klasycznym,
klasyczne gmachy rozsiewa sie rowniez po wszyst-
kich stolicach europejskich, w Berlinie, Wiedniu i Mo-
nachjum. Prawdziwa maskarada architektoniczna trw a
bez przerwy do lat osiemdziesigtych. Powazne zapo-
trzebowanie budowli w7rozmaitych stylach wytwarza
specjalistéw do nasladownictw stylowych. Jedni spe-
cjalizujg sie w gotyku, inni w klasycyzmie helleni-
stycznym, inni znébw7w renesansie, krzewigc umitowa-
nie stylowosciw pismach teoretycznych i praktyce jako
architekci. W tym czasie rozbudowujg sie gorliwie
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wszystkie wieksze miasta Europy srodkowej, natural-
nie w modnych stylach historycznych.

WsSréd takich okolicznosci narodzit sie bezprzy-
ktadny w dziejach sztuki eklektyzm estetyczny, powo-
dujac niezwykty upadek mysli twdrczej pod wzgledem
artystycznym przy jednoczesnym gwattownym roz-
woju techniki! Zamitowanie stylistyczne przeniosto sie
rychto réwniez na wszystkie inne dziedziny sztuki
uzytkowej i fabrycznej i tak zapanowata epoka do-
browolnego wyrzeczenia sie wszelkiej samodzielno-
Sci twdrczej, niewiary w moznos¢ stworzenia nowej
formy, odpowiadajacej nowym warunkom budowania
i nowym potrzebom. Stan upadku sztuki we wszyst-
kich jej przejawach pogitebia sie réwniez przez wpro-
wadzenie maszyn do wszelkich dziedzin, niepodzielnie
dotychczas wykonywanych rekg sprawnego i umie-
jetnego rzemieslnika. Produkcja staje sie tatwa, ma-
sowa i szybka, ale jednocze$nie coraz bardziej este-
tycznie niezadowalniajaca, pogrgzona w coraz pow-
szechniej dostrzeganej i stwierdzanej brzydocie.

Technika, ktérej zbyt szybki rozwoj spowodowat
rozdzwiek miedzy zyciem a sztuka, w drugiej poto-
wie XIX w. wytonita ze siebie odrebny styl architek-
toniczny. Dzieta inzynierskie, jak: dworce, mosty,
wieza Eiffla i inne, stworzylty podstawy pod styl
nowy, catkiem oryginalny, dostosowany do nowych
materjatow, zelaza, szkla a wreszcie betonu.

Po tych niezaprzeczonych wzlotach mysli twor-
czej, wypowiadajacej sie juz w formach nowych, nie-
nasladowanych z zadnego stylu historycznego, nie-
mniej jednak pieknych i celowych, zaczeto gruntowac
sie przekonanie, ze i nowoczesny cztowiek nie w kaz-
dem rzemiosle tworczem stoi nizej od swych poprzed-
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nikow. Tajemnica lezy w tern tylko, ze nalezy two-
rzy¢, choéby nieudolnie zrazu, ale tworzy¢, a nie na-
Sladowac! Po bardzo wielu trudach, mozotach, wzlo-
tach i upadkach pod koniec stulecia, tak smutnego dla
sztuki, zaczeto sie wykluwaé bardzo nieudolne poje-
cie nowego stylu. Zaczeto sie od smetnej pamieci se-
cesji, posiadajacej w swej niestychanie matej war-
tosci estetycznej jeden objaw dodatni, bedacy manife-
stacjg nowego stylu, wyrastajgcego z nowych potrzeb,
a polegajgcy na stosowaniu form nowych. Jednem
stowem byt to dowdd otrzasSniecia sie sztuki z pod
powszechnej dotychczas psychozy kompilowania i na-
Sladowania.

Secesja nie trwata na szczescie diugo, nie zosta-
wita réwniez po sobie dziet trwatych lub wartoscio-
wych, rozbudzita jednak mysl z bezwladu, wykazujac
Swiatu dow odnie, ze twdrczos¢ ludzka nie skonczyta sie
wr dziedzinie sztuk plastycznych, ze i przez bezdroza
trafi¢ mozna do prawdy. Blizszy wglad w istote pro-
blemu prowadzit do wniosku, ze dwa czynniki tworzg
styl kazdoczesny, konstrukcja i zdobnictwo, w roz-
maity sposéb wzajemnie ustosunkowane. Ostateczny
cios bitgkajacym sie jeszcze tu i 6wdzie nieporozu-
mieniom estetycznym zadat nowy materjat budowlany,
zelazobeton, wprost naturg swojg okre$lajagcy forme
architektoniczng. Dzisiaj zdaje sie juz nie ulega¢ wat-
pliwosci, iz wiek dwudziesty posiadt wiasny i od-
rebny styl, polegajacy na czystej konstrukcji, odartej
z wszelkiej ozdoby, takiej zwiaszcza, ktéraby w' czem-
kolwiek naruszata czystos¢ linij i bezwzglednej ce-
lowosci. Rozmaici w rozmaity sposob zwykli o tem
wszystkiem moéwié i pisa¢, faktem wydaje sie nie-
zaprzeczonym, iz we wspomnianych wiasciwosciach

Estetyka zycia codziennego 19
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kompozycyjnych wspoétczesno$s¢ wypowiada sie nie-
mniej wyraznie, jak Sredniowiecze w gotyku, odro-
dzenie w swym stylu, a wiek XVII i XVIII w baroku
i rokoko.

Tak stajemy wobec zasadniczego pytania, w ja-
kim stylu wznosi¢ sie winno za dni naszych Swigtynie
i inne gmachy Swieckie? Z dotychczasowego toku ro-
zumowania odpowiedz narzuca sie sama. Nie wolno
i nigdy nie nalezy powtarzaé¢ przebrzmiatych form
artystycznych, choc¢by nawet najpiekniejszych, jesli,
sie ma na celu stworzenie prawdziwie wartosciowego
dzieta sztuki. Prawdziwe, wieczyste dzieto sztuki wy-
rasta z glebi pragnien, tesknot, potrzeb, upodoban
i przekonan danej epoki, bedac jednoczesnie takze pod
wzgledem technicznym pelnym wyrazem wszystkich
osiggalnych mozliwosci. Kazda epoka miata dotad
prawo do wlasnego wyrazu wtsztuce i kazda zen w calej
rozciggtosci korzystata. Bardzo dobitnie i lapidarnie
wyraza ten problem badacz tej miary, co Karol Woer-
mann: ,,Moda czasu — moéwi on — skierowana ku
nasladowaniu epok dawno minionych i narodéw ob-
cych, nie moze juz dlatego uzyska¢ pietna wieczy-
stosci, poniewaz nie wyszta z giebin duszy zbiorowej,
cho¢ ja chwilowo opanowata; zwykle w sztuczny spo-
séb wytwarzajg jg i hotduja jej uczeni”.

A wiec pozwolmy artystom tworzy¢ domy boze
w zgodzie z ich artystycznem sumieniem tak, jak to
czynili wielcy papieze epoki odrodzenia! Zostawmy
ich wzlotom petna swobode, o ile istota ich talentu
potrafi wzbija¢ sie na wyzyny gtebokiej i prawdziwej
wiary! Niechaj tworzg szczere dzieta sztuki w genju-
szu tak wielkiej, bujnej i pieknej epoki, jak obecna,
bedagce we wszystkiem wyrazem wspoétczesnosci. Zty
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sen nasladowanych gotykéw, bazylik starochrzesci-
janskich, renesansowych i barokowych patacow juz
ponad miare sie dopetnit. Formy wspéiczesnosci w ni-
czem nie obnizajg powagi kosciota, przeciwnie majg
wszelkie dane, aby tworzy¢ Swigtynie, peilng najgteb-
szej wiary i ducha bozego. Najwiekszy mozna i na-
lezy zywi¢ szacunek dla piekna wszystkich dziedzin
sztuki dawnej, ale w imie tego wiasnie uznania trzeba
nareszcie zerwac z resztkami maskarady artystycznej
w. XIX, od czasu do czasu wytaniajgcej sie jeszcze
z niedos¢ jasnych pojec estetycznych. Tego domaga sie
poczucie odpowiedzialnosci przed sadem wspébicze-
snosci i potomnosci, o to wota kultura narodowa i po-
wszechna.

19*
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CZLOWIEK WIDZIALNY

NEK FILM iST EINE NEUE KUNST LNI)
SO VERSCHIEDEN VON ALLEN ANDEREN
WIE MUSIK VON DER MALEREI UND DIE-
SE VON DER LITERATUR. SIE IST EINE
VON GRUND AUS NEUE OFFENBARUNG
DES MENSCHEN.

BELA BALACS

w oczach naszych nowa sztuka, z ktérg z bie-

giem niewielu lat zzyliSmy sie do tego stopnia,
iz stata sie ona nasza codzienng strawg. Mimo to nie-
zawsze jednak wiemy, co poczac z ta sztuka. Wszyscy
uczeszczajag chetnie na przedstawienia filméw, ule-
gajac sSwiadomie lub podswiadomie wszystkim sugge-
stjom tej nowej sztuki, jednak niekiedy trudno im sie
przyznac otwarcie do tego, iz lubig filmy, bo to jeszcze
uchodzi za co$ nizszego, niegodnego cztowieka praw-
dziwej i gtebokiej kultury. Wielbi sie wiec film i kino,
ale ukradkiem, w skrytosci przed krytycyzmem wia-
snym a juz wprost wyprzysiega¢ sie zwykto od kina
i wszystkich spraw jego w obecnosci literatow, este-
towT i ludzi sztuki. To jako$ nie wypada jeszcze
w towarzystwie ludzi sztuki i wysokiej kultury twier-
dzi¢, iz kino, a raczej film, moze dostarcza¢ wrazen
glebokich, estetycznych i prawdziwie artystycznych.
Z pewnego rodzaju otwartg pogarda dla filmu taczyé
sie zwykto ciche uwielbienie teatru, do ktérego jednak
sie nie chodzi, aczkolwiek pewien stopiern kultury, czy
przyzwyczajenia nakazuje gtosi¢ przy kazdej sposob-
nosci jego wyzszos¢ nad filmem.

W sréd wielu dziwdéw wspoétczesnosci wyrosta
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Jak dtugo film byt niemy, ucierato sie mniemanie,
iz wiasciwie jest on tylko oniemiatym teatrem, pozba-
wionym najwalniejszego Srodka artystycznej eksprecji
zywego stowa. Z chwilg, kiedy film przemoéwit,

twarz jednego Zbohateréw filmu ro-

syjskiego—oswietlenie oraz moznosc¢
DOWOLNEGO POWIEKSZENIA OBRAZU TWO-
rzy nowa sztuke

zaczynaja gtosi¢ scep-
tycy, iz teraz dopiero
film zeszedt zupetnie
na bezdroze, bo prze-
stal by¢ swoistg sztu-
ka, stajac sie licha pa-
rodjg teatru. A wiec
w jednym jak i drugim
wypadku odmawia sie
sztuce filmowej jakiej-
kolwiek wartosci ar-
tystycznej, tem samem
skazujagc cala sztuke
filmu na banicje este-
tyczng, na lekcewaze-
nie, a w najlepszym
razie na ftaskawe po-
btazanie. Jednoczesnie
staneta kultura wobec
paradoksalnego zjawi-
s”™a upadku teatru, mo-
:0 nietyle jako pew-
nego otlrebnego rotiza-
ju sztuki, ile raczej

jako miejsca i sposobu zadowolenia pragnien estetycz-
nych. Przyczynit sie do tego niezaprzeczenie w znacz-
nej mierze gwattowny rozwoj sztuki filmowej, ktéra
zaczeta ogarnia¢é mozliwosci niedostepne w zupeino-

Sci teatrowi.
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ZDJECIE Z FILMU P.T.: ,KRAZOWNIK POTEM KIN“—WYRAZ NIEOPISANEJ GROZY,
NIEMOZLIWY DO TAK PLASTYCZNEGO UKAZANIA W TEATRZE

Tak kino zyskuje coraz wieksze uznanie, nietylko
wr krajach o pierwotnej strukturze i kulturze, ale réw -
niez i w krajach o kulturze starej, rozmieszczonej
réwnomiernie we wszystkich warstwach spotecznych,
o kulturze swoistej i niezaprzeczenie wysokiej. Trud-
noby wiec byto uznanie dla kina i filmu k#as¢ wytgcz-
nie na karb powojennego obnizenia smaku i upodoba-
nia estetycznego. W idocznie wchodzg tu w gre jakies
glebsze i powazniejsze przyczyny, ktore jako$ nie-
opatrznie wymykaja sie z pod powszechnej uwagi,
a nawet z pod bacznej obserwacji umystéw Kkrytycz-



ZDJECIE Z FILMU ¥ T.: ,KRAZOWNIK POTEMKIN* — NIEZWYKLE SILNA CHA-
RAKTERYSTYKA FIZYCZNA | PSYCHICZNA

nych i glebszych, umiejgcych spoglada¢ poza pozory
i poza chwilowe ztudy zyciowe.

Tak wiec przed nami wyrasta problem niepoko-
jacy, pojemny irozlegty, niekiedy dos$¢ kitopotliwy nie-
tylko dla estetyki tradycyjnej, ale godzacy poniekad
w podstawy, dotychczas uwazane za niewzruszone,
w podstawy teatru a poniekad i literatury. Z tego
wzgledu niepodobienstwem bytoby zamykanie oczu
na szereg zwigzanych z tern zagadnieniem zjawisk,
niedorzecznos$cig narzekanie na ponizanie teatru ko-
sztem wulgarnego filmu, absurdem zas$ niewatpliwym
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wykreslanie sztuki filmowej z zakresu sztuk plastycz-
nych. jako sztuki nowej i wysokiej miary.

A wiec sztuke filmowa uznaé¢ nalezy za zupeinie
samodzielng sztuke, odrebng od wszystkich dotychcza-
sowych dziedzin sztuk plastycznych, posiadajacg wita-
sne drogi rozwoju i wlasne, sobie tylko wtasciwe spo-
soby i Srodki oddzia-
tywania. Najwiasciw- e ‘
szem jej tworzywem
jest cztowiek, podob-
nie zresztg jak i dla
malarstwa i rzezby, no
i jak dla teatru, ale
cztowiek bardziej oraz
bezposredniej widzial-
ny niz w jakiejkolw iek
z dotychczasowych pla-
stycznych sztuk.

Bo i jakzez to?

Czyz nie widzieliSmy
dotychczas cztowieka?
W wielu sztuce doste-
pnych mozliwosciach
odtwarzata go rzezba,

ma|aI‘StWO WSZrXStklch Z *IILM.I ostatnie dni peters-

L, R . BURGA — OSWIETLENIE | POWIEKSZENIE
CZ&SOW?I naerZI’lOFOd- ukazujag nowego cztowikka w sztuce

niejszych kultur, zas

w czasie dziatania przedstawiat go teatr z calem pie-
knem gestu, patosu, prawdy i wyrazu! Mimo to mozna
podkresli¢ poprzednie twierdzenie, dodajac, ze istot-
nie, bez zadnej poetyckiej przesady, film ukazat czto-
wieka w nieznanych dotychczas momentach istnienia,
czynigc zen w petni stowa tego znaczeniu cztowieka
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ZDJECIE Z FILMU ROSYJSKIEGO : SCENA ZBIOROWA PRZEZ SZTUCZNE OSWIE-
TLENIE TWORZY MOZLIWOSCI, NIEDOSTEPNE TEATROWI

widzialnego. A stato sie to tym sposobem, iz dzieki
technicznym wiasciwosciom dokonywania zdjeé¢ fil-
mowych, jak i sposobom jego reprodukowania, mo-
zemy chwyta¢ takie fazy ruchu ludzkiego, ktére do-
tychczas umykatly z pod naszej obserwacji, a nastep-
nie reprodukowac je badz w tempie szybszem od rze-
czywistosci, badz dowolnie opdZznionem. Mozemy za-
tem procesy diugotrwate, zbyt dtugie dla naszej moz-
liwosci odczuwania i rozumienia skraca¢, procesy zas$
btyskawiczne dowolnie przedtuza¢. Ponadto kazdej
chwili film ukaza¢ moze czlowieka, czy tez odpo-
wiedni fragment istoty ludzkiej w wymiarach zwiek-
szonych do takich rozmiaréw, jakiemi nie dyspono-
waty dotychczas nigdy najlepsze nawet szkia tea-



CZLOWIEK WIDZIALNY 299

tralne. Skutkiem tego cztowiek ukaza¢ sie moze we
filmie w znacznie rozszerzonych mozliwosciach za-
réowno dla prawdy widzenia, jak dla mozliwosci eks-
presyjnych lub takze artystycznych, czyli ze film po-
zwolit widzie¢ cztowie-

ka w znacznie zwielo- - le*

kminionych mozliwos-

ciach, niz to czynita kt6- B

rakolwiek z dotychcza- KM IBlll-v A

sowych dziedzin sztuk |R

przez film s/tuka /do-

X\ ta ez lew
Dzieki temu niewagt- fi
pliw emu i niezaprzec/.o- I"ELTr

nemu taktowi otwart\ mhT.

sie tez jednocze$nie no-

we mozliwosci przed £ °?

plastykg oraz sztukg gry |
aktorskiej, juz wcale nie r J j
moéwigc O rozszerzonej

w prost w bezkres s/tu-

ce rezyserowania. Po-

mysimy, jak olbrzymie

i nleZbadane p0|e mOZ' maski adolfa menjou ukazujag w po-

N y . ! ZACH | GESTACH TYP NOWOCZESNEGO
liwosci artystycznych o- wytwornego mezczyzny

twiera sie przed praw-

dziwym twadrca w chwili, kiedy moze on ukazac¢ czto-
wieka w pelnym wyrazie gry jego ruchdéw, napiecia
muskutow oraz niedostrzeganych dotychczas drgnien
twarzy! lle tu nieogarnietych i nieprzeczuwanych je-
szcze mozliw osci artystycznej ekspresji, zarobwno w «kie-
runku tragizmu, jak tez i komizmu! Ponadto dla
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filmu nie istniejg niemozliwosci! Kazdej chwili mozna
postaC ludzkaitwarz aktora doprowadzi¢ do najskraj-
niejszej karykatury, zdejmujac ja zatamang w odpo-
wiednich zwierciadtach. Mozna rowniez tysigce wy-
soce artystycznych efek-
téw osiggnac przez zdej-
mowanie réznych obra-
z6w na tej samej ptycie,
jak i przez zastosowanie
zdje¢ barwnych, a ostat-
nio dzwiekowych izapo-
wiadanych juz zdjeC ste-
reoskopowych. Dodajmy
do tej i tak przeboga-
tej juz skali tysigce naj-
rozmaitszych czysto fo-
tograficznych igraszek,
trickéw i nieokreslonych
wprost mozliwosci pod-
patrywania przyrody w
najbardziej tajnych ak-
tach, to woéwczas zary-
suje sie przed naszemi

BOHATEROWIE FILMU AMERYKAKSKIE- W i
«0: CHARLIE CHAPLIN i jackiecoogan, gtr:évnrqg DezKresny é\vall%ll_t
maski tragiczne nOWeJ SZtukI, dla ktOI’ej

przestaty istnie¢ wczo-
rajsze troski i wczorajsze niemozliwoSci.

Jakzez wobec tego wszystkiego zachowat sie
teatr? Czy zdano sobie odrazu sprawe z tego, iz musi
on tworczos¢ swojg skierowac¢ na inne tory, bo walka
z filmem bedzie niezmiernie trudna i beznadziejna?
A czy z drugiej strony sztuka filmowa wkroczyta
odrazu w te najwlasciwsze dla niej dziedziny? Za-
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rowno teatr, jak ifilm przez szereg lat szukaty swych
wiasciwych drég, blakajac sie po ugorach i bezdro-
zach. Dzisiaj zdaje sie, ze zagadnienie to jest zupetnie
rozstrzygniete i przesadzone. Teatr i film, to dwie

ekSpreSji, UkaZUje pro- charlie chaplin we filmie: gorgczka
cesy wewnetrzne. Dla- ztota — koMizm BEZ USMIECHU | GRO-

tego teatr musi k¥asc TESKOWA TRAGEDJIA

gtébwny nacisk na stowo, film za$ na gest i mimike.
Wszystkie te dotychczasowe mozliwosci we filmie
niemym pogtebity sie przez zastowanie dzwieku do
filmu. Jednakze stoimy dopiero niejako u progu two-
rzenia sie sztuki filmu dzwiekowego. Jakiemi torami
péjdzie jego dalszy rozwdj, niepodobna wttej chwili
jeszcze wyrokowaé, cho¢ szybki rozwéj filmu mowig-
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cego pozwala zywi¢ juz jak najlepsze i najpeiniejsze
nadzieje na niedaleka przysztosc.

Jezeli wsrdd tak bajecznych mozliwosci spotyka
sie tak wiele filmoéw lichszych, niezastugujacych na
zadng gtebszg analize, to wina lezy nie wT $rodkach,
jakiemi dysponuje film, tylko w braku odpowiedniego
scenarjusza. Widzi sie niestety mato dobrych filmoéw
o0 doskonatych scenarjuszach, dostosowanych w swoim

uktadzie do mozliwo-
Sci, zwigzanych z tech-
nika filmu. A jest nig
przedewszystkiem do-
prowadzona do szczy-
tu widzialnoS¢ rzeczy
i czlowieka. To tez po-
wiedzie¢by mozna, iz
film wytworzyt nowa,
dotychczasowej ludz-
kosci niedostepna epi-
ke widzialnosci, epike
przedmiotéw, form o-
raz ksztattéw, chwy-
tanych nie w momen-
tach spoczynku, zakrzeptych w niemym bezruchu, ale
w chwilach stawania sie, w pelnym ruchu, rozwija-
jacym sie logicznie od poczatku do konca. Literatura
tworzy we filmie epike faktéw i przezy¢. Oko S$ledzi
we filmie najdrobniejszy element ruchu, o ile wola
artystycznie Swiadomego i wrazliwego na piekno ru-
chu rezysera zdota z posrod nieskonczonosci jego
momentéw wydoby¢ elementy najbardziej charaktery-
styczne, plastyczne i piekne.
Praca to niepomiernie trudna, mozolna, petna nie-
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przeczuwanych niebezpieczenstw, klesk, niespodzia-
nek... i zwyciestw. Bo nietatwo, raczej bardzo trudno
jest zwrdci¢ oku naszemu dawna bezposrednios¢ wi-
dzenia, dostrzegania i plastycznego tworzenia, zatra-
cong i zgtuszonag przez nadmiernie rozrosta kulture
intelektualng minionego stulecia. Przerost intelektu-
alizmu pojeciowego przygtuszyt nasz zmyst widzenia,
a w nastepstwie tego tworzenia form nowych, peinych
tak doskonatego wyrazu, jaki posiadata sztuka epok
dawniejszych. Nieledwie doszliSmy do lekcewazenia
oka, jako narzadu poznawania Swiata i rzeczywistosci,
calg uwage wyltgcznie skupiajgc na poteznej mysli
cztowieka w. XIX i jeszcze potezniejszej w. XX.

Wszystkie dziedziny sztuk plastycznych okresu
tego méwia niedwuznacznie o upadku powszechnego
zmystu piekna, ktore, nie mogac sie zdoby¢ na wyraz
wlasny, coraz z wiekszg luboscia ograniczato sie do
powtarzania dorobku czaséw dawniejszych, samo-
dzielniejszych w widzeniu i tworzeniu! Dzisiaj stoimy
juz niewatpliwie w przededniu nowego odrodzenia na-
szego zmystu plastycznego, tak niebacznie zatraconego
w minionem stuleciu. Méwi o tern przedewszystkiem
wspotczesna architektura, a po niej moze najdobitniej
sztuka filmowa.

Widzialny czlowiek filmu znajdzie niezawodnie
doskonaty wyraz dla nowego piekna w nowej sztuce.
Ta nowa sztuka coraz dobitniej ujawnia sie w Swia-
domosci dzisiejszego pokolenia. Olbrzymig role w tej
mierze spetnia, pogardzana do niedawna, sztuka fil-
mowa. Wola ona jednak coraz donosniej o odpowie-
dni scenarjusz. Nasladownictwo bowiem teatru i lite-
ratury jest niezawodnag zagtada samodzielnosci i od-
rebnosci sztuki filmowej. Widzialny cztowiek filmu
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musi zdobyc¢ tre$¢ wlasng — inng od tresci cztowieka
z dawniejszej literatury. Watka nieubtagana o to roz-
grywa sie przed naszemi oczyma.

Sprawa to jednak nie tak tatwa i diugotrwata.
Niezmiernie bowiem bogate mozliwosci techniczne
filmu — dla ktorych wszystko nieomal jest dostepne —
wymagaja innej zupeinie tresci niz sztuka teatralna
lub dzieto literackie. Z tego powodu film wtedy tylko
staje sie prawdziwem dzietem sztuki, jesli scenarjusz
i praca rezysera odstgpig od ustalonego i utartego
schematu sztuki dramatycznej. Pracy tej podota tylko
wybitny dramaturg i poeta — ktory zdota wizje swoje
wcieli¢ w jak najbardziej plastyczne formy i ksztatty.

Film oczekuje z niepokojem takiego twdércy.



ESTETYKA, SZTUKA 1... HANDEL

BISHER HABEN WIR NUR FUR DIE AUS-
BILDUNG VON KUNSTLERN GESORGT.
JETZT ERBLICKEN WIR IN DER ERZIE-
HUNG EINES HEIMISCHEN KONSUMEN-
TEN, DER DIE HOCHSTEN ANFORDERUN-
GEN STELLT, EINE DER 'WICHTIGSTEN
LEBENSAUFGABEN.—DIE ZUKUNFT UN-
SERER INDUSTRIE WIRD MIT DAVON AB-
HANGEN, OB WIR ENTSCHLOSSEN UND
IMSTANDE SIND, DER NACHSTEN GENE-
RATION EINE SORGFALTIGE KUNSTLE-
RISCHE ERZIEHUNG DES AUGES UND DER
EMPFINDUNGEN ANGEDEIHEN ZU LAS-

SEN.
ALFRED LICHTWARK

£ "~ poteczne, panstwowe i wychowawcze znaczenie
literatury pieknej tak gteboko wkorzenito sie

w umyst, ze nie wyobrazamy sobie nawet zad-
nego typu szkotly, ktéryby tej dziedziny piekna nie
wprowadzit do siebie na wszystkich stopniach nauki
i we wszystkich rodzajach szkolnictwa. | stusznie!
W pismiennictwie bowiem kazdego narodu pali sie
wieczysty ptomienn tesknoty za ideatem, za czems, co
wieze sie wprawdzie z codziennym trudem, mozotem
i zawodem zyciowym, ale jednoczeSnie wznosi sie
ponad wszystkie udreki, w sfere wyobrazni, piekna
i marzenia.

Poza literaturg jeszcze pewne uznanie zyskata
muzyka, dla niej znalazto sie troche czasu i miejsca,
jesli nie w oficjalnych programach szkét, to w kazdym
razie w wychowaniu domowem i pozaszkolnem.

Niestety poza granicami wszelakiego zrozumie-
nia znalazty sie sztuki plastyczne, dla ktorych nie

Estetyka zycia codziennego 20
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wyznaczono odpowiedniego miejsca w catoksztatcie
wychowania i nauczania publicznego i prywatnego.
Czyzby teoretycy i twércy naszych systeméw szkol-
nych i wychowawczych stali na stanowisku, ze sztuki
plastyczne nie posiadajg tak wybitnych i wysokich
wartosci ksztatcacych i wychowawczych, jak litera-
tura lub muzyka? Nie wydaje sie to prawdopodobne,
zwlaszcza ze kwestja powyzsza jest juz od kilku dzie-
sigtek lat teoretycznie i praktycznie zupetnie roz-
sgdzona i przesadzona. Wszedzie dokota nas, tylko
nie u nas!

Temi, podswiadomie moze wyznawanemi, zasa-
dami wyodrebniliSmy sie poniekad od catego zespotu
narodéw europejskich, skazujgc jednoczesnie ducha ca-
tych pokolen na rozwd6j nierbwnomierny, przerosniety
w Kierunku intelektualnym, przy jednoczesnym niedo-
rozwoju w Kkierunku kultury oka. A dzieje sie to
w chwili, kiedy Niemcy od lat czterdziestu prawie
wprowadzili do nauki szkolnej na wszystkich stop-
niach, pod rozmaitemi postaciami, nauke o sztukach
plastycznych, kiedy Francja od lat trzydziestu uznata
nauke o sztuce za niezbedng czes¢ wychowania i wy-
ksztatcenia przecietnego obywatelal W obydwu tych
panstwach dziatajg jednocze$nie najrozmaitsze orga-
nizacje i zwiagzki, majace za cel krzewienie sztuk
piastycznycli wsrdd najszerszych warstw spotecznych,
w domach prywatnych i szkotach. Dopetnieniu tych
usitowan poswiecono bardzo bogate wydawnictwa
artystyczne i prase propagandowa oraz fachowag, kté-
rej zadaniem jest tam dociera¢, dokad nie dotrze pro-
paganda zwiazkéw, albo dociera w sposéb niewystar-
czajacy. Widocznie do znaczenia sztuk plastycznych
w zyciu nowoczesnego spoteczenstwa i cztowieka
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przywigzuje sie jakies donioste znaczenie, boC przecie
nie poswiecanoby tak wiele zabiegbw, staran i sit,
czasu i pieniedzy sprawie matego, podrzednego zna-
czenia, posiadajgcej wartos¢ co najwyzej indywidu-
alng w zyciu mniej lub wiecej przeczulonej jednostki.
Widocznie tkwig w sztukach plastycznych jakies war-
tosci gtebsze, ktérym nalezy i warto poswiecaé tak
wiele zabiegéw i starann! A musza to by¢ wartosci
swoiste, odrebne i r6zne od wartosci literackich i mu-
zycznych i nie dajgce sie w zadnym wypadku niemi
zastgpid.

Powiedziata o nich wyczerpujgco bogata litera-
tura fachowa, omawiajgca role sztuk plastycznych
w rozwoju, w wychowaniu, ksztatceniu pokolen i zna-
czeniu jej dla spoteczenstwa, zarowno pod wzgledem
idealnym jak i materjalnym. A zabraty glos w tej
mierze co najtezsze umysty od Schillera zaczynajac,
a na W. Morrisie, J. Ruskinie, H. Spencerze, A. Bi-
nccie, F. Paulsenie, B. Meumannie, A. Lichtwarku
i H. Muthesiusie konczac, by tylko pierwsze zkraju
wymieni¢. Wszystkie te teoretyczne rozwazania do-
prowadzity do ustalenia tezy, iz zaznajomienie mio-
dziezy ze sztukami plastycznemi i ich rolg w rozwoju
ludzkosci i nowoczesnej kultury nie moze sie dokony-
nywa¢ na drodze nauczania historji sztuki, lub jakiej$
spekulatywnej estetyki, poniewaz jeden, jak drugi
przedmiot wprowadza raczej w zagadnienia abstrak-
cyjne, niz w zmystowo-empiryczne. Sztuki plastyczne
sg dziedzing odczuwania i doznawania prawie wy-
tacznie zmystowego, a wiec tylko na tej drodze bez-
posredniego spostrzegania, widzenia i odczuwania
umyst wdraza sie w rozumienie zjawisk estetycznych.
Jesli idea niefalszowanego i niespaczonego piekna

20*
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wsigknie w umysty ogotu, jeSli sie stanie potrzebg
codzienng najszerszych warstw spotecznych, a nie
zbytkiem wybranych, woéwczas uszlachetnia sie po-
trzeby spoteczenstwa. Wslad za niemi powréci zatra-
cone piekno do wszystkich przedmiotéw codziennego
uzytku, do rzemiosta, do wszystkiego, z czem stykac
sie musi nieustannie i na kazdym kroku cztowiek no-
woczesny. Piekno zejdzie wtenczas do zycia codzien-
nego i nie bedzie sie juz ukrywaé¢ w zimnych salach
muzealnych lub bezdusznych galerjach, po ktérych
ludzie zwykli btadzi¢ ze znudzeniem, przesytem lub
niezrozumieniem. Bo sztuka to nie muzealne okazy,
zgromadzone i troskliwie posortowane w oszklonych
szafach i gablotach, jak preparaty anatomiczne lub
okazy zoologiczne, to atmosfera, otaczajgca cztowieka
wszedzie i na kazdym kroku, w rzeczach matych
i wielkich, codziennych iodswietnych, tanich i dro-
gich. Tak bywato dotychczas we wszystkich epokach
rozwoju wszystkich dziedzin sztuk plastycznych
w Grecji lub Italji renesansowej.

Celem praktycznego rozwigzania tych nieuchron-
nych potrzeb nowoczesnej kultury stworzono w Niem-
czech w r. 1907 zwigzek ,Werkbund“, bedacy zrze-
szeniem artystéw plastykéw, architektow, fabrykan-
téow i kupcéw, ktorych celem byla z jednej strony
produkcja jak najdoskonalszych pod wzgledem piekna
wykonania przedmiotéw codziennej potrzeby, z dru-
giej strony umiejetne rozmieszczenie ich wérdd szero-
kich kol spoteczenstwa. Dodatnie wyniki niedtugo ka-
zaly czekaC na siebie. Przemyst niemiecki, zwiaszcza
ten, stojacy na pograniczu rzemiosta i sztuki, w bar-
dzo krotkim przeciggu czasu osiggnat niebywatg do-
tychczas doskonato$¢ artystyczng i techniczng. Bez-
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konkurencyjne piekno osiggnety wyroby za szkla, por-
celany, wyroby tekstylne, klejnoty, galanteryjne,
wszystkie dziaty grafiki, drukarstwo, stolarstwo, jed-
nem stowem wszystkie dziedziny, w7 ktérych dotych-
czas panowato S$lepe i bezmysSine nasladownictwo
styléw historycznych, form dawnych, nieodpowiada-
jacych dzisiejszym potrzebom. WS$lad za temi korzy-
Sciami, idealnej poniekgd natury, niebawem nastgpity
bardziej realne. Sztuka i plastyka, a nadewszystko
przemyst artystyczny niemiecki zaczat byC coraz wie-
cej pozadanym towarem na rynkach europejskich, osia-
gajac z roku na rok coraz rozleglejsze mozliwosci
eksportowe. Z dumg mowit o tem jeden z twércow
sWerkbundu”, Friedrich Naumann na dorocznem ze-
braniu w Kolonji n Renem w r. 1914, chelpiac sie,
iz cata sztuka plastyczna niemiecka przygotowana jest
na eksport. Nie literatura i muzyka, bo te dziaty
sztuki nie podnoszg w takiej mierze dobrobytu po-
wszechnego, jak wytworstwo doskonatych przedmio-
tébw artystycznych, codziennej potrzeby i uzytku.
Woéwczas Niemcy wywozity tego rodzaju produktéw?
za okoto sto miljonéw7 marek ziotych! A wiec sztuka
sie optaca i moze sie dobrze i stale optaca¢, o ile
ujmie sie jej zbyt w7odpowiednie ramy i ryzy organi-
zacyjne.

Tak szeroko i gruntownie przeprowadzona akcja
byla mozliwa do urzeczywistnienia tylko na terenie,
przygotowanym uprzednio przez szkote i bardzo do-
brze i rzeczowo pomyslana akcje prasowa. Kto zy-
skat na tem? Panstwo, gospodarstwo spoteczne, ar-
tysci i odbiorcy. Dotychczas artysta byt zdany na
zupetnie przypadkowego odbiorce, przewaznie boga-
cza, lub snoba, pochodzacego z nielicznych, gornych
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warstw spotecznych. Teraz znalazt nagle konsumenta
i odbiorce wsréd warstw najliczniejszych, Srednich,
niezamoznych, do ktérych jego dzieta mogty docieraé
nietylko jako oryginaty, ale jako doskonate reproduk-
cje, badZ wreszcie pod postacig wielorakg artystycz-
nego rzemiosta lub wszelkiej sztuki uzytkowej, sztuki
codziennego i szarego dnia. Sztuka zatem moze
i winna by¢ Zrédiem powszechnego dobrobytu, nie
mowigc o innych tkwigcych w niej idealnych warto-
Sciach.

Coz jednak czyni¢ nalezy, by sztuka tem dobrem
powszechnem sie stala, a nie ucieczkg duchéw samot-
nych i smetnych? Nic innego, jak tylko to, co do-
tychczas czynili w tej mierze Niemcy, Francuzi, Bel-
gowie, narody skandynawskie i niemal wszystkie
inne, zamieszkujgce Europe, z wyjatkiem nas Po-
lakéw, najbardziej w tej mierze bezczynnych. An-
glicy, przy catej swojej dumie i niezaprzeczonej wiel-
kosci kulturalnej, nie zawahali sie w czasie wojny
Swiatowej w pamietnym roku 1916 przeja¢ doskona-
tego wzoru niemieckiego ,,Werkbund‘u“ i stworzy¢ na
jego obraz i podobienstwo organizacje ,Desings and
Industries Assotiation”, bedaca w swem zatozeniu
nie czem innem, jak tylko zwigzkiem uszlachetnienia
pracy rzemieslniczej i fabrycznej, dostosowanej do
potrzeb nowoczesnego zycia i wymagan nowoczesnego
cztowieka. Zagadnienie to ujmowata w7sposéb bardzo
dobitny i daleki od wrodzonej dumy narodowej Ow-
czesna publicystyka angielska. ,,Pomiedzy nami (An-
glikami) a nimi (Niemcami) jest ta zasadnicza roz-
nica, ze my nie doceniamy olbrzymiej handlowej war-
tosci sztuki i wynikajacych stgd mozliwosci zarobko-
wych, tak na rynku wewnetrznym, jak izewnetrznym®
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pisat A. Lys Baldry. Na te samg, komercjalng strone
i wartos¢ sztuki zwracat uwage A. Clutton Brock:
»Niemcy nagle uczynili odkrycie, ze to sie sowicie
optaca tworzyC dzieta sztuki ze wszystkiego, co tylko
cztowiek tworzy i czego na kazdym kroku potrzebuje* !
Poczem dodaje — ,najwazniejsza rzecza i najtrudniej-
szg jest stworzy¢ wspéblnote celéw pomiedzy fabry-
kantem, artystg i kupcem. Stato sie to w Niemczech,
dzieki temu Niemcy uzyskali tak wielkie powodzenie,
nietylko na polu sztuki, lecz i handlu“. Inni niemniej
donosnie i przekonywujgco wotali, ze nie wystarczy
posiada¢ dzieta sztuki po muzeach i gaterjach, lecz
trzeba i nalezy jg uczyni¢ tak powszechnem dobrem,
jak wszystkie dzisiejsze urzadzenia higjeniczne i spo-
teczne. Tak do sztuki odnosili sie Anglicy i Niemcy,
a chyba nikt tych narodéw nie posadzi o roman-
tyczne sentymenty lub utopijne dazenia.

Wobec tego ani przez chwile nie moznaby pod-
trzymywac juz twierdzenia, ze estetyczna kultura dnia
codziennego, to kwestja subjektywnych i osobistych
upodoban. Przeciwnie, to palagce zagadnienie wspot-
czesnego zycia, kultury spotecznej a nawet w znacznej
mierze gospodarstwa i dobrobytu spotecznego. Wie-
dzg o tem wszystkie bezmata narody i panstwa euro-
pejskie, tylko my, nie wiedzie¢ z jakiej przyczyny,
zamykamy oczy na te zagadnienia zywotne.

Zamykamy tak gruntownie, ze nawet nie intere-
sujemy sie tem, co w: tej mierze robi sie na Swiecie.
Bez pesymistycznej przesady powiedzie¢ mozna i na-
lezy, ze w tej mierze nie zrobiliSmy prawie nic i nic
w dalszym ciggu nie zamierzamy czyni¢ dla odwro-
cenia czekajacych nas nieuchronnie logicznych na-
stepstw dotychczasowych zaniedban. Rozrzutny a do-
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brotliwy los nie skgpi nam licznych artystéw z bo-
zej taski, ktérych jakzez czesto nasza niezaradnosc¢
i niedbalstwo skazuje na marnag wegetacje lub na
przedwczesne zniszczenie w wyczerpujgcej walce
o byt i chleb codzienny! Czy mozemy trwa¢ w nie-
szczesnem przeswiadczeniu, ze nie zabraknie nam ta-
lentow" nigdy, lub ze sta¢ nas na trwonienie bezcen-
nych a niewyzyskanych zasobow kulturalnych? Wszak
nieuchronnie przyjs¢ bedzie musiata chwila, ze obnizy
sie nawet dotychczasowy poziom naszej kultury este-
tycznej, a tein samem spadnie artystyczna produkcja
wszelakich wartosci plastycznych do ostatecznosci,
a i ta ging¢ bedzie musiata wobec braku mecenaséw
staromodnych i braku najlepszego odbiorcy, konsu-
menta zbiorowego, bedacego wyrazem prawdziwie
zdemokratyzowanej kultury dzisiejszej.

Walnie do tego przyczynia sie niedostateczne
uwzglednienie sztuk plastycznych w planach szkol-
nych, brak jej w podrecznikach nauki literatury i hi-
storji polskiej, brak odpowiednich organizacyj propa-
gandowych, pism i co najgorsze — brak zrozumienia
koniecznosci postawienia tych spraw, jako zagadnien
dnia codziennego i kultury lepszego jutra. Dotych-
czas zadowalnialiSmy sie braniem rozmaitych odzna-
czen na miedzynarodowych pokazach sztuki czystej
lub uzytkowej (np. L‘Exposition des Arts décoratifs
en Paris 1925), nie wysnuwajgc jednoczes$nie zadnych
praktycznych wnioskéw z tego niewatpliwego badz
co badz sukcesu. Wyobrazamy sobie co najwyzej, iz
nasza sztuka ludowa moze sie staC dobrym towarem
eksportowym, ale jednoczesnie nie przedsiebierzemy
nic, literalnie nic, aby podota¢ w danym razie chocby
najskromniejszemu zapotrzebowaniu.
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| jeszcze jedno! Pod wzgledem ilosci zabytkow
i pomnikéw sztuki dawnej nalezymy do narodéw nie-
zasobnych i bardziej niz ubogich. Bardzo wiele za-
bytkéw epok minionych zniszczylty wojny i najazdy
barbarzynskie, wiele wywiezli w czasie rozbiorow
i klesk powstannczych nasi wrogowie, reszte w duzej
mierze zniszczyt brak umiejetnej konserwacji i opieki
a niekiedy i rodzima barbarja. Nedza i zaniedbanie
naszych osiedli, miast i miasteczek nie byla i nie
mogta by¢ nigdy ostong dla pomnikéw dawnej kul-
tury. Co ocalato od niszczycielstwa wrogow7i wojny,
bardzo czesto gineto przez brak opieki i niezrozumie-
nie wartosci tej reszty dziet sztuki, ocalonych z roz-
bicia niezaleznego panstwa. Tak zubozeliSmy bardziej
niz inne narody pod wzgledem ilosci i jakosci zabyt-
kéw.

Zabrakio zatem naszym pokoleniom obecnym tej
naturalnej atmosfery sztuki i artyzmu, dostepnej in-
nym narodom zachodnim, na ktorej w bardzo wielu
wypadkach ksztatci¢ sie moze i uszlachetnia¢ mysl
twércza i powszechne rozumienie dzieta sztuki. Nie
chciatlbym przez stwierdzenie tego niewatpliwego
faktu w niczem obniza¢ wartosci istniejacych jeszcze
na ziemiach naszych dziet sztuki i pomnikéw dawnej
kultury, ale nierozsgdnem wydatloby sie twierdzenie,
iz w tej mierze doréwnywamy narodom innym. Wy-
starczy pod tym katem widzenia przyjrze¢ sie ilosci
i jakosci zabytkéw Niemiec, Belgji, Holandji, Franciji,
nie mowiac juz o klasycznych Zrédtach nowoczesnej
kultury w Italji lub Hiszpanji, by uswiadomi¢ sobie
nasze uboOstwo wr tej mierze. Majac ubozsze tradycje,
posiadamy tez mniejsze zasoby do czerpania z samych
siebie, czyli ze w znacznej mierze jesteSmy i musimy
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by¢ skazani na zasilanie sie pierwiastkami sztuki ob-
cej. Jednoczes$nie zmusza nas ten fakt do jak najwiek-
szego hapiecia wihasnych sit twérczych, o ile nie
chcemy odrazu skaza¢ sie na marng wegetacje na-
rodow o strukturze pierwotnej. Zjawisko to wyste-
puje bardzo silnie zwitaszcza w architekturze naj-
nowszej. Nie brak nam bardzo wybitnych talentéw
archiktektonicznych, nie brak jak najszlachetniejszych
wysitkéw w tej mierze, a jednak nasza architektura
nie dotrzymuje chwilowo kroku rozwojowi niemiec-
kiej, holenderskiej, rosyjskiej lub francuskiej. Jeszcze
zbyt wiele wkorzenionych przesadéw ma u nas war-
tos¢ obiegowa, jeszcze zbytnio zapatrzeni jesteSmy
w batlwochwalcze uznanie dla styléw historycznych,
jeszcze zbytnig miare przykiadamy do znaczenia tra-
dycyjnych form, a jednoczesnie zbyt mato budujemy,
by méc w tej dziedzinie doréwnaé¢ innym narodom.
Skutkiem tego i studja naszych architektéw zbyt sg
jeszcze nastawione pod tym dawnym katem widzenia,
by mogta chwilowo zakwitngé macierz wszystkich
sztuk plastycznych, architektura. O tyle rowniez uboz-
sze sg nasze wartosci wychowawcze w dziedzinie
plastyki. Koniecznos¢ pracy tern wieksza...

Niemcy, przygotowujac sie do szeroko i madrze
pomyslanej akcji, nie zawahaty sie i wystaty w roku
1896 do swego poselstwa w Londynie czilowieka tej
miary, co Herman Muthesius, by podpatrzyt wszelkie
tajniki sztuki i artystycznej produkcji angielskiej i za-
trzymaly go na tym posterunku do r. 1903. Francja
zalozyta doskonalg organizacje: L’Art a I'école (rok
1907), Belgja: L’Art a I'école et foyer, Niemcy; Leh-
rervereinigung zur Pflege der kunstlerischen Bildung
i Diirerbund.
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A teraz spojrzmy na konsekwencje tego zagad-
nienia ze strony francuskiej. Oto znany publicysta
i estetyk Jean Desthieux w ksigzce pt. Ou‘est-ce que
I'art moderne?, wydanej w r. 1926, tak moéwi: ,Sta-
rozytna Grecja, jak to stwierdzajg badania archeolo-
géw, zawdzieczata swoje bogactwo przedewszystkiem
eksportowi swojej stynnej ceramiki zdobniczej. Do-
brobyt Francji to réwniez eksport przedmiotow artys-
tycznych. | tak w r. 1904 eksport francuski wynosit
4 miljardy, 451 miljonow, w r. 1913 eksport francuski
wyniost 6 miljardéw 875 miljonéw, niemiecki za$
w tych samych latach osiggnat 6 miljardéw 644 mi-
ljonéw i 12 miljardow 600 miljonéw. W r. 1904 im-
port francuski wynosit 832 miljonéw, a w r. 1913
1 miljard 650 miljonéw. Wzrost ten zostat spowo-
dowany przedewszystkiem importem niemieckiego
przemystu artystycznego!*

Jezeli nie chcemy cofa¢ sie w kulturze plastycz-
nej w poroéwnaniu z naszymi blizszymi i dalszymi
sgsiadami, musimy zabra¢ sie do wytezonej pracy, kto-
raby bodaj w skromnej mierze mogta przyczyni¢ sie
do wyrownania dotychczasowych zaniedban. Trudno-
Sci pietrzag sie wielorakie! O zasadniczej zmianie
lub uzupetnieniu w tej mierze programoéw szkolnych
trudno i marzy¢ w chwili obecnej. Mitodziez i tak
ugina sie juz pod nadmiarem pracy i zaje¢ mniej
istotnych. Prasa fachowa zbyt uboga, a codzienna nie
jest nastawiona na omawianie tego rodzaju zagad-
nien. Ogo6t bierny lub nieuswiadomiony! A wiec zda-
watoby sie na pierwszy rzut oka, ze sprawa bezna-
dziejna i skazana zg6ry na niepowodzenie.

Jednak tak nie jest! Muszag sie znaleZ¢ i znajdag
sie drogi i S$rodki do naprawienia dotychczasowych
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zaniedban, trzeba tylko koniecznos¢ pojecia tej pil-
nej pracy uswiadomi¢ ogoétowi. Musi nadejs¢ ta bto-
gostawiona i zdawna oczekiwana chwila, ze sztuka
zabladzi do robotniczych doméw, Zze znajdzie ona
petne zrozumienie u wielkich i maluczkich, w izbach
szkolnych i domach inteligencji $redniej, ze artysta
plastyk nie bedzie juz we wilasnej ojczyZznie skazany
na wegetacje bezrobotnego inteligenta, tylko znajdzie
szerokie pole dla swej pracy twoérczej, w *gcznosci
z wyszkolonym architekta i razem z nim bedzie two-
rzyt nowe, piekniejsze oblicze ziemi ojczystej.
Przyszto$¢ naszego przemystu w znacznej mierze
uzalezni sie od tego, czy sie zdecydujemy i czy zdo-
tamy miodszej generacji zapewnic¢ troskliwe i umie-
jetne wychowanie estetyczne. Do tego celu trzeba do-
stosowac szkote tak, aby nadajgce sie do tego przed-
mioty nauki rozwijaty wszystkie funkcje estetyczne.
Wdéwczas wedle stéwT prostych a tak dosadnych
Leona Riotor'a, jednego z progagatoréw tych idei
w spoteczenstwie francuskiem: ,mozna bedzie powie-
dzie¢, iz od piaskow algierskich az po $niegi skandy-
nawskie mysl o sztuce w szkole i domu opanowaita

mysli dzisiejszego czlowieka” — nie wylaczajac juz
Polski.

Od tego zalezy w znacznej mierze rozw6j kultury
naszej obecnej i przysziej, — a moze nietylko este-

tycznej.
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GDYBY OKO PRZECIETNIE TYLKO W PO-
LOWIE BYLO TAK WYKSZTALCONE JAK
UCHO, NIE POZWOLILOBY NA WSZYST-
KIE PRZERAZLIWE DYSONANSE, NA KTO-
RE NATRAFIA NA KAZDYM KROKU NA
ULICACH WIELKOMIEJSKICH; DYSONAN-
SE, ZAMIENIAJACE NA TORTURY POBYT
W SALONACH 1 POKOJACH MIESZKAL-
NYCH.

JAN REK

czasach dawnych bardzo mato albo tez nic nie
Y/Y/ mébwiono o sztuce i pieknie, a mimo to kazdy
prawie twoér reki ludzkiej bywat piekny i ar-
tystyczny do tego stopnia, ze dzisiaj gromadzimy je
z najwiekszym szacunkiem po muzeach! Obecnie na-
tomiast tak wiele i tak uczenie rozprawia sie o0 sztuce,
0 cechach i wiasciwosciach piekna, o jego potrzebie
1 znaczeniu, a mimo to coraz mniej tego piekna praw-
dziwego w zyciu codziennem, coraz trudniej do niego
dotrze€. Istniejg wprawdzie specjalne szkoty nizsze
i wyzsze, ktérych zadaniem uczenie piekna i krze-
wienie go ws$rdd najszerszych warstw spotecznych,
a mimo to coraz potezniejsza fala brzydoty zalewa
nasze zycie! Czy to nie paradoks? a moze igraszka
jakiegos ztego i ztosliwego przypadku?
Takby sie mogto zdawac, ale blizsze wnikniecie
w te zjawiska musi sprowadzi¢ powazne modyfikacje
w tym pogladzie. Jezeli troche giebiej wgladniemy
w istote postawionego zagadnienia, to wowczas nie-
trudno bedzie sie mozna przekonaé, ze w uderzajacej
na pierwsze wejrzenie sprzecznosci tkwi niewatpliwa
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prawda. Na to nie trzeba by¢ specjalistg, by spostrzec,
ze ogromna wiekszos¢ tworéw reki ludzkiej czasow
dawniejszych jest piekna, za$ wprost przyttaczajaca
wiekszo$¢ wspobiczesnych jest daleka, bardzo daleka
od tego, co nazywamy pieknem. Dawniej gdzie spoj-
rze¢, bylto piekno, tak jak dzisiaj brzydota. Piekne
dawniej byto miasto, ulica, dom, piekny bywat kazdy
najdrobniejszy przedmiot codziennego uzytku, dzisiaj
to piekno gdzie$ sie zatracito, zagubito, znikneto. Dla-
tego dzisiejsze zycie podzielito sie sitg faktéw7 na
dwie dziedziny, codzienng, pelng szarej, codziennej
brzydoty i na odswietng, ukrytg po muzeach, gale-
rjach, kosciotach, patacach i zamkach, — piekna.
Dawniej tego zjawiska nie bylo, nie trzeba byto
muzedw, poniewaz mozna byto rzeczy piekne widy-
waé¢ na kazdym kroku, na ulicy, w kosciele, w pra-
cowni rzemieslniczej, w domu mieszczanskim, zamku
rycerza i patacu witadcy. Piekno nie byto przywilejem
zadnej warstwy spotecznej, lecz bylo ono naturalnym
udzialem kazdego czitowieka. Jakzez inaczej i o ile
niekorzystniej uksztattowatly sie pod tym wzgledem
stosunki w czasach najnowszych! Sztuka, piekno i zy-
cie codzienne wziely ze sobg rozbrat a sztuka, wy-
gnana z zycia codziennego, musiata szuka¢ przytutku
gdzie$s zdata od niego. | z biegiem czasu wytworzyto
sie wsrod wspotczesnych przesSwiadczenie, ze w zyciu
codziennem niema miejsca na piekno, tam co najwyzej
miesci sie rzecz praktyczna i uzyteczna, a ta nie moze
by¢ piekna. Piekno zatem to co$ niecodziennego, co$
niezwyktego, co tylko moze sie sta¢ udziatem wybran-
cow losu, oderwanych od tego, co praktyczne lub uzy-
teczne. Rzeczy i przedmioty uzyteczne wytwarza ma-
szyna i fabryka, piekne artysta, jedne sg na codzien,
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drugie od Swieta, piekne sg zazwyczaj udziatem Ilu-
dzi bogatych, inne ubozszych. To mniemanie ucierato
sie z dnia na dzien coraz bardziej, stajgc sie z biegiem
czasu czems$ zupetlnie powszedniem, rozumiejgcem sie
samo przez sie, gdy tymczasem byto to co$ zupeinie
nienaturalnego. Z biegiem czasu ludzie z tym faktem
tak sie oswoili, ze go uznali za koniecznos¢ wieku i za
naturalne nastepstwo uprzemystowienia, zwiekszenia
i potanienia produkciji.

Z powyzszych faktow wynikaja trzy mozliwosci:
albo wogédle nie mozna sie nauczyC pieknego tworze-
nia, albo nauka w tej mierze jest zbedna, bo zdolnos¢
pieknego tworzenia jest cechg wrodzong, a nie nabytg™
albo wreszcie wspbiczesna nauka w tej mierze idzie
ziemi drogami, postuguje sie niewtasciwymi metodami.
Jezeli dawniejszy mistrz jakiejkolwiek sztuki nie po-
siadat tyle wiedzy, co wspoéiczesny, a mimo to two-
rzyt dobrze i pieknie, to widocznie ta wiedza raczej
szkodzi, niz pomaga. A moze ona wrecz przyczynia
sie do zabicia tych zdolnosci twdérczych, jakie losy
niejednemu uzyczaja? Na szczescie nie jest tak dobrze,
jak w pierwszym, ani tez tak zle, jak w drugim wy-
padku. Bez wiedzy o sztuce i bez posiadania wszyst-
kich jej tajemnic niewiele pomogg najwieksze zdol-
nosci i najszlachetniejsze zamiary i checi, z drugiej
strony najwieksza nawet wiedza bez tego nieokre-
Slonego ,czego$”, co nazywa sie talentem twoérczym,
rowniez nie da dodatniego, petnego wyniku. Czyli
ze artysta, mistrz swej sztuki, musi umie¢ tworzyé
Swiadomie, zna¢ wszelkie arkana i tajemnice swej
sztuki, a nadto posiadaé¢ w sobie jakies takie dyspo-
zycje i zdolnos$ci, ktorych naby¢ sie nie daje. Cwi-
czenie i nauka moze je co najwyzej rozwinac¢, w nie-
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jednym wypadku uswiadomié¢ lub spotegowac, ale ni-
gdy w zadnym wypadku nie zdota ich stworzy¢, tchnaé
w umyst jatowy. Dlatego we wszystkich czasach lu-
dzie, tworzacy rzeczy piekne, musieli posiada¢ za-
rowno i zdolnosci jak i wiedze gruntowng o tem,
co tworzyli. Jezeli tak bywato zawsze i wszedzie, to
trudno przypuscié, iz nagle zdolnosci i wiedzy zostali
pozbawieni artysci wspotczesni.

Wobec rzucajgcej sie w oko absurdalnosci tego
twierdzenia nalezy przyja¢ za pewne, ze wspo6iczesni
twoércy sztuk wszelakich posiadajg zaréwno wiedze
swej specjalnosci jak niemniej i zdolnosci do jej two-
rzenia. A jednak tworzg niezaprzeczenie gorzej w bar-
dzo wielu wypadkach, niz ich towarzysze po fachu
czas6w minionych.

W czem tkwi przyczyna?

Sprawa bardzo prosta, a jednak wymagajaca dosé
obszernego i wyczerpujgcego uzasadnienia. Przeciez
tam, gdzie istniejg réwne zdolnosci i jednakowe moz-
liwosci, wyniki powinny by¢ mniej wiecej podobne
tez podwzgledem wartosci. Tymczasem rzeczywistosé
pokazuje nam co$ wrecz przeciwnego! Tajemnica tego
dziwnego badz co bagdz faktu tkwi w sposobach pracy.
Inaczej pracowat mistrz, czy rzemieslnik czaséw daw-
nych, a inaczej to czyni w czasach obecnych. Dawniej
czas nie odgrywat takiej roli, jak dzisiaj, zycie toczyto
sie bez poréwnania w wolniejszem tempie, czas zatem
byt tanszy. Skutkiem tego mozna bylo niepomiernie
wiecej czasu poswieca¢ na wykonywanie tego, czemu
dzisiaj zaledwie pare chwil zostaje oddanych. Nastep-
nie praca dawna znala poza najprostszemi narze-
dziami jedng maszyne pomocnicza, ktora byta udo-
skonalona ¢wiczeniem reka. Ta reka musiata sie liczy¢
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nieustannie z wiasciwosciami materjatu i to tylko mo-
gta uskutecznié¢, co temu materjatowi odpowiadato.
Forma zatem nie mogta dzieki ubdstwu srodkéw po-
mocniczych i technicznych wychodzi¢ poza dostepne
jej mozliwosci. | to bytlo dobrodziejstwem prawdzi-
wem! Kazdy najdrobniejszy nawet szczego6t pracy ar-
tysty nosit pietno zwyciesko pokonanego trudu, za-
robwno w dziedzinie teorji, jak i praktyki. Wszystko
trzeba bylo najpierw przewidzie¢, by robota wypadia
nienagannie i bez zarzutu. Wsrod takich warunkoéw
nie byto i nie mogto by¢ miejsca na niedokladnosci
techniczne, przeoczenia lub tez klamstwa artystyczne.
W kazdym szczegolle tkwita prawda zaréwno mate-
rjatlu jak i dostosowanej don formy. To decydowato
0 artystycznej wartosci pracy i jej wytwordw.

A jak jest dzisiaj? Dzisiaj ten wysitek twdérczy
zmalat zupetnie dzieki zdobyczom technicznym, azwta-
szcza dzieki ustuznosci maszyny, ktéra wdarta sie we
wszystkie prawie dziedziny reki ludzkiej, zastepujac
ja wTszybkosci, a nawet przewyzszajgc pod tym wzgle-
dem wielokrotnie. Tam, gdzie dawniej reka pracowala
tygodniami, dzisiaj maszyna sprawna z btyskawiczng
szybkoscig stemplem wybija gotowe wzory i orna-
menty. Nie trzeba wiele sie namys$la¢, wystarczy miec
wzdor gotowy, skopjowany z form dawnych i za pare
chwil rzecz bedzie gotowa! Bedzie tania, ale odpowia-
dajgca wartosciag artystycznag cenie!

Roztam pomiedzy twoércg a wykonawca doko-
nany! Dawniej ta sama reka projektowata w szczego-
tach forme, dzisiaj artysta wziagt rozbrat z rzemies$ini-
kiem, wykonawcg, niweczac tym sposobem tak peing
nadzwyczajnych skutkéw?7 jednolitos¢ pracy. Nastep-
stwa nie pozwolity zbyt dtugo na siebie czekac. Pro-

Estetyka zycia codziennego 21
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jektodawca zaczat Slepo nasladowaé wytwory sztuki
dawnej, rozumujac dos¢ trafnie, ze piekne byw@ato to,
co dawniej wytwarzano, a wiec nasladownictwo form
dawnych musi doprowadzi¢ réowniez do piekna. Tym-
czasem zaczat w7 tem wszystkiem oddziatywacé biad
pierworodny. Wykonawca, oddzielony od projekto-
dawcy i artysty, mégt by¢ tylko rzemieSinikiem zwy-
kiym i najczesciej bezmysinym. Juz nie potrzebowat sie
w zadnym Kkierunku wysilaé, jemu wystarczato Slepe
nasladownictwo, a skutkéw tego nie trzeba byto zbyt
dtugo odczekiw™ac¢! Wytwoérczos¢ wprawdzie potania-
fa, ale tez jednoczes$nie zatracita swg odrebnosc¢ i wy-
nikajacy z niej artyzm. Tak zrodzita sie i w niewielu
latach powszechnie zapanowata ,stylowa brzydota“.
Stylowa nalezy jg nazwaé, poniewaz falszywe de-
dukcje teoretyczne doprowadzity do wniosku (row-
niez nieprawdziwego), ze stylowos¢ pracy polega na
mniej lub wiecej niewolniczem odtwarzaniu form sty-
I6w7 historycznych. Rozumowanie szto tym torem:
wszystko, co byto dawniej, byto piekne, a wiec po-
wtérzenie form dawnych musi doprowadzi¢ do piekna,;
na tem podtozu wyrosto to bezgraniczne uznanie form
epok minionych przy zupetlnem zaniedbaniu szukania
form nowych, ktéreby dokumentowaly wT dziejach
sztuki now# potrzeby i nowe czasy.

Wszystkie te cechy sprawity, ze cztowiek dru-
giego c¢wieréwiecza XIX-go stulecia coraz bardziej
w praktyce zaczgt sie oddala¢ od sztuki, teoretycznie
coraz wiecej czasu i umitowania jej poswiecajac.
Skutki tego stanu rzeczy dziatajg jeszcze do chwili
obecnej. Zyjemy w okresie form, $lepo nasladowa-
nych, bezmys$lnie powtarzanych, kopjowanych, za-
rowno w7 architekturze jak i przedmiotach codzien-
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nego uzytku. Reakcja na ten smutny stan rzeczy juz
sie zaczeta i trwa juz lat kilkanascie, ale nie zdo-
tata ona jeszcze tego wszystkiego nadrobié, co pierw-
sze dziesigtki lat w. XIX nabroily. Dzi$ juz wszyscy
wiedzg, ze jak najrychlej trzeba rzemiesinika pojednac
z artysta, uzgadniajagc ich wysitki i doswiadczenia,
a tem samem nawrdci¢ do dawnej tak btogostawionej
w skutki jednosci w pracy.

W spetnieniu tego postulatu tkwi podwalina
wszelakiej kultury estetycznej! Przez podniesienie bo-
wiem wytwaoOrczosci rzemiesiniczej przestanie dzisiej-
szego cztowieka otacza¢ na kazdym kroku ten istny
zalew brzydoty. Praca uszlachetniona zacznie znacho-
dzi¢ nowe formy, odpowiadajagce nowym potrzebom,
nowym materjatlom i nowym warunkom zyciowym,
a tem samem cztowiek wspodiczesny pozostawi po so-
bie jakis dokument swego istnienia, swego zycia
w dziedzinie, w Kktérej dotychczas byt prawie nie-
mowa. Przez spelnienie tego warunku stanie sie tylko
rowny swoim poprzednikom, wnoszgc do panteonu
sztuki to, co i inne wnosity epoki: wiasny wyraz, od-
bity w malym i wielkim przedmiocie swego codzien-
nego uzytku. To wilasne piekno indywidualne, piekno,
wyciskane przez kazdg epoke na wszystkiem, co ona
wytwarza, znajduje wyraz w swoim stylu. Ot6z nieza-
przeczenie stoimy juz obecnie niedaleko od tego, ze
nowe formy, spotykane w architekturze, w budowie
miast, w meblarstwie, przemysle oraz sztuce wielkiej
i tak zw. stosowanej, bedziemy mogli uzna¢ za styl.
len styl nam wspotczesny odznacza sie zupetnie swoi-
stemi cechami, posiada wlasne zdobnictwo, oraz bar-
dzo piekne zespoty barw, linij i bryt. W ten sposéb zo-
stala nawigzana tradycja w tworczosci, préznia po-

21*



324 KULTURA ESTETYCZNA

miedzy epokami juz nie istnieje, wspotczesnos¢ zdo-
bywa wilasng mowe form, a tem samem wiasne stano-
wisko w dziejach sztuki. Na tej bazie powstaje kultura
estetyczna danej epoki. Bedzie ona jednak tak diugo
watla rosling egzotyczna, jak dilugo nie dotrze do
wszystkich warstw spotecznych i nie stanie sie udzia-
tem zaréwno zamoznych jak i ubogich. Ta praca wita-
Snie zaczyna sie dokonywa¢ w naszych oczach, warto
przyjrze¢ sie jej wilasciwosciom, zwlaszcza ze przez
analize zjawiska mozna bedzie sobie uswiadomic¢ jego
cechy tak dodatnie jak i ujemne. Nie wszystko bo-
wiem, co sie w tej mierze dokonywa, jest bezwzgled-
nie dobre; muszg istnie¢ do$¢ znaczne nawet odchy-
lenia, ale przeciez praca nie zna jednolitej, nigdzie
niezatamujgcej sie linji rozwojowej.

Te zatamania odzwierciedlaja najlepiej prace du-
cha, dlatego warto i nalezy je Sledzic.

Styl jest najlepszym wyrazem kultury estetycz-
nej kazdej epoki. Nie powstaje on jednak cudem z ni-
czego, przeciwnie poprzedza jego skrystalizowanie sie
ditugi szereg prob, usitowan, niezawsze idacych po
linji prostej; niekiedy ta linja rozwojowa bywa bardzo
tamana, petna zakoséw i zatloméw, wiodacych na bez-
droza. A ten proces krystalizacyjny danego stylu ni-
gdy sie nie konczy, kazda chwila wprowadza zmiany
w jego zasobie form, te formy zyjg wprost zyciem je-
stestw organicznych, coraz to wTinne tgcza sie skoja-
rzenia, w innych ujawniajg sie zespotach, jednem
stowem posiadajg zmiennos¢ istot zywych. Dopiero
z oddalenia stuleci kazdy okres danego stylu wyglada
jak co$ spokojnego, skrystalizowanego*do najdrobniej-
Szego szczegOtu. O tem pamietajac, nie dziwmy sie
wcale, jezeli my we wspéiczesnych dazeniach do stylu
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znajdziemy tak wiele réznorodnych niedomagan! Nie-
skonniczona zmienno$¢ zycia jest ich macierzg, walka
tysiacznych tamiacych sie indywidualnosci ze sobag
i formg, mozolne zmaganie sie z potrzebami, upodo-
baniami, kaprysami, moda i checia oryginalnosci za
kazdg cene.

A wiec nie bedziemy mogli nigdy uchwyci¢ tego
rodzaju zjawisk, w bezwzglednym pozostajacych spo-
koju, przeciwnie bedziemy mieli do czynienia z nie-
ustannie w oczach naszych dokonujgca sie przemiang,
i z tym faktem trzeba sie powaznie na kazdym kroku
liczy¢, albowiem niejednokrotnie stwarza¢ on bedzie
ztudzenia, ze to wszystko, cobySmy juz stylem nazywac
chcieli, jest tylko czczem szukaniem formy. Ten fakt
bardzo utrudnia sady o artystycznej wartosci wytwo-
réw sztuki wspétczesnej. Najniezawodniej wiele, bar-
dzo nawet wiele przedmiotéw , uw azanych chwilow o za
doskonate, niedaleka przysztos¢ usunie w cien i zapo-
mnienie, nie braknie rowniez i takich, wzgardzonych
przez wspotczesnych, ktére dopiero niejako za grobem
odniosg zwyciestwo. Mimo jednak te wszystkie roz-
liczne i bardzo powazne trudnosci musi istnie¢ jakie$
najogolniejsze rozpoznawcze Kryterjum oceny war-
tosci sztuki dzisiejszej, ktéreby nam pozwolito dzieta
sztuki wspoiczesnej grupowac¢ wedle ich wartosci.
Za takie bedg w pierwszym rzedzie uznane te prawi-
dia, ktore sie dalyby wyaedukowaé ze wszystkich
dotychczasowych styléw historycznych, a tem samem
odnies¢ i do stylu wspébiczesnego, jak i jego ewentu-
alnych nastepcéw . Z natury rzeczy beda to musiaty
by¢ okreslenia jak najogdlniejsze, pozwalajgce na ob-
jektywne ujmowanie spostrzezen czysto osobistych
i przemijajacych dyspozycyj lub nastrojow . Taka naj-
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ogolniejsza zasada jest, iz kazdy styl stara sie w pe-
wien sposOb uorganizowac szereg form w taki sposoéb,
by one daty sie zastosowaé¢ do najrozmaitszych przed-
miotow, matych i wielkich, ptaskich i przestrzennych.
Stad kazdy styl wycisnie swoje charakterystyczne
pietno zaréwno na linji, ptaszczyznie, bryle jak i bar-
wie. Ta prawidlowos¢ stylistyczna w ciggu wiekdéw
bywata rozmaita.

Raz opierata sie ona na idealnej réwnowadze
i symetrji, innym razem naczelnem swojem wska-
zaniem czyni rytm, a nie braknie i takich epok, w kto6-
rych symetrja i umiar spada do roli podrzednej. Raz
beda sie wybijaty na plan pierwszy pierwiastki kon-
struktywne w sztuce, innym razem znowu pierwiastki
dekoracyjne (barok, rokoko).

Obecna sztuka we wszystkich dziedzinach we-
szta w znak surowego konstruktywizmu i celowo-
sci. W architekturze ujawnia sie dziatanie wielkich
bryt i ptaszczyzn, gtadkich, pozbawionych moze az
zanadto elementu zdobniczego. Jest to naturalna re-
akcja przeciwko nadmiarowi pierwiastka dekoratyw-
nego i malarskiego w sztuce, jaki doniedawna pano-
wat niepodzielnie w sztuce wczorajszej. W przeci-
wienstwie znowu do harmonji artystycznej epok daw-
nych, powiedzmy klasycznych, coraz czesciej sztuka
dzisiejsza zaczyna sie postugiwaé¢ dysharmonja, kon-
trastem i w tej mierze udaje sie jej niejednokrotnie
osiggnaC efekty prawdziwie artystyczne. Mamy zatem
do czynienia z zespolem usystemizowanych na pod-
stawie pewnej ogoélnej zasady usitowan, przenikaja-
cych wszelkie dziedziny sztuki wspodiczesnej, czyli
w haszych oczach krystalizujgce sie zasady tworcze
mozemy nazywac stylem.
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Uczestniczymy zatem w narodzinach stylu.

Nie chciejmy jednak jego wartosci ocenia¢ na
podstawie dostepnych nam dzisiaj spostrzezen, a juz
absolutnie nie przykiadajmy do niego nigdy miary
piekna i brzydoty. Piekno bowiem i brzydota to poje-
cia nieustannie zmienne, zalezne od tysigca réznych,
niedajgcych sie przewidzie¢ i zdefinjowaé¢ czynnikow.
To jedno jest pewne: wiele rzeczy uchodzito raz za
bardzo piekne, drugi raz za klasyczne wprost okazy
brzydoty. A zatem miernik zawodny i nieprzydatny.
Pozostaje zatem jako miara wartosci omawianych zja-
wisk istota konstrukcji, jej celowos¢ w odniesieniu do
materjatow i potrzeb wspodiczesnych i ich klasyfika-
cja wedle gatunkow i rodzajow form zastosowanych.
Zawodne i bardzo niebezpieczne wydaje sie by¢ zag-
danie oryginalnosci w sztuce, chociazby z tego wzgle-
du, ze dzisiaj wzajemne oddziatywanie kultur, chocby
najbardziej od nas odlegtych, jest niezmiernie ula-
twione i szybkie, a nadto system dzisiejszego wycho-
wania i ksztalcenia sprawia, ze kazdy prawie czio-
wiek wyksztatcony staje sie poniewolnym dziedzicem
wszystkich dotychczasowych kultur i epok. To Scie-
Snia granice tak zwanej oryginalnosci, o ile ich zu-
petnie nie przenosi w dziedzine iluzji. A zatem niech
nas to nie zraza, ze nieraz spotkamy w sztuce wspot-
czesnej elementy pochodne wprost lub posrednio od
styléw epok innych. Tak by¢ musi. Podobienstwo, za-
chodzace pomiedzy gotykiem a sztuka buddyjska naj-
rozmaitszych odcieni, lub miedzy renesansem a sztukag
Grekow i Rzymian, w niczem nie psuje nam stusznego
zachwytu i uznania dla wartosci estetycznych, tkwig-
cych w obydwu wymienionych stylach. Z tego stu®
sznego zresztg zatozenia wychodzac, nie mozemy sty-
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low i wspotczesnemu czyni¢ zarzutow, iz pod wieloma
wzgledami upodabnia sie on do stylu assyryjskiego,
egipskiego lub mahometariskiego. Niech nam to wy-
starcza, ze styl obecny usituje we wszystkich dzie-
dzinach znalez¢ formy, odpowiadajgce dzisiejszemu
zyciu, dzisiaj uzywanym materjatlom i dzisiejszym
mozliwosciom technicznym. Bo ten zesp6t wszelkich
usitowan tworzy wiasnie swoistg kulture estetyczng
dzisiejszego pokolenia.

Jej cechy sg bardzo znamienne, cho¢ w niejednem
bardzo zblizone do zatozen sztuki epok minionych.
Przedewszystkiem dzisiejsza kultura estetyczna na-
wigzata zw-igzek, tak lekkomysSinie przez pierwsze
maszyny zerw any, pomiedzy artysta a rzemiesinikiem,
nastepnie udostepnita poniekad korzystanie ze sztuki,
a tem samem rados¢ piekna zwrécita najszerszym
warstwom spotecznym, wreszcie kult piekna rozsze-
rzyta na wszystkie bezmata dziedziny zycia. To sg
rzeczy powazniejsze, niz na przelotny rzut oka zda-
wacby sie mogto.

Stad naturalny i prosty wniosek: kultura este-
tyczna jednostki musi by¢ identyczna ze znachodzeniem
na kazdym kroku form now oczesnych, wolnych od ele-
mentéw nasladowczych, Slepo powtarzanych z czaséwr
dawnych, form dla swoich zapotrzebowan i upodo-
ban. Cztow iek winien otacza¢ sie xzeczami wybranemi
i dobranemi na kazdym kroku i ta troska nieustanna
powinna by¢ widoczna wszedzie, a juz nadewszystko
wt jego otoczeniu codziennem, a wiec w mieszkaniu.
Stosunek do sztuki nie powinien by¢ odswietnym,
raz na jaki$ czas, ale codzien i na kazdym kroku
winna sie uwidacznia¢ che¢ obcowania ze sztukg. Ta
dopiero atmosfera piekna jest istotg prawdziwej i gte-
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bokiej kultury estetycznej jednostki. Nie nalezy za-
pomina¢ o tein, ze bardzo wiele jeszcze dziedzin
wspoétczesnego zycia nie posiada tej scharakteryzowa-
nej uprzednio atmosfery sztuki i piekna. Zwilaszcza
u nas! Miasta zaniedbane, architektura i rozbudowa
miast pozostawia tak wiele do zyczenia; to samo od-
nosi sie do mieszkan, zwiaszcza stanu Sredniego.

Wprost dziewiczy las, niedotkniety jeszcze od-
dziatywaniem sztuki. W Slad za tern idzie wytwdorczosé
stolarska, nie méwiac juz o innych dziedzinach, zaspo-
kajanych wytacznie fabrykatami. Uswiadomienie sze-
rokich warstw prawie réwne zeru. | niestety nic
albo prawie nic nie dziata sie w kierunku poprawy
stosunkow. Stworzenie tej codziennej Kkultury este-
tycznej, réwnoznacznej z pozadaniem piekna, dosto-
sowanego do wszystkich potrzeb dnia codziennego,
jest sprawg niezmiernie doniostg, zwigzang ze wszyst-
kiemi niemal dziedzinami zycia spotecznego, ekono-
micznego, a nawet panstwowego.

Walka w imie tego ideatu powinna sie toczy¢ na
wszystkich polach, poczawszy od szkolnej tawy. Tak
czynig wszystkie narody cywilizowane europejskie,
poniewaz stato sie to dzisiaj juz powszechng zdobyczg
czasu, ze niema kultury materjalnej bez duchowej.
A zagadnienie kultury estetycznej jest w pierwszym
rzedzie zagadnieniem kultury duchowe;.
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NIE ODWRACAJ SIE OD NATURY W MNIE-
MANIU, ZE W SOBIE SAMYM ZNAJDZIESZ
CO$ LEPSZEGO, PONIEWAZ BEDZIESZ
W BLEDZIE. ZAPRAWDE SZTUKA CHOWA
SIE W NATURZE; KTO STAMTAD UMIE
JA WYKRASC, TEN JA POSIADL.

ALBRECHT DCERER

ozmaite zagadnienia wigzg sie z tym tematem.
R Sztuka bowiem i natura splatata sie zawsze nie-

zliczonemi i nierozerwalnemi weztami, wyda-
jac niespozyte dziela, bedgce chlubg wszystkich cza-
sOw i kultur. A wezty te sg tak dawne i stare,
jak dawna jest ludzka tesknota za pieknem, ktorej
zrodtem i ujsciem bywata zawsze i wszedzie prze-
dewszystkiem natura. W tern niewyczerpanem i nie-
zgtebionem Zrodle natchnien i podniet artystycznych
cztowiek wszystkich czaséw' i kultur znajdowat zaw-
sze zaspokojenie wrodzonych potrzeb i pragnien piek-
na. Dlatego przyroda od niepamietnych czaséw byta
przepéteznem zrédiem wielostronnej twdérczosci artys-
tycznej. Raz odstaniata przed cztowiekiem swg odwie-
czng potege i groze niebotycznych goér, nieskonczonych
morz, pustyn i borow, to znowu czarowata go blas-
kiem stonca, tagodnie rozlanem, zachwycata srebrng
poswiatg ksiezycowag lub ogtuszata rykiem wzburzo-
nych fal i batwanéw. Zaleznie od ujawniajgcych sie
w niej zywiotdw cztowiek w rozmaity sposéb do niej
sie zblizat, raz z lekiem i przerazeniem, to znowu
z blogostawienstwem i wdziecznoscia.
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Ten zwigzek czlowieka z naturg w sztuce ujaw-
niat sie réwniez w najrozmaitszy sposéb, zaleznie od
czasu, miejsca i stopnia kultury. Nieokietznane sity
przyrody, jej niedocieczona wszechpotega roztaczata
przed cztowiekiem tak olbrzymie ilosci wszelakich
podniet, ze najdumniejsza istota ludzka musiata za-
wsze czuc¢ sie pytem i prochem w obliczu cudu przy-
rody. Tym cudem cztowiek sie napawat, chionat do-
stepne mu piekno i starat sie je wazelkiemi mozli-
wymi sposobami utrwala¢ i odtwarza¢. Tak powstata
sztuka.

Jednakowoz to piekno, zaklete w twory rézno-
rodne ludzkiego ducha, jest zupetnie innem pieknem,
niz to, ktére posiada i hojnie rozrzuca natura. Wobec
tego powstaje pytanie, na czem polega piekno natury,
a na czem piekno, tworzone przez cztowdeka i jakie
zachodzg miedzy temi dziedzinami pokrewienstwa
i rdéznice.

Natura we wszystkich sw-oich przejawacli od naj-
wiekszych do najdrobniejszych, od najokropniejszych
do najtagodniejszych jest potega, zupetnie od woli
ludzkiej niezalezng. Powstaje, trwa i ginie wszelaki
twoér natury, gnany ku tej nieodmiennej koniecznosci
jakiemis niezawsze znanemi a nieogarnietemi sitami.
Powstajg nieustannie niezliczone ilosci form, ksztat-
tow i barw, mogacych zachwyca¢ i bawié, lecz to
piekno nie dlatego istnieje, by zachwycatlo oko czto-
wieka! Ono spetnia inne, niezawsze pojeciom naszym
dostepne i zrozumiate cele, nic nie majace wspolnego
Zz naszemi tesknotami piekna. Natura tworzy i wy-
tania z nicosci formy niezmienne, pelne niepojetego
bogactw a i piekna, wytacznie dla swoich celéw, kté-
rych ani pozna¢, ani poja¢ nie jesteSmy w stanie.



NATURA | SZTUKA 383

Jesli staniemy wsrdd poszarpanych turni, trudno
wowczas nie ulec uczuciu potegi, grozy i sity, wobec
ktérej kazdy czitowiek zmaleje do nicosci pytu, bez-
wolnie miotanego podmuchem wichru. Uczucie kojg-
cej tesknoty przenika nas w borze szumigcym, w bez-
brzezu Igk i pdl lub wobec bezmiaru wéd morskich.
A jakzez spotegujg sie te wszystkie uczucia wobec
czaru nocy, kiedy mys$l zacznie btgdzi¢ wsrod nieskon-
czonosci gwiazd, drog mlecznych, ksiezycéw i mgta-
wic, spotykajac sie oko w oko z wiecznoscig i nie-
skonczonoscig? Czyz zuchwatoscig nie wyda sie wow-
czas najwieksza pokora?

| ak silnych i tak gtebokich wzruszen sztuka nie
moze dostarcza¢ cztowiekowi. Sztuka ukaze swe wie-
loksztattne oblicze nieustannie zmieniajgce sie w biegu
stuleci, ale oblicze mniej sfinksowe, zato bardziej
cztowiecze. Natura prawie zawsze zawiedzie czto-
wieka na zawrotne rubieze wiecznosci i nieskonczo-
nosci, ukazujgc mu tragizm i groze istnienia, niewia-
domo jak poczetego i dokad zmierzajgcego. Sztuka
natomiast odstoni potege i wielkos¢ cztowieka, jego
nieustannie zmienng tesknote za pieknem i rados¢
zdobytego juz piekna. Natura tworzy w nieskonczo-
nosci dla nieskonczonosci, tworczos¢ cztowieka wig-
ze sie natomiast zawsze jak najsilniej z czasem, uza-
leznia sie od niego i jego zmiennosci bywa wyrazem.
Krysztat, kwiat lub barwny motyl trwajg przez caly
okres epoki geologicznej; goéry, wody, ziemia, gwiazdy
to symbole wiecznosci, nieustannego stawania sie
i trwania. | tem tchnieniem wiecznosci i niezalez-
nosci od woli naszej budzg w cztowieku pokore i za-
dume o rzeczach nie z tego Swiata. Dzieto sztuki od-
dziatywa na dusze czitowieka zmiennoscig i barw-
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noscig nieustannie w innej formie objawiajacych sie
upodoban ludzkich.

Od egipskiej swigtyni do wspotczesnego mostu,
zawieszonego nad przepasciami, od gotyckiej kate-
dry do nowoczesnego olbrzyma amerykanskiego, od
usmiechnietego nad znikomos$cig doczesnosci i zato-
pionego w kontemplacji Buddy do bolesciwego Chry-
stusa Sredniowiecznego i tragicznego mysliciela Ro-
din‘a, od barwnego japonskiego drzeworytu do wspo6t-
czesnej autolitografji, kazdy twér ludzki mowi wyraz-
nie i niedwuznacznie o0 czasie i miejscu swego po-
wstania. Im glebiej wspotczesnos¢ wybije swe nieza-
tarte pietno na dziele sztuki, tem trwalszy jego byt,
tem bardziej niespozyta jego wartosc.

Gdyby cztowiek zawsze powtarzat raz wytwo-
rzone formy w architekturze lub innych tworach arty-
stycznych, to cala jego twdrczos¢é niewieleby sie réz-
nita od pracy pajakéw, pszczét, mrowek lub termitéw.
Duch ludzki w sztuce $Spiewa najwspanialszy hymn
nieustannej przemiany i ta niewyczerpana zmiennos¢
wynosi go ponad wszystkie twory przyrody. W natu-
rze ludzkiej tkwi niezmordowana i wieczyScie odna-
wiajgca sie zdolnos¢ tworzenia coraz to innych form
artystycznych, zaspokajajacych zaréwno potrzeby dnia
codziennego, jak i najczystsze poczucie artystyczne.
Nie co innego, jak tylko ta zdolnosS¢ tworzenia coraz
to nowszych form artystycznych, wytonita z gtebin
niezbadanego ducha ludzkiego zupeinie inne formy
w dobie starozytnego Egiptu, inne w epoce grecko-
rzymskiej a znow jeszcze inne w czasie chrystjanizmu.
W sztuce jest ciggta zmiennos$¢, nieustanna przemiana
form konstrukcyjnych i zdobniczych, w naturze nie-
ustanne i niezmordowane trwanie od jednej do dru-
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giej geologicznej epoki. | nic dziwnego, natura jest
przejawem sil wiecznych, wyzszych, niezaleznych od
woli cztowieka, zmiennego w swoich upodobaniach,
odczuciach, pragnieniach — i rozumieniu Swiata ota-
czajgcego.

A cOz sie dzieje, jesli w umysle ludzkiej istoty
twoérczej zatamie sie piekno i potega natury, jeSli
natura stanie sie punktem wyjscia artystycznej twor-
czosci cztowieka?

Wowczas powstaje nowy dziw, zwany powszech-
nie dzietem sztuki.

Po wszystkie czasy minione i przyszie natura
dostarczata i dostarcza¢ bedzie duchowi ludzkiemu
wrazen niezatartych i nigdy niestarzejacych sie, wra-
zen najsilniej pobudzajacych. | tu zaczyna sie miste-
rjum pracy tworczej cztowieka. Czerpie on z przebo-
gatego skarbca natury najbardziej czarowne wrazenia,
potem przetapia je w7 swej wyobrazni twdérczej na
nowe pierwiastki, uzaleznione od w#kasnej indywidual-
nosci i wilasnej woli twoérczej. Dostarczone jednak
wrazenia sg beztadne, nieuporzadkowane wedle ja-
kiej$ zasady artystycznej, czy twdlrczej, wymagaja za-
tem odpowiedniego przetworzenia, dostosowania do
potrzeb sztuki i do tkwigcych w niej mozliwosci tech-
nicznych. Dlatego w7 swem dziele artysta musi prze-
tworzy¢ calg mase wrazen, odebranych od natury, na
nowe wartosci, odpowiadajgce jego sztuce. Oddac ca-
tej zmiennej prawdy natury niepodobna, trzeba jg za-
tem zmienié, uprosci¢, przetworzy¢, dostosowaé do
mozliwosci, tkwigcych w granicach dostepnych danej
sztuce.

Wszystkie dostrzegane zjawiska natury trwajag
bardzo krétko, co chwila zmienia sie sita Swiatla,
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barwa, cienie a wslad za tem réwniez ilos¢ dostrzega-
nych szczegétéw. Kazdy najdrobniejszy twor zyje, gdy
jednoczes$nie najdoskonalszy nawet obraz moze dyna-
miczng zmienno$¢ wszystkich zjawisk przyrody za-
mieni¢ jedynie i wytacznie na elementy statyczne, po-
grazone w wieczystym bezruchu a wyrazajgce tylko
jeden z nieskonczonej ilosci elementéw ruchu. Dla-
tego nie mozna nigdy da¢ wiernej kopji rzeczywisto-
Sci. Mozna tylko mniej lub wiecej do niej sie zblizy¢,
ale pelni wszystkich zwigzanych z nig zmian oddac
niepodobna.

Kazdy zatem artysta moze i musi z chaosu do-
znawanych wrazen, zwigzanych z ksztattem, barwag
i oSwietleniem danego przedmiotu, wybiera¢ wraze-
nia najistotniejsze, najbardziej dla zamierzonego efektu
charakterystyczne i najlepiej oddajagce jego istote. Ta
czynno$¢ doboru odpowiednich szczeg6téw, dajacych
sie odtworzy¢ w zamierzonem dziele sztuki, nazywa
sie zazw-yczaj stylizacjg artystycznag, a polega ona jed-
noczesnie na przetwarzaniu wybranych elementéw na
wartosci artystyczne, uzaleznione w zupeilnosci od
indywidualnosci artysty, jego upodoban i skionnosci
oraz od wiasciwosci technicznych sztuki, ktorg sie
postuguije.

Dla zrozumienia tej czynnosci wystarczy przej-
rze¢ dokladng fotografje odpowiedniego wycinka na-
tury i poréwna¢ go nastepnie z jego artystycznem
odtworzeniem. Od pierwszego Wwejrzenia uderzy
wowczas, iz fotografja bedzie zawierata cate mno-
stwo najrozmaitszych szczeg6téw, ktore potem znikng
Z artystycznego odtworzenia tego samego motywu,
a to z tej przyczyny gtdébwnie, iz sa one dla catosci
kompozycji bez wartosci i nieistotne. Odtworzenie
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ich w obrazie przyczynitoby sie tylko do zniszczenia
wszelkiego wrazenia estetycznego. Wskutek nadmiaru
mniej wartosciowych i nieistotnych szczeg6téw ca-
tos¢ rozbitaby sie na rézne elementy, luznie ze sobg
spojone a w jednolitg cato$s¢ niezharmonizowane.

Dla natury kazdy najdrobniejszy szczegot jest
jednakowo wazny i potrzebny. Dla artysty wrecz
przeciwnie! Tylko niektére fragmenty posiadajg dla
niego wartos¢. Dobér potrzebnych artystycznie frag-
mentéw jest niepomiernie trudny i wymaga bardzo
wielorakich doswiadczen, prob i przemian, aby magt
przeistoczy¢ sie w trwate i wartosciowe dzieto sztuki.
Najlepszym dowodem przytoczonych twierdzen to roz-
wo0j malarstwa nowoczesnego. Bywali artysci, ktorzy
Zz nieludzka wprost cierpliwoscig potrafili odtwarzaé
wszystkie dostepne oku ludzkiemu subtelnosci barw-
ne, formalne i Swietlne, ale czyz te dzieta mrdwczej
cierpliwosci i niezwyktej wprost doskonatosci tech-
nicznej naleza do niezapomnianych arcydziet sztuki?
Nie ! i pod zadnym warunkiem nie ! Dlaczego ? Prze-
ciez w tak pojetem dziele jest najwiecej prawdy, tej
dostepnej kazdemu, najbardziej zbliza sie ono do do-
skonatosci oryginatu, wiec jakiz kaprys krytyczny na-
kazuje je lekcewazy¢ ?

Kaprys, nie kaprys, ale przeswiadczenie, wielo-
rakiemi poparte doswiadczeniami, iz sztuka nie pole-
gata nigdy na Slepem nasladownictwie chociazby ta-
kiej niepokalanej potegi, jak natura, ale wytgcznie na
jej indywidualnem przetworzeniu. Sztuka przerabia
widziang i codziennie spotykang rzeczywisto$¢, pewne
jej rysy zaciera, inne uwydatnia, a nie brak i takich,
ktére musza by¢ opuszczone, zaniechane. Z pewnych
zjawisk, dostrzezonych w naturze, artysta tworzy cos$

Estetyka zycia codziennego 22
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nowego, czego tam w $Swiecie objektywnych zjawisk
nie byto. Z tych elementéw powstaje dzieto sztuki.
Natura data mu pierwsze pchniecie, pobudzita co$
w duszy artysty do drgania, ale potem mysl twércza
pognata gdzie$ na rozstajne drogi twoérczosci, tru-
dne zaczynajac zmaganie ze sSwietlanym i wielkim za-
mystem a dostepnemi Srodkami tworzenia. Bo to nie-
lada trudno$¢ z kawatka gliny lub kamienia ukuc
istote, ktéraby zyta, drgata ludzkiemi uczuciami i my-
Slg rozpromieniata sie ludzkga. A czy to tatwo z mart-
wej masy barw wyczarowac¢ blask stonca, Swietla-
nos¢ wody, bujno$é¢ kwiatéw lub martwote powtoki
lodowej? Co$nieco$ o tem powiedzieli artysci wszyst-
kich czas6w a nadewszystko dali Swiadectwo temu
swojemi niespozytemi dzietami.

Nieustannie zmieniat sie stosunek artysty do ze-
wnetrznego Swiata. Raz bywatl dziecieco naiwny, po-
tem chwytat coraz wiecej prawdy, by po jakim$ cza-
sie te prawde coraz bardziej przetwarzac, zmieniac,
przeksztatcaC, coraz wiecej indywidualizowa¢ a tem
samem coraz bardziej oddala¢ sie od dostepnej kaz-
demu rzeczywistosci. Tym sposobem od pierwotnego
prymitywizmu szedt duch twérczy ku idealizmowi, po-
tem rwat sie ku prawdzie, by nastepnie poprzez
porywy ewolucyjnego baroku is¢ ku skrajnej styliza-
cji. Sztuka pozornie powraca do minionych form
i przezytych faz. Powraca, ale w takim nastroju, jak
cztowiek dojrzaty wraca do miejsca swego urodzenia
i bierze w reke zabawki swego dziecinstwa. Gdzie$
znikta naiwnos¢ dzieciectwa, juz niema niezachwianej
wiary dziecka w iszczacy sie nieustannie cud i marze-
nie, jest natomiast doswiadczenie i ironja przezytych
ztudzen, klesk i zawodow.
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Dlatego inaczej w sztuce bedzie wygladat prymi-
tywizm malarstwa egipskiego lub wczesno renesan-
sowego a jeszcze inaczej nowoczesny, tak ulubiony,
stylizowany prymityw. Wszedzie naiwnos$¢ i pro-
stota, ale jakzez inna mimo pewne niezaprzeczone po-
dobienstwo! Jakiej ogromnej ilosci przemian i do-
Swiadczen wymagato przejScie od utartych kanonow
widzenia i czucia artystycznego europejskich kultur
do rozumienia sztuki japonskiej Hokusaia lub Hiros-
higego. Jaki olbrzymi interwal przemian i ewolucyj
kryja w sobie tak rézne epoki, jak gotyk, renesans,
barok i chwila obecna? Jak poteznych i réznych za-
sadniczo organizacyj artystycnych i twdérczych obja-
wieniem jest twolrczos¢ Giotta, Rafaela, Michelan-
gela, Leonarda, Rembrandta, Matejki, Wyspiarnskiego?

A przeciez wszyscy oni za najwieksza mistrzynie
sztuki uwazali nature, te nature, ktéra nic zapewne
od ich czaséw sie nie zmienita! Zmianie ulegt tylko
stosunek cztowieka do zjawisk natury. Ceraz to inne
cechy i wilasciwosci dostrzegat cziowiek w naturze
i coraz to w inny sposob zamieniat je na artystyczne
wartosci. Zmienia sie zatem nieustannie stosunek czto-
wieka do otaczajacych go zjawisk, gdy niezmienna po-
zostaje jako$¢ i ilos¢ zjawisk przyrody. A te wiasnie
nieustanng zmiennos¢ w odczuwaniu i rozumieniu na-
tury ujawnia sztuka.

Czyz dziwi¢ sie jeszcze zatem mozna, iz w dzi-
siejszych czasach musiatly sie zachwia¢ niejedne z do-
tychczasowych, za niewzruszone uwazanych, prawidet
tworzenia artystycznego? Sztuka dawnych czasow
znata tylko zjawiska, gotem okiem uchwytne. Dzisiaj
mikroskop odstania catle Swiaty w kropli wody, apa-
rat filmowy odstania niedostepne dotychczas taiem-
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nice ruchu wzrastania, kietkowania i zycia roslin i in-
nycli niewidzialnych dotychczas jestestw organicznych.
Rozszerza sie w7bezkresy horyzont naszego widzenia,
doznawania i odczuwania. W niedostepne tajniki
wszechdwiata wdziera sie wynalazcza mysl ludzka
zapomocg olbrzymich teleskopéw? Cztowiek widzi sta-
jace sie wszechs$wiaty, uczestniczy niejako w poszcze-
gélnych fazach ich istnienia a jednoczesnie wdziera
sie w misterjum powstajacego zycia organicznego, to
znowu przenika tajemnice materji!

Te wszystkie mozliwosci musialy zmieni¢ sto-
sunek do natury, musza réwniez przeksztatci¢ w7nie-
jednem dotychczasowe metody i sposoby tworzenia
i odczuwania dziet sztuki. Coraz potezniejszy duch
ludzki przenika dzieki technice w coraz bardziej za-
wrotne otchtanie bytu, wszechpotezny duch coraz wy-
razniej ujarzmia materje. Sztuka nowem spojrzeniem
ogarnia nature, lecz na jakie tory zawiedzie to twor-
czos¢, przew idzie¢ sie nie da.
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DOCTI KATIONEM ARTIS INTELLIGUNT,
INDOCTI VOTAPTATEM.
QUINTILIANUS

akzez czesto stwierdzi¢ mozna, iz sztuka, krytyka
J i publiczno$¢ krocza zupeinie odmiennemi to-
rami, nie spotykajgc sie niejednokrotnie naw’et
na terenie najbardziej zasadniczych i bezspornych za-
gadnien. Wniosek stad uzasadniony, ze kazdy z trzech
czynnikow opiera sie na wlasnych, mniej lub wiecej
silnie ugruntowanych zatozeniach, niesprowadzonych
jednak do jakiej$ wspélnej zasady. Dowoddéw, stwier-
dzajacych ten paradoksalny stan rzeczy, az nadto!
Bardzo czesto lekcewazeni Ilub nawet ganieni
przez krytyke artysci uprawiaja taka sztuke, ktora
znachodzi bardzo licznych wielbicieli i nabywcéw”
wsrdd szerokiej publicznosci. Niemniej zdarza sie zno-
wu, iz nimbem uznania krytycznego otoczone modne
prady, lub ich wyznawcy nie znajduja najmniejszego
uznania i zrozumienia ws$réd wybredniejszej nawet
publicznosci. Niezmiernie rzadko natomiast sie przy-
trafia, iz to, co okres$li fachowa i Swiadoma krytyka
artystyczna za wartosciowe i nieprzemijajagce w po-
wodzi zmieniajacych sie méd i kierunkéw, znajdzie
jednoczesnie pelne zrozumienie, uznanie i zbyt u pu-
blicznosci. Stad bardzo czesto wysnmvaé zwykto sie
whniosek, iz kazda rzecz nowa nie moze sie podobac,
oraz ze wszystko, co bywa pogardzane lub nieuzna-
wane, jest nowe i dobre. Jak wiadomo, tkwi w tern
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mniemaniu oczywisty bitad logiczny, gdyz nie kazda
rzecz nowa i dobra musiala by¢ pogardzana poczat-
kowo, jak tez i nie kazda rzecz pogardzana okazac
musiata sie potem nowa i dobra.

Jak wiadomo, bardzo czesto bywato juz i tak,
ze nawet najblizsza wspotczesnos¢ znachodzita wia-
Sciwa miare dla zjawisk artystycznych i to, co stu-
sznie potepita, nie znajdowato juz zwyciestwa poza-
grobowego. Zalezy to w znacznej mierze od obranego
kata widzenia, jak bardzo stusznie dowodzit Norwid
w swych pamietnych odczytach o Stowackim. Twier-
dzit on, ze i tafla szklana nieprzejrzystg sie stanie,
O ile spojrzymy na nia pod niewtasciwym katem pa-
trzenia, w tym wypadku zbyt ostrym. W praktyce za$
rownac sie to musi uzgodnieniu lub wyréwnaniu zato-
zen krytycznych, o ktorych sie na wstepie wspomniato,
zwilaszcza u Kkrytyki i publicznosci. Z drugiej strony
naktada to pewien zasadniczy obowigzek na krytyke
artystyczng w odniesieniu do omawianych zjawisk.

Mniej wiecej od potowy w. XIX, a Scislej biorac,
od wystgpienia Williama Turner‘a, czyli od chwili za-
rysowania sie nowej sztuki t. zw. impresjonistycznej,
odtwarzajacej wibracje Swiatet i cieni, a nie jak do-
tychczas wytacznie tréjwymiarowa brylowatos¢ do-
strzegalnego Swiata, zaczely sie z coraz bardziej za-
wrotng szybkoscia dokonywaé¢ zmiany Kkierunkow
1 upodoban artystycznych. Od tej chwili zaczeta co-
raz silniej zarysowywac sie rozbiezno$¢é pomiedzy kry-
tyka, publicznoscig i sztuka. Poniechanie odtwarzania
dostrzeganej, znanej rzeczywistosci formalnej przez
sztuke i wprowadzenie na jej miejsce elementu czysto
wrazeniowego, tak bardzo subjektywnego, jak obser-
wacja chwilowych nastrojéw barwnych lub oswietle-
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niowych, musiato doprowadzi¢ do kultu indywidualno-
Sci, usprawiedliwiajacego bardzo czesto nawet najbar-
dziej wybujate upodobania lub skionnosSci artystyczne.
W krytyce spowodowato to zamieszanie poje¢, pole-
gajace na zatamaniu sie niezawodnego dotychczas kry-
terjum estetycznego, jakiem byta doskonato$¢ tech-
niczna. Malarskie oddawanie gry Swiatet, barw i cieni
wymagato nowych sSrodkéw technicznych, oraz usu-
wato na plan dalszy linje, rysunek i tak wysoko ce-
niong przez wszystkie epoki prawde malarskg. Odtad
plamy, uszeregowane w jakie$ zespoty, mogace odpo-
wiadaé¢ bardzo chwilowym i rychto przemijajagcym
wrazeniom na najbardziej subjektywng i indywidu-
alng nute nastawionych upodoban artysty, stawatly
sie sztuka, ktdéra zaczeta pocigga¢ swojg bezposrednio-
Scig, Swiezoscig i nowoscia. Dawne Kkryterja este-
tyczne okazywaty w tej mierze powazng bezsilnosc,
zaczeto wiec coraz powszechniej glosi¢ zasade sub-
iektywnej Kkrytyki, dostosowanej do tego rodzaju
sztuki. Zazgdano od krytyki wspoéttworzenia z arty-
stg, wnikania w jego najtajniejsze procesy twaorcze,
nastawiania sie na podobne jak on kompleksy wra-
zeniowe, jednem stowem wymagano, by krytyka na
zimno niejako przechodzita przez te same drogi, ktére
artyste doprowadzity do takiego, a nie innego dzieta
sztuki. Tak zrodzita sie teorja krytyki impresjoni-
stycznej, subjektywnej, wizyjnej, majgcej oddawac
wrazenie, zamiast porzadkowaé, systemizowac i na-
zywac Scistemi okresleniami doznawane zjawiska
estetyczne. Krytyka zblizyta sie do nastrojowych
obrazkéw? literackich, stata sie milg strawa oséb ma-
rzacych, szeroko prawigc o wrazeniach, nastrojach,
przezyciach, doznaniach.
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Z impresjonizmu niebawem zaczelty wynikaé¢ dal-
sze konsekwencje artystyczne, przybierajgce nazwy
pleneryzmu, pointylizmu, zaleznie od tego, co w da-
nym wypadku artysta starat sie przedewszystkiem od-
tworzy¢, wibracje powietrza naswietlonego, czy tez
wibracje barw, zmieniajacych sie pod wptywem roéz-
norodnosci oswietlenia. W nastepstwie kultu barwy
ozywity sie zblakie podoéwczas umitowania sztuki
naturalistycznej, czy realistycznej i z biegiem czasu,
bardzo zreszta niedtugiego, zaczat sie wciskaé wTluzne
dotychczas plamy wrazeniowe rysunek, znajdujacy
znow u coraz wieksze i powszechniejsze uznanie. Tak
poprzez niepomiernie ciekawg sztuke Mc Neill Whist-
ler‘a angielska sztuka impresjonistyczna zaczeta wkra-
cza¢ w zaklety krag sztuki prerafaelitow, nawigzu-
jacej juz bezposrednio do nastrojowosci tematowej
sztuki wczesnego renesansu wioskiego. Z posiewu
Madox Browna, Holmana Hunt'a, John Millais‘a,
a przedewszystkiem za$ Dante Gabrjela Rossetti™ego
i Burne Jones‘a powstata nowa sztuka symboliczna,
ta, ktéora u progu XX w. powszechnem cieszyla sie
uznaniem. Zrodzity jg moze wTwyzszym stopniu te-
sknoty filozoficzne, niz problemy natury plastycznej
lub technicznej. Dlatego réwnolegle do tych wydarzen
wrdziedzinie malarstwa rozwijaty sie naterenie, zwita-
szcza sztuki francuskiej, usitowania i dazenia, zmie-
rzajgce do uproszczenia zaréwno rysunku jak i efek-
tow7 barwnych, tak bardzo wybujatych w dobie czy-
stego impresjonizmu. Krzewicielstwo tych usitowan
przypadto van Gogh'owi, Gauguin‘owi i Cezanne-
owi, na czem ugruntowat swe teorje, majacy nastgpié
niebawem kubizm. Kubizm wprowadzit konstrukcje
w Swiat zjawisk, odtwarzanych przez malarstwo,
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twierdzgc nie bez pewnej stusznosci, ze nieuporzad-
kowana materja przedmiotéw nie jest jeszcze sztuka
tworcza, gdyz moze byé w réwnej mierze, a z lep-
szym skutkiem, uprawiana przez fotografje. Za kon-
struktywizmem kubistycznym zaczely teraz w bar-
dzo szybkiem tempie nastepowaé ré6zne, mniej lub
wiecej efektowne prady, mato stosunkowo w prak-
tyce od siebie sie wyrézniajace, bardzo natomist wy-
mowne w teorji, zwane ekspresjonizmem, futuryzmem,
formizmem, obecnie surrealizmem, syntetyzmem, ne-
oplastycyzmem, lub najogélniej konstruktywizmem.

Jak z tego pobieznego zestawienia faktowTwidac,
w dziedzinie malarstwa i sztuk plastycznych zapa-
nowat w ostatnich dziesigtkach lat niepomiernie ozy-
wiony ruch, ktéry poza modnem i poptatnem niekiedy
rzucaniem haset kryt w sobie istothg zgdze znalezie-
nia nowych drég twdrczosci artystycznej. Na polu
krytyki doprowadzito to do obalenia dawnych este-
tyk spekulatywnych, zagtebiajgcych sie w poszuki-
waniu alchemicznego kamienia madrosci, zwacego sie
w tym wypadku ,pieknem samem w sobie“, a stwo-
rzenia nowej dziedziny krytycznego myslenia o sztuce,
ujetego w ramy dostepnej kazdemu estetyki doswiad-
czalnej, empirycznej. Wslad za tem krytyka zmienita
swag dotychczasowa role nauczyciela -mentora, rozda-
jacego z gestem nieomylnosci laury lub patenty na
twdlrczos¢, na skromniejszg, ale i pozyteczniejszg role
klasyfikatora zjawisk estetycznych, pracujgcego w spo-
séb podobny do przyrodnika. Przyrodnik nie wyraza
i nie moze wyrazac¢ obrzydzenia lub upodobania w sto-
sunku do pewnych twordow7 przyrody, wszystkie bo-
wiem sg jednakowo uprawnione i przysposobione do
bytu, a wytacznie dzieli je na te, lub owe typy, ro-
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clziny. rodzaje. Podobnie i krytyk winien postepowaé
ze wszystkiemi tworami artystycznemi. W ten spo-
s6b pracujac, speilni najistotniej swoje nietatwe i od-
powiedzialne zadanie.

A jakzez wobec tych wszystkich zjawisk zacho-
wata sie publicznos¢? Chodzi wrtym wypadku nie ofa-
chowe sfery, obeznane z wydarzeniami artystycznemi,
ale o szerokie masy, do ktérych sztuka winna co-
dziennie i na kazdym kroku dociera¢ pod wieloraka
postacig, zaroéwno sztuki czystej, jak i najbardziej
uzytkowej. Te sfery przyzwyczaity sie do uznawania
tylko tej sztuki, ktérg widywaé sie zwykio po mu-
zeach i galerjach, stad nieufna postawa wobec wszyst-
kich dziel sztuki wspoiczesnej, o ile nie idzie ona
wyraznym torem sztuki, widywanej po galerjach. Dla-
tego prawie cala krytyka sztuki najnowszej, zwita-
szcza tej, ktéraby okresli¢ nalezatlo mianem ekspery-
mentalnej, trafia w7 proznie, bo publicznos¢ uznaje
za sztuke tylko dokladne odtworzenie pewnej rze-
czywistosci. Przewazna ilos¢ uzasadnien naukowych
nowej sztuki spoczywa na glinianych podstawach,
z drugiej strony brak dla szerokiej publicznosci mate-
rjatu uzytkowego w dociekaniach krytycznych, gubig-
cych sie raczej w czystych spekulacjach, niz w tak
pozadanej klasyfikacji zjawisk estetycznycli. Czyli
wiele, zbyt wiele hatasu o nic i stracone zachody
mitosci wsréd komedji pomytek!

Jeden z najoczywistszych nonsenséw, powtarza-
nych z dobrg wiara przez szereg lat i przez ludzi
niezawsze bezkrytycznych, hasto ,,sztuka dla sztuki“,
przeszto wreszcie do zbioru milych pamiatek. Dzi-
siaj sztuka usituje jak najgtebiej i jak najistotniej
zespoli¢ sie z zyciem, co jednocze$nie oznacza zwrot



ku krytyce, nieoderwanej od zjawisk, dokonujacych
sie w Swiecie sztuki, lecz zespolonej z istotg wyda-
rzen, jak i tg rzeszg licznych czytelnikéw, dla kté-
rych krytyka winna by¢ drogowskazem i przewodni-
kiem po zawitych drogach tworczej mysli cztowieka.

Jest to koniecznoscig niezbedna zaréwno dla
sztuki, jak i dla publicznosci, bedacej naturalnym
wielbicielem jak i odbiorcg dziet sztuki tworczej
i krytycznej mysli.
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ABSTRAKCYJNA sztuka. Pod poje-
cie abstrakcyjnej sztuki podpada
caty szereg rozmaitych kierunkow
w dzisiejszej plastyce. Wszystkie
wychodzg z jednego wspdlnego
zalozenia, ze natura, jako Zré6-
dto piekna, nie moze by¢ przed-
miotem dzisiejszej sztuki. Skut-
kiem tego jedne usitowania idg
w kierunku przetwarzania wi-
dzialnosci i jak najwiekszego jej
upraszczania. Na tej zasadzie po-
wstat kubizm, ekspresjonizm i
nasz rodzimy formizm, a ponie-
kad francuski surrealizm. Inni zno-
wu zwolennicy abstrakcyjnej sztu-
ki poszli jeszcze dalej. Tak po-
wstat ekspresjonizm abstrakcyj-
ny (W. Kandinsky) — puryzm
(Ozenfant, Jeanneret, Braque, Pi-

casso) — futuryzm (F. T. Mari-
netti) — neoplastycyzm (Mon-
drian, Huscher) i suprematyzm

(K. Malewicz). Wszystkie te kie-
runki oparty sie na zupetnej ne-
gacji natury. W teorji roznig sie
miedzy sobag — w praktyce nie-
wiele od siebie odbiegajg. W ma-
larstwie prady scharakteryzowa-
ne nazywa sie niekiedy absolut-
nem malarstwem.

APSYDA (fa¢. concha), potkoliste
lub wieloboczne wgtebienie poza
gtownym oltarzem w Swigtyniach

wczesno chrzescijanskich (bazy-
likach) lub w kosciotach roman-
skich.

ARCHITRAW (albo epistyl), po-
zioma belka, wspierajgca sie na
kolumnach w $wiatyniach grec-
kich.

AZULEJOS, polewane ptyty fajan-
sowe (najczesciej biekitne), kto-
remi Arabowie wykladali w pa-
tacach, domach i $wigtyniach
dolne czesci Scian. Wspaniate za-
bytki tego rodzaju posiada sztu-
ka arabska w Hiszpanji.

BALDAKIN albo podniebie, dach,

wsparty na czterech filarach.
Wznosi sie go nad ottarzami i
tronami. Baldakinami przyscien-

nemi, powstatemi w miejscu zbie-
gania sie zyt gotyckiego sklepie-
nia, postugiwat sie gotyk, uzy-
wajac ich jako nakrycia rzezbio-
nej postaci, a tem samem do wig-
czenia jej w organiczng catos¢
konstrukcji architektonicznej.
BAROK (barokowy styl), jest to styl,
ktéry sie wytworzyt w miare
rozwoju ze stylu renesansowego.
Nie jest on upadkiem lub zwy-
rodnieniem form renesansowych,
lecz ich naturalna, ewolucyjna
kontynuacja. W rozmaitych kra-
jach przybierat r6zne cechy. We
Wioszech wyobrazicielem baroku
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jest Bernin,i i Borromini—w Ni-
derlandach Rubens, we Francji
styl Ludwika XIV. Barok prze-
jawit sie dobitnie w architektu-
rze, rzezbie, malarstwie i poezji.
Podstawowg jego cecha jest da-
zenie do jak najbardziej dyna-
micznej ekspresji zar6wno w ru-
chu jak i we wyrazie psychicz-
nym. W plastyce postugiwal sie
przeto gwaltownemi gestami, de-
koratywnie traktowaneini i boga-
to drapowanemi szatami. Archi-
tekturze, opartej zasadniczo o kon-
strukcje renesansowg — barok
przydat wiele ozdéb, rzezb, gzym-
s6w, w3'posazajac ja w bogate
zdobnictwo. Ogo6lnie pod mianem
baroku rozumie¢ mozna nadmier-
ny rozwdj, prowadzacy do prze-
kwitu, wszelkich form plastycz-
nych. W tem znaczeniu mozna
mowi¢ o baroku wszelkich sty-
16w.

BAUHAUS, panstwowe zakiady eks-
perymentalne, ksztalcace artystow
w kierunku tworzenia form pla-
stycznych, dostosowanych do ma-
terjatbw i celu danego przed-
miotu. Zatozono je w r. 1919 we
Weimarze, a w r. 1926 przenie-
siono do Dessau. Na czele stoi
arch. Walter Gropius.

BAZA (gr. bazis), maty cokét, pod-
stawa, na ktorej ustawiano fila-
ry i stupy.

BAZYLIKA, w pierwotnem znacze-
niu bylo to miejsce, przeznaczone
na zebrania sadu lub hale targo-
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we. Zwycieskie chrzescijanstwo
zamieniato te budynki na koscioty
i tak wytonit sie nowy typ Swigty-
ni. Do Swigtyni prowadzit obszer-
ny, czworoboczny dziedziniec, ob-
wiedziony dokota arkadowym
kruzgankiem. Wiasciwg Swiatynie
poprzedzato waskie atrium. Ko-
Sciét posiadat najmniej trzy na-
wy. Gléwna byta znacznie wyz-
sza od bocznych. Nawy wspiera-
ty sie na filarach. Strop Swigtyni
bywat ptaski, drewniany zazwy-
czaj, bogato zdobiony. Za wolno
stojacym ottarzem gtdwnym byila
przewaznie potokragta apsyda, u-
tatwiajgca odbywanie ceremonij
koscielnych i procesyj. Przykita-
dem doskonale rozwinietego typu
Swiatyni bazylikowej jest w Bzy-
mie San Paolo fuori le mura, Santa
Maria Maggiore i San Lorenzo
fuori le mura.

BETONOWE gmachy (zelazobeton),
powstajg w ten sposob, iz w od-
powiednie formy drewniane wle-
wa sie cement z ttuczonym Ka-
mieniem (beton) — a umacnia
sie jego spoisto$¢ sztabami i dru-
tami zelaznemi, w mase wkiada-
nemi. Beton z zelazem potaczo-
ny tworzy niestychanie spoistg i
wytrzymalg mase. W ten spos6b
wznosi sie dzisiaj najwieksze mo-
sty i gmachy.

BIEDERMEIEB styl, mianem tem
okres$la sie styl i mode, jaka pa-
nowata w Niemczech w pierw-
szych dziesigtkach w. XIX. Naj-
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dobitniej zaznaczyt sie on w de-
koracji wnetrz i w meblarstwie.
Styl ten odznaczat sie wygods,
skromnoscig i solidnosciag a po-
stugiwatl sie formami prostemi i
celowemi. Posiadat wiec charak-
ter stylu mieszczanskiego, bedga-
cego przejawem reakcji na ary-
stokratyzm baroku, rokoko, i em-
pireu. Pod wzgledem formalnym
biedermeier powraca znowu do
linij wyginajagcych sie. Stad me-
ble tej epoki sa wygodne, do-
stosowne do wymagan miesz-
czanskich upodoban.

BRONZ, mieszanina 10°/0 cyny i
90% miedzi, z ktérej odlewa sie
posagi, przedmioty drobne, ozdo-
by, bron, dzwony i medaljony.
Wynaleziono go w 3 tysigcleciu
przed Chr. na Wschodzie. Bronz
odznacza sie wielkg wytrzyma-
toscig, tatwioscia obrabiania i
cyzelowania. Bronzy zdobnicze
niejednokrotnie ztocono w ogniu.
CENTRALNA budowla posiada za-
tozenie ksztattu kolistego, wie-
lobocznego, kwadratowego, lub tez
krzyza greckiego — posiadajgce-
go wszystkie ramiona réwne. Ta-
kiemi centralnemi gmachami w
starozytnosci byly termy, mauzo-
lea i Panteon w Bzymie. W cza-
sach chrzescijanskich zaczeto na
tej zasadzie wznosi¢ koscioty.
Najwspanialszg budowlg central-
ng jest Hagia Sofia w Konstanty-
nopolu, zbudowana przez cesa-
rza Justynjana (527—65). We
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Wioszech wspotczesnie powstat
kosciot S. Vitale w Rawennie,
pozniej w Akwizgranie — $wig-
tynia Karola W. (okoto 800 r.).
W wiekach pézniejszych wznoszo-
no jako centralne budowle ka-
plice chrzcielne (Battisterio), ka-
plice grobowe, lub patacowe. Re-
nesans starat sie nawigza¢ do tra-
dycji budowania S$wigtyn cen-
tralnych, ale poza kaplica Rra-
mantego t. zw. Tempietto w Rzy-
mie — zadna inna Swigtynia cen-
tralna sie nie zachowala. Plany
Bramantego i Michelangela na
bazylike $w. Piotra byty budow-
la wybitnie centralna. Barok (Ma-
derna) odstapit od tych pierwot-
nych zamierzen.

CHARAKTERYZACJA polega na wy-
dobyciu na plan pierwszy istot-
nych cech danego przedmiotu.
Gra ona doniosty role w sztuce
portretowania.

COKOL, jest to podstawa, na ktorej
wznosi sie budynek lub pomnik.

CYZELOWANIE, jest to artystyczne
opracowywanie odlewu metalowe-
go na zimno, zapomoca odpo-
wiednich diétek, miotkow i pil-
nikow.

DEFORMACJA, polega na zmianie
statych proporcyj w prawidto-
wej budowie tworéw przyrody.
Sg kierunki w sztuce wspoéicze-
snej, ktore w deformacji postaci
ludzkiej upatrujg nowe i bardzo
obiecujagce mozliwosci twoércze. W
niejednym wypadku do déforma-
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cji zbliza sie stylizacja a zwia-
szcza karykatura.

DEKORACJA, sg to zdobnicze do-
datki, majgce ozywiac jakakolwiek
konstrukcje. Kazdy styl postugu-
je sie w pewnej mierze dodat-
kami zdobniczemi, postugiwac sie
niemi moze réwniez i sztuka ma-
larska lub jakakolwiek sztuka
graficzna.

DEKORATYWNE malarstwo kia-
dzie gtéwny nacisk na forme
przedstawianego przedmiotu. W
tym celu postuguje sie zazwyczaj
uproszczonym i przestylizowanym
rysunkiem, ujetym w wyraziste
kontury i wypeinione wielkiemi
plamami barwnemi.

DIPTEROS, grecka s$wiagtynia, oto-
czona podwdjnym rzedem Kko-
lumn.

EKLEKTYCYZM polega na dobiera-
niu z rozmaitych kierunkéw sztu-
ki lub stylow — poszczeg6lnych
skfadnikéw, ktére nastepnie zu-
zywa sie w dziele wilasnem. Ek-
lektykami nazywa sie wiec arty-
stow, nieposiadajgcych wybitnej
indywidualnosci a hojnie korzy-
stajacych z dorobku innych.

EKSPRESJA polega na znachodze-
niu-najpetniejszego wyrazu zmy-
stowego dla wewnetrznej tresci.

EKSPRESJON1ZM, jest to kierunek
we wspoétczesnej sztuce. Dazeniem
jego jest znajdowa¢ i oddawacé
jak najbardziej charakterystyczny
wyraz przedmiotéw. W tym celu
kierunek ten zrywa catkiem wezty
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z prawda i pieknem natury, zmie-
rzajac do zupeilnego wyzwolenia
sie z pod jej wplywu. Skutkiem
tego z pierwotnego ekspresjoniz-
mu wytonit sie ekspresjonizm ab-
strakcyjny, ktory zadowalat sie
zestawianiem czystych barw i li-
nij w zespoty, nieprzedstawiajgce
nic realnego. (W. Kandinsky: Ue-
ber das geistige i. d. Kunst). Kie-
runek ten wstrzasnat podstawa-
mi naturalistycznego pojmowania
sztuki, stwarzajgc dogodne pod-
toze do rozmaitych, abstrakcyj-
nych pradéw w sztuce.

EMPIRE styl, zwigzany z cesar-
stwem Napoleona | — panowat
we Francji na poczatku XIX w.
W zdobnictwie i konstrukcji na-
wigzywat on do form stylu pézno
rzymskiego. W zakresie meblar-
stwa wydat on caty szereg dosko-
natych typéw, zdobigc proste for-
my mebli mahoniowych zoco-
nemi i cyzelowanemi bronzami.

FASADA, front budynku.

FORMA, jest to og6t czynnikéw kon-
struktywnych i dekoratywnych,
zawartych w kazdem dziele sztu-
ki. Forma dzieta sztuki winna
jednoczy¢ liczne i réznorodne
elementy w zwartg, organiczng
i nierozerwalng catos¢. Formal-
na organiczno$¢ winna narzucaé
widzowi takie przeswiadczenie, ze
wszystko jest w dziele sztuki ko-
niecznoscig bezwzgledna, ze za-
den szczeg6t nie moze by¢ ani do-
dany ani usuniety, ze wszystko-
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musi tak by¢, jak jest. (H. WoIff-
lin: Kunstgeschichtliche Grund-
begriffe. Das Problem der Stil-
entwicklung i d. neueren Kunst.
F. Bruckmann Verl. Minchen).
FRONTON, gtéwna fasada gmachu.
FIALE smukte, mate, zwezajgce sie
ku gorze wiezyczki — uzywane
w gotyku do zdobienia ‘tukéw
wspornikowych lub wimperg.
tem mianem okreSlajg
swoje dazenia polscy artysci, usi-
tujagcy wyzwoli¢ sie od formy
i tresci sztuki tradycyjnej. Do
grupy tej =zalicza K. Winkler
(Formizm na tle wspotczesnych
kierunkéw w sztuce. D. E. Fried-
lein — Krakéw 1921). T. Czyzew-
skiego, L. Chwistka, J. Hrynkow-
skiego, J. Mierzejewskiego, T. Nie-
siotowskiego, A. i L. Pronaszkéw,
St. J. Witkiewicza. W szczego6-
tach swoich zatozen formizm nie
odbiega od ekspresjonizmu.
FRESK (wt. al fresco), malowidto
na $wiezo wyprawionej Scianie.
Technika malowania freskow jest
bardzo trudna, wymaga doskona-
tego opanowania rysunku i ogro-
mnej pewnos$ci w kladzeniu far-
by, ktéra odrazu wsigka we wil-
gotng zaprawe Sciany. Przeciwien-
stwem jest malowanie al secco,
czyli na zaprawie suchej. Malar-
stwa freskowEgo uzywali juz
Egipcjanie. Do najwiekszej do-
skonatosci ten rodzaj sztuki do-
szedt w dobie renesansu.
FUTURYZM, jest to kierunek w sztu-
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ce wspoiczesnej, zapoczatkowany
przez F. T. Marinetti‘ego manife-
stem, ogtoszonym we Figaro dn.
20 lutego, 1909 r. (Manifest ten
przepieknie przetozyt W. Witwic-
ki i ogtosit go w Dzienniku pol-
skim Nr. 299. 4. XI. 1913 r.) Prad
ten ogarngt poza malarstwem
rzezbe, architekture, literature, te-
atr i muzyke — w kazdej z tych
dziedzin program swdj oglasza-
jac  ptomiennemi  manifestami.
Dzisiaj kierunkowi temu hotduje
caly szereg artystow plastykow
i poetéw, otaczanych opieka
rzadu faszystowskiego. Jako naj-
nowsza zdobycz gtosi futuryzm
malarstwo aeroplanowe (aeropein-
ture) czyli idealizm kosmiczny,
architekture duchowg i dyna-
mizm plastyczny. Przywddca
wszystkich tych usitowari jest
ptomienny F. T. Marinetti, zna-
komity polemista, krytyk, poeta

i dramaturg.
GEOMETRYZACJA, jest to rodzaj
stylizacji, polegajgcy na sprowa-

dzaniu form przyrodniczych, zwie-
rzecych i roslinnych do najprost-
szych utworoéw geometrycznych.
Tego rodzaju stylizacjg postuguje
sie zazwyczaj sztuka, projektujgca
wzory do tkanin. W malarstwie
i rzezbie geometryzacje starat sie

stosowaé, bez wiekszego jednak
efektu artystycznego, francuski
kubizm.

GOTYK, gotycki styl powstat w w.
X1l wE Francji. Styl ten panowat
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niepodzielnie w architekturze wie-
kow S$rednich, az do pojawienia
sie stylu odrodzenia we Wioszech.
Najwspanialsze dzieta stworzyt
on we Francji, Niemczech, Anglji
i w krajach sasiednich Europy
Srodkowej. W Hiszpanji przybrat
on cechy odrebne w potgczeniu
ze stylem Mauréw — gdzie na-
dano mu nazwe mudejar. We
Wioszech panowat krotko, nie
przyjmujac sie powszechnie na
podiozu i tradycjach styléow hel-
lenistycznych. W miare swego
wiekowego rozwoju — gotyk prze-
ksztatcat sie niejednokrotnie —
wytwarzajagc rozmaite formy, za-
lezne od materjalu budowlanego
i od Srodowiska, w ktérem po-
wstawat. Ciekawe formy posiada
gotyk polski, uzaleznione od ce-
gly, z ktorej wznoszono gotyckie
budowle. W Anglji, a zwiaszcza
w ostatniej fazie rozwojowej, zwie
sie gotyk stylem perpendikular-
nym. We Francji zwg ten okres
stylem  flamboyant (ptomieni-
stym). Jako neogotyk — odzyt on
w XIX w. i stosowano go w bu-
dowie wielkich gmachéw.
GRAFIKA, albo sztuki graficzne po-
stugujg sie w odréznieniu od ma-
larstwa otéwkiem, kredkg lub ryl-
cem. Istotg sztuk graficznych jest
mozno$¢ powielania obrazu za-
pomoca wielokrotnego przenosze-
nia go na papier. Najstarsza w tej
mierze jest sztuka sporzadzania
drzeworytéw jedno i  wiecej
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barwnych. Nastepnie rozwineta sie
sztuka rycia na ptytach metalo-
wych, a nastepnie sztuka przeno-
szenia obrazéw z kamienia lito-
graficznego. Ponadto istnieje ca-
ty szereg najrozmaitszych sposo-
béw powielania obrazéw, wia-
snorecznie rysowanych przez ar-
tyste. Najpospolitszg grafikg jest
akwaforta czyli kwasoryt. Sztuka
ta znana byla juz w XV i XVI w.
Wiek XVII posiadat diugi szereg
znakomitych mistrzéw, uprawia-
jacych sztuke kwasorytniczg. Dos¢
wymieni¢ J. Callot'a (1592—1635),
Van Dycka (1599— 1611), wielu
innych  Holendréw, — a nade-
wszystko Rembrandta (1606-1669).
Dzisiaj sztuka ta posiada dosko-
natych i licznych przedstawicieli
we wszystkich krajach.
GROTESKA, jest to malowana, rzez-
biona lub intarsjowana, na spo-
s6b fantastyczny przedstawiona
roslina, zwierze lub posta¢ ludz-
ka. Groteskg jako elementem de-
koratywnym postugiwata sie juz
W sSwoim szczytowym rozwoju
sztuka rzymska. Wspaniate frag-
menty dekoracyj groteskowych
w mozaice lub malarstwie prze-
chowatly sie w ruinach Pompei.
Ten sposob zdobienia przejat re-
nesans i stosowat jg chetnie w
dekoracji sal patacowych. Styn-
ne sa groteski Rafaela w Log-
giach (kruzgankach) Watykanu.
GZYMS, jest to ze szczytu fasady

wybiegajacy poziomy wystep, kto-
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rego pierwotnem zadaniem byto
nie dopusci¢, by woda z dachu
sptywata po murach. Z biegiem
czasu gzyms, odpowiednio zdob-
niczo uksztattowany, stat sie deko-
ratywnym elementem, zamykajg-
cym cato$¢ fasady budynku.

Ponadto gzyms moze dzieli¢ fa-
sade na odpowiednie kondygnacje
poziome. Stad gzyms moze bycé
gzymsem wienczacym i dzielgcym.
Gzyms moze rowniez stuzy¢ do
podpierania pewnych czesci zdob-
niczych lub konstrukcyjnych i
zwie sie wowczas gzymsem dzwi-
gajacym.

IDEALIZACJA polega na przetwo-
rzeniu danego przedmiotu, a
zwlaszcza postaci ludzkiej wr kie-
runku dodatnim. Przez idealizowa-
nie artysta podkresla cechy do-
datnie malowanej lub rzezbionej
postaci — cechy ujemne tagodzac
lub wrecz usuwajac.

IMPRESJA czyli wfazenie.

IMPRESJONIZM jest to kierunek
w malarstwie, Kktory wytworzyt
sie okoto r. 1860 we Francji.
Tworcami jego byli Monet i Ma-
net. Usitowaniem ich byto utrwa-
la¢ W obrazach najbardziej prze-
lothe i zwiewne wrazenia kolo-
rystyczne. Byla to reakcja prze-
ciwko oschitemu akademizmowi
w sztuce, ktéry uwazal, ze praca
w pracowni mozna osiagna¢ naj-
wyzsze wartosci artystyczne. Skut-
kiem tego impresjonisci skiero-
wywali uwage malarzy na najdo-
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ktadniejsze obserwowanie natury
ws$réd niej samej, zdata od pra-
cowni. Kazdy przedmiot w pel-
nem oswietleniu dziennem (plein-
air) zmienia nieustannie swoje
wiasciwosci. Malowano  zatem
przedmioty nie takie, jakie sa, ale
jakiemi we danej chwili sie wy-
daja, w zaleznosci od wplywow
calego otoczenia. Kierunek ten,
jako naturalna faza ewolucyjna
w sztuce, zdobyt wszedzie uzna-
nie. (Landsberger: Impressionis-
u. Expressionismus. Leipzig 1920).

KANON zwie sie w sztuce pewien
niezmienny, zawsze i w-szedzie
obowiazujgcy stosunek poszcze-
gblnych czesci miedzy sobr» i ca-
toscig danego przedmiotu.

Taki kanon proporcjonalnego
ustosunkowania budowy czlowie-
ka ustalit po raz pierwszy Poly-
klet. w zaginionej rozprawie. Pra-
ktycznie przeprowadzit go na po-
sagu Doryphorosa.

KAPITEL czyli glowica, jest to gor-
na czes¢ filara, kolumny lub tez
pilastra. Kapitel, niezaleznie od
swego uksztattowania, podkresla
statyczny moment dzwigania, uwi-
daczniajgc rozkiad ciezaru i opo-
ru. Kazdy styl inaczej ksztattowat
kapitele. W architekturze egip-
skiej byty kapitele lotosowe i Kie-
lichowe, w stylu greckim doryckie,
jonskie i korynckie, ktére nastep-
nie przejety i rozwinety inne style.

KARYKATURA polega na podkre-
Sleniu i zwiekszeniu cech chara-
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kterystycznych danego przedmio-
tu. Usitowanie  karykaturzysty
idzie zawsze w kierunku wesotego
przejaskrawienia przedstawianego
przedmiotu. Karykatura jest tak
stara, jak stara jest sztuka. Znata
ja sztuka starozytnego Egiptu,
grecka i rzymska i wszystkie
epoki i okresy sztuki nowozytnej
az do czaséw najnowszych.
KLASYCYSTYCZNY — mianem tem
okresla sie w historji sztuki dzie-
ta, nasladujagce w konstrukcji
i zdobnictwie cechy sztuki grec-
ko -rzymskiej. W architekturze
i rzezbie temu kierunkowi hotdo-

wat w  Niemczech Schinkel
i Klenze, we Francji Chalgrin,
w Danji Thorwaldsen, we Wio-
szech Canova i w. innych.

KOMPOZYCJA artystyczna polega
na {aczeniu i grupowaniu linij
i barw w pewng zwrartg i logiczng
catos¢. Kazdy przedmiot zywy
czy martw}", aby sie stat dzietem
sztuki, musi by¢ przez artyste od-
powiednio uksztattowany, czyli
skomponowany. Istota czynnosci
kompozycyjnych tkwi w jak naj-
bardziej celowem ujeciu pola wi-
dzenia, oraz uwydatnieniu najbar-
dziej istotnych i charakterystycz-
nych wiasciwosci danego przed-
miotu. Cato$¢ jest woéwczas do-
brze skomponowana, jesli tworzy
logiczny, nierozerwalny uktad. Do-
danie lub ujecie jakiegokolwiek
szczeg6tu niszczy spoistos¢ cate-
go ukiadu.
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KONTRAST, jest to zgrupowanie
dwu sprzecznych elementéw obok
siebie. W teorji barw rozréznia-
my kontrast wspétczesny i na-
stepczy.

KOPULA jest mniej lub wiecej gte-
boka czasza kulista — nakrywa-
jaca wnetrze budynku. Architek-
tura europejska osadzata zazwy-
czaj kopute na wysokim pierscie-
niu, zwanym tamburem. Swiatlo
do kopuly wprowadza na szczycie
jej pomieszczona, oszklona wie-
zyczka, zwana latarnig. Do naj-
stawniejszjich  koputowych  bu-
dowli naleza: Panteon z Rzymie,
Hagia Sofia w Konstantynopolu,
San Marco we Wenecji, koputa
na florenckiej katedrze (Rrunel-
leschi), koputa $w. Piotra w Rzy-
mie, santa Maria della Saluta
w  Wenecji (r. 1631), St. Paul
w Londynie (Wren 1675—1710),
na kosciele Inwalidow w Paryzu
(Mansart 1645-1708), Frauenkirche
w Dreznie (Baehr 1722—1743)
i na kosc. Karola we Wiedniu
(Fischer v. Erlach 1716—1737).

KRAJOBRAZOWE malarstwo poja-
wia sie jako samodzielna sztuka
dopiero  we XVII w. najpierw
w sztuce holenderskiej. Do tego
czasu krajobraz przedstawiano
wytacznie jako tlo, na ktérem roz-
grywala sie jakas scena rodzajo-
wa, historyczna tub biblijna. Juz
w obrazach Tiziana, Leonarda da
Vinci i Giorgiona (1478—1510)
krajobraz gra powazna, cho¢ nie
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samodzielng role. Dopiero twor-
czo$¢ Ruisdael a (1628—1G82) za-
poczatkowata samoistny rozwdj
krajobrazowej sztuki.

KUBIZM jest pradem w nowocze-
snem malarstwie i rzezbie, ktéry
usituje wszystkie widzialne przed-
mioty przedstawia¢ zapomocg
prostych figur geometrycznych.
Kierunek ten taczyt najrozmait-
szych artystéw, ktorzy starali sie
za punkt wyjscia swej tworczo-
Sci uwaza¢ sztuke P. Cezanne‘a
(1839—1906). Mimo liczne usito-
wania prad ten nie stworzyt dziet
0 trwalszej wartosci.

LOGGIA, otwarty kruzganek lub
otwarta hala, ktérej wigzanie
dachowe opiera sie na stupach
lub filarach. Loggia moze by¢
oddzielnym budynkiem lub tez
tworzy cze$¢ patacu. Przyktadem
loggii, bedacej samoistng budow-
la, jest Loggia dei Lanzi (1376—
1382), wzniesiona wedle planéw
Orcagni we Florencji. Do dru-
giego typu nalezg loggie watykarn-
skie dokota dziedzinca $w. Da-
mazego, zbudowane przez Bra-
mantego, a zdobione freskami
przez Bafaela.

LUK, jest to czes¢ budowli pétko-
listo wygieta, skladajaca sie z
klinowatych cegiet lub kamieni.
KohAcami spoczywa tuk na od-
powiednich wsparciach. Prosta
linja fagczaca wsparcia tuku zwie
sie jego rozpietoscia. W rozma-
itych stylach tuk przybierat roz-

Estetyka zycia codziennego
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maite formy. Sg tuki potkoliste

(styl romanski, renesansowy i
barokowy), sg tuki ostro po-
srodku zatamane (gotyk czyli

styl ostrotukowy), tuki prz}ipta-
szczone zwane koszykowemi (ro-
koko), tuki podkowiaste (styl
mauretanski) i tuki, posiadajace
ostry wystep ku gorze, t. zw. osli
grzbiet (p6iny gotyk).

MANIERA, jest to nie na wiasnej

indywidualnosci oparty  spo-
s6b tworzenia u malarza Ilub
rzezbiarza. Brak wiasnego stylu
manierysta pokrywa mniej lub
wiece] zrecznym sposobem zapo-
zyczania sie u odpowiadajgcych
mu tworcéow. W ten spos6b po-
wstajg dzieta, ktére zwaé sie
zwykio zmanierowanemi, a sam
spos6b tworzenia manieryzmem.
Okreslenia tego uzywa sie zazwy-
Czaj w sensie raczej ujemnym.
Dzieje sztuki znajg manierystow
stylu Michelangela, Rafaela, Rem-
brandta, a u nas Wyspianskiego
lub Malczewskiego.

MASWERK, jest to azurowe wypet-

nienie w stylu gotyckim jakiej$
ptaszczyzny, najczesciej pola w
gornej czesci okien ostrotuko-
wych, motywem geometrycznym.

MINARET, wiezyczka smukia przy

meczetach, otoczona jedng Ilub
kilkoma kolistemi galeryjkami.

MODA, jest to powszechnie w pew-

nym czasie wziety sposob ubie-
rania sie. Pojecie mody rozszerza
sie réwniez na rozmaite inne,
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chwilowe upodobania. Bywajg
modne sposoby wystawiania sie,
modne zainteresowania sie tym
czy innym stylem lub artystg. Je-
zeli moda przeniknie wszystkie
dziedziny twdrczosci, a zwilaszcza
jesli wytworzy celowe i trwale
formy, wolwczas stwarza podsta-
we do powstania stylu.

MONUMENTALNOSC, jest to cecha,
ktorg wigza¢ sie zwyklo z do-
skonatemi i bardzo jednolitemi
w swej catosSci dzietami sztuki.
Czesto nieodtgczng cechg monu-
mentalnosci jest wielko$¢ dane-
go dziela, zwilaszcza w architek-
turze i rzezbie.

MOTYW, jest to zespét linij i plam
barwnych, powtarzajacych sie w
kolejnem nastepstwie.

NATURALIZM, jest to kierunek ar-
tystycznego tworzenia, ktéry upa-
truje swoj cel ostateczny w jak
najwiekszem zblizeniu sie dzieta
sztuki do prawdy natury.

NEOKLASYCYZM, jest to kierunek
w sztuce, ktory za najwyzszy ideat
twérczosci uwazat powro6t do sztu-
ki klasycznej. Panowat on w Euro-
pie w pierwszej potowie XIX w.
Podobne upodobanie w formach
gotyku i wznoszeniu budowli w
tym stylu na poczatku XIX w.
stworzyto okres nasladownictwa,
zwany neogotykiem.

NEOPLASTYCYZM, jest to jeden z
kierunkéw sztuki abstrakcyjnej,
gtoszony przez Piet Mondriana:
»Droga nowego umystu cztowiek
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sam stwarza nowe piekno, pod-
czas gdy w przesziosci malowat
lub przemalowywat piekno natu-
ry. To nowe piekno stalo sie dla
nowego cziowieka niezbedne, al-
bowiem wyraza 0!l w niem swoj
wiasny obraz, jako rdéwnowazne
przeciwstawienie  natury“. Oto
program tego kierunku; o prak-
tycznem jego znaczeniu moéwig
najdobitniej obrazy Mondriana.
(Praesens — czasopismo — War-
szawa 1930, nr. 2, str. 122—124).
NISZA, jest to wglebienie w Scianie
dla pomieszczenia figury.
OBELISK, jest to pomnik egipski
w formie strzelistego, czworobocz-
nego, ku goérze nieznacznie zwe-
zajagcego sie stupa. Szczyt two-
rzy mata piramidka ptaska. O-
beliski ciosano zazwyczaj z jed-
nej, poteznej bryly granitowej,
bylty wiec monolitami. Sciany o-
belisku pokrywano napisami hie-
roglificznemi. Forme obelisku, w
znacznie zmniejszonych wymia-
rach, stosowato zdobnictwo ba-
rokowe i rokokowe.
ORNAMENT, jest to szereg powta-
rzajacych sie motywéw w row-
nych odstepach przestrzennych.
Uzywa sie go w sztuce jako o-
zdoby, wypetniajacej jakas$ pta-
szczyzng. Ornament moze by¢
zwierzecy, roslinny lub geome-
tryczny, zaleznie od tego, czem
postuguje sie w swoich moty-
wach. Ulubionym motywem or-
namentalnym sg groteski.
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PERIPTERQOS, jest to typ $wiatyni
greckiej, otoczonej dokota poje-
dynczym rzedem kolumn. Kila-
sycznym przyktadem jest Parte-
non w Atenach.

PERISTYL, dziedziniec, otoczony
kolumnami lub kruzgankiem.
PERSPEKTYWA, jest to sztuka wy-
wotywania na plaszczyznie takich
trojwymiarowych widokéw przed-
miotoéw, jakie dostrzega oko w rze-
czywistosci. W tym celu arty-
sta postuguje sie perspektywa

linijna i powietrzng. Pierwsza
polega na odpowiednich skré-
tach rysunkowych, a druga na

odpowiedniem rozmieszczaniu na-
silenia barw.

PILASTER, jest to wystep muru w
formie plaskiego stupa, ktérego
podstawe stanowi haza a wienczy
go réwniez ptaski kapitel. Pilaster
jest formg zdobnicza, uzywang
w architekturze dla podziatu
wielkich ptaszczyzn.

PLATERESKOWY styl (hiszp. pla-
tero — ziotnik), czyli styl ziot-
niczy. Nazwa ta charakteryzuje
styl przejsciowy od gotyku do
renesansu w architekturze hi-
szpanskiej. Odznacza on sie pta-
sko traktowanem bogactwem o-
zdol), opartych na mauretanskich
motywach.

POINTILIZM (od franc. point —
punkt), jest to technika malarska,
stosowana przez francuskich im-
presjonistéw. Polega ona na tem,
ze dostrzegane w przyrodzie bar-
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wne ptaszczyzny malarz odtwarza
zapomoca drobnych, réznobarw-
nych plamek i kresek, ktoére do-
piero na siatkbwce oka majg i3-
czy¢ sie w jednolita plame barw-
ng. Tym sposobem oko prze-
zywa na obrazie podobne wra-
zenie, jakie w przyrodzie wywo-
tuje wibracja Swiatta. Tg techni-
kg postugiwat sie przedewszyst-
kiem Paul Signac (ur. 1863) G.
Seurat (1860—1891) Giovanni Se-
gantini (1858—1899) i inni.
POLICHROMJA, jest to malowidto

wewnatrz lub zewnatrz na $Scia-
nach jakiego$ budynku. Juz w
starozytnoséci  Egipcjanie, Assy-

ryjczycy, Fenicjanie i Grecy zdo-
bili polichromjami swoje Swig-
tynie lub groby wiadcow. W cza-
sach romanszczyzny uzywano je-
szcze poliehromji do ozdoby ko-
Ssciotow. Gotyk zaniechat tej o-
zdoby, ograniczajagc barwne zdob-
nictwo wylacznie do bogatych
witrazy. Polichromja nazywa sie
rowniez malowang rzezbe drew-
niana.

PORTAL, brama wchodowa do ko-
Sciotow i patacéw. Styl roman-
ski i gotycki zdobit wgtebione
portale wielka iloscia figur rzez-
bionych, ktére rozmieszczat jed-
ne nad drugiemi nawet w za-
tamaniu tuku. Takie portale po-
siada prawie kazda katedra go-
tycka.

PROFIL, boczny widok jakiegokol-
wiek przedmiotu, w arehitektu-
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rze zarys kazdej dowolnie wy-
branej catosci lub czesci. Profi-
lem zwie sie roéwniez plaskie,
geometryczne przedstawienie za-
rysu lub przekroju budowli.
PROPORCJA, ustosunkowanie cze-
sci miedzy sobg i czeSci poszcze-
g6lnych do catosci. Proporcja
gra bardzo wazng i decydujaca
role w architekturze, rzezbie i
malarstwie.

jest to dzieto sztuki
ludéw prehistorycznych, ludéw
egzotycznych, stojgcych na ni-
skim stopniu kultury, lub sztuki
ludowej. Prymitywami nazywa
sie  rowniez wszystkie dziela
sztuki, posiadajace pewien sto-
pien naturalnej i szczerej naiw7#
nosci. Z tego powodu prymity-
wami nazywa sie zwlaszcza sztu-
ke wczesnego renesansu wioskie-
go — od Giotta do Fra Angelica
(1266-1155). Jeszcze i dzisiaj nie-

ktére kierunki sztuki nawracajg
pod wzgledem formalnym do
sztuki prymitywéw — uwazajac

ja za pozadane ods$wiezenie twdr-
czoéci. Ten nawr6t do sztuki pry-
mitywoéw propagowat zwilaszcza
ekspresjonizm w pierwszej fazie
swego rozwoju. Nasza sztuka
réwniez chetnie czerpie nowe
mozliwosci kompozycyjne z pry-
mitywow sztuki ludowej. E. v. Sy-
dow: Exotische Kunst Afrika u.
Oceanien. Leipzig 1921. — Die
Kunst d. Naturvélker u. d. Vor-
zeit. Berlin 1923. H. Kuhn: Die
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Kunst des Primitiven. Mdinchen
1923.

PURYZM, kierunek w sztuce XX w.
polegajacy na odrzucaniu wszel-
kich cech dla dzieta sztuki nie-
istotnych — obojetnych lub mato-
waznych. Kierunek ten propaguja
swojg tworczoscig francuscy arty-
Sci Ozenfant i Jeanneret.

PYLON, wieza w Kksztalcie Scietej
piramidy, nieznacznie zwezonej
ku gorze, o matej stosunkowo pro-
stokatnej podstawie. Ustawiano je
zawsze przy wejsciu do egipskich
Swigtyn.

REALIZM, jest to kierunek w sztu-
ce, wychodzacy z zalozenia, ze
wszystkie przedmioty posiadajg
byt realny, niezalezny od obser-
wujgcego je podmiotu. Skutkiem
tego realista stara sie odtwarzaé
widziane przedmioty w sposoéb
jak najbardziej objektywny, zbli-
zony do fotografji, ktéra bardzo
chetnie w swej tworczosci zwykt
sie postugiwaé. Przeciwienstwem
tego kierunku jest idealizm, im-
presjonizm i ekspresjonizm.

REKLAMOWA sztuka poza plaka-
tem obejmuje wszystkie artystycz-
nie obmys$lane i tworzone druki,
opakowania, etykiety, flaszki, pu-
detka, pozostajace w facznosci
z handlem i przemystem.

RENESANS, renesansowy styl pole-
gat na nawrocie do kultury
i sztuki starozytnej Hellady i Ro-
my. Prad ten obejmuje okres
czasu od upadku Sredniowiecz-
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nego porzadku Swiata mniej wie-
cej do 1600 r. Zazwyczaj dzieli
sie renesans na trzy okresy — re-
nesans wstepny czyli Trecento —
nastepnie Quattrocento czyli re-
nesans wczesny — i Cinquecento
czyli renesans pézny, schytkowy.
Ostatnig faza rozwoju renesansu
dojrzatego jest tworczosé Michel-
angela, posiadajgca juz zaczatki
epoki baroku. W innych krajach
europejskich czas rozwoju rene-
sansu i baroku przesuwa sie pra-
wie o cale stulecie.

RODZAJOWE malarstwo przedsta-
wia sceny z zycia codziennego.
Zaleznie od przedstawianego S$ro-
dowiska rozr6znia sie¢ mai. rodza-
jowe ludowe, zolnierskie, mie-
szczanskie, arystokratyczne, ko-
stjumowe itd. Najwspanialej roz-
wineto sie rodzajowe malarstwo
w Niderlandach w XVI w. (Breu-
ghel, Brouwer, van Ostade, Dou,
Teniers, Steen, Terborch, Hooch
i in).

ROKALJE (franc, rocaille), ozdoby
o muszlowatych ksztattach, kto-
remi zdobiono $ciany sal pataco-
wych i kosciotow. Tym motywem
zdobniczym postugiwat sie roz-
rzutnie styl rokokowy.

ROKOKO, styl XVIII w. znamienny
dla czaséw Ludwika XV we Fran-
cji. Nie jest on w Scistem stowa
tego znaczeniu stylem konstruk-
tywnym w architekturze. Raczej
zdobniczym, posiadajgcym w tej
mierze niestychanie wiele pomy-
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stowosci, bogactwa i wytworno-
Sci. Jest to w istocie styl patacow
i arystokracji. Najwspanialsze
dzieta rokoko wydato w zakresie
sztuki uzytkowej w meblarstwie,
ztotnictwie, porcelanie. Rozwinat
on sie réwniez w malarstwie —
a zwilaszcza w sztycharstwie w.
XVIIl oraz w sztuce tkackiej (go-
beliny, tkaniny). Podstawg kon-
strukcji rokokowej jest asymetrja
ze zastosowang réwnowaga roz-
maitych motywow, malowniczo
grupowanych obok siebie. Wszyst-
kie swoje motywy umieszczat styl
rokokowy na linjach wygietych
w lekkie tuki i krzywizny. Nada-
wat sie przeto gtéwnie do wypo-
sazenia sal patacowych.

ROMANTYZM, prad literacki pod
koniec XVIII w. — ogarniajacy
wszystkie kraje europejskie. Byt
on naturalng reakcja przeciw
oschtosci pseudoklasycyzmu. Ja-
ko zatozenie wszelkiej tworczosci
wysungt romantyzm uczucie, prze-
ciwstawiajgce sie rozumowi i trze-
zwosci  wieku oswiecenia. W sztuce
romantyzm zaznaczyt swoj wptyw
gtébwnie w malarstwie, a to dzie-
ki francuskim artystom, na czele
ktorych kroczyt Géricault (1791—
1824) i E. Delacroix (1798-1863).
Epoka romantyzmu bardzo inte-
resowata sie sztukg ludowa, wie-
rzeniami i poezjg oraz piesnig
ludowa.

RUSTYKA, S$ciana, ukifadana z nie-
ociosanych zazwyczaj blokéw ka-
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miennych — gtadzonych tylko na
spojeniach. Sposobu tego uzywali
czesto architektci wioscy w dobie
renesansu. Pd&zniej nasladowano
rustyke kamienng zaprawg wa-
pienna.

RYTM polega na powtarzaniu tego
samego motywu w réwnych od-

stepach czasowych lub  prze-
strzeniach.
SECESJA (Jugendstil), styl, jaki

usitowata stworzy¢ grupa mio-
dych artystéw niemieckich przy
koncu XIX w. Zatozyli oni czaso-
pismo Jugend w Monachjum —
stad nazwa stylu. Twédrca tego
ruchu artystycznego byt architekt
Henry van de Velde — ktory po-
stanowit zerwac¢ z nasladownic-
twem stylow7 historycznych, upra-
wianem nieustannie w drugiej po-
towie w. XIX. W tym celu zaczat on
stosowa¢ w architekturze, zdob-
nictwie i przemysle artystycznym
linje wygiete asymetrycznie i na
tej zasadzie tworzyt ornament ab-
strakcyjny. Ruch ten ogarnagt kra-
je s$rodkowej Europy — nigdzie
jednak nie stwbrzyt dziet o trwa-
fej wartosci. Dodatnig jego cecha
byto nawotywanie do tworzenia
kompozycyj nowych, zrywajgcych
z formami tradycyjnemi. Tak
stworzyta secesja podstawe naj-
ogllniejszag dla stylu wspotczes-
nosci.

SFUMATO, termin, stworzony przez
Leonarda da Vinci na okre$lenie
miekko  zlewajgcych sie barw
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i konturéw w obrazie,
przestonietych dymem.
SKLEPIENIE BECZKOWE posiada
przekréj potkolisty albo elipso-

waty.

SKLEPIENIE KRZYZOWE powsta-
je przez przeciecie sie dwu skle-
pien beczkowych. Skutkiem tego
w punkcie $rodkowym schodzg
sie cztery pola tréjkatne. Skle-
pieniami krzyzowemi postugiwa-
ta sie sztuka epoki romanskiej
i gotyckiej — ktoéra doprowadzi-
ta je do wspaniatych konstrukcyj.

STYL, jest to zespdt form konstruk-
tywnych i dekoratywnych w dzie-
tach sztuki w jakiej$ epoce ogol-
nie stosowanych.

STYLIZACJA, polega na przetwo-
rzeniu, uproszczeniu lub zgeome-
tryzowaniu jakiegokolwiek moty-
wu roslinnego lub zwierzecego.
Stylizacja upraszcza zatem od-
twarzany przedmiot, sprowadza-
jac go do najbardziej zasadniczej,
prostej formy.

STYL LUDWIKA XVI w. (1774-89),
znamionuje odwro6t od dysharmo-
nij i asymetryj stylu rokoko ku
spokojowi stylu klasycznego. Styl
Ludwika XVI — odznacza sie
umiarem i wybitng symetrja —
nasladowang jednak ze styléw
klasycznych. Najwybitniejszym
architekta stylu Ludwika XVI jest
Jacques Ange Gabriel (1699-1782).

SUPREMATYZM, jest to kierunek
w. XX, propagowany przez ros.
artyste K. Malewicza, dziatajacego

jakby
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w Dessau. Ma on polega¢ wedle
okredlen autora na oddawaniu
czystych wrazen, niezaleznych od
otoczenia, ktore je wywotato.
W praktyce prowadzi to do malo-
wania na kartkach najprostszych
form geometrycznych. (K. Male-
wicz: Die Gegenstandslose Welt.
Bauhausbucher 11). Zdaje sig, iz
poza autorem tego pomystu nikt
nie hotduje supreinatyzmowi.

SUBBEALIZM, ponadrealizm jest
hastem grupy francuskich mala-
rzy XX w., do ktérych nalezy Sur-
vage, Chirico, Ernst, Miro, Mau-
bourg, Viollier, Jesper. Teorje s3
mgliste i inie réznig sie zasadni-
czo od innych Kkierunkéw sztuki
abstrakcyjnej (Pierre Flouquet:
Panorama malarstwa nowoczes-
nego. Praesens Nr. 2 Warszawa
1930. str. 126—09).

SYLWETA w architekturze jest to
ogolny zarys budynku.

SYMBOLIZM jest przeciwienstwem
naturalizmu a polega na poda-
waniu nie realnych przedmiotow,
lecz zastepujacych je nastrojow
lub wizyj. Kierunek ten ma wiek-
sze zastosowanie w literaturze niz
w sztukach plastycznych.

SYMBOL jest to uméwiony znak na
oznaczenie pewnego przedmiotu
lub idei.

SYMETRJA jest pojeciem, juz przez
starozytnych pisarzy (Plinius 23—
79, Vitruvius) stosowanem na okre-
Slenie jednej z cech dzieta sztuki.
Polega ona na tem, ze przedmiot
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zapomocg osi symetrji moze byé
podzielony na dwie podobne cze-
dci. Czesci te posiadaja te wia-
Sciwosé, ze kazdy punkt z jednej
strony osi symetrji posiada row-
nowazny odpowiednik po drugiej
stronie tejze osi symetrji. W roz-
woju wszystkich dziedzin pla-
styki symetrja raz byta niezbed-
nym kanonem piekna, w innych
epokach za$§ zbednym. Style
klasyczne, romanski, gotyk, re-
nesans opieraly sie na symetrji,
rokoko i styl wspoétczesnosci wpro-
wadzaja asymetrje jako wazny
pierwiastek piekna.

SZTUKA dla sztuki (l‘art pour
1'art) hasto rzucone przez Teofila
Gautier dla zaznaczenia dobitne-
go, iz sztuka nie ma stuzy¢ zad-
nym celom praktycznym (moral-
nym, spotecznym, wychowaw-
czym). U nas hasto to podjeta
Mitoda Polska z Przybyszewskim
St. na czele.

SWIATLOCIEN (franc. clair- ob-
scur, witosk. chiaroscuro), jest to
jeden ze sposobow technicznego
opracowywania obrazéw. Polega
on na tworzeniu delikatnych
przejs¢ w obrazach pomiedzy
petnem Swiattem, a cieniem. Do
najwiekszej doskonatosci dopro-
wadzit Swiattocien Rembrandt, a
w sztuce wioskiej Correggio
(1489-1534). Podobny rodzaj Swia-
tlocienia stosowano réwniez i w
grafice, gtéwnie w drzeworycie,
przez co zblizat on sie w sposo-
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bie oddziatywania do malarstwa.
W tym celu na rozmaicie barwio-
nym papierze partje zacienione
uwydatniano ciemniejszg barwa,
a Swiatta wydobywano bielg kry-
jaca. Tego rodzaju technike sto-
sowat w swoich drzeworytach L.

Cranach (1472—1553) oraz |Il.
Baldung (1480—1545).
TEKTONIKA, jest to zasadnicza

konstrukcja kazdego dzieta sztuki.

TYMPANON, jest to tréjkatne pole,
powstajagce przez zetkniecie uko-
Snych linij siodlowatego dachu
z poziomg linja architrawu.
W sztuce greckiej tympanony wy-
petniano rzezba figuralna.

URBANISTYKA, jest to nauka o
budowie miast.

WERKBUND (Deutscher), jest to
zwigzek uszlachetnienia  pracy.
Celem jego jest uszlachetnienie
rzemiosta i produkcji przemysto-
wej przy wspotdziataniu sztuki,
przemystu i rekodzieta, zapomoca
odpowiedniego wychowania i pro-
pagandy oraz zajmowanie zdecy-
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dowanego stanowiska we wszel-
kich kwestjach, stojagcych na po-
graniczu rzemiosta i sztuki. Za-
tozono go w r. 1907. — W Anglji
powstata analogiczna instytucja
w r. 1915, — wzorowana na nie-
mieckim Werkbundzie — zwana
»Design and Industries Associa-
tion“. (Publ. Englands Kunst-In-
dustrie u. d. Deutsche Werkbund.
2 Aufl. 1916. Minchen. F. Bruck-
mann A. G.).

WIMPERGA, jest to zdobniczy troj-
kat, umieszczany nad gotyckiemi
oknami. Uzupetniajg jego zdobni-
czo$¢ minjaturowe wiezyczki, fia-
le, stylizowane kwiatony (Kreuz-
blumen) i listki (Krabben).

WOLUTY, sg to ozdoby architekto-
niczne w formie S$limacznic. Sto-
sowano je zrazu przy kapitelach
jonskich i korynckich — a potem
w znacznie zwiekszonych rozmia-
rach umieszczat woluty renesans
i barok jako #gcznik na fasadach
lub jako ozdobe przy pomnikach
grobowych.
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AMBROSI, jeden 2z najwybitniej-
szych przedstawicieli futuryzmu,
hotdujacy idealizmowi kosmicz-
nemu (idéalisme cosmique) i ma-
larstwu aeroplanowemu (aéro-
peinture). Tak przynajmniej okre-
Sla jego role F. T. Marinetti
w publikacji: Les Cahiers jaunes.

ANGELICO Fra Beato da Fiesole
(1387—1455), twodrca natchnio-
nych, wyidealizowanych freskow
religijnych ~w klasztorze San
Marco we Florencji, w kaplicy
Papieza Mikotaja V we Waty-
kanie, katedrze w Orvieto i sze-
regu obrazéw, znajdujgcych sie
obecnie w galerjach. Sztuka je-
go jest wyrazem szczytowego roz-
woju gotycyzmu.

ARCHIPENKO Aleksander, rzez-
biarz rosyjski ur. w Kijowie 1887
roku, nalezy do przedstawicieli
rzezby Kkubistycznej. Usituje on
sprowadza¢ ksztatty ludzkie do
najprostszych, dowolnych form
geometrycznych.

RAKER sir Renjamin,
ca stynnego mostu
Forth w Szkocji.

RARRY sir Charles (1795—1860),
tworca gmachu Parlamentu w
Londynie, zbudowanego w boga-
tym stylu neogotyckim z epoki
Tudoréw. W Anglji styl ten zwa
pospolicie perpendikularnym.

wspotwor-
Firth of
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BENEDETTO, jeden z wybitniej-
szych  przedstawicieli najnow-
szych kierunkéw futuryzmu wio-
skiego. Dzieta jego znajduja sie
w Galerji Mussoliniego w Rzy-
mie.

BOCCIONI Umberto, malarz i rzez-
biarz, jeden z twdrcow rzezby
futurystycznej, autor gtosnego
manifestu  technicznego rzezby
futurystycznej, ogtoszonego w Me-
djolanie 1912 r. Usitowat on od-
twarza¢ niepodzielno$¢ ruchu —
tworzac rzezby, jak gtosit, dyna-
miczne.

BOTTICELLI Sandro (1444-1510),.
uczen Fra Filippa Lippi, ulegat
wptywom Verrocchia. Najwybit-
niejszym uczniem jego Filippino
Lippi. Do najznakomitszych dziet
Botticellego nalezg: pokion trzech
Kréli (Uffici — Florencja) Pri-
mavera (Academia — Flor.) Ko-
ronacja Matki Boskiej — Madon-
na na tronie i liczne portrety
Medyceuszdéw.

BOUCHER Frangois (1703—1770),
najwybitniejszy przedstawiciel
francuskiego malarstwa rokoko-
wego. Obrazy jego odznaczajg sie
wytwornoscig, subtelnym erotyz-
mem i mitym kolorytem. Tema-
tami ulubionemi jego byty: Fé-
tes champétres — (uroczystosci
pasterskie) — sceny mitologicz-
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ne i portrety. Ponadto uprawiat
sztycharstwo i w tym zakresie
osiagnat wysoki stopien artyzmu.
BOUTET DE MONVEL Bernard,
francuski malarz dekoratywny,
tworca licznych plakatéw.

BRACUSSI, rzezbiarz futurystyczny.
BRANGWYN Frank (ur. 1866), zna-

komity malarz angielski, przed-
stawiciel impresjonizmu, dazace-
go do zdecydowanej stylizacji.

Poza malarstwem sztalugowem
uprawia 011 grafike, akwaforte i
sztuke plakatowa.

BRAQUE, przedstawiciel kierunku,
zrodzonego z kubizmu, zwanego
DPllryzmem (purisme). Blizsza

charakterystyka tego kierunku w

ksigzce: Ozenfant & Jeanneret:
La peinture moderne. Coll. de
,L'Esprit nouveau“. — Les édi-

tions G. Crés & Cie. Paris.
BRONZINO Angelo (1503-1572),
znakomity portrecista dworu Me-
dyceuszéw we Florencji.
BROWN Madox (1821—1893), an-
gielski malarz historyczny i por-
trecista. Staratl sie nasladowac
ducha malarstwa wioskiego z
XV w., przez co stat sie jednym
z zalozycieli szkoty prerafaeli-
tow angielskich. Jego uczniem i
przyjacielem byt I). G. Rossetti.
BRUNELLESCHI Filippo (1377—
1416), rzezbiarz, architekt i ztot-
nik Jedna z najbardziej typo-
wych postaci renesansu. Twor-
ca wspaniatej koputy na flo-
renckiej katedrze, przebudowat
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kosciét San Lorenzo we Floren-
cji, wzniost kaplice Pazzi w kosc.
Sante Croce (1430), a ponadto
caly szereg patacow, z ktérych
najwspanialszy jest patac Pitti
we Florencji (1440), Ospedale de-
gli Innocenti i. i.

BURNE-JONES Edward (1833—
1898), malarz i rysownik angiel-
ski, przedstawiciel kierunku pre-
raiaelitbw. Obrazy jego odzna-
czajg sie idealizacjg postaci ludz-
kiej i wybitnie romantycznemi,
marzycielskiemi tematami.

CARRA Carlo, malarz futurystycz-
n

CAi//IGLIONI, jeden z przedstawi-
cieli malarstwa filozoficznego we
wioskim futuryzmie. Obrazy jego
znajdujg sie w Bolonji w Gal-
lerie dell' Arte moderna.

CELLINI Benvenuto (1500—1571),
ztotnik, rzezbiarz i medaljer. —
Dzieje swego bujnego zycia skre-
slit w pamietnikach, dajgc tein
samem najpetniejszy obraz zycia
czlowieka renesansu. Z rzezb je-
go najbardziej znany jest Perse-
usz z gtowg Meduzy w Loggia dei
Lanzi we Florencji, z robo6t ziot-
niczych solnica. Zyciorys Celli-
ni‘egp — wydat w jezyku pol-
skim — St. Machniewicz, w Bibl.
dziet wyb.

CEZANNE Paul (1839-1906), fran-
cuski malarz, uchodzacy za ojca
duchowego wszystkich najnow-
szych kierunkéw w sztuce. Prze-
szedt bogatg ewolucje od uzywa-
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nia barw ciemnych poprzez im-
presjonizm do najbardziej prze-
jaskrawionego kolorytu. Jedno-
czes$nie dazyt do najwiekszego u-
proszczenia rysunku, stwarzajac
tem samem korzystne podtoze dla
rozwoju kierunkéw, negujgcych
sztuke, wywodzaca sie od natu-
ry. Skutkiem tego wywart wielki
wplyw swa sztukg na calg gene-
racje wspotczesnych malarzy.

CHALGRIN (1739—1811), znakomi-
ty architekt francuski, zwolen-
nik neoklasycyzmu, twoérca tuku
triumfalnego na placu Etoile w
Paryzu.

CHELMONSKI Jézef (1850—1914).
Studja malarskie odbyt w7 War-
szawie (pod W. Gersonem), po-
tem w Monachjum i Paryzu. Jest

on najznakomitszym malarzem
polskiego krajobrazu, w duchu
panujacego podoéwczas impresjo-

nizmu. Ponadto odtwarzat on w
spos6b znakomity sceny rodzajo-
we. W sztuce naszej zajmuje
Chetmonski jedno z miejsc na-
czelnych.

CHERET (1835—90) jeden z pierw-
szych twércow francuskich pla-
katow' artystycznych.

CORREGGIO (Antonio Allegri) (1189
— 1534). W sztuce swej doprowa-

dzit do doskonatosci perspekty-
we i subtelne Swiattocienie. Te
wihasciwosci rozwijat w dalszym

ciggu przedewszystkiem barok. —
Z tych elementéw powstaje po-
tem malarstwo illuzjonistyczne.
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CRALI nalezy do miodszej gene-
racji malarzy futurystycznych.
CRANE Walter (1815—1915) angiel-
ski malarz, ilustrator i teoretyk
sztuki stosowanej. Wraz z W.
Morrisem przyczynia sie do teore-
tycznego ugruntowania nowocze-
snego ruchu w zakresie przemy-

stu artystycznego.

CSAKY — rzezbiarz futurystyczny.

CZYZEWSKI Tytus, wspodiczesny
uzdolniony poeta, jako malarz
zwolennik obrazéw wieloptasz-
czyznowych.

DOLOU Jules (1838—1904), uczenh
rzezbiarza Carpeaux, nawigzuja-
cego do tradycji rzezby renesan-
sowej. Gltownem jego dzietem
pomnik republiki na Place de la
Nation w Paryzu.

DELAUNEY Robert, jeden z twor-
céw francuskiego kubizmu.

DENNER Baltazar (1685-1749), por-
trecista, malujgcy technika minja-
tury, z przesadng doktadnoscig
oddaw®t najdrobniejsze  szcze-
goty.

DEPERO, jeden z przywo6dcéw ru-
chu futurystycznego we Wio-
szech. Sztuka jego uchodzi za
doskonalg w kotach  zwolen-
nikbw. Obrazy jego w licznych
galerjach i na wszystkich wysta-
wach Swiatowych.

DIULGIIEROFF N. zalicza sie do
wybitniejszych zwolennikéw ru-
chu futurystycznego.

DONATELLO (1386-1466). Gtowny
przedstawiciel rzezby florenckiej
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wczesnego renesansu. Jego znako-
mite dzieta zdobig kosciét Or San
Michele i katedre we Florencji.
Liczne rzezby znajdujg sie w Mu-
seo Nazionale, w Padwie i Sienie.

DOTTORI zwolennik malarstwa ae-
roplanowego. Doskonaty obraz
z tego zakresu pt. Eskadra aero-
planéw z r. 1930.

DUCIIAMP kubista francuski.

DUCIIAMP-VILLON, francuski Kku-
bista.

DUERER Albrecht (1171—1528),
malarz, sztycharz, rysownik i drze-
worytnik, jest najdoskonalszym
przedstawicielem sztuki niemiec-
kiej. Byt uczniem M .Wolgemuta,
poczerhi osiadt w Norymberdze.
Podrézowat po Wioszech (1495
r.), gdzie ulegt wptywowi Mante-
gni a poniekad i szkoly wenec-
kiej. Twodrczos¢ jego jest olbrzy-
mia i obejmuje w zakresie malar-
stwa obrazy ottarzowe, obrazy
Swietych i portrety. Tworczosc
graficzna Durera obejmuje ogro-
mng ilo$¢ miedziorytéw, drzewo-
rytow i rysunkéw. W ostatnim
okresie swego zycia, zwlaszcza po
podrézy do Niderlandéw (1520—
1521), z zapatem maluje portret}'.

DYCK Anthonis Van (1599—1641),
uczen Rubensa, twoérca licznych
portretéw peilnych wytwornosci.
Obrazy jego odznaczaja sie piek-
ng formg i doskonaltym kolory-
tem. Ponadto tworzyt w pracowni
Rubensa takze liczne kompozycje
figuralne, wzorujac sie poczatko-
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WO na swym mistrzu, a potem na
Tizianie. W r. 1632 — zostat na-
dwornym malarzem kréla ang
Karola | — i maluje tam wspa-
niate portrety arystokracji ang.
W dziejach sztuki flamandzkiej
zajmuje wraz z Rubensem miej-
sce naczelne.

EIFFEL G. (1832—1910), znakomity
inzynier — twodrca $miatych kon-
strukcyj, zelaznych mostow, hal
wystawowych — oraz niedoscig-
nionej w swej Smiatosci 300 m.
wiezy zelaznej — wzniesionej na
wystawe Swiatowg w Paryzu w r.
1889.

FALAT Juljan (1853—1929). Mistrz
akwareli — i znakomity twdrca
scen rodzajowych, zwlaszcza scen
z polowan. Studjowat w Krako-
wie, Monachjum, w Rzymie —
odbywajgc liczne podréze po
Wioszech, lliszpanji oraz naokoto
Swiata. Jest on wspottworca pa-
noramy pt. Berezyna.

FOWLER John sir — znakomity
inzynier angielski — twérca wraz
z B. Baker‘em — mostu zelaznego
na zatoce Firth of Forth w Szko-
cji.

GAINSBOROUGH Thomas (1727—

1788), znakomity angielski portre-
cista i pejzazysta. Sztuka jego
wzoruje sie najpierw na wielkich
Holendrach — potem zdobywa
wiasny, oryginalny styl.

GARGALLO, francuski rzezbiarz ku-
bistyczny.

GARNIER Tony (1869) znakomity
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architekt miejski w Lyonie, twor-
ca wspaniatych projektow urbani-
stycznych i aulor pomnikowego
dzieta: Une cité industrielle, étu-
de pour la construction des vil-
les.

(1848—1903) ma-
larz, rzezbiarz i grafik. Przeby-
wat przez szereg lat na Martinice,
gdzie studjowal prymitywng sztu-
ke murzynska. — Rozmitowany
w egzotyzmie, uwazat go za zro-
dto nowych mozliwosci dla sta-
rzejacej sie sztuki. Z tych zatozen
powstat pézniej ekspresjonizm,
zwlaszcza w oparciu o sztuke van
Gogh'a i Cézanne‘a

GHIRLANDAIO Domenico (1449—

1494), florencki malarz — tworzy
swoje monumentalne freski we
florenckim  koSciele  Ognissanti
pod wptywem Verrocchia. Po-
nadto maluje freski w kaplicy
Sykstynskiej i sceny z zycia $Sw.
Franciszka z Assyzu w kosc. S

Trinitd i S. Maria Novella we
Florencji.

GIOTTO di Bondone (1266—1337),
malarz i architekt — najwybit-
niejszy przedstawiciel sztuki swej
epoki. Freski jego, zwlaszcza

w Capella delP Arena w Padwie
i w Assyzu (San Francesco) od-
znaczajg sie monumentalnoscia
i gtebokim nastrojem religijnym.
Pod wzgledem malarskim ce-
chuje je subtelnos$¢ kolorytu i do-
skonata charakterystyka postaci.
Sztuka jego stworzyta calg szko-
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te, ktérej przedstawicielami sg
Taddeo i Agnolo Gaddi, oraz Spi-
nello Aretino.

GLEIZES Albert, malarz, teoretyk
francuskiego kubizmu.
GOGIlI Vincent Van (1853—1890)

holenderski malarz, litografi szty-
charz. Od jego rewolucyjnej sztu-
ki wywodzg sie wszystkie naj-
nowsze kierunki w sztuce, a zwia-
szcza ekspresjonizm. Odznaczat
sie on ogromng wrazliwoscig
artystyczng i propagowat sztuke
japonska, pozostajgc w artystycz-

nych stosunkach z impresjoni-
stami i ich nastepcami w o0so-
bach Cézanne'a i Gauguin‘a —

Zmart tragicznie $miercia samo-
boéjcza pod wpltywem obtedu. Ma-
lowat portrety, wnetrza, martwe
natury, sceny wiejskie w bar-
whch jaskrawych — doprowadza-
jac charakterystyke swych po-
staci az do karykatury. Te ceche
jego twodrczosci rozwingt poézniej
ekspresjonizm.

GOYA vy Lucientes Francisco (1746-
1828), znakomity portrecista i ma-
larz obyczajowy Hiszpanji XVIII
w. Cechg jego sztuki jest demo-
nizm i z karykaturg graniczaca
charakterystyka  postaci. Poza
malarstwem byt on najznakomit-
szym grafikiem swego wieku, two-
rzgc wspaniate cykle. Los Capri-
chos (1796—98) i Los Desastres
de la guerra (1810—13). W sztuce
Swiatowej zajmuje zupetnie od-
rebne miejsce.
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GRIS Juan, jeden z przedstawicieli
sztuki abstrakcyjnej.

HERRIN, zwolennik malarstwa ku-
bistycznego z drugiej epoki roz-
woju tego pradu (r. 1912—1918).

HIROSHIGE (1797—1858), japonski
malarz krajobrazéw i tworca licz-
nych barwnych drzeworytow. Sta-
we zdobyt cyklem drzeworytow
pt.: 53 widokéw Tokaido (jedna
z najp. drég Japonji) i 100 wi-
dokami Edo (Tokio). Od r. mniej
wiecej 1870 wywierat wielki
wplyw na rozwdj sztuki europej-
skiej a francuskiej w szczegolno-
Sci.

HOKUSAI (1760—1849) japonski
malarz, rysownik i drzeworytnik.
Do najznakomitszych jego dziet
nalezy: 36 widokéw Fuji (1823),
cykl widziadet i portrety gejsz.
Ponadto zdobit swemi drzeworyta-
mi rozliczne wydawnictwa japon-
skie. Dzieta jego nalezg do naj-
bardziej znanych w Europie.

HOLBEIN Hans, miod. (1497-1543),
syn znakomitego malarza Hansa
Holbeina starszego (1460—1524),
w malarstwie przescignat sztuke
swego ojca. Tworzy najpierw
w Razylei — poczem zostaje nad-
wonym malarzem Henryka VIII,
kréla ang. i osiada w Londynie.
Portrety jego pendzla zjednaty
mu stusznie wiekopomng stawe.
Odznaczajg sie one subtelng do-
skonatoscig rysunku — przenikli-
wg charakterystyka psychiczng
i subtelnym  kolorytem. Poza

KANDINSKY Wassili
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twérczoscia malarska oddawat
sie rysunkowi i sztuce drzewo-
rytnictwa. W tej dziedzinie stwo-
rzyt znakomite ryciny do Apoka-
lipsy (21) — ilustr. do Starego
Testamentu (94) i stawny Taniec
Smierci (45). Sztuka jego posiada
odrebny wilasny styl.

HUNT William Holman (1827—
1910) angielski malarz, rysownik
i sztycharz. Nalezal do grupy
prerafaelitow.

IIUSCHER wraz 2z Mondrianem
propaguje neoplastycyzm, jako je-
den z kierunkéw sztuki abstrak-
cyjnej, zrywajacej z wszelka
prawda Swiata widzialnego.

HUYSUM Jan Van (1682—1749)
jeden z najskrajniejszych przed-
stawicieli malarstwa realistyczne-
go w sztuce holenderskiej. Z nie-
prawdopodobng doktadnoscia od-
twarzat martwe natury.

INGRES Jean Auguste Dominique
(1780—1867) uczen Davida
twérca francuskiego malarstwa
klasycznego. Byt znakomitym por-
trecistg i malarzem aktéow kobie-
cych.

JEANNERET Charles Edouard

wyznawca puryzmu plastycznego
w malarstwie — jako architekt
pracuje pod pseudonimem Le
Corbusier-Saugnier. Jest autorem
kilku smiatych i trafnych w wy-
wodach ksigzek.

(1866) rosyj-
ski malarz, dziatajgcy przez szereg
lat gtéownie w Monachjunt i Des-
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sau. Jest 0!l jednym z przywdd-
céw kierunku ekspresjonistyczne-
go i twolrcg ekspresjonizmu ab-
strakcyjnego, postugujgcego  sie
grupowaniem bezprzedmiotowych
linij i barw. Jest autorem Kkilku
prac teoretycznych.

KLENZE Leo von (1784—1804),
przedstawiciel architektury, nasla-
dujgcej formy klasyczne. W tym
duchu tworzy szereg budowli
w Monachjum, a mianowicie Gly-
ptoteke, Pinakoteke i Patac kré-
lewski, Walhalle, Propylee i in.
Niemcy zwg ten kierunek klasy-
cystycznym.

KOSSAK Juljusz (1824—1899). —
Sztuka jego lubowata sie w bar-
wie i krasie zycia polskiego, kto-
rg uwieczniat w nieskonczonej
ilosci znakomitych obrazéw. Na
kazdym z jego obrazéw pierwszo-
rzedng role gra zawsze kon —
ktorego Kossak odtwarzat z nie-
poréwnanem znawstwem i umi-
towaniem. W tej mierze sztuka
Kossaka nie posiada réwnej na
Swiecie.

LE CORBUSIER — Saugnier, znako-
mity wspétczesny architekt — je-
den z najwybitniejszych przedsta-
wicieli stylu wspotczesnosci. Teo-
rje swoje uzasadnia w szeregu
bardzo ciekawych publikacyj. —
Vers une Architecture, L'Art dé-
coratif d‘aujourd‘hui, Urbanisme,
La peinture moderne i. in. W ar-
chitekturze nawigzuje do twor-
czosci braci Perretéw — doskona-

tych Kkonstruktoréw budowli Zze-
lazo-betonowych.

LA FRESNAYE, francuski malarz
kubistvczny.

LEGER Fernand, francuski malarz

kubistyczny.
LEONARDO da Vinci (1452—1519),
najbardziej — wszechstronny ge-

njusz ludzkosci. Poza malarstwem
pracowat jako inzynier, wynalaz-
ca machin, mechanik, matematyk,
badacz przyrody, filozof i teore-
tyk sztuki. (Codex Atlanticus —
w Bib]. Ambrosiana w Medjola-
nie). Niestety zadne z jego dziel
malarskich nie dochowato sie
w stanie zadowalniajgcym.

LEWIS Wyndham, malarz angiel-
ski, hotdujgcy sztuce abstrakcyj-
nej, wydawca publikacji p. t.:
Blast (r. 1914).

LIPSCHITZ, wyznawca w malar-
stwie i rzezbie puryzmu — czyli
kierunku czysto abstrakcyjnego.

MALCZEWSKI Jacek (1855— 1929)
w sztuce polskiej zajmuje zupet-
nie odrebne stanowisko z powo-
du swoich upodoban w tematach
symboliczno narodowych. Jako
malarz posiada niezwykle zywy
koloryt, znakomity rysunek i prze-
nikliwg charakterystyke psychicz-
ng swoich postaci. Twoérczos¢ je-
go byta niezmiernie bogata.

MALEWICZ  Kazimierz, rosyjski
malarz i teoretyk sztuki, pracujacy
w Dessau, autor publikacji p. t
Die Gegenstandslose Welt, Bau-
hausblicher Nr. 11, Albert Lan-
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gen, Minchen, w ktorej usituje
uzasadni¢ nowy kierunek sztuki
abstrakcyjnej, nazwany przezen
suprematyzmem.

MALLET -STEVENS, francuski ar-
chitekt, tworzacy budowle w sty-
lu wspotczesnosci.

MANET Edouard (1832—1883), ma-
larz, jeden z tworcow i przywadd-
céw kierunku impresjonistyczne-
go we Francji.

MARINETTI F. T, tworca i przy-
wodca wioskiego futuryzmu. Wy-
bitny poeta, znakomity teoretyk
sztuki, autor licznych prac pole-
micznych, manifestow i Kkilku
zbioréw poezyj. Talent nawskrés
oryginalny i niezwykty.

MASACCIO (Tommaso di Ser Gio-
vanni) (1101—1428), jeden z twoér-
cow malarstwa wiloskiego w o-
kresie wczesnego renesansu. Gtow-
nem dzietem jego krotkiego zy-
cia sg freski w Kkaplicy Rran-
cacci w kosSciele Santa Maria del
Carmine we Florencji. Byt on
mistrzem w kompozycji, per-
spektywie i rozkladaniu Swiatet
i cieni.

MATEJKO Jan (1838—1893), twor-
ca Swiatowej miary i prawdziwy
genjusz w odtwarzaniu scen hi-
storycznych. Tworczo$¢ jego jest
tak olbrzymia i wszechstronna
i na tak drobiazgowych opiera
sie studjach historycznych, ze
wprost nie posiada podobnej w
dziejach. Ponadto odznacza sie on
olbrzymiem bogactwem w zna-
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cliodzeniu wspaniatych fizjogno-
mij ludzkich oraz w psychicz-
nej charakterystyce swoich mo-
deli.

MEISSONNIER Ernest (1815—1891),
mistrz w odtwarzaniu drobnych
scen historycznych, ktére wy-
kanczat z minjaturowag doktad-

noscig i drobiazgowoscig. Prze-
dewszystkiem lubowat sie w stro-
jach XVII i XVII w., ktére od-

twarzat z pasjg mistrzéw holen-
derskich.

METZINGER Jean, jeden z przy-
woédcow ruchu kubistycznego we
Francji.

MICHELANGELO Ruonarroti (1475
—1564), rzezbiarz, malarz, archi-
tekt i poeta. We wszystkich dzie-
fach jego przejawia sie tragiczny
genjusz, szukajacy wyzwolenia z
trawigcej go nieustannie meki
tworczej. Sztuka jego stoi na roz-
drozu renesansu i baroku i po-
siada takg site wyrazu, jakiej nie
osiagneta w rzezbie i malar-
stwie ni przedtem ni potem.

MICHELOZZO di Rartolomeo (1396
— 1472), florencki architekt, pra-
cowal zrazu w pracowniach
rzezbiarzy Gliiberti‘ego i Dona-
tella, polem zostat architekta.
Zbudowat klasztor S. Marco i Pa-
lazzo Riccardi (pierwotnie Medy-
ceusz6w) we Florenciji.

MILLAIS John (1829—1896), naj-
wybitniejszy przedstawiciel Kkie-
runku prerafaelitow angielskich.
Portrety jego odznaczaty sie do-
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skonatym kolorytem i szerokim
sposobem malowania.

MONDRIAN Piet, autor ksigzki p. t
Neue Gestaltung (Bauhausbucher
Nr. 5), Albert Langen, Munchen.
Glosi on i stara sie uzasadni¢
teoretycznie nowy kierunek sztu-
ki abstrakcyjnej, nazwany neo-
plastycyzmem.

MONET Claude (1840—1926), gtow-
ny przedstawiciel Kkierunku im-
presjonistycznego we francuskiem
malarstwie. Odtwarzat gre barw
i Swiatet w swoich licznych kraj-
obrazach.

MORRIS William (1834—1896), an-
gielski teoretyk sztuki (zwlaszcza
stosowanej), malarz i rysownik.
Pismami swojemi stworzyt pod-
stawy rozwoju nowoczesnej sztu-
ki stosowanej i przemystu ar-
tystycznego.

MUNARI, wybitny wioski futury-
sta.

MURILLO Bartolome Esteban (1618
—1682), gtosny mistrz malarskiej
szkoty sewillanskiej. Tworzyt licz-
ne madonny, sceny z zycia Swie-
tych i sceny rodzajowe z zycia
Andaluzji.

NOAKOWSKI Stanistaw  (1867—
1928), z wyksztatlcenia architekt
a z umitowania malarz wytacznie
wymarzonych zabytkéw architek-
tonicznych wszystkich epok i sty-
Ibw. Nieporéwnany talent w two-
rzeniu prawdziwych poematéw
form architektonicznych, fanta-
zyjnych a jednoczesnie  sugge-
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stywnie realnych. Szkice jego po-
siadajg  niezwykle  zrozumienie
form architektonicznych.  Twor-
czo$¢ jego byta olbrzymia ilo-
sciowo a znakomita jakosciowo.

ORIANI, witoski malarz futurystycz-
ny.

OuD J. J. P. (1890), znakomity
architekt holenderski, autor do-
skonatej ksigzki p. t.: Hollan-
dische Architektur, Bauhausbi-
cher Nr. 10. (Albert Langen, Min-
chen), ponadto tworca znakomi-
tych budowli w stylu wspéicze-
snosci.

OZENFANT, francuski malarz, Wy-
znawca t. zw. puryzmu. Kierun-
kowi temu hotdujg ponadto Bra-
que, Gleizes, Picasso, Jeanneret,
Lipschitz, Marcoussis, Léger,
Gris.

PAXTON Sir Joseph (1803—1865),
angielski architekt, twoérca olbrzy-
mich hal ze szkia i zelaza, z kt6-
rych najstawniejszy jest Crystal
Palace w Dulwich pod Londy-
nem.

PERUGINO Pietro (Vanucci) (1446
—1524), gtéwny mistrz szkoty um-
bryjskiej, nauczyciel Rafaela. Ma-
lowat liczne freski (w kaplicy
Sykstynskiej) oraz obrazy religij-
ne, rozsiane obecnie po galerjach
europejskich.

PICASSO Pablo (1881), malarz, po-
czgtkowo hotdowat kubizmowi —
obecnie sktania sie ku kierun-
kom najzupetniej abstrakcyjnym.

PONTORNO da Jacopo (Carrucci)

25
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(1494—1557), uczen i nasladowca
mistrza Andrea del Sarto.
POZzzO, wioski futurysta.
POEPPELMANN Daniel (1662—
1736), architekt elektoréw sas-
kich w Dreznie, twoérca Zwingera,
najwspanialszej budowli rokoko-
wej w Niemczech. W Polsce ba-
wit w latach 1697—1718, gdzie
wykonat caly szereg projektow
na budowe patacéw, kosciotow,
arsenatéw, koszar i fortyfikacyj.
PRAMPOLINI, bardzo uzdolniony
malarz wioski, nalezy do najwy-
bitniejszych futurystow?7
RAFFAEL Santi (albo Sanzio) (1483
—1520), malarz i architekt. Li-
czen Perugina, nalezy do naj-
wiekszych mistrzéw petnego re-
nesansu. Malowat liczne obrazy
religijne, portrety, ponadto fre-
ski w Watykanie (t. zw. Stanze).
Po $mierci Bramantego jako ar-
chitekt kierowat budowg koscio-
ta Sw. Piotra w7 Rzymie.
REDON Odilon (1862), francuski
grafik i malarz, tworzyt liczne
i bardzo ciekawe plakaty.
REMBRANDT Harmensz van Rijn
1606—1669), malarz i sztycharz,
obok Rubensa najznakomitszy ge-
njusz swej epoki. W rozwoju
sztuki Swiatowej zajmuje zupet-
nie odrebne i niedoscignione
miejsce. W sztuce swej jednoczy
skrajny realizm 2z najwyzszym
idealizmem, nie moéwiagc o zupet-
nie odrebnem i indywidualnem
pojmowaniu pierwiastka plastycz-
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nego. Sztuka jego poprzez po-
zory rzeczywistosci dociera do
Swiata zjawisk, ktére wydobywa
przez ziote Swiatlo, rzucane na
swoje modele. 1los¢ dziet Rem-
brandta jest olbrzymia ze wszyst-
kich dziedzin, odtwarzanych przez
owczesne malarstwo. Ponadto po-
zostawit on niezliczong ilos¢ ry-
sunkow i sztychow.
REYNOLDS Josua (1723—1792), na-
lezy do najznakomitszych angiel-
skich portrecistow' (Gainsborough
i Romney). Jednym z najbardziej
znanych portretéw jest Mrs. Sid-

dons. Ponadto malowat krajo-
brazy i nieliczne sceny histo-
ryczne.

ROSSETTI Dante Gabriel (1828 —

1882), angielski prerafaelita, hot-
dujacy sztuce mistycznej i zmy-
stowo przesubtelnionej.
RUBENS Peter Paul (1577—1640),
nalezy do najwybitniejszych
przedstawicieli sztuki $wiatowej.
Pracowat we Wioszech na dwo-
rze Gonzagébw, w Bzymie, w Hi-
szpanji, Genui i ojczystej Fla-
mandji. Tworczo$¢ jego zdumie-
wa iloscig i jakoscig. Opracowy-
wat wszystkie mozliwe tematy
historyczne, rodzajowe, krajo-
brazy a nadewszystko portrety.
RUSKIN John (1819—1900), angiel-
ski krytyk i teoretyk sztuki. Wy-
wart doniosty wplyw swojemi
pismami na nowy kierunek sztu-
ki, zwany prerafaelityzmem, usi-
tujacy nawigza¢ do sztuki wcze-
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snego renesansu, z okresu przed
Rafaelem. Kierunek ten reprezen-
towali: Hunt, J. G. Rossetti, Mil-
lais i Burne Jones.

SANT ELIA Antonio (1888—1916),
znakomity architekt wioski, u-
sitowat pod wptywem ptomien-
nych manifestéw Marinetti‘ego ze-
rwa¢ ze wszelkim architektonicz-
nym tradycjonalizmem. Sam o-
gtosit bardzo ciekawy manifest
architektury futurystycznej. Te-
orje swoje wcielat w rozliczne
projekty, ktérych przedwczesna
Smieré na polu bitwy nie po-
zwolita mu niestety urzeczywist-
ni¢. Jest jednym z tworcow sty-
lu wspoétczesnosci.

SCHINKEL K. Friedrich (1781—
1841), architekt niemiecki, hotdu-
jacy kierunkowi, nasladujgcemu
architekture klasyczna.

SEMPER Gottfried (1803—1879),
architekt i teoretyk sztuki. Spe-
cjalnie lubowat sie w bogatym,
rozkwittym stylu renesansowym,
przechodzagcym w barok. W tym
duchu wznosit gmachy w Drez-
nie i Berlinie.

SMIRKE Robert sir (1781—1867),
znakomity  architekt angielski,
twérca monumentalnego gmachu
Brilish Museum w Londynie.
Gmach ten czyni potezne wra-
zenie swojg powagg i ogromem,
cno¢ nie odpowiada swemu prze-
znaczeniu na muzeum. Twdérczos¢
Smirke‘go idzie prawie wylgcznie
po linji panujgcego podéwczas
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nasladownictwa styléw zwilaszcza
klasycznych.

STANISEAWSKI Jan (1860—1908),
niedoscigniony mistrz krajobrazu
polskiego. W obrazkach matych
rozmiaréw stwarza on prawdziwe
cuda barwy i perspektywy. Sztu-
ka swoja zdobyt w kroétkim czasie
powszechne uznanie.

STEINLEN, francuski malarz i li-
tograf, tworca doskonatych pla-
katéow, charakterystycznych dla
XIX w.

THEOTOCOPULI Domenico (EI

Greco) (1548—1625), rodem z Kre-
ty, malarz hiszpanski. Uczen Ti-

ziana i Tintoretta, nadworny ma-
larz Filipa Il, pracowat gtéwnie
w Toledo i Escorialu. Jego licz-
ne obrazy religijne odznaczajg

sie ascetycznym nastrojem apor-
trety znakomitg i dojmujacag cha-
rakterystyka. Koloryt posiada
zimny, oparty na barwach 2z6t-
tych, niebieskich i zielonkawych.
Postaci charakterystycznie wy-
dtuzone. Talent zupelnie oryginal-
ny. Dzisiejsza krytyka estetyczna
bardzo wysoko ceni jego orygi-
nalnos¢ i Smiatosc.
TINTORETTO Jacopo (Robusti)
(1518—1594). Obok Tiziana i Ve-
ronesa najwybitniejszy przedsta-
wiciel malarstwa weneckiego. Ro-
gata tworczo$¢ jego stoi na po-
graniczu renesansu i baroku. W
scenach religijnych gromadzi licz-
ne postaci w ruchach gwattow-
nych. Znakomity portrecista.

25*
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TIZIANO (Tiziano Vecellio) (1477—
1576). Historja sztuki zalicza go
do najwiekszych kolorystéw swia-
ta. Tworczosé jego olbrzymia za-
rowno w dziale portretu jak i
scen religijnych, mitologicznych
i allegorycznych.

TOULOUSE LAUTREC de Henri
(1864—1901), mistrz francuskiej
litografji, znakomity ilustrator —
tworzyt liczne plakaty.

TURNER William (1775—1851), an-
gielski malarz impresjonistyczny
przed pojawieniem sie impresjo-
nizmu francuskiego. Malowat cha-
rakteryst}rczne krajobrazy angiel-
skie z mgtag nasyconag stoncem.

VASARI Giorgio (1511—1574), ma-
larz, architekt i autor biografij
artystéw wioskich. W sztuce swej
nasladowat Michata Aniota — byt
uczniem A. del Sarto. Jako ma-
larz stabszy, odznaczyt sie jed-
nak jako architekt, wznoszac pa-
tac Uffizi we Florencji. Nie-
Smiertelnos¢ zyskat jako autor
olbrzymiego dzieta: Vite de‘ pin
eccellenti pittori, scultori ed ar-
chitetti italiani (1550 i 1568).
Jest ono pierwszorzednem zrod-
tem dla poznania ludzi i sztuki
odrodzenia wioskiego. Tiumaczo-
no je na wszystkie gtdwne jezy-
ki europejskie.

VELASQUEZ Diego de Silva (1599
—1660), nadworny malarz Filipa
IV, nalezy do najwiekszych ma-
larzy $wiata. Genjalny portreci-
sta, przenikliwie charakteryzowat
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swoje modele. Malowat ponadto
sceny historyczne, mitologiczne,
religijne i rodzajowe. Lubowat
sie  w rozwigzywaniu trudnych
probleméw perspektywicznych i
Swietlnych.  Arcydzietlem w tej
mierze sg Las Meninas, Las Hi-
landeras i Los Borrachos w Pra-
do. Technika jego jest szeroka i
Smiata nieomal nowoczesna.
VERONESE Paolo (Cagliari) (1528
—1588), znakomity przedstawiciel
epoki rozkwitu malarstwa wene-
ckiego. Bogate kompozycje, o cha-
rakterze barokowym odznaczajg
sie wspaniatym kolorytem. Od-

twarzat sceny religijne, mitolo-
giczne, zwiaszcza na plafonach
patacowych.

VERROCCHIO del Andrea (1435—
1488), malarz, rzezbiarz i ztotnik,
przedstawiciel renes, rzezby wio-
skiej. Najwspanialszem dzietem
jego jest konny pomnik Colleoni‘e-
go w Wenecji i posag niewiernego
Tomasza w Or San Michele we
Florencji. W jego pracowni ksztat-
cit sie miodociany Leonardo da
Vinci. Na Chrzcie Chrystusa swe-
go mistrza Leonardo namalowat
jednego aniota.

VIGNON Bernard (1762—1816), ar-
chitekt francuski, dokonat prze-
budowy kosciota Madelaine w Pa-
ryzu w duchu Swigtyni greckiej
(Peripteros).

VIOLLET LE DUC Eugéne (1814—
1879) architekt i historyk sztuki.
Dokonat wielu restauracyj zabyt-
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kéw francuskiej architektury go-
tyckiej. Jest autorem 10 tomo-
wego dzieta Dictionnaire raisonné
de ZIarchitecture francaise du XI
au XVI. s (Paris 1854—1868).
WATTEAU Jean Antoine (1684—
1721) przedstawiciel wytwornosci
i nastrojow epoki rokoko. Obrazy
jego odznaczajag sie doskonatg
kompozycja — wyrazistg charak-
terystykg i cieptym kolorytem.
Lubit odtwarza¢ Fétes galantes
petne wytwornych pan i kawale-
réw na tle wspaniatych parkow.
WIISTLER James Mac Neill (1834-
1903) amerykanski malarz i szty-
charz. Pracowat gtéwnie w Lon-
dynie i Paryzu. Sztuka jego opie-
ra sie o tworczos¢ Velasqueza,
i drzeworytnikdéw japonskich. Byt
autorem znakomitych portretéw
i widokéw Londynu.

WINCKELMANN Johann Joachim

(1717—1768) twdérca naukowej ar-—
cheologji. Byt zapalonym propa-
gatorem sztuki klasycystyczne;j.
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WYCZOLKOWSKI Leon (ur. 1852),
fenomenalny talent plastyczny we
wszystkich dziedzinach malarstwa
i grafiki. Portret, krajobraz, sce-
ny rodzajowe odtwarza z jed-
nakowg tatwoscig i jasnoscig
Twdrczos¢ jego olbrzymia co do
ilosci, pod wzgledem jakosci $mia-
fo stana¢ moze w rzedzie pierw-
szych w Swiecie catym.

WYSPIANSKI Stanistaw (1869-1907).
Wszechstronny talent, malarz, po-
eta i znakomity dramaturg. We
wszystkiem, co tworzy, objawia sie
przebogata natura, wrazliwa na
wszystko.

ZULOAGA Ignacio (1870) najzna-
komitszy wspoétczesny malarz hi-
szpanski. Tworzy doskonate por-
trety, traktujagc je dekoratywnie.
Charakterystyczne krajobrazy i
barwne sceny rodzajowe. Koloryt
W jego obrazach goracy a rysu-
nek peten s$miatosci podbija uwa-
ge i zjednuje zainteresowanie wi-
dza oryginalnoscia.
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Prampolini: Macierzynstwo kosmiczne (R. 1930) — Znie-
ksztatcony tors kobiecy i kula majg prawdopodobnie
uzmystawiaé potege tworcza kosmosu

Pablo Picasso; Portret poety — Niektore czesci twarzy ludz-

kiej, rozrzucone na obrazie, nie tworzg jasnej i zro-
zumiate] KOMPOZYCji.cccoiiriiiiiiiiieeie e

Fernand Léger: Nagi model w ateljer — Raczej prymi-
tywny i naiwny ornament, niz odtworzenie ludzkiej
PO STACI i

Piet Mondrian: Kompozycja (R. 1917) — Zbi6r linij ma

symbolizowaé jaki$ nieokreslony stan duchowy ar-
tysty, nieznajdujagcy odpowiednika w Swiecie wi-
AZIalNYM

Aleksander Archipenko: Rzezba (R. 1913) — Potwrornie oka-
leczate i zdeformowane ksztatty ludzkie majg stwa-
rza¢ wrazenie estetyczne i bogaci¢ tworcze mozliwo-
SCI ArTYSLY i S

Cario Carra: Portret Marinetti'ego, oddajacy podobno$ do-
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skonale wiasciwosci duchowe i fizyczne twércy fu-
turyzmu f . e
Umberto Boccioni: Synteza dynamizmu ludzkiego — Rzezba
majgca uzmystowi¢ napiecie miesni cztowieka w ruchu
N. Diulgheroff: Cziowiek racjonalista — Kule, walce, spirale
i prostokaty majg odda¢ charakter cziowieka zréw-
nowazonego, niepodlegajagcego uczuciom
N. Diulgheroff: Prawda transcedentalna — Ksztatty, przed-
stawione na obrazie, mogtyby z réwnym skutkiem
wyrazi¢ cokolwiek iNnNe g o .iciiiiie i
Pozzo: Amerykanskie drapacze chmur (R. 1929). Dzieto
wybitnego futurysty usituje odda¢ nie rzecz sama, ale
JE] W FAZEMNTE ciiiiiiiiiiiie et ee e
Antonio Sant‘ Elia: Fragment miasta przysztosci — Domy,
windy i w trzech réznych poziomach biegnace ulice
Antonio Santl Elia: Terasowaty dom z zewnetrznemi win-

AMI e
Whnetrze pokoju z okresu nasladownictwa styléw daw-
nych — Wszystkie szczegoly sg fabrycznem nasla-

downictwem form dawnych............ccoooiiiiiiiiiiiiicnnnn,
Jedna z pierwszych lokomotyw kolejowych kolei francu-
skich — Posiada formy jeszcze nieudolne .
Parow6z osobowy, uzywany w P. K. P. do pociggéw po-
spiesznych — Kazda forma wynika z wiasciwosci
materjatu i funkcyj, ktére spehia
Najnowszej konstrukcji parow6z francuskich pomqgow po—
,spiesznych — W kazdym szczegéle widoczne piekno
funkeyjne
Jeden z pierwszych wagondéw kolejowych, uzywany na
angielskich kolejach — Budowg swojg nie odbiega od
pocztowego dY liZAN SU .cccveeeeiieiiiiiiieeiceeieeeeee e
Czteroosiowy wagon polskich pociagéw pospiesznych —
Forma jego odpowiada w zupetnosci celowi
Jeden z pierwszych automobildw — Konstrukcja jego nie
odbiega w niczem prawie od konstrukcji zwykiego
P O W O Z U coiieeiiiiiesiiieeeieeeesteeesstte e e ssieaessneeeees seeenns
Dalsza faza rozwoju budowy automobilu — Konstrukcja
wykazuje juz nowe cechy, przystosowane do cha-
rakteru mechanicznego pojazdu.........ccccocenrnnnnnn.
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Auto najnowszej konstrukcji, zestawione z poprzedniemi

typami, uwidacznia niezwykte piekno funkcyjne . 175
Okret zaglowy — W kazdym szczegdle i w ich zespole

wida¢ swoiste piekno skrajnej celowosci . . 176
»Saturnia“ — Wioski okret turbinowy (r. 1927) — Kazdy

szczegdt budowy znakomicie dostosowany do celu,

ktoremu stuzy — Calos¢ stwarza niefalszowane

i nowe piekno . s 177
Okret na kotwicy — Nastrojowy obrazek nowego piekna,

uzmystawiajagcy piekno wspotczesnej techniki . . 178

Osmioosobowy samolot pasazerski polskiej konstrukcji,
Fokker F VII, uzywany na polskich linjach lotn. 180

Dulwich (pod Londynem) — Patac krysztalowy (Crystal
Patace), zbudowany wylacznie ze szkla i zelaza,
ukazuje nowe piekno czystej konstrukcji, nieznane
CZasOmM daWNIEJSZY M ...cvviiiiiieiiieieeeeeee e 188

Gigantyczny most zelazny na zatoce Firth of Forth w Szko-
cji — Konstrukcja odznacza sie lekkoscig, skrajng
celowoscig i prawdziwem pigeknem .o 189

Paryz: U podno6za wiezy Eiffla — Na czterech poteznych
tukach wznosi sie cala, ku gorze zwezajaca sie wieza 191

Wiadukt Garabit (Francja) Dzieto G. Eiffla — Jedna
z najwspanialszych zelaznych konstrukcyj $wiata,
uzmystawia NOWe PIeKNO ....coovciiiiiiiiiiiiiiiviieieeeeeeeeeee 195
Monachjum: Fasada domu w stylu secesji — Kazdy szczegét
konstrukcji i zdobnictwa fasady opiera sie na lin-
jach abstrakcyjnych, nic nie wyrazajacych . . . 198
Monachjum: Klatka schodowa i hall w stylu secesyjnym.
Wszedzie uderza zupetna dowolnos¢ form i linij
petnych niepokoju i przypadkowosci . . . . 199
Monachjum: Krata wT bramie domu w stylu secesyjnym.
Uderzajacy brak spokoju, symetrji i logiki w roz-
ktadzie elementéw zdobniczych.......ccoovviiniiininnnnes 200

Pokéj sypialny w stylu secesyjnym. Doskonaty przyktad
parodji estetycznej w kazdym szczegble — Wszystkie
formy niespokojne, dowolne i przypadkowe . . 201

Paryz: Place de la Concorde — Os$wietlony wodotrysk —
Przyktad oddziatywania oswietlenia na forme . . 206
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Paryz: Wieza Eiffla w oéwietleniu sztucznem — Swiatto do-
wolnoscig linij niweczy konstrukcje wiezy
Citta del Vaticano: Bazylika $w. Piotra, oswietlona elek-
trycznemi zaréwkami — Swiatlo nie wydobywa
formalnego piekna gmachu.....cccccoooiiniiiiinnnnnne,
Piccadilly, centrum Londynu w nocy — Czy nie nadzwyczajne
sg kontrasty gtebokiej czerni i blyszczqcych smug
Swiatet neonowych? e s ;
Paryz: Kosciot Notre Dame — Na tle czarnej nocy odcina
sie bajecznie oswietlony kosciét — Budynek zdaje
> sie zmienioniony, inny niz przy Swietle dziennem
Berlin: Dom towarowy, Biate i czarne pasy, biegnace
wzdiuz fasady, wydobywajg rytm, w dzien ukryty .
New-York: Olbrzymi gmach czesciowo oswietlony tworzy
nowe wrazenie, jakby wyczarowane z bajki
Paryz: Notre -Dame — Celowo zastosowane oswietlenie
wydobywa zupetlnie nowg sylwete budynku
Berlin: Titania Palast — Nowoczesna architektura uwzgled-
-nia Swiatto sztuczne jako czynnik konstrukcji .
Berlin: Titania Palast — Wnetrze — Ukryte zrédia Swiatta
ukazujg subtelng miekko$¢ linij architektonicznych
Disseldorf: Kunsthalle — Sala koputowa — Swiatto ukryte
rozprasza sie za gzymsami koputy

New-York: Gmach Lincoln — Jeden z najwiekszych bu-
dynkéw Swiata — Dzieto arch. |. E. R. Carpenter‘a
New-York: Gmachy szpitalne — Dzieto |I. G. Rogers‘a —

Malownicza sylweta olbrzymich gmachéw tworzy
nowy wyraz piekna wspoétczesnosci, niezaleznego od
stylow historycznych.e
New-York: Hotel New Yorker w oswietleniu sztucznem.

Dzieto arch. Sugarman & Rerger — Gmach przy-
pomina grupe krysztaléw goérskich

Nowoczesny dom mieszkalny (r. 1927) — Kazdy szczego’r
architektury uwidacznia celowo$¢ i prostote ni-

czem niefatsSzow ang ...

Wnetrze wagonu restauracyjnego — Kazdy element unaocz-
nia celowos¢ i piekno funkcyjne, podobnie jak
wT nowoczesnej architekturze .
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Wnetrze nowoczesnego mieszkania — Skrajna celowos¢
i wygoda bez zadnych ozdéb — Duzo $wiatta i po-
WIBEIZA i

Dodatnie przyktady nowoczesnych mebli gietych z rur
stalowych, wygodnych w uzyciu — Formy odzna-
czajg sie skrajng celowoscig i prostotg

Salon nowoczesny — Meble niestychanie wygodne i przy-
tulne sg wyrazem niektamanej celowosci i odbie-
gaja w konstrukcji od wszystkich stylow historycz-
NYCR

Wnetrze domu japonskiego. — Prostota, skromnos$¢, celo-
wos¢ i wytworno$¢ w kazdym szczegéle .

Pokdj przyje¢ wedomu japoniskim — Zupeiny brak preten-
sjonalnych ozdéb, — .Wrazenie peine spokoju i har-
L0010 o1 1

Carcassonne: Cate Sredniowieczne miasto wraz ze wszyst-
kiemi fortyfikacjami, zachowane do dnia dzisiejszego,
przemawia wyrazem czaru i piekna........nees

S. Gimignano: Sredniowieczne miasto wiloskie z pieknemi

wiezami — dzisiejszy czar miasta jest dawng celo-
woscig | dostosowaniem do 6éwczesnych warunkow
ZY C ol tiiiiiiie e
Toledo: Waska i kreta uliczka z widokiem na wieze ka-
tedralng. — Przykiad pieknego zautka miejskiego
Paryz: Place de 1Opera — Przyktad nowoczesnego mia-

sta o olbrzymich gmachach i wielkim ruchu, kto-
rego czes$¢ skupia sie na ziemi, reszta pod ziemig .
Valencia: Avenida de Blasco |banez — Wielopietrowe gma-
chy nie tworza jednolitej sylwety, ale ujawniajg po-
tezng wizje wspOtCzesnOoSCi i
Madryt: Avenida de Pi y Margali — Przykiad piekna ulicy
NOWOCZESNEJO M 1@ S T@ wiveiiieeiiiiieiiiee et
New-York: Widok z mostu w Brooklynie na poszarpang
sylwete miasta ..o
Londyn: Fleet Str. Jedna z najruchliwszych ulic city lon-
dynskiej — W glebi w-spaniata koputa katedry s$w.
PaW ba ..o
Londyn: Reklamy w nocy — Przyklad zupetnie nowo-
czesnego piekna wielkiego miasta...........ccccceeeeeeeeenn.
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Frank Brangwyn: Plakat z czaséw wielkiej wojny, nawo-
tujacy do rekrutacji dla obrony Francji
Frank Brangwyn: Plakat turystyczny, zachecajacy do zwie-
dzania SzZKOC]i.iiiiiiiieeiiec s
A. Terzi: Plakat reklamujgcy dowcipnie paste do zebow.
Kompozycja zrozumiata nawet bez podpisu
Rene Vincent: Plakat francuski peten subtelnosci i ele-
gancji, spetniajagcy doskonale swoje zadanie
Paryz: Jules Dalou — Triumf republiki — rzezba doskonata
w szczegotach, jako pomnik nie posiada jednolitej
i zamkniete] SYIW €ty .o
Praga: Pomnik Husa — Poszczegélne postaci petne wy-
razu, calo$¢ rozbita nie tworzy mitej dla oka syl-
WETY oottt et et e e e a e 2eenns
Madryt: Pomnik Cervantesa, ztozony z dwu odrebnych
czedSci — w czesci frontowej przewaza rzezba, w tyl-
nej architekKtura ...,
Twarz jednego z bohateréw filmu rosyjskiego — Oswiet-
lenie oraz mozno$¢ dowolnego powiekszenia obrazu
TWOrzy NOwWa SZTUKE.....ooiiiiiiiiiiiiec e
Zdjecie z filmu p. t ,Krazownik Potemkin® — Wyraz nie-
opisanej grozy, niemozliwy do ukazania w teatrze
Zdjecie z filmu p. t ,,Krgzownik Potemkin“ — niezwykle
silna charakterystyka fizyczna i psychiczna
Zdjecie z filmu: ,,Ostatnie dni Petersburga“ — os$wietlenie
i powiekszenie ukazujg nowego cztowieka w sztuce
Zdjecie z filmu: Scena zbiorowa przez oswietlenie two-
rzy mozliwosci niedostepne teatrowi .
Maski Adolfa Menjou ukazujg w gestach i pozach typ
nowoczesnego gentlemana.....ccoocevieiniieennieeenne
Bohaterowie filmu amerykanskiego: Charlie Chaplin i Jac-

kie Coogan — maski tragiCzne........ccceveeeenn...
Charlie Chaplin we filmie: ,,Gorgczka ztota“ — komizm bez
usmiechu — groteskowa tragedja.......ccccccvveevrvenneennnns

Twarz petna niesamowitego wyrazu, niemozliwa w pet-
nej ekspresji do ukazania w teatrze
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