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MALEWICZ W POLSCE

W Rosji spedzit Kazimierz Malewicz najbardziej twoércze
lata, w Rosji znalazt pierwszych zwolennikéw, Rosja zgodzita
sie by¢ jego pracownig i otworzyta przed nim dale wptywow.
Zwigzki takie zbyt silnie ujarzmiajg artyste, aby mogta go
z nich wyzwoli¢ najlepsza cho¢by wola. Dlategoto Polak Ma-
lewicz przybywa do Polski jako przejezdny.

WEADYSEAW STRZEMINSKI: KOMPOZYCIA

Nazwisko Malewicza nie jest w Polsce nieznane. Najpierw
w ,Zwrotnicy", a potem w ,Bloku* i w ,Praesensie*
stangt przed polskim czytelnikiem i okazat natychmiast nie-
pospolita odwage mysli, ptodna odkrywczos¢, scistosé ujmo-
wania zagadnien sztuki i wielki charakter, ktéry z bohaterskim
uporem zmusza idee do najwyzszej czystosci. Te dane umystu
zadecydowaty o jego koncepcji sztuki, jako twdrczosci nie-
podlegtej wymaganiom utylitaryzmu i w chwili, kiedy pewien
odfam artystow rosyjskich pragnat roztopi¢ sztuke w rozczynie
politycznym, Malewicz strzegt pilnie jej ksztattu.

Praca jego przemawia juz Swietnoscig wynikéw. Zdoby-
czami swych poszukiwan wyprzedzit kilkakrotnie dziatalno$¢
europejskiej awangardy artystycznej a liczne kierunki, ktdre
pod roznemi nazwami przeptynety mtoda Europa wywodzity
sie ze suprematyzmu, ktérego Malewicz jest tworca.

Zal ogarnaé musi polskich artystow na mysl, ze Polak
Malewicz nie pracuje u ich boku. Nasze zycie artystyczne .nie
obfituje bynajmniej w twércow tej miary co on; jego wspot-
praca mogtaby by¢ dla polskiej sztuki pobudka i wartoscio-
wym przyczynem. Brak nam Malewicza. Nasi towarzysze war-
szawscy powinni uczyni¢ wszystko, aby zdoby¢ dla niego
w Polsce przynajmniej takie same warunki pracy, jakie data
mu Rosja. Orkiestrg radosnych okrzykéw chcielibySmy go
dzisiaj wita¢, a nie mozemy. Glosy nasze ttumi zal, ze nasz
rodak przybywa do nas tylko jako gos$¢! Malewicz nie powi-
nien by¢ naszym gosciem. Malewicz nie powinien by¢ naszym

gosciem!!
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Znamy was garbarze serc: na portmonetki trzeba wam skoéry!

Ze Scian wtartych w liczydia skosny dzwiek czchnat w korso

J, przecigwszy gniew marzyciela, chwytnem zwyciestwem gnat dtugo,
poczem dolar, napuchty od cyfr a ciemiezony cieniami gtodu,

czarng piane strajku w strumieniu krwi rozbettat do krzty.

Ten strumien krwi, jakzez tu podrze¢ ten recepis k

Czas, ktory ttucze nas w czoto, chcielismy dzieli¢ n

chcielisSmy, by jasno$¢ polecata nasze mysli najwyzsi

podczas gdy wy rzodkwiami o raznych zrenicach pot

ktory $ciemnia powietrze i, sagdzac ze na tern nie ko

za kawatek chleba chtoszcze dzwigacza jekami dwa i

a blada panne o podartej koszuli odziewa w ranigce

Bo wczoraj z hurtowni skér wypadta skosna samogtoska
wbiegta w niewinne miasto, w gniazdo wrdbli takomy sokot,

a biegla tak szybko, ze robotnicy przez krew przeptawiali mysli.

A przeciez jeszcze wczoraj, przeciez wczoraj mielismy,

jeszcze mieliSmy sprzegla, miedzy dniem a dniem Zelazne sprzegia,
ktoremi ksiezyc w rodnie kraju mysl o roku przegnat,

prochem ztota nawozac naszych stéw nasiona.

Wy  Opodatkowa¢ zebem twarze od banknotéw sine ?

Wy ktérzy wierzycie w storice gdy na niem kontroler nie jedzie,
ktorzy oprawiacie je w zyskow tom, wy o zlodzieje,

i wy, ministrowie, studzy nasi, ktérzy nas nie styszycie,
wiedzcie ze kiedy juz zadna nadzieja ratg nas nie pocieszy,
zagrozimy wam najsprawiedliwszem narzedziem, zagrozimy wam piérem !
Wykapany w waszych modlitw ropie,

dolar wierzgnat, parsknat mgla cyfr, ryj wbédt w niebo,

i, rzuciwszy w sasiedni bank taskawych szeptow banie,

bryznat pycha kopyt, skoczyt w puch chmur, zgigt storce,

i, wznoszony cichg spotkg fal, ktore naszej ziemi nie cenig,
dotart do wyzyn gdzie na niebieskim lezaku

czekat az pan BoOg uczyni co on mu czyni¢ kaze,

czekat, wyciagnat nogi poziomo, usmiechem namascit tapy,
zapalit fajke, przegigt sie, wygiat sie, rozpart sie,

mlasnat, splunat, a wyscie to na ztote przeliczali.

lle ? Dazisiaj ile ? lleileileileilei'eile ? lle ?

Przyjrzyjmy sie tym twarzom ;

tym, igtami zyskow przektutym, rzodkwiom

obracajacym ogonki spojrzen za iskra, ktéra meczy

lecz wrozy ziszczalne sny po snach ziszczonych: tym oczom;
zamknigtym wargom, a odemknietym szczekom: tym czyhajagcym ustom;
wypuklym miesniom: drgajacych trw6g mostom.

Ciemnoé¢ dnia ziebi miasto i powleka je biata mazia;

$nieg, ostry $nieg, ostry $nieg przedzie zime

ktéra na ofutrzonych brzuchach (i na moim brzuchu) taje

a zamarza pod pachami tego oto dZwigacza zwinietego jak jota
na progu bramy wsrod trosk czepnych jak pnacze,

bo gdy wczoraj rano robote swg rozpoczynat —

bo gdy wczoraj szare $wiatto kladto mu na plecy toboty

a dziury podeszew dzgaly kty zamarziego btota —

kawatek chleba kosztowat dwanascie zgie¢ do ziemi,

a teraz, a teraz kosztuje, a teraz kosztuje dwa jeki.
Chciatabys$, blada panno, chciataby$ by chleb byt tanszy,

by noc byta jadalna, a wieszaki rodzity ptdtna w twej szatni.
Wychodzac z biura miata$ pienigdze na koszule i wstazke,

lecz w sklepach liczby bardzo dzisiaj s rzezkie,

wiec wracasz do domu bielagc okna wystawowe swg twarzg

i ktujac Srodkiem warg jutrzejsze pana dyrektora zarty,



Woracasz raniona starg koszulg, g tylko nowg wstazka gojona.
Potkneta$ sie. Ludzie potykajg sie — czy wiesz na jakim gnoju ?
Woczoraj z hurtowni skér wypadio e skosne,

tracito cztowieka pod brama, ktéry trzewikdw nie nosit,

wlecialo w miasto, tajny rozkaz w putki ktére nie wiedzg ze zgina,
na rogu ujrzato gniew marzyciela, oplotto mu noge noga,

umkneto, w tece blyszczata wszystkich zwyciestw taksa,

zaszelescito w redakcjach, pisarzom zatrzasneto usta,

skoczytlo w samochdd, wjechato w najszersza ulice,

kupito uszy wielkiego gmachu gdzie sledzi sie krete cele

i jechato w spér o palce, w spor o wymie, w spér o miéd udoju,

a jechato tak szybko ze potowa miasta nie miata obiadu.

Kiedy wieczorem w domach robotnikow mydio sie pienito,

piana byta tak czarna, ze nazajutrz wybucht strajk w Czerwonej tunie,
poczem tuziny przysutkow poszto ssac na cmentarz

1 duzo roboty mieli fabrykanci, ich sekretarze i ich rzadcy

gdy skrwawieni robotnicy, wsiadtszy do tramwajow, jechali nimi do wiezienia.
WeZcie stonce z za gor i prysnijcie niem w ciemno$¢, ktéra tuczy niziny,
a stanie przed wami ten wieczér w tern miescie w tej ulicy

ktéra oto jedzie on, fabrykant skor, magik $wiatowych cugli;

twarz w grubej okfadce, tutéw nabity na dwa nieruchome trzony,
lecz mysl czytelna, jak zeear uliczny w nocy, oswietlony od wewnatrz.
Na krawedzi chodnika stat bosy cztowiek i tak gtosno patrzat,

ze z kieszeni fabrykanta wypadt papier, na wietrze zatrzepotat,

egram ten w kilku zdaniach zawart e skosne, e przerazliwe,

éﬂ na bruk i czekat kim bedzie cziowiek ktéry nan wlezie,

tore jest skrzywieniem ust nad machnieciem reka,
jest rozkazem ktory biegnie w miasto wiejgc kirem,
jest tchem watkujgcym Swiat wsréd ukrywanego towaru,
jest stem od sta wplatajgcem w biurko ztote rury i rowy,
jest usmiechem w ktorym kapie sie mys$l by $wiecié,
jest taicem glowy na tuku, gdy stopy spoczywajg na cieciwie,
I jest piesnia wyprutg z boléw brzusznej opony
i jest garbarnig serc dokofa serduszka z kanapy.

DEMASKOWAC!

Pod pidrami naszych krytykéw, od recenzenta do dyplo-
mowanego profesora estetyki, kiebi sie tajemnica. Z fal atra-
mentu wychyla sie co batwan rekin niezbadanych otchtani:
co$ nieskoriczonosci, jako$ wszechbytu, niewiadome Szatana,
nieznane Boga... Przerazajaca jest moc zakle¢ tych ofiarnikdw
straszliwego nienazwania. Oto gtebokosci wdd przemierza:

[,,COt“ MKO MIERNIK
WARTOSCI ESTETYCZNYCH!

Recenzent piszel): ,,Tworczo$¢ poetycka jest czem$ wie-

cej, niz tylko rzemiostem... O to zotasnie ,,c0$8"“ nam chodzi,
bez wzgledu, jak je kto zechce nazw a ¢ Profesor wywodzi2):
...,przesuniecie wartosci nastgpi¢ moze... gdy sie w sztuce wi-
dzi co$ wiecej, jak3 tylko teren stawiania sobie i rozwigzy-
wania zagadnien wytacznie formalnych™ ,,Sztuka jest czems
wiecej, jest jedng z najistotniejszych wartosci dla cztowieka,
ktérar) moze stac sie dlan catym S$wiatem, i to nowym, sa-
mowtadnie sobie stwarzanym $wiatem, gdzie*) cztowiek chroni
sie przed szarzyzng i udreka $wiata codziennego".
Czemze jest owo potworne Co$ ? Co$ pochtania nas, jest ,,ca-
tym Swiatem". Ale ,catym éwiatem, ito nowym samowtadnie
sobie i t. d.“ moze sta¢ sie réwniez pipg-pong lub gra na
loterji. C6z wiec znaczy potezne Co$ profesora Sobesklego'>
Nic nie znaczy i kompromituje profesora.

Ale groza nie opada. Co$ nadyma sie nowg okropnoscia.
Z gehenny”Mtodej Polski wywlokto sie ogoniaste stado epi-

9 .»Gtos Narodu", Nr. 163. r. 1926.

4 ,Wiadomosci Literackie": M. Sobeski.
malarstwa doby ostatniej”, r. 1926.

s) mowi sie niz.

4) ktéra ?

B gdzie ?

»W sprawie

TADEUSZ PEIPER

gonéw. W romantyczne ornaty przybrani, kazg zamaskowani

DZIECI SZATANA

Kto ich nie styszat? Kto nie ulegt ich wstrzgsajacej wy-
mowie ? ChoC wios sie jezy z wiatru stow, choC kurczowy
$miech nie daje dostuchac konca ich groznych wieszczen, po-
stuchajcie gtosu Wiecznosci). Jan Nepomucen
Miller: ,»uragliwy  $miech Lucyferad, aprobujacegod
bohaterski wysitek petnego*) i tragicznie rozszczepionego8
w walce z losem*) cztowieka, albo kamienne oblicze”) wie-
cznoscid, niepojetego9 Bogal), do ktérego zblizyé sie mozna
przez korng niewiedze, kastracje wewnetrzngn) i prostote du-
chowa, oto dwa bieguny mysli i czucia Kasprowicza, dwa
niezatarte pietna 19 cigzacej na nim i okreslajgcej go catko-
wicie tradycji romantycznej"18 Nie bojcie sig tego
potwornego stylistycznie i tresciowo zdania! J. N. Miller tylko
dla niepoznaki straszy Was tym ,uragliwym Lucyferem* itemi
olbrzymiemi terminami z metafizykujacej estetyki o ,,petnym”
i ,rozszczepionym cztowieku". Gdyby bowiem postyszat wasz
uragliwy $miech, zamilkiby byt i poczatby mysle¢ o wzglednej
wartosci tej frazeologji.

A moze juz zaden BOg ani Szatan nie sklonitby roman-

1) ,,Wiad. Lit.
4) rozSmiesza

urqgllwy aprobuje? (staty efekt naszych ,rozszcze*

oplencé%/v — patrz nizej),

czego ?

otz to!

dlaczego nie przez L?

grozne!

grozniejsze 1!

0
wbrew kanonom (Origenes).
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tycznego uniwersalisty, Millera, do odwotania tych banatow?
Bo, patrzcie, w trop ciagng, podnio$li i grzmiacy, Smielsi apo-
stotowie Szatana. Stefan Napierski jeszcze
przed J. N. Millerem wyrzekt takie gtebokie zdanie): ,,Trzeba
runa¢ przez piekla wszystkich niebios, abu w koricu nie odna-
lez¢ dna. Gdziez znalez¢ bliskiego Boga ?* Tenze Stefan Na-
pierski z gteboka pokora, petna zaiste ,kastracji wewnetrznej",
opowiedziat sie kiedy$ za $wiatem wraz z Szatanem, co z po-
dziwem zapisaliSmy w Nrze 10 Zwrotnicy. | ten sam Napierski
z prawdziwem ,rozszczepieniem tragicznem" przyznaje sie do
kosciofa i Swietosci. On tez, Stefan Napierski, nie kto inny,
Swiezo ogtosit*) prawie rdwnie, jak millerowska, otchtanng
prawde, ze: ,wyr6stszy ponad siebie, niepodobna wyrésé po-
nad Boga". Nic to, ze kazdy z was, po tym polylogu wznios-
tych przykazan estetycznych, gotow sgdzic, ze ten sam w sobie
Napierski nie wyrdst ponad siebie z lat sztubackich, albo-
wiem w momencie waszej chwilowej niewiary wkracza naHo-

0_

stojniejszy kaptan quasifilozoficznej frazeologji Witam
rzyca.

Mrok tajemnic go otacza, a przewodnicza pomazane sto-
wa. Czeg6z ten z ducha Micinskiego zrodzony wyznawca do-
kona¢ nie potrafi 1Na temat wierszy swoich przyjaciét wydyma
gtebokie, acz metne, poematy proza. Gieboko$¢ Horzycy zasa-
dza sie na ogtaszaniu z namaszczong powagg takich np. prawd,
ze kazda chwila zbliza nas do $mierci, lub, co jest mniej
oczywiste, ze tylko cztowiek mocny moze sobie pozwoli¢ na
stabo$¢. Metoda wszechwiadnej intuicji duszoznawczej pozwala
Horzycy na uniezaleznienie sie od tekstu opiewanego przez
sie poety. Fantastyczne te poematy krytyczne — metne po-
zory glebokosci zawdzieczajg rdwniez obfitym terminom escha-
tologicznym. Ciekawg bylaby statystyka terminu ,,B6g", uzy-
tego w artykutach Horzycy. Bez wzgledu na to, jak wielkg
wage uczuciowg przywigzywatby czytelnik do tego stowa, za-
pewniam go, ze po przeczytaniu krytyk Horzycy termin ten
nabierze barwy uczuciowej wyrazu: kartofel.

Cichy wplyw paradoksalnej frazeologji Horzycy rozlewa
sie po catym ,Skamandrze" i ,Wiadomosciach Literackich*.
Bez jego osmielajacych majaczen, Napierski nie powazytby
sie zapewne wypisywac swojej apologji Szatana, a Miller nie
ustawiatby obok siebie dwu przeciwstawnych pojec: tegoz
Szatana i — Boga i w terminach ,,wiecznosciowych™ o tresci
— zerowej nie doszukiwatby sie objawien estetycznych.
Szkodliwsza, niz w krytyce, okazuje sie ta pomazancza blaga
w oddziatywaniu na tworczo$¢ poetycka. Ciagliwe frazesy tej
»krytyki" uktadajg sie w odskocznie, po ktdrej taricza snoby
na sznurze tajemnicy. Prosze spojrze¢ na tego, ktéry stowem
honoru zareczat nieomylnos¢ swojego sadu o ,,poezji" zawar-
tej w czyich$ wierszach: Jan LechoA uwierzyt w mistyczne
objawienia swoich wierszy, ukazane mu przez Horzyce, iw o-
czekiwaniu faski — przestat pisac.

ZESPALANIE SIE ZWSZECHBYTEM

Dobrg sprawe walki z najbardziej metnemi i ptytkiemi
odptywami romantyzmu sfatszowata uniwersalistyczna propa-
ganda Millera. Stosunek rzekomego antyromantyka, Millera,
do romantyzmu polega na tem, ze Miller zwalcza romantyzm
zargonem tegoz romantyzmu, wskutek czego jego uniwersa-
lizm, wbrew powierzchownej intencji pozytywistycznej, znie-
ksztatca sie rysami karykaturalnie romantycznemi. Przykro
jest obserwowa¢ to nieporozumienie cztowieka, tkwigcego na-
fogami w najbardziej wytartych obtedach romantyzmu, to ,,roz-
szczepienie" romantyka, ktéry gwattownie pragnie zrzucic¢
z siebie wiasng dusze lub przynajmniej jg zamaskowac. Prosze
postuchaé, co méwi Miller pozytywista i zwolennik etyki uty-
litarystycznej3: ,,Wszystko jest albo moze by¢ sztuka, o ile
zdradzi napiecie pietrzacej sied) do ucielesnien metafizycznej
woli wyrazu". Podreczny stownik pragmatycznego zwolennika
Schopenhauera obfituje w mnogie warjacje na temat ,,pie-

* ,Wiadomosci Literackie".
a) ,,Gtos Prawdy" Nr. 16L
8 ,Zaraza w Grenadzie"

H U

trzacej sie metaficznej woli**). Miller nie cofa sie nawet przed
dzikiemi obrazami ,bytow" (samych w sobie), ujrzanych po
raz pierwszy w jego ,mistycznej Swiadomosci"§): ,,Pokry-
wajgce sie czastkami wzajem kregi3d bytéw poszczeg6lnychd)
tworzg wspdlng ptaszczyzne wrebu i wyrebu3, ktéra bedzie
podtozem wzajemnego przenikania, dociggania® i przerasta-
nia sie bytéw3d), zagarniajgcych rozkretem*) odsrodkowych
promieni9 wodzacych coraz wiekszg ptaszczyzne wspolnoty'3).

Styszat kto kiedy o bardziej oszukariczem, niz to,
matzenstwie frazeséw ? Oto pogladowa wizja z krainy meta-
fizyki 1 Miller chciatby, zeby to oznaczato zespalanie si¢
z wszechbytem. Antyromantyk Miller, postugujacy sie¢ roman-
tyczng terminologjg Schellinga i Schlegla, nie cofa sie przed
konsekwencjami tego stosunku z nieskoriczonoscig. Zrozumiaw-
szy opacznie dazenie nowej poezji do uprawnienia jej jako
réwnorzednego spotecznego zawodu, wbrew swojej pochwale
pracy, skazuje poete na bezptodne zespalanie sie z... wiecz-

noscig 1
ROZSZCZEPIENIE

Stefan Kotaczkowski, ktory kilku pracami zwrécit
na siebie uwage wszystkich rzetelnie o literaturze myslacych,
zaskoczyt ich nagle obtedna ksigzkag o Kasprowiczu (,, Twor-
czo$¢ Jana Kasprowicza"). Rozwazny krytyk rozwija w niej
nierozwaznie metode, ktdra moznaby nazwa¢ zasada ,,roz-
szczepienia tragicznego*4 W praktyce daje ona zdumiewajace
wyniki. Na str. 143 cytuje tam taki fragment z ,,Marchotta":

Gdzie postawisz stope W bucie,
Czy tez bosy, trwogi kiucie
Bedziesz miat po wiekéw wiek,
Bo$ jest tylko marny cztek

Czy$ jest winny, czy bez winy,
Czy krzepote masz w swem ciele,
Czy dziadowska stuiy-¢ zerdz,
Kij sekaty, czy pastorat
Dzierzysz w reku,

Nie uchronisz sie od leku...

Gdy szukam w mysli, z czemby poréwnaé te bodaj naj-
gorsze w literaturze wiersze, nasuwa mi si¢ jedynie zestawienie
z ,Uwagami o $mierci niechybnej, wszystkim pospolitej” X.
J. Baki. Tam i tu mowa o $mierci:

| w szkartaty Dzga za katy

I po suknie Dobrze stuknie

| po ptdtnie Tego utnie. —
_ Zdaje mi si¢ jednakze, ze jeSli Jozef Baka nie wznidst
sig na wyzszy stopien wielkiego humoru, o ktorym méwi Ko-
taczkowski, niz Jan Kasprowicz, to w kazdym razie przescignat
go w lapidarnosci i lekkosci artystycznego wyrazu.

Na podstawie tych haniebnych artystycznie, a marnych
myslowo wierszy zestawia Kofaczkowski Kasprowicza z Pas-
calem i, w dobrej wierze, podkfada pod te ohydy niestychang
tresC moralng. Gdzieindziej znéw poréwnywa autora ,,Mar-
chotta” z takim wspaniatym artystg jak — Baudelaire! Tak
méci sie na krytyku lekcewazenie wartosci czysto poetyckich
i mechaniczne przymierzanie za wielkiego metra z apriorycznie
przyjetego teorematu filozoficzno-estetycznego.

Zleby i z+toby natchnienia

Gdy z takim rynsztunkiem intelektualnym wyrusza do
walki J. N. Miller, krytyk, ktéry samozwanczo ogtasza sie

n 1?

*) Begéliby miato sie i$¢ za wskazéwkami, podanemi przez
Millera w jego pracy p. t. ,,Poezja znakowania", nalezatoby
w tem miejscu potozyC nastepujace znaki: ..— >l
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zwolennikiem nowej sztuki, gdy przedstawiciel rozwaznej krytyki,
St. Kotaczkowski, daje sie uwies¢ pustce, c6z moéwi¢ o my-
$linach starych przezuwaczy obroku wiasnej mitodosci? Nie
stanowig oni jednakze dysonansu w zbiorowym chorze ga-
dulstwa i blagi. Pomnikowem $wiadectwem zbratania sie dwu
pokolen krytycznych byt niedawno numer ,,Wiadomosci Lite-
rackich" poswiecony J. Kasprowiczowi. Ten jeden okaz pozo-
stanie zapewne jako trwaty dokument aberacji wspoétczesnej
krytyki polskiej. Tak wysokiego $mietnika frazeologu, uktada-
nego rekami starych i miodych, od artykutu O. Ortwina
do Millera, nie sposob znalezé w dzisiejszych trudnych wa-
runkach wydawniczych. Goracy wstyd pali za tych honoro-
wanych rupieciarzy, bredzacych okropnym, ,,percistym" stylem.
Zobaczmy, czem S$mieci taki natchniony ztéh z sieczka):
,»Na te niedostepne wyzyny, na ktére dzwignat sie (Kaspro~
wicz) ponad zleby i granie w promienno$o, gdzie wiekuisty
byt nad $miercig dzierzy panowanie, ciagng sie za nim tg
samg przepascistg percia, ,,0pite winem szczytnych zadz, by
f(’)re wzigC nad $miercigupiory i widma z padolnych niw,
téorym niegdy$ dozgonng $lubowat wiernos¢, przeklinajac
kazdg mysl, coby chciata szepng¢ mu, aby cho¢ na chwile

* ,Wiadomosci Literackie*.

Wt STRZEMINSKI: KOMPOZYCJE

zboczyt z ich ,,zatosci petnych drog".]) _Dos¢! Pro-
sze pomysleé: Takiemu zlebowatemu ztobowi, takiemu worowi
plew udziela si¢ nagrody literackiej!... Prosze pomyslec!

DEMASKOWAC |

Walka z zagnojong frazesami krytyka wydaje sie trudem
herkulesowym, pracg przechodzacg sity jednego cztowieka. Do
akcji tej powinni stana¢ w imie higjeny tworczej, w interesie
rozwoju zdrowej mysli krytycznej wszyscy ludzie, ktérym mity
jest sens i Scistos¢ sadéw. Waleczny pogromca szarlatanerji,
Karol Irzykowski, sam stajni poromantycznej oczysci¢ nie
zdota, tern mniej, ze coraz czesciej zaczyna ulega¢ obiegowym
sugestjom opinji warszawskie]. Gtos St. I. Witkiewicza, szer-
mierza jedynie rzeczowej krytyki formalnej, ginie w lesie ob-
skurantyzmu i intrygi. Rozumne jego wystgpienie w ,,Comoe-
dii* nie wywotato dopowiadajgcego echa. Rewelacyjna, w morzu
blagi jak Iad urodzajna ideami ksigzka Tadeusza Peipera, ,,Nowe
Usta", spotkata sie z przemilczeniem snobow i obgadaniem
frazesowiczéw. Trzeba sie nawotywaé, dopetniac, solidaryzo-
wac i zgodng myslg blage i glupote — demaskowac.

JULJAN PRZYBOS

*) Jedynym powotanym do opatrzenia tych bredni zna-
kiem graficznym bytby p. Miller.

NOTATKI

Obraz mozna rozpatrywa¢ albo jako rzecz objektywna,
oderwang od nas, uksztaltowang wedtug siebie i swoich wias-
nych praw, wynik swojej wiasnej formy, albo tez jako znak
wewnetrznego przezycia malarza, przezycia uzewnetrznionego
odpowiednig formg. W tym drugim wypadku na obrazie roz-
grywa sie dramat form. Trescig dramatu — uzgodnienie kon-
trastow. Gtownym konfliktem dramatu — konflikt miedzy
poszczegolnymi ksztattami i konflikt miedzy danymi przyro-
dzonymi obrazu (ptasko$¢ powierzchni i czworoboczno$¢ granic)
a tern co na nim namalowano. Gdyby obraz byt uksztattowany
wedtug wiasnych praw, tedyby konfliktu nie bylo. Istnienie
konfliktu $wiadczy o pogwatceniu organicznosci.

Ani z plaskosci powierzchni obrazu, ani z czworoboku
jego granic nie widzimy, by dynamizm wynikat z jego danych
przyrodzonych. Odwrotnie: dynamizm, jako zjawisko czaso-
przestrzenne, przeczy naturze obrazu jako rzeczy pozacza-
SOWej.

Giebia nie wynika z natury obrazu. Jest iluzjg. Warun-
kiem za$ obrazu, jako organizmu jednolitego, jest zgodno$é
jego ksztattdéw z tem, czem w istocie swej jest obraz: czwo-
robokiem catkowicie ptaskim. Bez ktamstwa. Otworzy¢ prawde
wewnetrzng obrazu.

Rytm zawiera najwiekszg jednolito$¢, gdy jest skonstru-
owany wedtug jednakowego wyrazu liczbowego. Pojecie rytmu
oznacza pewien zwigzek odrebnych ksztattow. Zwigzek ten
wytwarza kolejnos$¢ wzrostéw i opadan sity ksztattow. Kolej-
nos$¢, a wiec rytm, sa tem bardziej jednolite, im wiecej zbli-
zone sg do typu matematycznego.

Nie zamaszysto$¢ i nie swada znamionuja dobrego ma-
larza. Zlym jest malarz, ktéry caty obraz robi jednakowym
ruchem reki. Oko powinno by¢ nie w miesniach, lecz na koncu
pendzla.

Nalezy baczy¢, aby na obrazie kazdy ksztaht, kolor ilinja
nie byly tylko czems, lecz wypadkiem najwazniejszym i nad-
zZwyczajnym. )

WELADYSEAW STRZEMINSKI



OSTATNI

Hej! tam w gorze ! $mia¢ sie ! ja sie Smieje ! trzy dni
rzucac sie ! rycze¢ ! trzy dni lata wiecznos¢ 1i jeszcze sie nie
rozsypato! przeklete niebo ! niebieska skora 1 pyka cygara
i sypie popiot, wszystko razem. réw. okop..ochrona, gréb, wy-
trwac na pozycji do ostatniego! naprzéd zuchy! niebieski upior
Wwytrzeszcza czerwone 0Oczy. Czerwone, ogniste, zaspane, dzier
sie nie skonczy, tak albo owak- strzelajcie ! strzelajcie! las !
tak w las! czaszki, chmury, wesoto 1 najlepszy strzelec musi.
tak. musi najpierw spa¢. do djabta 1 spac ! mord zmeczenie
szat wsciektosc | Hej 1 chtopcze ? chtopcze chodz tu | chcesz?
chcesz strzela¢? ty ? tak ? glowe wsungwszy miedzy nogi ?
tchorze ! strzela¢ ! trzaska¢ 1patrzcie ! wychodzg z lasu. Wyszli
z szeregu ! strzela¢ ! dzielnie ! dziarsko 1 pal 1 niebieskie gra-
naty lgranaty ! niebieskie oczy ! moja pieszczotka ma niebieskie
oczy. haha 1 dalej! naprzod! biegng, bra¢ na cel. biec. nogi
dziewczece, gryze, gryze, do licha, gorgce pocatunki, wytrwac,
cel. twarzg w twarz ! woda ? co? zarza sie lufy? wszystkie
rury plona, ostatniej nocy rozbito potowq flaszke, lizano suche
szkto, jezyk krwawit sie. tykajcie, powystrzelajcie naboje. Po-
wystrzelajcie siebie, zimna krew 1tu na przedzie gnije woda.
juj, do djabta 1 tapczywie 1 géwno 1 krew 1 skrwawione géwno,
krew gnije za predko, ognial pal! naprzéd 1 nie zasypia¢ 1
kto ? zabierzcie mu naboje z kieszeni, sa nam potrzebne, chtop
krwawi 1mata rana a tak krwawi 1strzela¢ 1cel. grzmot! trzask 1
btysk! tak musicie i wy strzela¢, celowaé, celowaé, dobrze,
spokojnie, psy po tamtej stronie biedna ziemia, list w kieszeni ?
naturalnie, ostabt i zaraz zaryt sie w ziemie. ,M6j kochany
mezu!" tak. trzeba nam mezczyzn ale nie trupow, je$é. ka-
watki czekolady, matka, strzelajcie chtopy, ach matki zawsze
ptacza, strzelajcie! bytem stabym chtopakiem, do djabta! gtowa
do gory! nosy z gowna! co? zaden? wszyscy ? leniuchy!
positki, styszycie? positki nadchodza, nie dopusci¢ wroga | ka-
rabiny naprzod! do djabta! by¢ trupem jest hafnbg! patrzcie!
strzelam, strzelam, positki, styszycie! bijg w bebny, trabig
tata ttrr 1spieszcie tam z tytu ! spieszcie 1 matczyne tzy. chucie
ojcowskie, géwno! trzy dni géwno! ludzie! moja matka tak
mnie zawsze troskliwie myta. gréb. pieklo, szatan, moje ra-
mie strzela* palec taduje, oko trafia, hurra! hurra! nogi na
plecy! hurral zycie i $mier¢, hurra! zelazo! hurra! do goéry!
moja glovya! gltowa! gdzie jest moja gtowa? na przodzie.
leci. toczy sie. dzielnie, chtopcze! na wroga! gryz¢ gryz¢!
szabla! ha! miekki jest brzuch ojcowski, miekki, matko, gdzie
jeste$ ? matko, nie widze cie? matko catujesz, matko ochry-
ptem. trzymaj mnie. przeciez upadam, matko, upadam. Matko.

AUGUST STRAMM , Przetozyt JOZEF STREICHER

OKNA

Od zieleni do czerwieni zo6tte sie rumieni

Gdy papugi $piewajag w swych rodzinnych lasach
Rozsypane piora pihiséw

Pisa¢ poemat wypadio o ptaku ktory ma tylko jedno skrzydto
PrzeSlemy go jako telefoniczne oredzie

Olbrzymia rana

Oczy wyptywajg ) ) )

Oto piekna dziewczyna miedzy miodemi Turynkami

Biedny mtodzieniec sigka w swoj biaty krawat

Podniesiesz store

A oto teraz otwiera si¢ okno

Pajaki kiedy rece tkaty s$wiatto

Piekno blado$¢ niezgtebione fiolety

Naprézno bedziemy szukali spoczynku

Rozpocznie sie o potnocy

Gdy sie ma czas, ma sie takze wolnos¢

Muszle, Mietuzy, wielokrotne Stonica i Szkartupien zachodu
Stara para zokych trzewikéw przed oknem

Wieze

Wieze to ulice
Studnie

Studnie to place
Studnie - - ~

Drzewa wydrgzone dajace schronienie btgkajgcym sie kaparkom
Antylskie capy $piewajg piesn $miertelnie rozkoszng
Kasztanowym capicom

A ge$ ge-ge trabi na péinocy ?
Gdzie strzelcy szopow

Wyprawiajg futra

Iskrzacy djament

Vancouver
Gdzie pociagg biaty od $niegu i od nocnych ogni ucieka przed
O Paryzu [zimg

Od zieleni do czerwieni z6tle sie rumieni

Paryz Vancouver Hyres Maintenon New-Jork Antyle
Okno otwiera sie jak pomarancza

Owoc dnia, $wiattosci ptod.

GUILLAUME APOLLINAIRE
Przetozyt:[ATANAZY KREGLOWSKI



WNETRZE
0O ZMIERZCHU

Lubie dziefh konajacy w znuzeniu

Swiatto czerwone na jedwabiu zyrandola,

Lubie zmierzch osiadty w btysku papierosa,
Rozzagwiony niepokojem spojrzenia cudzego

1 piskiem mojej suczki w przedsennem skomleniu.
Za szybami Z\chrzestu wiatr na drzewie hula,
Umartem storicem liscia ktamie gatgz bosa.

Juz niema dnia letniego

I wszystkie koty na podwoérzu ptacza.

A jestem spokojna jak dusza w oktadce ksigzki,
Mam na szpilce motyle i miekki koc z pluszu,
Piane z brzozy w kominku Napoleona.

Wiec czeg6z cichutko firanki szepca

Falszywym haftem w papierowe krazki,

Ze nie dam gofebiom biatego ryzu ?

Wszystko dam skrzydlatym dzieciom pocztyljona!

MILA ELINOWNA

v, -/ B | . Sv_v , -~

Obecna faza malarstwa, dazy do jaknajscislejszej kon-
strukcji obrazu, narzuca arty$cie ograniczenia: woli on ogra-
niczy¢ sie do najprostszych ksztattow, jako tych, ktore dajg
wigza¢ sie w sposdb najscislejszy.

Malarstwo bezprzedmiotowe postuguje sie w tym celu
ksztaltami geometrycznymi, a niektdrzy z malarzy umieja
wigza¢ je ze Scistosciag matematyczng. Mnie jednak intere-
suje obecnie mozliwos¢ postugiwania sie ksztattami niegeo-
metrycznymi, mozliwie prostymi, przyczem zdajg sobie sprawe,
ze wigzanie takich ksztattbw nie moze posiada¢ precyzji,
zawartej w obrazach geometyzowanych. Kieruje tu malarzem
gtéwnie poczucie malarskie, jednakze wiele oznak wskazuje
na to, ze uklady te zawierajg pewng stato$¢ zwigzkoéw, nie
moéwiagc o tem, ze kontrasty ksztattéw, zawarte w tych obra-
zach, podlegajg statym prawom.

KAZIMIERZ PODSADECKI
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SZTUKA DLA WTAJEMNICZONYCH?

W ,,Naprzodzie” (w nrze wigilijnym) ogtosit p. Wiestaw
Wohnout obszerny artykut, zwrdécony przeciwko rzekomej
niedostepnosci nowej poezji. W artykule czytamy: ,,W pogoni
za oryginalnosciag ubiegajg sie niektorzy miodzi poeci do takiej
ekwilibrystyki mysli i stowa, ze tracg wszelki kontakt z mys-
lami i sposobem wyrazania sie ich bliznich. By¢ moze — ze
istotnie ptawig sie w pieknie — piekno to jest jednak dla nich
tylko widoczne... Niema — by¢ nie moze — zadnych stusz-
nych powodéw nieréwnosci wobec podarunkéw muz... Wra-
zenia artystyczne dostepne tylko dla wtajemniczonych — to
stanowczo jeden z najpotworniejszych anachronizmoéw wieku...".

Krytyk ,Naprzodu" stara si¢ przynajmniej opinje swg
uzasadni¢ kilku argumentami, ale iluz krytykéw dziennikarskich
przyjmuje w tej sprawie dobrowolnie opinje swych najbardziej
uposledzonych czytelnikow !

Od pierwszej chwili swego istnienia prawdziwie nowa
poezja polska znosi¢ musi niegrzeczne tracania ospatych prze-
chodniow, ktorzy w drodze od Kurjerka do Chtopczycy za-
rzutem niezrozumiatosci wywijaja przeciwko nowym ideom
poetyckim. Wsréd tych przechodniéw, pod ktérych podesz-
wami trzeszcza trotuary literatury, znales¢ mozna profesje
wszystkich wiar i zawod6éw. Stuchajcie i patrzcie. Oto trzesz-
czenia wzrosty w tomot, lecz oczy tych, ktérzy przechodza,
sg bardziej ospate niz oczy reszty. Poznajecie ich? To dzien-
nikarze. Zarzutem niezrozumiato$ci wywijaja oni najszerzej.
Nie rozumieja. Biedacy.

Ostroznie ! Nie przyznawa¢ sie publicznie do wad ! Dzien-
nikarze stanowczo zadaleko posuwajg swa szczeros$¢, obnazajac
przed czytelnikiem braki swych umystéw. Niektoérzy z nich,
wydajac w tysigcach egzemplarzy $wiadectwo wiasnego ubéstwa
umystowego i znecajgc sie nad samymi sobg wkasnymi pod-
pisami, popadaja stanowczo w nadmiar samookrucienstwa.
Prawda jest, ze nowa poezja wszystkiemi nadziejami wyso-
kiego skoku odbiega od dotychczasowych sposobéw wypo-
wiadania sie, lecz czy stad wynika, ze dlatego wolno jej nie
rozumie¢? Tu juz nie chodzi o sprawe kilku poetéw, tu
chodzi o stosunek do mysli wogole. Zrozumienie kazdej nowej
idei wymaga studjow na jej terenie, inaczej najSwiezsza,
najmadrzejsza, najpiekniejsza, najpozyteczniejsza idea wydaé
sie moze zmarszczkg. Czy nasi krytycy majg prawo mowic
0 niezrozumiatosci zjawiska, jesli nie moga go rozumiec je-
dynie z powodu braku odpowiedniego przygotowania? Coz
czyniag, aby nowg poezje zrozumiec¢? Fakt, ze obecna ich
wiedza nie wystarcza do zrozumienia nowych zjawisk poetyc-
kich, nie dowodzi jeszcze, ze zjawiska te rodza sie ze sztuki
dla wtajemniczonych; fakt ten dowodzi tylko tego, ze wiedza
ich ma braki. Kazdy inny wniosek prowadzitby do sankcjono-
wania lenistwa umystowego, zastoju, bezruchu, wstecznictwa.

Zaczyna ostatnio hamowa¢ my$l polska btedne ujmo-
wanie haset uniwersalistycznych. Jak kazdy prad ideowy, spty-
cono u nas takze uniwersalizm. Czytelnicy ,,Zwrotnicy" znajg
francuska odmiane uniwersalizmu, zarysowang w artykule o pu-
rystach (Nr. 2-gi). Propagujac postulat uniwersalnosci jezyka
plastycznego, szukajg ci malarze elementdw plastycznych, kt6-
reby przez wyeliminowanie wptywu czynnikéw indywidualnych,
mogty osiggngé powszechng zrozumiatos¢, jednakze nie tudza
sie ani na chwile, zeby ich jezyk uniwersalny juz teraz
mogt by¢ zrozumiaty dla wszystkich. Kryterja masy nie staty
sie dla nich kryterjami wartosci artystycznej. U nas inaczej.
Uniwersalizm zamieniono na popularyzm. Czego nie rozumie
masa, nazywa sie niezrozumiatem. Co mase wyprzedza, pietnuje
sie jako anachronizm. Co przy obecnym uktadzie spotecznym
moze by¢ dostepne jedynie dla pewnego utamka spotecznego,
otrzymuje nazwe sztuki dla wtajemniczonych. Ten stan rzeczy
zagradza droge marszowi mysli. Analfabeta uwaza alfabet za
wiedze dla wtajemniczonych. Czy stad wynika, ze alfabet jest
arystokratyczng zachciankg ? Nie. Wynika stad jedynie, ze
nasi wspotobywatele powinni sie uczy¢. Starajcie sie poznac
abc nowej sztuki! Wierzcie nam : sztuka takze wymaga wiedzy.

Powinniscie by¢ nam wdzieczni, ze nie pozwalamy wam
sta¢ w miejscu, ze niecofanemi wymaganiami kusimy was ku
pracy nad sobg. To moze wam pozwoli¢ nie przerazi¢ sie

waszych oczu, gdy w chwili biczujacego autokrytycyzmu sta-

niecie przed lustrem.
TADEUSZ PEIPER

ARTYSTA A REWOLUCJA

W 7 ARTS" belgijskim organie awangardy (nr. 15):
,Dwoch czy trzech artystéw brukselsldch wyrzekto sie z po-
budek politycznych twoérczosci artystycznej. Uwazamy ze tech-
nik najlepiej stuzy partji wtedy, gdy wykonywa swoj zawod
uczciwie i odwaznie. Doskonali¢ swe rzemiosto, walczy¢ i cier-
pie¢ w obronie jego doskonatosci, oto piekny hotd, jaki jed-
nostka sktada gromadzie. Artysta, zwolennik rewolucji poli-
tycznej, powinien produkowac, powinien tworzy¢. Pracujemy
namietnie nad odnowieniem sztuk, przekonani, ze goracy upor
dzisiejszego pokolenia potrafi stworzy¢ dzieta, godne ideatu
rewolucyjnego. Ci_ktorzy zasleplem ideg rewoluql zadajg od
artysty wyrzeczenia sie tworczosci artystycznej, nie czynia
réznicy miedzy rewolucjg robotniczg a samobdjstwem"”,

A JEDNAK

nasze nawotywania konstrukcyjne nie pozo-
staja bez wplywu na ob6z sztuki konserwatywnej. W Kuje-
rze Warszawskim (Nr. 317) méwi Adam Grzymata-Siedlecki
0 jednej ze sztuk z niespodziewang serdecznoscig, mimo ze
widzi w niej jedynie komedje matematyczna, prébe rozwigza-
nia pewnej trudnosci konstrukcyjnej. ,,Uwazam — moéwi —
ze na terenie polskiego komedjopisarstwa ze wszech miar
ozadang rzeczg jest, gdy autor caty swoj trud wiozy w po-
onanie zadan czysto kompozycyjnych. Odwieczng wadg na-
szej sztuki dramatycznej jest byle jaka budowa".
Gdyby Siedlecki odczuwat inne rodzaje literatury tak jak na
podstawie wiasnej praktyki odczuwa dramat, rozszerzytby
znacznie swa opinje; a gdyby Slepy konserwatyzm, w jaki
popadt w ostatnich czasach, nie mroczyt jego umystu, rozu-
miatby warto$¢ takze nowych idei konstrukcyjnych.

PROFESOR SINKO

ulegt w ostatnich czasach kilku
atakom, celujagcym wjego moralno$¢ jako uczonego i krytyka.
W ,Mysli Narodowej" wskazano na plagjat p. Sinkidokonany
na ksigzce Jampolskiego o Zeromskim. Jan Diirr dowodzi nie-
sumiennosci p. Sinki jako wydawcy. J6zef Birkenmajer kwestjo-
nuje warto$¢ naukowg pracy p. Sinki: ,Hellenizm Stowa-
ckiego®, a K. Czachowski ujawnia bezkrytycyzm jego recenzyj
w dziennikach krakowskich. Na wiekszos¢ tych za-
rzutow p. Sinko nie odpowiedziat; na posadzenie o plagjat
nie zareagowat ani sam oskarzony, ani tez redaktor pisma,
w ktérem p. Sinko inkryminowany artykut zamiescit.

SKAMANDER, NR. 47—8,

) budzi $miech i litosC.
Smieszne sg wiersze Tuwima i Broniewskiego, litosci godne
Iwaszkiewicza i innych. Smieszno$¢ wierszy Tuwima jest omytka
dojrzewajacego paupra, ktéry wyrdéznia specjalng kategorje
dziewczat: ,,Ale czarujesz, czarujesz, znachorze dalekich dzie-
dzin! Dziewczecy krzyk dziewiczy styszeli czujni sgsiedzi.
Ten swoisty puberyzm poetycki, bedacy podstawg trwoég, wy-
razonych w catym wierszu ,,O poecie”, lezy réwniez w ge-
nealogji wyklucin wierszykowych Broniewskiego.

Smieszno$¢ nie zawsze wyprosi sobie politowanie, ale zawsze
wyblagajg je utwory Iwaszkiewicza. Cztowiek ten boi sie sia¢
biate kwiaty w ogrodzie, drzy, ze mogtyby one zwabi¢ karpie,
rozpacza, ze karpie przyptynaé moga szuwarem, truchleje na
mysl, ze — gdyby byt posiat biate kwiaty, gdyby kwiaty zwa-
bity karpie, a karpie przyptynety szuwarem — to wodny obraz
poety zmacityby karpie. Litoscig darzy¢ nalezy nie tylko ludzi
nieszczesliwych a zdrowych, nieszczescia urojone sg réwnie
smutne,



W ,PRAGER PRESSE'™

w nrze 29, p. Mgr. omawia

inteligentnie nowg ksigzke Przybosia ,,Oburgcz**. — W do- .

datku literackim do ,Prager Presse** z dnia 6 marca 1927
przektada p. Mgr. dwa fragmenty z ,Nowych Ust“ Peipera,
obejmujac je wspdlnym tytutem: ,,Sztuka a ludowos¢**.

ANNA-LUDWIKA CZERNY: ,ANTOLOGJA
NOWEJ LIRYKI FRANCUSKIEJ"

Nowa poezja francuska moze dlatego jest mato u nas
znana i nieprzystepna, ze zajmuje biegun wrecz przeciwlegty
k zarowno frazeologji lirycznej wiekszosci poetow polskich jak
szerokiej gestykulacji poetéw rosyjskich, ktdra zyskata sobie
popularnos¢ dzieki barwom spofecznym i, zreszta, nalezy juz
do przesztosci. Dlatego trud przyswojenia produktow post-
symbolistycznej Francji poetyckiej zbyt jest wazki, aby ,,An-
tologje" p. Anny-Ludwiki Czerny zby¢ paru pochwatami.
Niepodobienstwem bytoby wymaga¢ od przedmowy, czy od
zbiorku przekladéw, ogarniecia catoksztattu, skoro dotychczas
nie podotata temu zadaniu, pokusiwszy si¢ o nie, zadna z ory-
ginalnych antologji francuskich. Coprawda, wobec ryczattowej
zapowiedzi, ze tom ten bedzie poswiecony ,kierunkowi rewo-
lucyjnemu”, dziwi mnie pominigcie Jules Romainsa, Aragona
iw. I.a pomieszczenie Pellerina | Montherlanta ; trzeba jednak
uzna¢ swobode upodobania, bez ktérego ttumaczenie wierszy
bytoby tantalowa meczarnig. Natomiast wymaga¢ mozna, ina-
lezy, nowego podejscia do nowej poezji; a tego nie rokuje
zakoniczenie przedmowy temi stowami: ,Nie przeszkadza to
jednak, by w tych wycyzelowanych wierszach nie zadzwieczat
od czasu do czasu gteboki, bo prosty i szczery, ton uczucia
i strwozonej zagadka medytacji**. A wiec jeszcze szukamy
trwogi, zagadki, medytacji, uczucia (jakiego) ? Tak, estetyzo-
» wanie na modte tradycji, niedawnej zresztg i nienajSwietniej-
szej, odbija sie juz na wstepie w niektorych przektadach
z Apollinaire’a, ktoremu tlumaczka, poswigcajac najwiecej
miejsca, bodaj najmniej pietyzmu okazata. Nie moge spierac
sie o cato$¢ bez narazenia si¢ na zarzut gotostownosci; wo-
bec tego pozwole sobie przytoczy¢ pare przyktadéw, ktore
dajg jaki taki posmak ogolnego rozdzwieku miedzy orygina-
tem a przektadem:

Ta vie que tu bois comme une eau-de-vie. Zycie twe pijesz jak naj-
drozsze wino. Cet edredon et nos reves sont aussi irreeles. Twe sny i ta pie-
rzyna w jednej poniewierce. Pupille Christ d’oeil Vengtifeme pupille des si&cles
il aait y faire (0 Chrystusie-lotniku). Chrystus oka Zrenica Dwudziestu wie-
kéw Zrenica caty $wiat zachwyca. L’Europeen le plus moderne c’est vous Pape
Pie X. Najmiodszy z wszystkich ludzi jest dzi§ Pius X. Mais, orgues, aux
fetus de la paille ou tu dors L’hymne de l’avenir est paradisiaque. Lecz w or-
ganach zdzbet stomy gdzie snu szukasz cienia Hymn przysztosci przynosi upojne
majaki. Pauvre filie. Nedzna prostytutka.

Nie odpowiadajg tonacji ,Calligrammes**, a tern mniej
nowej poezji, ktéra miedzy innemi z nich sie wywodzi, ani
\ archaizmy literackie, ani stownictwo Mtodej Polski, jak pom-
roka, zadumanie, hen, ino, druh, lilija, meze hartowne,
romantyczne m|Iu1a1 Wiaciwosci techniczne tej liryki zosta}y
w przektadach niedopatrzone; charakter rytmu czesto niedo-
*chowany ; razi niewybredno$¢ rymoéw, brak asonansow, a przy-
padkowos$¢ i jednostronno$¢ tych, ktore sie trafiajg. Mimo tb
lepiej od Apollinaire’a wypadli i Salmon i Durtain i ,,Proza
transyberyjskiej kolei** Cendrarsa. Nawet skomplikowany itrudny
Jacob nie traci w przektadach p. Czerny. Ttumaczka siegata
do wierszy bardziej ,,umiarkowanych** i na tej drodze doko-
nata wyboru naogot szczedliwego. Jednakze poety tej miary,
co Birot, nie wystarczy prezentowa¢ zdawkowemi i nijakiemi
hai-kai. Co zawinit $wietny prozaik Giraudoux, ze p. Czerny z sio-
dmego rozdziatu powiesci nSuzanne et Pacifique* wydziera
strofki piosenki, wplecione w refleksje i wspomnienia boha-
terki ? Niewatpliwie antologja zakrojona na skromniejszg miare
i mniej ,rewolucyjna®“ wypadtaby réwniej i bardziej gtadko,
bo o poetyckiej kulturze thumaczki Swiadcza wlasnie przektady
z impresjonizujacego Reverdiego, kontemplacyjnego Soupaulta,
wykwintnego katalogisty Moranda i wyrafinowanego inteli-

genta Cocteau. ]
ADAM WAZYK

PRZEKLAD ,PUGACZOWA*
JESIENINA

dokonany przez W. Broniewskiego dokumen-
tuje jeszcze raz zasigg wplywOw powojennej poezji rosyjskiej
na wielu z posréd miodszych poetéw polskich. Obfite ttoma-
czenia z poezji rosyjskiej sa nie tylko aktem prawdziwej admi-
racji, znamionujg one réwniez rzetelno$¢ nasladowcow: sg m
niejako podpisanym wekslem wystawionym wierzycielowi i po-
stronnym swiadkom. Tylko ta gorliwosC dtuznikow usprawie-
dliwia ten przektad: ,Pugaczow* nie zaleca si¢ zadnemi wy-\
bitnemi cechami artystycznemi. Poemat sktada sig z kilku
luznych obrazéw, nie ttomaczacych sig ani logikg budowy,
ani zadng inng ideg formalna. Obrazy te nie sa bynajmniej
centrami dramatycznosci: to wielostowne gawedy dialogowane,
ktorym okrasy poetyckiej ma przydawaé — na podobienstwo
pseudoklasykow — machina metaforyzacji, czerpigca wyobra-
zenia z dziedziny oborowo-zwierzecej. Nieznosna ta maniera
nuzy i odpycha.

JeP,
NOWA KSIAZKA

Okradaja nas ze wszystkich stron, a niema nikogo, ktoby
kradziez nazwat przynajmiej dzierzawg. Wielu korzysta z re-
form typograficznych, jakie Zwrotnica wprowadzita w swych
wydawnictwach, a nawet tak solidne pismo fachowe, jak
»,Grafika", nie broni naszego conta. Takze uczciwy specjalista,
Przectaw Smolik, przemilczat ostatnio nasze wysitki w dzie-
dzinie typografji. W wydanej niedawno pracy ,,O Ksigzce
Pieknej" pisze: ,Ksigzka piekna ma tylko wtedy prawo do
swej nazwy, jesli jest tworem zywym, powstatym pod znakiem
rozwoju. Jej forma winna wiec przezwyciezy¢ wszelkie dawne
i zuzyte formy i dazyé w kazdej nowej epoce do nowych
Srodkéw i sposobow wyrazania sig... wspotczesny mitosnik
i tworca pienej ksigzki, zwilaszcza w Polsce, nie zadaje sobie
wecale trudu i powtarza najczesciej gotowe formy, ktére wy-
tworzyty ubiegte wieki, rezygnujac w ten sposéb juz z gory
z tej osobliwej i czarujgcej harmonji, wyrazonej wiasnie
w ksigzce z wiekdw ubiegtych, w ktorej tres¢ przyoblekata sie
we wiasciwg, jedynie dla danej ksigzki istniejaca i z duchem
epoki zgodng formg". — Stuszny postulat, postawiony tu
przez autora, od dawna juz realizuje Zwrotnica.

WPLYW RADJOFONU NA MUZYKE

W zapiskach n-ru 8 naszego pisma przytoczyli$my $Smieszne
zdanie, jakiem p. Jarostaw lwaszkiewicz, jako krytyk ,,Kurjera
Polskiego", zaatakowat zainteresowanie, jakie wynalazkowi
radjofonu okazaliSmy jeszcze w r. 1922. (Zwrotnica nr. 2),
Przepowiadajac daleko idace pogtebianie sie zwigzkdw miedzy
radjofonem a muzyka, nie przypuszczaliSmy, ze czas tak szybko
przyzna nam stusznos¢. Nawet u nas zanosi sie na to, ze wa-
runki radjofoniezne zaczng wywiera¢ wptyw na twérczosé mu-
zyczng. W, Muzyce** (numer 11-12) pisze L. M. Rogowski:
»Wezmy grupe smyczkow, brzmiaca pozornie zadowalniajaco
w sali koncertowej — mikrofon wykrywa tak wielkie odchy-
lenia od czystego brzmienia, ze cata grupa traci nie tylko po-
tysk i site, ale nawet brzmi zupetnie falszywie. Daje sie to
zresztg powiedzie¢ o kazdym unisonie w orkiestrze, co juz
prowadzi do wniosku, ze orkiestracja nowa musi by¢ niez-
miernie polifoniczna... Jeszcze nieco do$wiadczen nad radjofo-
nicznoscig dzwiekoéw, brzmien i wspotbrzmiend, a zaczniemy
dostrzega¢, w jak brudnej muzyce ptawimy sie obecnie, oraz
nauczymy sie pisa¢ inaczej".

BOJKOT MALARSKI

Znakomicie zorganizowali krakowscy malarze akcje boj-
kotowg przeciwko tutejszemu ,, Towarzystwu Przyjaciot Sztuk
Pieknych", znakomicie. W ciggu kilku dni bojkotujacy stali
sie absolutnymi panami sytuacji. Ogét malarzy miejscowych
i zamiejscowych przylaczyt sie do akcji, a dzien otwarcia



wystawy w nowouzyskanym lokalu wykazat dawno niewidziang
frekwencje. Gmach, w ktérym dotad prowincjonalny wierszo-
skryba, p. Antoni Waskowski, decydowat o sprawach, ktorych
nie dosiegty jego oczy w chwilach najwiekszego nawet
wybatuszenia, otwiera daremnie swe bramy: dla inteligen-
tnych Krakowian gmach ten pozostanie zamknietym.

MALARSTWO DOBY OSTATNIE]

Warunki wydawnicze naszego pisma sprawity, ie
artykut ponizszy, dostarczony nam bardzo dawno,
opublikowa¢ mozemy dopiero obecnie.

Omowienie, ktdre w ,Zwrotnicy- (Nr. 8) poswiecitem
ksigzce prof. M. Sobeskiego, wywotalo obszerng odpowiedz
autora (,,Wiadomosci Literackie* Nr. 131). Wprawdzie nieroz-
wazny odruch pidra, ktérym profesor Sobeski usitowat podac
w watpliwo$¢ mojg fachowos$¢, powinienby skierowa¢ moja
odpowiedZ na drogi, na ktérych nawet dla najmniej wyrobio-
nego czytelnika statoby sie jasnem, ze w dziedzinie omawia-
nych zagadnien mogtbym byc¢ profesorem profesora, jednakze
troska o rzecz samg, a takze fakt, ze wbhrew pewnym rysom
nie stracitem jeszcze wiary w dobrg wole mego oponenta,
sktaniajg mnie do utrzymania mej odpowiedzi w ramach
rzeczowosci.

Pisze ponownie o p. Sobeskim jedynie poto, by wskaza¢
na szkodliwos¢ jego stanowiska krytyko-artystycznego. Gtéwna
nuta jego ksigzki ma stuzy¢ ubogiej piosence opiewajacej ma-
tos¢ charakteru. Dla p. Sobeskiego, kazda stanowcza, wyrazna
i konsekwentna posta¢ mysli jest gorsza od mysli chwiejnych,
mieszanych i kompromisowych. Dla p. Sobeskiego btedem
ekspresjonistycznym nie sg jego btedne zatozenia, lecz jego
»krancowosc”. Dla p. Sobeskiego kubizm jest najdoskonalszym
wtedy, kiedy nie wyraza sie w formach jedynie wiasnych,
lecz kiedy pozycza form u innych kierunkéw. Czy w innych
dziedzinach mysli zajmuje prof. Sobeski takie samo stano-
wisko hermafrodytyczne ? W sztuce zachowujg miejsce tylko
rzeczy bardzo wyrazne.

Stanowisko p. Sobeskiego, widzgcego w malarstwie je-
dynie walke naturalizmu z antynaturalizmem jest nieproduk-
cyjne (nie zawiera mozliwosci dalszego rozwoju), demagogiczne
(upraszcza jednostronnie, by usprawiedliwi¢ przesady thumu)
i podstawowo biedne. Historje malarstwa ujmuje on w spo-
s6b mniej wiecej taki: do impresjonizmu wigcznie malarstwo
bylo naturalistycznem; od Van-Gogha, Gauguina i Matisse’a
staje sie antynaturalistycznem. Ujecie takie spowodowato sze-
reg btedéw, ktérychby autor uniknat, gdyby zamiast podda-
ania sie najprymitywniejszym uogélnieniom przeprowadzit ana-
lize rozwoju formy. Przekonatby sie wtedy, ze:

1) Renesans i barok nie sg czem$ tak podobnem, azeby
je wypadato tgczy¢ w jednym zdaniu wedtug nastepstwa histo-
rycznego (str. 5), gdyz cechy formy renesansowej (dekora-
cyjnos¢ ornamentalna, budowa symetryczna, linearyzm, ten-
dencja do jednoplanowosci, uktad statyczny) wcale nie sg
podobne do formy barokowej (konstrukcyjnos¢, budowa asy-
metryczna, czeSciowy zanik linji konturowej, wielotonalnos¢
obrazu, wieloplanowos¢, dynamizm).

2) Tendencje do wielobarwnosci byly widoczne nie tylko
u ,wyjatkdw, jak Claude Lorrain, Turner czy Corot" (str.5),
lecz stanowity pod$wiadome dazenie wszystkich malarzy twér-
czych wieku XVIII (Watteau, Fragonnard, Chardin, Gains-
borough, Tiepolo, Goya, Constable, Delacroix). Wielobarwnos¢
nie dlatego jest zdobycza wartoSciowa, ze lepiej odtwarza
nature, lecz dlatego, ze zastgpita skale ciemno-jasng baroku,
przez skale barwng XVIII—XIX wieku i przez to wyprowa-
dzita na powierzchnig obrazu, zrobita konstrukcyjnie czynnemi
owe plamy ciemne, ktére w malarstwie barokowem byly
miejscem martwem i nie mialy formy. Przy taldem ujeciu
sprawy impresjonizm da sie rozumie¢ nie tylko jako rozwi-
niecie strony barwnej naturalizmu, lecz — jako udoskonale-
nie catoksztattu formy plastyczne;j.

3) Dualistyczna interpretacja p. Sobeskiego (naturalizm—
antynaturalizm) robi malarstwo dzisiejsze dziwnie pozbawio-
nem tradycji, czyni z niego catkowite zaprzeczenie przesztosci.
1 to wobec ciggtych twierdzen kubistéw o dazeniu do nawiga-

zania zerwanej linji tradycji. Katastrofalizm ' cechuje'zwykle
stan naiwnego prymitywizmu mysli. Catkowite zerwanie linji
rozwojowej nie istnieje w zyciu. Bywa jedynie jej czesciowe
zaprzeczenie.

4) Rozwdj kubizmu sprowadza p. Sobeski do twierdzen:

a) kubizm staje sie coraz bardziej antynaturalistycznym (str.
29—34), b) kubizm “przywrdcit kompozycjom malarskim lo-
giczna konstrukcyjnosc, architektoniczng czy inzynierska niemal
budowe (str. 40 - 44), c) kubizm nie wytworzyt nowego sy-
stemu form (str. 36). O ile pierwsze twierdzenie znajduje
czeSciowe uzasadnienie w zestawieniu z rzeczywistoscig, o tyle
dwa nastepne nie zawierajg nic — same ogolniki. Bez ana-
lizy formy kubizmu pustem staje sie twierdzenie, ze kubizm
przywrécit budowe kompozycjom malarskim. Nalezy okresli¢
na czem polega ta budowa, jakie sg systemy budowy ku-
bizmu, co majg wspdlnego z systemami okreséw minionych
i co wprowadzajag nowego. Wypisywanie stow tak niby zro-
zumiatych i ttomaczacych sie, jak geometryzowanie, statyka i dy-
namizm — nic nie ttomaczy, gdyz kwestjg gtéwna jest: w jaki
spos6b dynamizm i statyka tworzg ,.budowe niemal inzynier-
skg" z ksztattdw geometrycznych, jaka jest natura tych ksztal-
tow (linjowe, ptaskie, przestrzenne) i jakie sg stosowania dy-
namiki 1 statyki. W kwestji tej p. Sobeski niema nic do po-
wiedzenia. Milczy* Co sie za$ tyczy twierdzenia, jakoby ku-
bizm nie stworzyt nowego systemu form, to trudno ; trzeba
wyzna¢, ze twierdzenie takie jest pod piérem p. Sobeskiego
dowodem conajmniej szalonej odwagi- Bez przeprowadzenia
analizy formy nikt niema prawa wystepowaé z podobnie zu-
chwatem twierdzeniem, a p. Sobeski analizy takiej nie prze-
prowadzit. Gdyby umiat postapi¢ inaczej, doszedtby do prze-
konania, ze kubizm nie jest jednolitym systemem formy, ze
okoto roku 1916 odbywa sie zwrot, ze te dwa okresy mimo
ich wspdlnego antynaturalizmu majg roznice zasadnicza; ze
odmiana pierwsza ma forme uderzajgco podobng do formy
barokowej (Rembrandt, Zurbaran. Murillo, Carawaggio), a wiec,
ze kwestja naturalizmu wcale nie wyczerpuje kwestji formy
malarskiej; ze jak okres pierwszy kubizmu byt ubezprzed-
miotowiong postacig malarstwa barokowego, tak réwniez kazdy
typ malarstwa, kazdy jego system formalny moze sie przeja-
wi¢ w postaci przedmiotowej, jak i bezprzedmiotowej. Z tego
dochodzimy do wniosku, ze wasciwoscia istotng w plastyce jest
forma — ta wiasnie forma, o ktorej p. Sobeski w catej swej
ksigzce nic nie powiedziat, zbyt jg ogélnikami — a ktéra
decyduje o powstawaniu nowych okreséw sztuki. Podobienstwo
do natury lub abstrakcyjno$é jest rzecza wtdrng: same przez
sie zadnego systemu nie sg w stanie wytworzy¢ i stuzg je-
dynie do tego, by postawi¢ widza bezposrednio wobec formy
plastycznej niczem niezamaconej.

W bledach mniejszych ksigzki trwa p. Sobeski nadal:

1) Matisse nie jest ogniwem przejsciowem pomiedzy for-
malizmem impresjonistow a aformig ekspresjonistow, gdyz
ksztattami rzeczywistosci postuguje sie nie poto ,by wyrazié
jej istote duchowg", ,,0odgadywang zapomocg wzroku ducho-
wego- (str. 9), lecz poto, by da¢ orkiestracje formy barwnej.
Matisse jest malarzem, nie za$ medjum, jak to usituje przed-
stawi¢ zaborczy nacjonalizm krytyki artystycznej niemieckiej,
ktéra chce nobilitowa¢ impotencje ekspresjonistow przez do-
danie im szlachetnych przodkéw. Nie nalezy jej zbytnio ufac,
azeby nie wpas¢ w biad p. Sobeskiego (str. 8 —10) lub
p. W. Huzarskiego (,,Malarstwo nowoczesne"). Mie¢ wiecej
krytycyzmu! 3

2) ,Rosjanin" Z. Segal, pracujacy w Niemczech jest bez-
watpienia ekspresjonistg. ,,Rosjanin® M. Szagat, wdédz malar-
stwa narodowego zydowskiego, jest rowniez ekspresjonista.
Przypuszczam, ze w najblizsze] przysztosci p. Sobeski zaanek-
tuje na rzecz Rosji ,rosjanina” Matejke, ,,rosjanina" Dantego
oraz ,rosjanina" Peryklesa. A ja jednak powtarzam, ze eks-
presjonizm jest wiasciwoscig malarstwa niemieckiego.

3) Perspektywa kubistyczna jest perspektywg dosrod-
kowa, gdy perspektywa futurystyczna jest odsrodkowa- Wy-
nika to zreszta z samego zalozenia futuryzmu, dazacego do
zawarcia jaknajwigkszej ilosci ruchu — dynamizmu w obrazie,
co jest osiggalne wtedy, gdy widz widzi caty ruch, odbywa-
jacy sie dokotfa niego, czyli patrzy na wszystkie strony jedno-
cze$nie. Z tego, ze p. Se”eski mogt widzie¢ w roku 1913
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w Rzymie na wystawie futurystow obrazy Carra o perspek-
tywie dosrodkowej —kubistycznej wynika tylko to. ze te
obrazy miaty perspektywe dosrodkowa—Kkubistyczng. Z tego,
ze Carra byt futurystg nie wynika wcale, ze jego wszystkie
obrazy musza by¢ futurystyczne.

4) Ze ,Picasso glosi konieczno$¢ powrotu do Ingresa,
co nie przeszkadza mu w najlepsze geometryzowac* (str. 42),
jest powiedzeniem dwustronnem i pozostawiajagcem zawsze
furtke do odwrotu. Ale Picasso ostatnio prawie wcale nie
geometryzuje. Jego obrazy kubistyczne coraz mniej majg
geometrji. Okoto r. 1919 robit duzo rzeczy Ingresujgcych;
ostatnio coraz mniej w miare rozwijania catkowicie nowej
formy kubistycznej. Twierdzenia o odwrocie gtdwnych filarow
kubizmu nie bedzie p. Sobeski popierat po przejrzeniu cho-
ciazby ,L’esprit nouveau” ,L’effort moderne" ,,Cahiers d’art".

5) Poniewaz w swej ksiazce F Sobeski propagowat na-
wrét do neoklasycyzmu, ktoryby taczyt (dwa stotki: tak do-
brze przesiadaC sie z jednego na drugi) zdobycze formalne
kubizmu z przedmiotowoscig i literackoscig, przeto sadzitem,
ze i na str. 43 jest mowa o takim wiasnie neoklasycyzmie,
ktéremu przeciwstawitem swoje twierdzenie: ,neoklasycyzm
jest ubozszy w formie, niz kubizm, a wiec nie moze go po-
zostawi¢ za sobg". Poniewaz Jednak p. Sobeski stwierdza
w swoim artykule w ,Wiadomosciach Literackich", ze piszac
0 neoklasycyzmie, miat na mysli kubizm abstrakcyjny, przeto
z najwyzszg radoscig przychylam sie do jego twierdzenia, ze
neoklasycyzm jest celem, do ktoérego dazy malarstwo dnia
dzisiejszego (str. 42). Rado$¢ moja jest tem wieksza, ze ziden-
tyfikowanie neoklasycyzmu z kubizmem abstrakcyjnym, doko-
nane niespodziewanie przez p Sobeskiego w ,Wiadomosciach
Literackich", przekresla catkowicie wywody jego ksigzki.

WEADYSEAW STRZEMINSKI

PLASTYKA SWIECACA.

»,Der Sturm" (1926, grudzien) zawiera artykut Rudolfa
Blumnera, zajmujacy sie ciekawym wynalazkiem Nikolausa
Brauna. Z rozwazan autora przytaczamy szczegOty informa-
cyjne: ,Przed kilku laty pokazat Nikolaus Braun, po raz
pierwszy w ,Sturmie”, swe Swiecgce obrazy... Braun stwarza
plastyke swiecaca, relif $wiecacy, ktory sam ustanawia swoj
cien, bo sam ustanawia swe S$wiatto, Technicznie s3 jego
prace kompozycjami relifowemi, sporzqdzoneml przewaznie
z drzewa lub metalu, i ujetemi w ramy. Cienie, rzucane przez
czesci relifowo wysterczajace, nie pochodzg z przypadkowego
1 dowolnie zmieniajacego sie S$wiatta zewnetrznego, lecz ze
Swiatta samego dziela, ze Swiatta wprowadzonego w dzieto
przez ukryte zaréwki elektryczne i rozmieszczonego $wiado-
mie i dokladnie. Os$wietla sie tylko to, co artysta chce
oswietli¢. Oswietlone czeéci otrzymujg swe znaczenie przez
stosunek ich stopnia $wiatta do innego stopnia $wiatta i do
innej formy $wiatta lub cienia... Poniewaz technicznie wpro-
wadzone $wiatto moze by¢ zmieniane, wiec konstruktor moze
przez zmiane o$wietlenia réznych czesci da¢ w j ed nej kon-
strukcji  kilka utworéw... Swiecace dziela Brauna moga
pojawi¢ sie na scenie. Umozliwiajg one niemal bezczasowe
zmiany sceny, a zarazem otwierajg perspektywe w kierunku
silniejszego zespolenia wszystkich sztuk, ktdre ujmuje sie
zbiorowg nazwa teatru".

NOWE MIESZKANIE

W lecie tego roku odbedzie sie w Stuttgarcie wielka
wystawa, poswiecona sprawom nowoczesnego mieszkania. Za-
rzad wystawy przestat nam list i i prospekt, ktore zastugujg
na uwage.

List pragnie dowies¢, ze wystawa ma dwa momenty mie-
dzynarodowego znaczenia: 1. autorami budowli, objetych wy-
stawa, sa oprécz budowniczych niemieckich takze przodujacy
budowniczowie zagraniczni. 2. wystawa ma wykaza¢ jednako-
wos¢ wielkomiejskich probleméw nowoczesnego budownictwa
we wszystkich krajach.

Prospekt zawiera wiele mysli, stanowigcych w Polsce kiu-
jaca aktualno$¢. Cytujemy niektoére:

».Nalezatoby mniemac, ze obecna nedza mieszkaniowa
powinna spowodowa¢ czynniki pracujgce nad jej usunigciem
do gruntownego zajecia sie wszystkiemi nowemi inicjatywami
jakie pojawity sie w dziedzinie mieszkaniowej. Potrzeba ta
Jest jednak mato rozumiana. Ci ktdrzy zajmujg sie usunigciem
nedzy mieszkaniowej, nie widzg mozliwosci, jakich uzycza te-
razniejszo$¢ i wyrzadzajg tem wielkg szkode catosci gospo-
darstwa spotecznego*.

»Szczegolnie uledz musi troskliwemu przetworzeniu mate
mieszkanie. . Nawet mate pokoje mozna urzadzi¢ wygodnie
i sprawié, by czynily zado$¢ rozwinietym wymaganiom zycio-
wym. Warunkiem ekonomizacji mieszkania jest wmurowywanie
_szafdbieliinianych, kufréw, catego urzadzenia kuchennego
it d*“

~Przemyst budowlany cofat sie zbyt dtugo przed indu-
strjalizacjg i normizacja. Zamiast wymaga¢ od inzyniera, che-
mika i industrji nowych konstrukcji i nowych materjatéw dla
uzyskania nowych mozliwosci budowniczych stosowano nowe
konstrukcje i materjaty jako namiastki starych".

.Najbaczniejsza uwage nalezy zwraca¢ na budowe mon-
tazowa. Przenosi ona prace z placu budowlanego do fabryki,
z ktorej poszczeg6lne czesci budowy wychodzg gotowe do
montazu, tak, ze na placu budowlanym w najkrétszym czasie
moga by¢ zmontowane. Poniewaz w tym wypadku schniecie
nie jest jUZ potrzebne, dom moze by¢ natychmiast oddany
do uzytku".

»Warunkiem industrjalizacji pracy budowniczej jest su-
rowa typizacja wszystkich jednostek budowlanych i normi-
zacja wszystkich szczegotow".

,,Osiedle wystawowe ma by¢ dowodem przeciwko szeroko
rozpowszechnionemu mniemaniu, jakoby industrjalizacja bu-
dowy prowadzita koniecznie do zupetnej uniformizacji. Obecne
domy mieszkalne wielkich miast sg bez watpienia zuniformo-
wane, czego nie zdota zatai¢ romantyka ich fasad. Natomiast
zadaniem wystawy jest wykaza¢, ze industrjalizacja pracy bu-
downiczej nie réwna sie gwatceniu jednostki. Przy pomocy
typizowanych jednostek budowy i normizowanych szczeg6tow
dadza sie uzyska¢ rézne odmiany z najszerszem uwzglednie-
niem jednostki. Z jasno okres$lonych i $cisle ustanowionych
elementdw mozna sktadac rozmaite typy domoéw zaleznie od po-
trzeby mieszkancow, co umozliwia petnie r6znorakich odmian".

»W dziedzinie urzadzen mieszkaniowych uwzglednia wy-
stawa gtéwnie urzadzenia, dajace sie zastosowa¢ w skromnych
gospodarstwach i przyczyniajace sie do potanienia kosztow
prowadzenia gospodarstwa".

»Swym planem, sposobem przedstawienia rzeczy i wyni-
kami zwraca sie wystawa do szerokich mas".

POMYLKI DRUKARSKIE.

Zwrotnica Nr. 10 str. 236, jest: O ,,Krélu Rogerze*
wystawionej ma by¢: O ,,Krdlu Rogerze* operze wystawionej
Zwrotnica nr. 10 str 237, artykut ,Kwiatki Krakowskie":
wiersz 20, jest: posiadajace o ma by¢: posiadajgcego
wiersz 31, jest: go, bardziej, ma by¢ : go bardziej,
wiersz 34, jest: Portale miejscowe ma by¢: Portale wejsciowe
wiersz 41, jest: silg radczg ma by¢: sitg rodcza
wiersz 48, jest: zbyteczno$¢: ma by¢: zbytecznose,

KLISZE

wykonano w zaktadzie
w Krakowie.

graficznym ,Zorza"

ROBOTY DRUKARSKIE

wykonano w Drukarni
Zwigzkowej w Krakowie, ul. Mikofajska 13. — Skfadat
i tamat Tadeusz Razny.

SKEADANIE UKONCZONO 7 marca 1927 r.
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IDEA RYGORU

Data osiggnieta przez dwunastg Zwrotnice wylicza pie¢
lat pracy ideotwdrczej, podjetej w Polsce przez prawdziwie
nowg sztuke. Lecz nietylko nowa sztuke usprawnity wyna-
lazki ideowe Zwrotnicy, jej zasady siegajgq nieraz poza mysl
0 pieknie po mysl o podstawach kultury terazniejszosci.
Drogowskazy jej dziatalnosci niezawsze odczyta¢ mozna bez-
posrednio z haset nazywajacych je ; najlepiej idee o nowem
zyciu utwierdza sposéb ich realizowania w nowej poezji.
Z posréd idej, zapalonych przez Zwrotnice jedna szczegol-
niej zespala sie z dgzeniami czasu. Dobyta z jagdra rzeczy-
wistosci  spotecznej, wyjeta z form nowoczesnej cywilizacji
jest gtéwna dzwignig Zwrotnicy na skrzyzowaniu mysli o czio-
wieku wspofczesnym i jego wyobrazeniu w sztuce. Wegtowa
zasadg budowy programowej Zwrotnicy jest idea
rygoru.

Ten sam dogmat celowosci i bezwzglednej potrzeby wa-
runkujacej obecno$¢ kazdego elementu, dogmat ktéry wzniost
koscioty nowoczesnej techniki, winien regulowac terazniejsza
forme artystyczng. ldea ta rodzi wymdg oszczednosci wydatku
stownego w poezji; eliminacji wszystkiego, co jest improwi-
zacjg i kaprysem goraczki uczuciowej. Wszystko, co pow-
staje z nieprzewidzianego namystem przypadku, co
tern samem, rozsadza forme dobrang 1 wpierw obliczong, jest
W poezji IekkomYslna staboscig, zabijajaca poezje. Niema
bardziej szkodliwego snobizmu, niz wiara w t. zw.
natchnlenle Romantyczne teorje o szczytach wzlotow poe-
tyckich: improwizacji 1 ,,gadaniu z Bogiem" sg przenosnig,
uzmystawiajgcg prostaczkom mozot wysilonej pracy poetyckiej
kryjacej wstydliwie swoje kleski. Dostowna ich interpretacja
bytaby naiwnoscia.

Centralna idea rygoru, gruntowana juz w pierwszych
numerach Zwrotnicy, wyodrebnia jej stanowisko w obozie
bylego futuryzmu polskiego i wyrdznia ze wspdtczesnego
ruchu awangard europejskich, flnty-futurystyczny*) rygo-
ryzm Zwrotnicy na chwile tylko zetknat si¢ z futurystami:
w momencie, kiedy Zwrotnica rozpoczynata swoja dziatalnosé,
futurysci byli jedynymi poszukiwaczami nowych wartosci arty-
stycznych ; Zwrotnica, pojmujac swa prace zbiorowo, mogta
ich wciggna¢ w swe koto. W daznosciach awangard europej-
skich wytycza Zwrotnica wiasng droge. Batwochwalstwo przy-
padku, asocjacjonizm i dekompozycja, bedace wspélnym bie-
dem wielu kierunkéw wspotczesnych z nadrealizmem na krancu,
odrzucone przez Zwrotnice, wyosabniaja nowa poezje pol-
skg i wyznaczajg jej warowne ws$rdd nich miejsce.

Zasada rygoru przeciwstawia intencje Zwrotnicy réwnie
stanowczo thumnym wyobrazeniom naszej krytyki o ,istocie"
poezji, a poezje Zwrotnicy przeciwstawia tej wezbranej wo-
dzie, ktérg zwykto sie u nas uwaza¢ za Swiadectwo ,,natchnie-
nia". Gadatliwy i pretensjonalny opowiadacz o ,uczuciach*
wcigz jeszcze uchodzi w sadach laikéw za poete. Ostrzejsze
spojrzenie na te potoczng liryke wykazatoby nieprawdopobnie
mato wartosci, nowych od epoki n. p. Konopnickiej. To samo
gadulstwo liryczne, ta sama tromtadracja rytmiczna,
te same nawet rekW|Zyty allegoryj: wiatry (Skamander)
1 chodzacy po ziemi Swigci i Swiete (Czartak). Nie-
artystyczno$¢ tego katarynkowania powugksza Jeszcze naiwne,
przyjmowane na wiarg hasto:. ,,szczerosci" i ,prostoty".
W pierwszym z tych postulatéw brzmi odlegte echo roman-
tycznego ekshibicjonizmu, drugie — okazuje sie w rezulta-

*) Trzeba rzecz jeszcze jasniej powiedzieC. Zwrotnica
nigdy futurystyczng nie byta, mimo, iz kilku futurystow w niej
wspotpracowato. W Nrze 6-tym, poswieconym w catosci fu-
turyzmowi, redaktor pisma opublikowat obszerny artykut,
w ktérym przeciwstawit sie zasadniczo programowi futury-
stycznemu, a uznal w nim jedynie walke z muzealnoscia.
A jednak nasze gluche spoleczenstwo nie przestaje nas utoz-
samia¢ z futurystami.

tach praktycznych nieobliczalnie szkodliwem. Prowadzi ono
bowiem do stopniowej rezygnacji z wiasnej tworczosci jezyko-
wej i przejecia wprost, bez trudu oryginalnosci, mowy powszech-
nej : gwary ulicy, wsi, koszar; a wiec jezyka, ktory zostat
uksztattowany przez poetéw przesz}ych. Tak tedy hasto ,,pro-
stoty" zawraca okrezng droga w najlepszym razie do punktu
zdobytych juz przez poprzednikéw narzedzi pracy.

Idea rygoru wyklucza mazgajstwo Iiryczne, czyli t. zw.
suczuciowo$¢” poetycka. T. zw. ,,uczucie” dopuszczane przez
niewybrednego czytelnika do taski wspotczucia estetycznego
jest w poezji tylko niesmaczng kokieterjg, tem wiasnie,
co dobrze wychowany mezczyzna umie ukryé. Nietakt i pre-
tensjonalnos$¢ sa ,,inspiracjg" t. zw. poetéw lirycznych. Czemze
sie whasciwie rozni tekst walczyka od owej liryki ,uczucio-
wosciowej" n. p. Tuwima ? Taka sama prymitywna $piewnosé,
taki sam sentymencik i tylko brak krygu ,stopiewnego*.
»Stopiewnos¢" wiasnie ma odroznia¢ formalnie tego rodzaju
wiersze od piosenki. Polega ona na onomatopeicznem wyzy-
skiwaniu stowa i na rzekomo magicznem odczuwaniu jego
waloréw zmystowych O ,prostocie” i fatwosci takiego sto-
sunku do jezyka Swiadczy fakt, ze u najgorszych nawet poe-
tow pojawia sie on z ,dobrym" skutkiem. For-
mufa rygoru przeciwstawia nieskromnosci lirycznej — umiar
wzruszenia wyrazanego posrednio; formie ,plynacej”, po-
tatanej zrzadka przeno$niami, forme zréwnowazong i sta-
tyczna. Technika udajgca improwizacje natchnieniowg roz-
sypuje utwor poetycki. Wiersz ta metodg napisany jest jak
rozciagliwa dowolnie guma o zgrubieniach formy uczepio-
nych w przypadkowych miejscach; jest to wihasciwie proza
opowiadajgca, przerywana jedynie wersyfikacja- Nieszczer
stosunek do poezji, ktéra jest przeciez mowa przekszta
cona, maskuje sie w takich wierszach ,prostotg”, chwy-
tajacg stuchacza ,za serce"; kokieteryjng troska, aby nie
zmeczy¢ czytelnika nagromadzeniem walorow formalnych. Pra-
gnienie, aby utwor czytat sie ,fatwo™, odbija sie na pi-
saniu : ono rowniez staje sig fatwe. "Tak wiec rzekoma
,»Szczero$¢" okazuje sie nieszczeroscig wobec siebie, jako artysty.

Nowa tworczo$¢ oparta o fundament rygoru dazy do
réwnomiernego nasilenia mowy warto$ciami poetyckiemi.
Odrzucajac improwizacyjng wyskokowo$¢ jako sposob two-
rzenia dla tej rownowagi formalnej szkodliwy, usituje na za-
sadzie wyboru i celowosci tworzy¢ budowy zwarte jednolicie
w kazdym punkcie poje¢ wigzanych poetycko. Rygoryzm je-
dng tylko wiare podziela z niewolnikami ,natchnienia™: wie-
rzy, ze poezja jest mowg bogow. Ale znaczy to w istocie
co$ wrecz odmiennego ; znaczy to : poezja jest mowg wie-
cznego odnawiania. Kazde zdanie poetyckie winno by¢
niezwykte; kazde skojarzenie wyobrazen musi byc¢
Wynalazklem Wszelka nierdwno$¢ formalna jest szkodliwa :
psuje funkcjonalng budowe utworu; ergo: wytraca wspot-
twoérczosé wizyjng czytelnika ze stanu ol$nienia. Dynamizm,
pojety jako wyraz sit nierownych, okazuje si¢ z tego stano-
wiska wadliwy. Statyzm, réwnowaga sit, nie usuwa bynaj-
mniej wrazenia sity; przeciwnie: utrwala je dzieki ciggtej
obecnosci réwnomiernego napiecia.

Z ideg rygoru taczy sie zwarcie zasada posredniosci
uczuciowej w poezji. Nieszczeros¢ wobec rzemiosta poetyc-
kiego wytworzyta nietrafng pretensje, ze poezja ma wyrazac¢
stany uczuciowe bezposrednio, oddawac je na goraco, przy-
fapywa¢ niejako poete na wzruszeniach teatralizowanych.
Dazno$¢ do bezposredniosci uczucia jest sprzeczna z hi-
perboliczng istota poezji; bezposrednim wyrazem uczucia
moze by¢ bowiem jedynie jek lub okrzyk. Juz sama dazno$¢
do harmonji wszystkich elementéw dzieta domaga sie zerwa-
nia z przesagdem bezpoSredniego wyrazania uczucia ele-j
mentu kaprysnego i zmiennego. Uczucie przeksztatcone przez
poezje rygoru traci swoj bodziec doraznosci i ptynnosci; staje
sie podobnie obojetnym materjatem ksztattowania poetyckiego,
jak kamien i zelazo w konstrukcji inzynierskiej. | podobnie,
jak w budowie architektonicznej — nie materjat, ale obro-
bienie materjatu i sposéb budowy wywotuje wzruszenie este-
tyczne. Poemat o kamieniu moze wyrazac¢ silniejsze uczucie
gniewu, niz wiersz nawotujacy do rzezi. Uczucie W poezji
jest produktem rzemiosta poetyckiego.



Idea rygoru w poezji prowadzi réwniez do szczerosci
wobec zagadnienia pracy. Na przeswiadczeniu o wysitku
poetyckim umocowa¢ mozna réwnouprawnienie trudu poetyc-
kiego wérod innych dziatbw pracy. Niewiara w skuteczno$é
wiasnych”~$rodkéw poetyckich jest w pracy poetyckiej lekce-
wazeniem”™ wszelkiej pracy lub naiwnie spofecznikowskiem
przecenianiem pewnych rodzajéw pracy. Wiara w rzetelnos$¢
trudu artystycznego sprowadza poezjg na grunt rzeczywisosci
spotecznej. Niema zadnego upiawnionego powodu, aby
poezja wytaczaé z kragu zawodoéw rownie wynalaz-
cznych, jak elektrotechnictwo i réwnie trudnych jak
akrobatyka. Napisanie dobrego poematu jest taka sama
tworcza praca jak“zrobienie pierwszego buta. A zrobienie

pierwszego buta bylo odkryciem, ktérego bohaterstwo réwna
sie odkryciu Ameryki.

W tym wazle rozumowania aczy sig idea rygoru w este-
tyce z 1deg spotecznej uzytecznosci. Troska o ustrzezenie
zagadnien estetycznych od dydaktyki publicystycznej, uwaza-
nej u nas zwykle za najwazniejszy zwigzek sztuki z zyciem,
stata zawsze na strazy prac Zwrotnicowych nad budowg no-
wego stylu poetyckiego. Organizujac jazyk, stwarzajac nowe
zwigzki wyobrazen, wznoszac zwarte budowy poematowe, przy-
stuguje sia poezja spoteczefistwu jako czute narzadzie
myslenia. Czuto$¢ — ma tutaj znaczenie pierwotne: mysle-
nie poetyckie jest mys$leniem zapalajgcem uczucie.

JULJAN PRZYBOS

FLASZKA

Stot wygtaskat ze siebie melodja o potoczystych biodrach,
walec ktory $piewa i, pieSn gospodarna i zdrowa,
zliczonymi krokami mknie w trzon ostatniego tonu.

Hi! nic ktére dzwiga cigzary : cien! On? Tu.

Cieklym trapezem sgczacym sig z migsa stotu

dZzwiga na sobie — Panstwo widzg ? — szklanne koto,
ktére tukiem obtawnym zagarnia stopy koputy,

Panstwo widza jak stodkiej, tak stodkiej ze ckliwej napoty;
zadne w niej sig, zadne, puchliny nie wikla,

a ta koputa, nie jak inne, a ta kopufa jest dnem tylko.
Walec opina to $piewem i, piesn gospodarna i zdrowa,
zwinnemi linjami przelewa swe potoczyste biodra

w szyjka, ktdra, jatrzac okno, prat powierzchnig wody,
zwartym ksztattem snuje dzwigk staly, do trwania gotowy,
uzbrojona w kilka centymetréw, jak w najwonniejsze pachnidto.
Tej woni finatowy akord pieszczotliwie biorg w dionie,

i opuszkami palcow wielbig jej postuszne ksztatty.

We flaszkg wcedzit sig koczowniczy blask, tak z6ity

jak pfatki uszne zawistnych po kazdej dobrej ksigzce.

Swiatto nieb szturcha linje ; ulicznicze ; tobuzujace.

Ta szyjka, na zmiennej toni okna prat staty, do trwania gotowy,
cieniuje sigfpasami chwiejnymi, niczem kraty wart wody ;

ale skaczg jej bryzgi! niechto! Panstwo widzg :

boze Swiatto jest niechlujne ; jest rozczochrang dziews.

0 : w walcu ktéry toczy piesn zliczong i zdrowsa,

zyly I$nien drg sig wzajemnie nieregulowang choroba.

Tylko na kopule dna co$, co

Tu I$ni swiatto z innego udoju,

czerwone i rowne, jak w nocy tarcza oddalajacego sig tramwaju,
wplotto sig we wiasne granice i temi granicami tli sig,

poeta w kwitngcych wigzach swej okragtej mysli.

Lecz nizej kaki mroku, golone cigciami $wiatet,

czastujg szklanne koto swarem swego $Swiata

1staniajg sig w zoky cied, wsrdd szczerych ksztattéw gnojna luka,

‘ Panstwo .moze sadza, ze w mojej flaszce jest wddka ?
A Wiem ze sg ciecze ktorych krople wylagajg $wiaty. Lecz jak kto ;
ja i ze szkla wydojg woddka. Pozatem wolg laktol.

TADEUSZ PEIPER



KALENDARZ

Wachlarz z biatych kwadratow,

Druk obietnic drzewnego papieru,

Ty i ja w mieszkaniu liczb,

Parzystych i samotnych jak niektore
Oczekiwania. Rzadki sygnat szkarfatu,
Sptywa na codzienno$¢ czarnego lakieru,

| jest Swietem w pudle tajemnic
Czerwonych dni. Czytamy liczby, ktére
Mowig ksztattem jak pianie

Kogutow ze strzepionych

Wspomnien nocy, — zapomnianych drgnien.
Weczoraj czy kiedy$ wstato jakie$ czcze kochanie.
Na brzegu kartki kalendarza oznaczony
Otéwkowym krzyzykiem — ten jeden dzien.

W KLASZTORZE

Wyptynetam na wode w klasztornej studni,
A usta ksiedza dawaty m¢j kazdy dzier
Magice ksigg, drukowanych na skorze.
Wyblaktem widmem z dwunastu nisz
Betkotatam modlitwe zbutwiatej trumnie

Z czaszka, rozchichotang wapnem biatych I$nien
Zarazy Nawet kasztan méwit, ze umre
Rdzg swych rak; i plesnig plut stary krzyz,
Brat grzesznego mnicha, suchotnika.

Tylko litery tacinskie byty jasne,

Jak moja blada twarz za woalem

Z doni siostry mej, zakonnicy

Whpatrzonej w grymas meczennika

W butach. Powietrze geste i senne

Niosto $mier¢, tlejaca niezdrowym opalem.
Pézniej ja zgastam na gromnicy.

MILA ELI1N

DEFORMACIJA
W KUBIZM IE

Kiedy kubizm rozpoczat swe oddziatywanie na malarskie
poczucie plastyczne, zmieniajac $wiatopoglad malarza i prawa
malarskie, krytyka wystgpita z najzacieklejszymi atakami,
a wsrod spoteczenstwa wybuchty gwattowne spory. Kubizm
byt wstrzasnieniem wulkanicznem, w nastepstwie ktérego $wiat
przedmiotowy rozpadt sie na swe elementy. Znikniecie obrazu
przedmiotu spowodowato alarm, bo widziano w tem zgube
sztuki i jej koniec.

Dla spoteczenstwa i krytyki oéwczesnej obrazy kubisty-
czne miaty wyglad powierzchni pokrytej w réznych kierun-
kach elementami przedmiotéw. Poniewaz przedmiot, trakto-
wany przez kubiste, niedawat sie uja¢ widzowi, wiec krytyka
w gruby spos6b zaczeta podejrzywac kubistdw o nienormal-
nos¢ umystowa, a nadto doktorowie psychiatrzy (szczeg6lnie
w Rosji) dowodzili, ze obrazy kubistow sg rezultatem cho-
roby centrum mdézgowego, ktorego funkcjg jest utrzymywanie
catosci przedmiotu w wyobrazeniu malarza. Zaleznie od zdro-
wia czy choroby tego centrum moézgowego jedni malarze
mieliby wyraza¢ dokladnie przedmiot w jego normalnym ksztat-
cie, drudzy nie byliby w stanie utrzyma¢ w catosci wszyst-
kich elementéw przedmiotu.

W analizie, dowodzacej nienormalnosci kubistéw, postu-
giwano sie rysunkami ludzi znajdujacych sie w szpitalach psy-
chiatrycznych i chorych na schizofrenie, chorobe umystowa,
w ktdrej sciste dla zdrowego czlowieka granice przedmiotow
zacierajg sie, przedmioty kawatkuja sie lub zespalajg sie
w nowe kompleksy.

Spoteczenistwo byto zupetnie upewnione, a sami psychia-
trzy zupetnie przekonani, ze rysunki kubistow i ludzi chorych
sg jednem i temsamem. Ja za$ bylem i jestem zdania, ze
kubista byt i jest zdrow i niema nic wspdélnego z chorym
cztowiekiem. Dowdd jest bardzo prosty. Kubista moze kaz-
dej chwili narysowa¢ przedmiot w catkowitym jego ksztakcie,
czego oczywiscie nie potrafi zrobi¢ cztowiek chory, a chyba
nie mozna twierdzi¢, ze m6zg owego malarza jest chory 1 ze
tylko na minute powraca do zdrowia. Zatem twierdzenia psy-
chiatréw o kubizmie sg nieprawdziwe.

Jest jeszcze inna sprawa w zwigzku z deformowaniem
przedmiotow przez kubizm. Ot6z chce wyjasni¢, ze termin
ndeformacja“ trzeba rozumie¢ jako deformowanie nie przed-
miotu, lecz deformowanie malarskich elementéw znajdujacych
sie w przedmiocie. Deformowanie to odbywa sie wedtug czy-
sto plastycznych malarskich praw, w nastepstwie czego pow-
staje na ptdtnie nowy stosunek i porzadek tych element6éw.

W takiem kubistycznem deformowaniu nie mozna szu-
ka¢ istoty przedmiotu, a tylko istoty czystej malarskosci
barwnej.

Plastyk prawdziwy nigdy nie bedzie rozpatrywat przed-
miotow ze strony ich utylitarnej wartosci; na odwrét wszyst-
kie te utylitarne wartosci bedzie naginat do formy wynikaja-
cej z praw plastycznych.

Przyktad. Konstruktywizm jest kierunkiem, gtoszonym przez
bytych malarzy plastycznych, ktérzy uznajg te-
raz tylko wartosci utylitarne, a sztuke usuwajg
jako zbyteczng. To stanowisko doprowadzito
rosyjskich konstruktywistéw do wyrabiania +6-
zek, piecow i innych przedmiotéw uzytkowych.
Patrzac na to usmiechatem sie i mowilem, ze
aby doj$¢ do jaknajlepszych przedmiotéw tego
rodzaju, wystarczy zagladna¢ do bylejakiego
katalogu bylejakiej fabryki amerykanskiej.

|

Rozpatrujgc skrzypce widzimy ze stosunek réznych ich
czesci wynika z praw technicznych w ich czysto utylitarnem
znaczeniu.

Przed malarzem plastykiem stato pytanie, czy 6w stosu-
nek form jest zgodny z prawami plastycznemi czy nie. Od-
powiedz byta jasna: ze stosunek ten moze byé czasem zgo-
dny, lecz ogranicza sie to tylko do kilku czesci, a nieda sie
odnalez¢ we wszystkich czesSciach przedmiotu.

Wiec stuchajac glosu czysto plastycznych praw, zrozu-
miano, ze stosunki form moga by¢ inne na obrazie niz w przed-
miocie i w tem odmiennem rozplanowaniu elementy przed-
miotu uzyskujg czysto plastyczne znaczenie.

W kubizmie glos ten byt wystuchany tak wyrazme jak
nigdzie gdzieindziej i dlatego nigdzie prawa plastyczne nie
ujawnity sie z taka sitg jak w kubizmie.

Na zalgczonej tablicy widzimy na ryc. 1-ej skrzypce wy-
konane wedtug praw technicznych, a na dalszych stopniowe
zmiany, dokonane w stosunkach elementéw celem nadania
tym stosunkom porzadku zgodnego z prawami plastycznemi,
a opierajacego sie na kontrastowych przeciwstawieniach form.
Na ostatniej rycinie widzimy, ze juz elementow przedmiotu
prawie niema. Elementy przedmiotowe rozpuscity sig, jesli
mozna tak powiedzie¢, w chemicznych prawach plastycznych
i przyjety nowa posta¢, posta¢ malarska. W tym obrazie widz
niech juz nie szuka postaci przedmiotow, a tylko ksztattow
plastycznej malarskosci. Ostatnia rycina pokazuje juz nowy
stosunek elementdw w obrazie. Po tej rycinie nastepuje juz
suprematyzm bezprzedmiotowy.

KAZIMIERZ MALEWICZ



W BAUHAUSIE

Bauhaus, ten w Dessau. Poprzednio siedzibg jego byt
Weimar, gdzie utrzymywat sie funduszami rzagdowemi. Kiedy
jednak wiadza dostata sie w rece prawicy, cofnieto zasitki
I Bauhaus ulegt zamknieciu. Profesorowie pozostali bez pracy,
uczniowie bez nauki. Zadna szkota Niemiec zadnemu z pro-
fesoréw Bauhausu nie data moznosci nauczania. Dopiero miasto
Dessau, rzadzone przez socjalistw i mieszczanskich demo-
kratow, powotlato ich na swa ziemie, biorac na siebie koszta
budowy 1 utrzymania tego instytutu.

Wiec do Dessau. Z Berlina zwyklym pociggiem trzy
godziny. JesteSmy na miejscu o pigtej wieczorem. Juz nogi,
ktére widzi sie na schodach dworcowego tunelu, zapowiadaja
prowincje. Lecz nie jest to prowincja pruska. Miasta pruskie
ukazujg réznice liczbowe bez rdznic tresciowych. Tutaj pra-
wie niema berlina. Jestesmy w rezydencji ksiestwa anhalc-
kiego. Mafte domki jednopietrowe i dwupietrowe, jakby z kra-
kowskiej ulicy Szewskiej lub warszawskiej Elektoralnej. Na
obwodzie miasta tryskajg dtugg czerwienig kominy. Jestesmy
w jednem z ognisk $rodkowo-niemieckiego rewiru weglowego.

Kawiarnia. Frankfurckie wyrstle. Dla Malewicza trzy
herbaty. Daremny telefon do Kandinskyego. Spacer. Stacja
przed kazdem jasniejszem oknem wystawowem., Wzdychania
Malewicza do ptaszczéw, obruséw i kuferkéw. Zartem kupu-
jemy #6zko. Znowu daremny telefon do Kandinskyego. Znowu
wychodzimy na ulice. Psiakrew deszcz.

Niema co czekal. Trzeba zatelefonowa¢ do Gropiusa
dyrektora Bauhausu. Wchodzimy do kawiarni. Telefonuje.
Jest! Bardzo sie cieszy, ofiarowuje nocleg w swym domu,
podjezdza pod kawiarnie dyrektorskiem autem. Szlachetna
twarz, omotana zmeczeniem, napieta prawda.

JestesSmy u niego. Pokoj przyje¢. Jedna S$ciana utworzona
przez kotare z cienkiego piaskowego materjatu, za ktérg —
jak nazajutrz miato sie okaza¢ — znajduje sie cze$¢ jadal-
niana, komunikujaca sie bezposrednio z kuchnig za pomoca
rozsuwatnego okienka. Ubarwienie Scian w najscislejszej za-
leznosci od rozczlonowania architektonicznego przestrzeni.
Zgodnie z podziatem wnetrza na dwie czesci powata podzie-
lona na dwa prostokatne pola barwne. Jedno z nich czarne.
Zlewana mlecznem $wiattem poziomych lamp, czerfi ta ochta-
dza sale spokojem. W granicach jednego cztonu architekto-
nicznego powierzchnie jednostajne. Wszedzie tendencja do
uzyskania jaknajdalej idacej gtadkosci $cian. Zadnych szaf;
wszystko w $cianach. Nawet etazera. z ksigzkami ktorg wia-
$nie mam przed..sobg, razi gospodarza domu, rozmyslajacego
juz nad sposobem ukrycia tego sprzetu. Siedzimy wygodnie
w krzestach, ktore nalezatoby nazwac aparatami do siedzenia.
Ksztatty ich sg chyba najdalszym odskokiem od znanych
dotad ksztattdw tego mebla. Przypominajg przyrzady me-
dyczne. Juz to nasuwa mysl, ze fizjologja ciata ludzkiego
byta tu zrédtem inspiracji. Istotnie. Na szkielecie ze stalowej
niklowanej rury rozpiete sg podatne podpory i oparcia,
ktérych rozmieszczenie S$cista wymysinos¢é podporzadkowata
potrzebom siedzacego ciata. Siedzimy wygodnie, bardzo wy-
godnie. Wchodzi urocza pani Gropiusowa, 0 oczach i ustach
wybranych z najlepszego zbioru. Méwimy o krzestach. Lekkim
ruchem reki pani Gropiusowa przysuwa moje krzesto do
kanapy na ktdrej siedzi. Niestety tylko po to, aby wykaza¢
tatwa jego przenos$nosc.

PrzyjechaliSmy w pierwszy dzien feryj wielkanocnych.
Wielu profesoréw wyjechato z Dessau. Tych, ktoérzy pozo-
stali, wzywa telefonicznie Gropius. Juz zaczynajg sie scho-
dzi¢. Pierwszy zjawia si¢ Wegier Moholy-Nagy malarz, a ro-
wnoczes$nie fotoformator*). Twarz jego pomniejszajg zeby, ktére

*) W lecie roku 1923 siedzieliSmy w kilka oséb na terasie krakowskiej
Esplanady. Na stole stato puste naczynie, jeszcze nieuprzatniete przez stuzbe. Ze
spodkoéw, filizanek, szklanek i tyzek utozyt kto$ budowle, ktéra podobata sie
og6lnie. Woéwczas Bruno Jasienski wyrazit zdanie, ze wobec piekna przed-
miotéw uzytkowych zbyteczng staje sie sztuka plastyczna. Sprzeciwiwszy
sie temu, namawiatem do sfotografowania owej budowli naczyniowej, a potem
proponowatem tworzenie z réznych nowoczesnych przedmiotéw kompozycyj

odstania szeroko, gdy méwi. Kilka chwil po nim wchodzi
Szwajcar Mayer, architekt. Zdrowa twarz majstra. Wszyscy
interesujg sie bardzo Malewiczem. Jednym z pierwszych pro-
fesorébw Bauhausu byt Lissicky, uczenh Malewicza, ktory wiele
opowiadat tu o swym nauczycielu, ttomaczyt jego artykuty
i rozpowszechniat jego idee. Dokota nazwiska Malewicza gnie
sie w Bauhausie ukion szacunku. Fotelowa odlegto$¢ po-
miedzy nim a zebranymi tu artystami nie zabita jednak od-
legtosci miedzy Leningradem a Dessau: Malewicz nie mowi
ani po niemiecku ani po francusku. Tym faktem rosnie zain-
teresowanie dla jego osoby.

Po skrzyzowaniu wiadomosci osobistych rozmowa zmierza
ku konfrontacji idej. Malewicz rozréznia miedzy architekturg
a architektonika; pierwsza ma cele uzytkowe, druga czysto-
artystyczne. Architektonikg produkuje twory, w ktérych chodzi
jedynie o artystyczne zwigzki form przestrzennych ; nie liczy
sie z tem, Zze kto$ bedzie jej dziela zamieszkiwat (i dlatego
nie zajmuje sie n. p. rozktadem drzwi; jesli bierze w rachube
rozktad okien, to tylko dlateg6, ze Swiatto wptywa na pla-
stycznos¢ form przestrzennych) Gropius ktéry w odréznieniu
do plastyka Malewicza jest zawodowym architektem, stawia
sobie inne cele. Dla niego sposob budowy zalezy najscislej
od funkcji budynku; istota budynku decyduje o technice bu-
dowania, a technika budowania decyduje o ksztatcie budynku.

Jednakze Malewicz cieszytby sie gdyby budowniczowie
budowali gmachy wedtug jego modeli plastycznych. Dziwne.
Co$ co byto stworzonem dla pewnego celu, ma stuzy¢ innemu
celowi! System form przestrzennych, zestawiony dla celéw
czysto artystycznych, ma spetnia¢ zadania przedmiotu uzyt-
kowego! Pewne wyjasnienie tej sprzecznosci daje anegdota,
ktorg Malewicz opowiadat nazajutrz przy obiedzie: Pewnego
razu dla zabawy rozcigt filizanke prostopadle na dwie czesci-
Byto to w okresie niedostatku pienieznego; dostat bure od
zony. Ale czes¢ filizanki, opatrzona uchem, podobata mu sie
bardzo, wiec zachowat jg. Pewnego dnia nie znalazt jej na
miejscu, na ktérem jg zostawit. Zona uzywata jej do prze-
sypywania maki czy cukru. Ta anegdota miata dowodzi¢ tego,
ze co$, co nie bylo stworzone z mys$lg o uzytkowosci, moze
okaza¢ sie przedmiotem uzytkowym. Gropius wystuchat ane-
gdoty i nic nie odpowiedziat. A przeciez mozna byto ode-
prze¢, ze blaszana szufelka jest przy przesypywaniu maki
wygodniejsza niz potowa filizanki. Nalezy pamieta¢, ze je-
steSmy w S$wiecie rzeczy. Obowigzujg tu inne prawa niz
w $wiecie sztuki. Niewatpliwie dzieta sztuki, nawet jaknaj-
wylgczniej podporzadkowane prawom czystej sztuki, zasilajg
magazyny zbiorowe] energji witalnej dzieki rozgatezieniom,
wihasciwym naturze idej. Poemat, chocby najbardziej ,oder-
wany od zyciall stuzy zyciu, o ile jest dobrym poematem**).
Nalezy jednak uwzgledni¢, ze architektura przenosi nas
w $wiat rzeczy. Jak pierwszym celem dzieta sztuki jest wiadza
wzbudzania wzruszen artystycznych, tak pierwszym celem
rzeczy uzytkowej jest jej uzywalnos¢. Zycie rzeczy rozpo-
czyna sie z jej uzyciem. Jak kazdy twor ludzki, rzecz spetnia
swe zadanie, jesli spetnia je jaknajlepiej. By spetnia¢ je jak-
najlepiej musi korzysta¢ ze wszystkich srodkéw ktdrych
uzycza terazniejszosc.

Lecz Malewicz nie uznaje danych czasu. Kilka dni przed
wyjazdem do Dessau bylismy z wizytg u architekta niemiec-

analogicznych, przeznaczonych do fotografowania i uwzgledniajacych walory
fotograficzne. Wér6d malarzy znalazt sie jeden, ktéry zapalit sie do tej idei
i podjat si¢ metodycznej jej realizacji. Uznali$my, ze otwiera si¢ przed nami
nowa dziedzina twdrczosci i w ogniach zapatu zaczeliSmy szukaé dla niej
nazwy; nie czekajac dtugo, ochrzciliSmy ja mianem fotoformji, jej twor
nazwali$my fotoforma, a twérce fotoformatorem. Po pierwszych pracach na-
szego fotoformatora, wykonanych w najniekorzystniejszych warunkach, a je-
dnak zapowiadajacych ciekawe wyniki, dowiedzieliSmy sie, ze w Paryzu Man
Ray robi ,,co$ podobnnego”. To tak zrazito naszego fotoformatora, ze prace
swe przerwat. PdzZniej okazalo sie, ze Man Rayowi chodzi gtéwnie o gre
Swiatta, i ze daje on w swych kompozycjach ksztatty bezprzedmiotowe, pod-
czas gdy fotoformia miata utrwalac nowoczesne przedmioty i piekne kompo-
zycje z nich utworzone. Stawiajac obok fotografowanych pejsazéw fotogra-
fowane kompozycje przedmiotowe, miata w Swiecie wzruszeniowym dzisiejszego
cztowieka rownouprawni¢ z pigknem przyrody piekno wytworéw cywilizacji.
Lecz trudno. Pracy, porzuconej przez naszego fotoformatora, nie podjat juz
w Polsce nikt. Tymazasem zagranica innemi drogami i z lepszymi wynikami
szta w podobnym kierunku.

**) Por. artykut: ,Takze inaczej", Zwrotnica nr. 7.
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kiego, Mies von der Rohe. Malewicz wywodzit, ze archi-
tektura, podobnie jak sztuki stosowane i sztuka wogole, roz-
wija sie wylgcznie pod wptywem ideji estetycznych, bez udziatu
czynnikéw historycznych (spotecznych, ekonomicznych czy
innych). Mowit, ze budowal modele architektoniczne, ztozone
z nowych elementdw budowlanych, lecz zbudowane wedtug
systemu gotyckiego. Mies zauwazyt, ze przeciez te budowy
gotyckie dzisiaj w naszych czasach nie moga sie na nic
przyda¢. ,,Kto wie!* odrzekt Malewicz, a odpowiedZ jego
skwalifikowato towarzystwo jako niezwykle ciekawg (,,Ausser-
ordentlich interesant”). Potem moéwit, ze ksztatt mebli nie
zmieniatby sie gdyby nie zmienialy sie idee estetyczne. Mies
przeciwstawit mu sie twierdzeniem, ze np. krzesto dzisiejsze
musi zmienia¢ sig, bo czlowiek uprawiajacy sporty siedzi
inaczej niz dawny cztowiek. Ja — zatrzymujac sie na terenie
potrzeb organizmu, obranym przez mego poprzednika —
wskazatem na to, ze ksztatt krzesta bedzie ulegat zmianom,
m. in. takze zaleznie od pogladéw medycyny chocéhy tylko
na proces oddychania lub trawienia, a wiec — przyjgwszy
0g06Inos¢ zwiazku idej naukowych — bedzie zalezat od nauki
wogble. Wspomniatem takze o widocznym wplywie bakterjo-
logji na sposéb urzadzania wnetrz mieszkaniowych.

Rozmowa, ktora stuzyla tylko wzajemnemu poznawaniu
sie, byta przelewaniem petnego w petne. Sprawy sporne byty
nadmiarem, wiec kapaly w milczenie. Wystarczato, ze sie
pojawiaty.

Gropius telefonuje do Kandifskyego. Juz jest w drodze.
Mozna byto spodziewac sie jakiego$ zaciekawionego, jesli nie
goracego, przywitania miedzy tym Rosjaninem pracujagcym
w Niemczech a tym Polakiem pracujacym w Rosji. Lecz nie.
Kandinsky skapym ruchem reki stracit chwile na podtoge,
gdzie wkrétce nie pozostato z niej $ladu. Zawiodla nawet
nadzieja, ze Kandinsky na jaki$ przynajmniej czas bedzie mogt
mnie zastapi¢ w nudnej robocie ttomacza. Z rosyjskiej roz-
mowy z Malewiczem ttomaczyt Kandinisky tylko to, co uspra-
wiedliwiato jego (Kandiriskyego) $wieze niepowodzenia w Rosji.

Godzina dwunasta. Spac! Rozchodzimy sie. Gropiusowie
oprowadzajg nas jeszcze po swem mieszkaniu. Gtladkie
i ISniace, jakby zrobione z nieztomnej porcelany. Na pierwszem
pietrze pokoj goscinny. Na ucho: dwa stare tdzka.

Nazajutrz zwiedzanie Bauhausu. Zabudowania rozpadajg
sie na szkole zawodowa, warsztaty laboratoryjne i mieszkania
dla ucznidéw. Istotng cze$¢ Bauhausu stanowig warsztaty, po-
Swiecone pracom metalowym, stolarskim, budownictwu, ma-
larstwu Sciennemu. Wyglad catosci zachwycajacy. Niezwykle
efekty form i dziatania materjatébw. Z kazdej strony inne
widowisko wigzan. Gdyby jeszcze trzeba bylo dowodu na
epokowg warto$¢ czynow nowej sztuki, tu jest ten dowdd.
Jest z zelaza, zelazo-betonu i szkia.

Bauhaus jest szkotg ksztattowania. Poprzez nauke o for-
mach, poprzez umiejetnosci rzemie$lnicze i techniczne pro-
wadzi swych ucznibw do budowy doméw i sporzadzania
urzadzen domowych oraz do projektowania model6w-typow
dla przemystu i rekodzieta. Zwigzek nauki malarstwa stalu-
gowego z innymi celami naukowymi Bauhausu nie jest dos¢
jasny. Kiedy pokazujg nam prace ucznibw w papierze, rozu-
miemy ich rolg, nawet wtedy kiedy nie majg zadnego zna-
czenia uzytkowego. Chodzi o poznawanie praw materjatu.
Tworzac z okreSlonego kawatka papieru dowolne twory,
z warunkiem, ze nie wolno pozostawi¢ bez zuzytkowania ani
skrawka, uczen wzywa sie w nowoczesng zasade oszczedzania
materjatu, a réwnocze$nie uczy sie poznawac wilasciwosci
materjalu. A nauka malarstwa ?

Wytania sie sprawa wptywu form artystycznych na formy
produktéw techniki. Czy sztuka powinna wptywaé na formy
wytworéw fabrycznych czy tez powinna pozostawi¢ je pra-
wom, normujacym produkcje techniczng? Kazdy, kto uwzgle-
dnia dane czasu, ujrzy te sprawe w zaleznosci od czasu.
Stanowisko bezczasowe Malewicza prowadzi i tutaj do po-
mytek ; twierdzenie jakoby wystarczato wzig¢ ilustrowany
katalog wyrobow amerykanskich, aby sprawe ksztattu wyro-
béw fabrycznych rozwigzaé¢, nie uwzglednia ani fazy in-
dustrjalizacji ani catoksztattu warunkéw zyciowych w jakich

znajduje sie obecnie Polska czy Rosja. Wyroby Standw
Zjednoczonych znajduja sie w najbardziej poddanczej zalez-
nosci od stanu tamtejszego przemystu. W krajach o znacznie
nizszym rozwoju _przemystowym przemyst nie potrafi ich
wytworzy¢, a zycie nie potrafi ich zuzyc. Tu druga uwaga
rowniez natury czasowej. W krajach o nizkiem “uprzemysto-
wieniu, w krajach gdzie logika produkcji przemystowej nie
osiggneta jeszcze stopnia czystosci, na wytworach technik
znac¢ jeszcze wptywy rekodzieta i upodoban artystycznych
z epoki rekodzieta. Z temi upodobaniami walczy¢ moze sku-
tecznie sztuka terazniejszosci. Trzeba jednak pamietaé, ze
sztuka terazniejszosci to nie jest to samo co sztuka wspotczesna.
Wspotczesnos¢ jest pojeciem kalendarzowem, terazniejszosé
jest pojeciem fizjognomicznem. Ci ktorzy terazniejszos¢ mie-
szaja ze wspdlpczesnoscig, moéwig o terazniejszosci ktora jest
sobg z nazwiska; ja za$ mowie o terazniejszosci, ktora
jest sobg z rysopisu. Czyz trzeba dodawaé, ze w rysopisie
tym gtéwne znaczenie ma dla mnie rubryka ,,znakéw szczeg6l-
nych"? Woplywajac na wyglad wyroboéw fabrycznych i elimi-
nujac pozostatosci dawnych wplywow artystycznych, sztuka
terazniejszosci moze zblizy¢ produkcje maszynowa do jej wia-
snego ducha. Z czasem przy postepujacem uprzemystowieniu
prawa amortyzacji i wydajnosci pracy, imperatywy maszyny
I chemji, zwigzane w nierozerwalny wezet koniecznosci, nie
bedg mogty zapewne dopuszcza¢ gtosu czynnikow artystycz-
nych i zapewne glos ten bedzie juz zbyteczny. Czy przy
uwzglednieniu obecnego rozwoju przemystowego Niemiec
Bauhaus odgrywa juz role spdzniona, czy tez nie, nie wiem.
Trzebaby lepiej zna¢ Niemcy. Dla Po'aka jest on jednak
jeszcze ciagle wyspa snow.

Do Bauhausu nalezg takze domy profesoréw, wybudo-
wane réwniez przez miasto i bedace jego wiasnoscia. Lezg
w ustronnej aleji, poza obrebem gmachow instytutowych,
oddzielone od nich sporg potacig miasta. Sciany ich sg biatg
jasno$cig wsrdd zielonej jasnosci trawnikéw i drzew. Plaskie
dachy, zamykajace je linjg pozioma, tulg je radosnie do ziemi.
Okna szukajg Swiatta tam gdzie chcg je znalez¢. Cien fapig
wypusty. Na platformach i terasach ustugujg powietrze i cie-
pto. Pierwszy raz widze nowa architekture nie na ilustracji,
lecz w jej zachwycajgcem istnieniu materjalnem. Rozgladam
sie, ciesze sie, a pod podziwem i pod radoscig odczuwam
w sobie pecznienie jakiego$ szczegdlnego zadowolenia, ktére
poczatkowo nie jest mi jasne. Pecznieje, pecznieje i No
tak, juz je rozumiem. Zadowolenie osobiste. Powinowactwo
miedzy rytmem tej architektury a rytmem mojej poezji. Jak
u mnie rytm spetnia funkcje literacky, tak tu spetnia funkcje
budownicza. Okna nie sg rozmieszczone wedtug ,,stop" z gory
przyjetych ani nie folguja ,verslibrystycznej*“ swobodzie, lecz
rozmieszczenie ich jest srogo podporzadkowane logice budowy.
Tensam rytm w stosunkach bryt i powierzchni. ,Rytm wia-
sny”, o ktéorym moéwie w ,Nowych Ustach" (str. 43-44)
moznaby mutatis mutandis zastosowac” do tej architektury.
W niej tez znajduje on nowe uzasadnienie. Aaaa.

Po ©biedzie u Gropiuséw jazda do Torten, gdzie Gro-
pius buduje osiedle robotnicze. Dwa dtugie rzedy domkdw
z ktorych kazdy zawiera cztery mate izby i stanowi jedno
mieszkanie. Nowoczesny serjowy system budowy zredukowat
koszta do tego stopnia, ze robotnik, ktdéry placi z gory
1.000 Mr, a potem optaca normalny czynsz, staje sie po upty-
wie 15-tu lat wihascicielem zamieszkiwanego domku.

Osiedle w Torten ma dla nas tyle nowosci, ze rezygnu-
jemy z herbaty z ktérg czeka na nas Kandifnsky. Wracamy
do Dessau pot godziny przed odejSciem naszego”pociggu.
Ostatnie pozegnania w Bauhausie. Skok do pracowni Kan-
dinskyego. Wychodzimy. Pani Kandifnska pragnie pokaza¢
mieszkanie, ,urzadzone z uwzglednieniem kryterjow malar-
skich". Co tu robi¢ ? Pocigg! Propozycja pojawia sie po raz
drugi. Malewicz nie styszy, ja stysze. Trudno. ,,Czy chciat-
bym ogladna¢ mieszkanie ?  Z najwieksza przyjemnoscig”.
Ogladam, podziwiam, wzdycham. Potem pozwalam juz sobie
wypas¢ szybko do sieni i pcha¢ Malewicza” do auta. Pociag i

TADEUSZ PEIPER
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ODPOWIEDZ:

Nasza aktualnos¢ nie iest aktu-
alnoscig dnia miesigca esy roku.
Nassa aktualnos¢ Jest aktual-
noscig epoki.

PROCHY SLOWACKIEGO

spoczng w krypcie Ka-
tedry Wawelskiej. Triumf najwiekszego poety polskiego jest
Swiadectwem potegi poezji. Przedstawiciele kosciota katolic-
kiego ustgpili przed najwymowniejszym swym wrogiem, bo na
dziele swem stangt on tak wysoko, ze wznoszac oczy ku
niemu, wznosi sie je roéwnoczesnie ku niebu.

JULJUSZ KADEN BANDROWSKI: ,WCIE-
NIU ZAPOMNIANEJ OLSZYNY"

Juljusz Kaden-Bandrowski $miatem nowatorstwem stylu
wzniecat podziw. Wyréstszy z Miodej Polski, on jeden prze-
famat jej zaczarowane ‘koto i, stworzywszy warsztat nowych
form stylu, wyprzedzit w dziedzinie metafory kilka $rodkow,
podjetych pézniej i przetworzonych przez nowg poezje.

Najcenniejszym motorem tworczosci Kadena jest pasja
formy. Poprzez wszelakie koncepcje moralne, poprzez do-
razna nieraz dydaktyke spoteczng, ta wola pisarza przedziera
sie ku czystej tworczosci i ona to czyni, ze proza jednego
tylko Kadena, swojg zmasowang obrazowoscia i ostrowidz-
twem przenosni, opartemi na Verhaerenowskich sposobach
poetyclach, wkracza w istotng proze poetycka. Temperament
pisarza wytamuje sie jednakze z klamer stylu i szuka szczelin
ujécia: Kaden rozsuwa sktadnie do najluzniejszej rozciagli-
wosci poszczegdlnych fraz i calych zdan. Ryzykanctwo po-
pycha go do uprawnienia autonomji kazdej frazy zdaniowej.
Stad: obfitosC zestawien asyndetycznych, zdan urwanych,
raptownych konkluzyj, oddzielonych od toku mysli jedynie
pauza. Wiasciwos¢ ta pozostaje w zwigzku z inng cechg stylu
Kadena: ze zmystowos$cig stowa.

Zmystowos¢ stowa wigze Kadena Bandrowskiego z mio-
dopolska przesztoscig. Mioda Polska podtozyta pod harmo-
nijny styl sienkiewiczowski dynamit eksplozywnosci stowa.
Czes¢ dla hatasu emocjonalnego wyrazu, a lekcewazenie jego
zawartosci pojeciowej; wysitek zmierzajacy do natychmiasto-
wej ekspresji wyrazily sie we wzbogaceniu stownika literackie-
go. Modernizm przetoczyt sie po jezyku polskim ktebowiskiem
stow zapomnianych lub niestyszanych: ozywit archaizmy; wznie-
cit kurzawe neologizméw ; natadowat jezyk literacki roznoraka
gwara. Ale bogacac zasob jezyka, zaniedbat jego forme. Ptynnosc¢
otwartych zdan Sienkiewicza ustapita blokom stownym, ta-
mujacym prad mysli.Tradycja Miodej Polski cigzy dotychczas
na stylu prozy i poezji. Nie przerwat jej bynajmniej betkot
ekspresjonistdw ze ,Zdroju*. To ona, Mtoda Polska, wysie-
dziata teorje, ze stowo jest jak ptak Swiergocacy i dotykalny.
Naiwna wiara, ze jednem stowem, niezaleznie od jego zwiazku
ze zdaniem, utrafic mozna widzenie, porusza dotgd serca wielu
poetow. Niestety, zaden rzeczownik nie jest twardy,
ani miesisty, zaden czasownik nie pachnie ani nie
szele$cl, a 6w kadenowy »krzak", najbardziej nawet w ustach
»rozkrzaczony*, nie narzuca czucia krzaka. Zwigzek zmystowy
wyrazu z wezwanym przez niego przedmiotem zostanie zawsze
subjektywnem urojeniem. Dopiero wigzanie stéw chwyta
przedmiot.

Usitowania wspdlne wszystkim niemal pomtodopolskim
pisarzom, skupione najdosadniej w Kadenie, zmierzajg we
wrecz przeciwnym kierunku. Wiodg one do nadmiaru opi-
SOWOSci, kosztem wiazan pojeciowych. (Ciekawym okazem
zmystowego pojmowania stowa jest zdarzajgce sie niekiedy
odksztatcenie pojeciowe wyrazu: wyraz, ze wzgledu na
budzace rzekomo swym dzwiekiem analogje wrazeniowe, zmienia
w warsztacie Kadena swoje znaczenie). Obok zmystowego sto-
sunku do stowa znajdujemy u Kadena biegunowe przeciwien-
stwo : czeste postugiwanie sie abstraktami (Mitos¢, Madrosc).

Jest to juz nie tyle sprawa jezyka, ile kadenowej psychologji.
Uzywa on gotowych terminow psychologicznych, zamiast zja-
wiska psychiczne bada¢ i wyrazac.

Bo tez Kaden bynajmniej nie jest mistrzem w studjum
i wyrazie zycia duchowego swoich bohateréw. Ludzie Kadena,
cielisci, doskonale zobrazowani fizycznie, Zyja poprzez opis
gestu i ruchu fizycznego. Nikt tak przenikliwie nie pod-
patrzy marszczacych sie brwi, u nikogo bohater tak nie
chrzaknie, jak u Bandrowskiego. Ten $wietny prozator jest
obdarzony tak wyostrzong spostrzegawczoscia, ze jego obrazy
wiamujg sie w pamig¢ ramami przenosni niezwykle trafnych.
W trafnosci widzen poetyckich btyszczy wielkos¢ Kadena
i jego bliskos¢ intencjom Nowej Poezji.

Woynalazczo$¢ Bandrowskiego wzbudzita u leniwych kry-
tykéw zrozumiate reakcje. Wszystko, co w beletrystyce wy-
maga wysitku wspéttworczego, nie moze liczyé w naszej
krytyce na uznanie. Dlatego najpopularniejszem hastem gra-
sujgcem zarazliwie u nas jest postulat ,prostoty”. | Kaden
pokionit sie przed tym przesadem. W dwu ksigzkach z cyklu:
»,Miasto mojej matki", styl swéj, z natury metaforycznej
posredni, nagigt do tresci lirycznej, bezposredjlio apelu-
Jacej do wzruszenia czytelnika. W pierwszym tomie, dzieki
ciagle obecnej mysli o formie, zdotat stworzy¢ wstrzemiezliwy
uczuciowo, ekspresyjny tok opowiesci lirycznej. Od niebez-
pieczenstwa sentymentalizmu uchronita go gorgca postawa
artysty, ktéra pozwolita mu by¢ chtodnym w stosunku do
lirycznoSci  wspomnieA. W cieniu zapomnianej olszyny"
Kaden-Bandrowski, zapewne pod wptywem os$mielajacych gto-
séw krytyki, pozwolit sie ponies¢ falom sentymentalizmu,
robionego forsownie. Zmiana postawy artystycznej odbita sie
przejrzyscie w stylu. Obawa przed posrednioscig i che¢ ,,pro-
stoty* skionita Bandrowskiego do zahamowania warsztatu
stylotworczego; Kaden zblizyt sie do jezyka ,,m6wionego*.
Skwapliwo$¢, z jaka zapisuje w cudzystowach ten jezyk,
odsuneta go od innego zadania : budowy wyobrazen.

Ostatnia faza twoérczosci Kadena-Bandrowskiego odstania
powazne niebezpieczenstwo. Rezygnacja z formy na rze&?
rzekomo gtebokich, ,odwiecznie madrych* spraw bytaby
zejsciem na Sciezki przystowiowych moratdw. Nalezy mie¢
nadzieje, ze, whrew radosci chwalacych go krytykéw, Kaden-
Bandrowski zatrzymat sie ,W cieniu zapomnianej olszyny"

jedynie dla wypoczynku.
Jedy yp y JULJAN PRZYBOS

JULJUSZ KADEN-BANDROWSKI:
~EUROPA ZBIERA SIANO"

Tytut ostatniej ksigzki Kadena-Bandrowskiego nie jest
przypadkowem tylko powtérzeniem nazwy jednego z zawar-
tych w niej opowiadan. Usprawiedliwia on feljetonowg przy-
godno$¢ wrazen z podrozy po Europie zachodniej, ale ma
zapewne jeszcze inny zamiar: zapowiada kierunek obserwacji
autora.

Kaden, po ksigzkach poswieconych dzieciom, zwraca sie
do tematéw ,matych™. Europa ujrzana jego drobiazgo-
wemi oczyma ,zbiera siano* spraw drobnych, a przeciez w tej
swojej znikomosci —,,wiecznych", ,,waznych-najwazniejszych".
,Obled szczegdtdw™ wiedzie pidro autora po licznych stronicach
opisowosci doktadnej, skrzetnej, zaciektej, zrodzonej z zgdzy
akuratnos$ci. Stronice te skupiajg niemal w zupetno$ci war-
tos¢ cwiczen stylistycznych ,,Europy*. Narracyjno$¢ zwiera
Kaden ramionami Scistych obrazow poetyckich; w zdania
0 rytmie zwiklanym wprawia ztoto $wietnych metafor. One
to kratkujg statystyczng mnogos$¢ szczeg6tdw opisu, czynigc
z niego twor poezji.

Pragnienie podniesienia tematéw ,,matych" do rangi po-
wiesciowej spetnito sie nie tylko w drobiazgowej akuratnosci
opiséw; jego ujemnym wynikiem jest dowolno$¢ obser-
wacji pisarza : nieusprawiedliwione koniecznoscig stopniowa-
nia — wnoszenie w opis bytejakiego szczeg6tu. Chec
réwnouprawnienia ,,matosci”, znoszac hierarchje opisywanych
rzeczy, prowadzi do owego ,wora radosci nieskonczonej"
pisarza, w ktdrg mozna tadowa¢ bez dna: ,koron, perel,
znakow, ptakéw, okretow, wynalazkéw, chmur, deszczéw,
gradéw, ptaczéw, piorunéw i nauki i geometrji i wszelakiego
manewru”... Jest to nieprzebranie wiele w regestrze, ale mato



w noweli. Natadowanie opisu wielkg liczbg najdowolniej ze-
stawionych rzeczy — nie utrwala tych rzeczy w wyobrazni
czytelnika: wysypuja sie z niej jak z wora bez dna.

Z daznosci do utozsamienia réznorodnych przedmiotéw
opisu wiedzie sie inna wiasciwos$¢ stylu Kadena: grotesko-
wos$¢ i zaciecie satyryczne. Zestawienie sprzecznych
emocjonalnie wyobrazen daje jego prozie wigor groteskowego
humoru. Kaden przejmuje odruchy powiedzeniowe niby gwary
jarmarcznej, chlasniecia dowcipu ,,morowca" z koszar. Chwyta
na swoj warsztat takie powiedzenia, i ze szkodg dla arty-

stycznej obrébki cytuje je, ile moze :.. ,A igly?!
A wyroby ? ! A migdaty ? ! A zboze ? 1“...
Artystycznie — nic takie zwroty nie organizujg, a rzekoma

ich emocjonalno$¢, emocjonalnos¢ ,,zycia“
niem_rzemiosta az do prymitywizowania.

Zniwelowanie wartosci rzeczy wigze sie u Kadena z re-
fleksyjnoscia. Refleksyjnos¢ te moznaby okreslic jako pan-
teizm doczesnosci, uniwersalne Wyrownanle wszelakich
wartosci i problemow Czlowiek jest réwnie wazny jak
guzik i petelka, najwazniejsze zagadnienia mysli europejskiej
szeleszcza w sianie, grabionem przez siwg kobiete. Jest to
najstabsza strona twdérczosci Kadena. Odcigga ona pisarza od
obowiazku odkrywczosci w dziedzinie spraw ducha | uprasz-
cza mechanicznie psychologje postam Ona to réwniez jest
winowajczynig ,,obtedu szczegotow", ktory tloczac sie w opo-
wiadaniu, zagarnia jego wrazenie za jednym razem, mazac je
na odlegtosé.

W pokrewienstwie z refleksyjnoscig stoi liryzm Kadena;
oba rodza sie wiasnie z potepionej ,laksy" Zeromskiego.
A jednak liryzm ten, jakim$ nieprawdopodobnym wypadklem
kontrastu, faczy Kaden uporczywie ze swojem ,srogiem*
spojrzeniem epika. | im bardziej poddaje si¢ naiwnemu uro-
kowi ,prostoty”, tem czesciej daje upust sentymentalizmowi,
ktéorym tak popsut proze polskg Zeromski. W opowiadaniach
»Europy" liryczno$¢ ta szczegolniej razi; przyczepiona zwy-
czajnie koncowym zawijasem do przedmiotowej catosci, czyni
wrazenie nierzetelnoéci artystycznej. W utworach za$ w kto-
rych jest inspiratorkg pomystu (n. p. ,,Nad Renem jest pie-
knie") rozlewa sie¢ nijakg szarzyzng. Lirycznos¢, ,wieczne",
»madre" spojrzenie na sprawy $wiata tego wydaje najstabsze
utwory Kadena. Gdyby je przetozy¢ na jezyk obcy, gdybz
znikly ich jezykowe wartosci, zniktoby ich piekno. Jezy
Kadena jest jego trwatg chwata.

— jest upraszcza-

JULJAN PRZYBOS.

ANATOL STERN: ,BIEG DO BIEGUNA"

zawarte w tej ksigzce przestania wstep

Poezje Sterna,
zasta-

proza, w ktérym autor poddaje czytelnikowi pomyst,
niajacy tom koricowem osiggnieciem: flmen.

Ten wstep i to zakoAczenie streszczajg gtowng zawar-
to$¢ poezyj. Stern ze Swiadomoscig odrzuca czystg tworczos¢
poetycka, zapowiadajagc sztuke dostepng uzytkowi ogoétu.
Z zatozenia propagatorstwa spotecznego wigze zawarte w ,,Biegu
do Bieguna" utwory w drabine koncepcji polityczno-religijnej.
Koncepcja to zastraszajgco prosta: Stern wyobrazit sobie we
wspotczesnej kulturze dwie zwalczajgce sie idee: marksizm
i chrystjanizm, i proponuje zespolenie w jedno tych dwu
sprzecznych systeméw. Oto Amen poezji Sterna.

Sztucznos¢ rzekomo osiagnietej syntezy ideologicznej
zaszkodzita Sternowi w rozwinieciu tego Srodka poetyckiego,
ktorym dawniej skutecznie pobudzal czytelnika- Srodkiem
tym byfa zdolno$¢ blasfemicznego f#aczenia trywialnosci ze
Swietoscig. By¢ moze, ze w tej sklonnosci nalezy szukaé
samej genezy dziwacznej ideologji chrystjaniczno-materja-
listycznej. Ale pragnienie uprawdopodobnienia ,,Bieguna" reli-
gijnosci powstrzymato Sterna w ,,Biegua od konsekwentnej
kuplerki tych dwu sktdconych elementow i ono to odetchneto
pacierzowem zakoriczeniem.

W utworach, w ktérych Stern nie propaguje ani mar-
ksizmu ani chrystjanizmu, mozna zauwazy¢ usitowania poe-
tyckie. Poeta opiera sie w nich na metodzie jesieninowskiej
(,Mitologja™), lub tez na peiperyzmie (,,Kazimierz"). Nad wier-
szami temi cigzy jednak potowiczno$é opracowania, zawiniona
ambicjg ilosci. Zasadniczym bledem wierszy Sterna jest re-
zygnacja z jakosci na rzecz ilosci. Che¢ trafienia do prze-

konania wszystkich wyrazita si¢ nie tylko w dwulicowej ,.syn-
tezie" uchrzescijanionego marksizmu; Stern chce réwnie
fatwo zdoby¢ upodobania estetyczne czytelnlkow Rezygnujac
z wysitku poetyckiego, przeznaczonego zawsze tylko dla wy-
branych, usituje ocali¢ pozory poezji wieloméwstwem. Wiele
jego wierszy (Droga wysokiego zwyciestwa, Bieg do bie-
guna) sprawia wrazenie umyslnie wydtuzanych artykutéw
publicystycznych, w ktérych mnogo$¢ strof, oraz hekatomba
imion od Kriszny do Chrystusa ma okrywa¢ pustke poe-
tycka. Szerokos¢ publicystycznych wierszy rozpycha tom, ale
do kartek wypetnionych prozaicznym wstgpem nie dolicza
wartosciowych stronic.

»Bieg do Bieguna" jest oznakg sugestji spotecznikowskiej
w poezji. Podczas gdy ja odbiegtem od intencji niektorych
poematow z ,,Oburgcz", w ktorych chciatem pogodzi¢ utyli-
taryzm spoteczny z postulatami artystycznemi, Stern w okresie
pewnego wyczerpywania sie poetyckiego, rzuca sie w ramiona
idei propagatorstwa spotecznego. Tiumne najscie pomystéw
»syntetyczno-kulturalnych” osamotnito jego poezje: poeta
opuszcza ja, skuszony duzoscig agitatorstwa. A jednak: czy
uczynit to ze Swiadomoscig ofiary? Wiersze, ktore wskazuje
jako etapy dojscia, etapami temi nie sg. ,,Droga wysokiego
zwyciestwa" nie zawiera idelogji pracy, ani ,Europa" nie
zwycieza tragizmu pracy. Czy wiec naprawde rezygnacja
z czystej twdrczosci poetyckiej jest u Sterna wynikiem zwrotu
ideowego, czy tez wyraza ona rezygnacje?

JULJAN PRZYBOS

MARJA PAWLIKOWSKA: ,,POCALUNKI"

Rzadkie w dzisiejszej poezji polskiej zjawisko: utwory
ktére otacza idea poetycka. W budowie, w rozmiarach, w wy-
razie jeden zamiar.

Wykonanie przewaznie $wietne. Miejscami wplywy naj-
nowszej poezji (,,Na balkonie"). Tresciwos¢. Umiejetnosc przy-
gotowywania ostatniej kropki. Nawet pointy, robione na sta-
rem kopycie, otrzymujag miodos¢.

Ruch. O, nie ten ktory wygardlajg krzykacze. Ruch my-
§li. W utworach czterowierszowych dzieje sie tu wiecej niz
w sgznistych wierszyskach wielbionych u nas stowolejow. Mysl
porusza sie z szybkoscig pitki, ktéra bltyskawicznemi odbi-
ciami obiegataby Sciany $wiata. Strofy koriczg sie ruchami naj-
szybszej zonglerki poetyckiej.

Trudno wybaczy¢ ,tesknote". Nie usprawiedliwi tego
zadna demonstracyjnos¢. Poeta tej miary co Pawlikowska... Naj-
lepszy poeta jakiego posiada dzisiaj Polska poza swymi naj-
nowszymi poetami... Nieprawda, to nie tesknota. To co in-
nego. Pawlikowska zbyt dobrze wyrazita swe uczucia, aby$my
mogl ich nie rozpozna¢. Poc6z nazwaniem zwezaé je, znie-
ksztatca¢ i odbarwiac.

Czy chce ja pozbawi¢ cech powszechnosci ? Nie. Wiem
ze przez Pawlikowska przemawia gatunek, Ow ,,zawiedziony,
nieSmiertelny gatunek". f. P.

BUT 1PIETA IRZYKOWSKIEGO

Odpowiedz, dana Grubinskiemu przez Irzykowskiego,
w sprawie buciego konkursu (Wiad. Lit. nr. 18), prezaca sie
kapitalnymi ruchami mysli i parujaca goracem wewnetrznem
o0 ilez prawdziwszem od ,zaru" tych ktoérzy gorgcymi przy-
miotnikami maskuja swe zimno, utrzymana jest na nieszuka-
nych u nas dzisiaj wyzynach uczciwosci polemicznej.
Lecz jest i achillesowa pieta.
tgm bucie i obok tego buta.
obronie konkursu nie wida¢ u Irzykowskiego zainte-
resowan artystycznych, z ktorych przecie konkurs literacki
gtéwnie wyrasta¢ powinien. Patrzy on na sprawe jako psy-
cholog i odnosi si¢ do nigj, jakgdyby do ankiety statysty-
cznej. Interesuje go pytanie, ktory z trzech zadanych tema-
tow skupi dokota siebie najwiekszg ilos¢ konkurentdw, a utwory
osnute dokota jednego tematu, ciesza go jako wymarzony
materjat naukowo - poréwnawczy. Miathy jednak konkurs
swg ciekawg strone artystyczng, gdyby u jego punktu
wyjscia czuwato pytanie, czy konkurs na zadany temat
daje lepsze czy gorsze wyniki artystyczne niz konkurs ze s w o-



bodnym tematem. Dla nas, ktérzy pierwsi wystapilismy
przeciwko hastu bezposrednio$ci tworzenia, konkurs, narzu-
cajacy temat, a wiec ograniczajacy czesciowo bezposrednio$¢
autorska, osiagnatby swoj cel catkowicie, gdyby zawierat
w sobie owag kwestje wyniku artystycznego. Jak jg wcieli¢
w warunki konkursowe, to byloby juz rzecza organizatoréw
konkursu. Obok tematéw zadanych nalezalo znalez¢ miejsce
dla swobody tematowej.

Druga pieta lezy poza butem. W ustepie o komplikacji,
powiada Irzykowski: ,Wcigz si¢ u nas mowi o irracjonalizmie
I przeciwstawia sie¢ go logice — ja chce godzi¢ jedno z dru-
giem“. Godzi¢? Dobrze, ale jak? Godzenie irracjonalizmu
z logika musi tak dlugo pozosta¢ gotostownem taczeniem
przeciwienstw, jednem z tych ktére uskutecznia sie u nas
trzema stowami, jak dtugo nie pojawi sie sam proces fgcze-
nia, jak dlugo wrastanie przeciwiefistwa w przeciwienstwo
nie zostanie przedstawione. Powierzchowno$¢, z jaka traktuje
sie u nas sprawy artystyczne, odbija sie na Irzykowskim.
Podobnie jak tylu naszych blagieréw, zadowala sie on po-
wiedzeniem, za ktérem nic nie umiescit. Przesadza, kto stwier-
dza ze u nas mowi sie o irracjonalizmie; u nas wymienia
sie tylko irracjonalizm, a roli jego w dziele sztuki nie okre-
slit dotad nikt, najmniej za$ ci, ktorzy stowem tern postuguja
sie najczesciej.

PROFESOR SINKO
w liscie nadestanym naszej re

dakcji, prosi o umieszczenie OdeWIedZI na notatke opublikowang
w poprzednim zeszycie ,,Zwrotnicy". Prof. Sinko pisze :

»Z czterech zarejestrowanych atakéw przedostatni jest
zmyslony, a trzy inne fatszywie ocenione. P. Jézef Birken-
majer bowiem nigdy nigdzie nie ,kwestjonowat wartosci
naukowej” mej pracy o Hellenizmie Stowackiego, ktdrej tak
pierwsze, jak 1 drugie wydanie (z r. 1925) spotkato sie z sa-
memi korzystnemi ocenami. Z zarzutéw p. Diirra, podnie-
sionych przeciw trzem tomom wydania ,,Dziet" Wyspianskiego,
konkretny byt tylko jeden, dotyczacy nieuwzglednienia reko-
pisu ,,Batorego pod Pskowem". Rekopis ten przepisat byt
niegdy$ dla W. Feldmana Dr. A. Chmiel, a gdy go nie
znalazt w spusciznie po Feldmanie, nie wiedzac, gdzie sie
podziat, opart sie na tekécie Feldmanowskim, wydanym z jego
kopji, przyczem pare drobiazgébw ja dywinacyjnie popra-
witem. Odnalezienie rekopisu przez p. Diirra przysporzy trzy
odmianki tekstu w uzupetnieniach, ale nie wystarcza na
»,dowod niesumiennosci jako wydawcy" Dra Chmielg, a tern
mniej T. Sinki. P. Czachowski, bioragc na serjo humor felje-
toniku o Giewonckich pomystach p. Staski ,ujawnit bezkry-
tycyzm”, ale tylko swoj. Na ataki p. Diirra i Czachowskiego
zareagowatem po ich ogtoszeniu, a ataku ze strony p. J. Bir-
kenmajera wcale nie byto.

Zostaje wiec jeszcze wskazanie ,,Mysli Narodowej" na
plagjat, dokonany na ksigzce Jampolskiego o Zeromskim.
ldzie tu ,0 dziennikarski artykut, ogtoszony nazajutrz po
Smierci Zeromskiego. Streszczajac w nim miedzy innemi nie-
ktére miodzienicze utwory Zeromskiego, ktérych w danej
chwili nie miatem pod reka, postuzytem sie streszczeniami
p. Jampolskiego, ktére tylko przestylizowatem. Poniewaz tu
nie szto o jakie$ odkrycie czy sady, tylko o kilkuwierszowe
streszczenie, uzyte w popularnym artykule pos$miertnym, nie
zacytowatem pracy p. Jampolskiego, bo w dorywczym arty-
kule dziennikarskim na cytaty miejsca niema. Takie dorywcze
artykuty opiera sie zwykle na rozmaitych Encyklopedjach,
Historjach literatury i t. p. Nie idzie w nich o badania nau-
kowe, tylko o dorazng informacje czytelnika. Podpadajg one
wiec pod kategorje artykutdw dziennikowych, a przy tych
,badania Zrédtowe“ nie majg zastosowania, i o ile kto$ nie
przedrukuje czyjego$ artykutu catego z wiasnym podpisem,
o plagjacie niema mowy. Jezeli autor notatki w ,,Zwrotnicy"
zajmuje sie takze dziennikarstwem, to o tem wszystkim musi
wiedzie¢, a jezeli wie i pomimo tego tak zredagowat swa
notatke, to chyba z rozmystem ,celowal" w moje dobre
imie, a takie ,,celowania” maja juz swoja kwalifikacje etyczng”.

 Zamiast powraca¢ do spraw poruszonych w powyzszym
liscie, wolimy powiedzie¢ to:

Poniewaz tyle zrecznych Swinstw dzieje sie dzisiaj w pol-
skiej literaturze, ze przewinienia Sinki wydajg sie wobec
nich grzeszkami lewej reki, nie zmierzaliSmy — w przeciwien-
stwie do jego statych i okazyjnych wrogow — do zgrucho-
tania jego imienia, lecz notatka, utrzymang w proporcjach
win winowajcy, pragneliSmy jedynie przywies¢ go do przy-
tomnosci. Bo jesli kto, to on wihasnie, profesor Sinko, mogtby
odegra¢ w dziennikarstwie krakowskiem role bardzo pozy-
tecznego pracownika literackiego, gdyby jakis niewyjasniony
zawr6t glowy nie sprowadzit go na drogi, na ktérych pozo-
stawia sie za sobg duzo kurzu, lecz na ktorych nie pozostawia
sie po sobie S$ladow. Marzenia o rekordach ilosciowych
i ambicja wszedobylstwa uniemozliwiaty temu pisarzowi grun-
towniejsze zapoznawanie si¢ z omawianemi przezen sprawami,
totez jego niezwykta pracowitos¢ nie roznita sie w wynikach
od najbardziej zatwardziatego lenistwa dziennikarskiego. Stresz-
cza¢ Zle pieC ksigzek na tydzien i oceniaC je niewybrednie,
to potrafi byle jaki gazeciarz; ujmowac zjawiska literackie
w ich wewnetrznym zwiazku, odstania¢ Zrodta ich istnienia
i linje ich biegu — to mogio by¢ zadaniem uczonego na
famach popularnego dziennika. Wystepujemy wiec przeciwko
panu S. K. z myslg o imieniu Tadeusza Sinki.

STOSUNEK DO ZAGRANICY

W Polsce, w ktérej zasiedziata my$l o izolacji wiodacej
rzekomo do samorodnosci kulturalnej jaka sie dotychczas
w literaturze, otwarcie literatury dla mysli europejskiej jest
prawem sumienia intellektualnego. Walka z cietrzewiami ro-
dzimosci moze nigdy nie byfa tak aktualna, jak teraz.

Ale formy wspotzycia z myslg zagraniczng musza by¢
zastosowane do potrzeb mysli krajowej. Nasze wiasne idee
powinny opanowywa¢ idee pochodzace z zagranicy. Nie wy-
starczy anonsowaé¢ kazda nowo$¢ zagraniczng, trzeba ja
konfrontowac z potrzebami polskiemi; jesli im nie odpowiada,
trzeba ja potepi¢ i odrzuci¢, a jesli moze by¢ doptywem, na-
lezy zbada¢, jakich przeksztatcen i jakich rozwinie¢ domaga
sie swoisty klimat kulturalny.

Nasze pisma literackie postepujg inaczej. Rozwartszy raz
swoje piwnice nowinkarstwu z zagranicy, napychajg je worami
tylu nieprzesiewanych faktéw, hatasem tylu nieocenianych
wiadomosci, ze $ciera si¢ z nich znaczenie i wszelki sens.
Niebadane, niekontrolowane w swych istotnych poktadach,
przewalajg sie one bezptodnie pod nozycami reporterow. Je-
stesmy Swiadkami kurjerkowego zasmiecania uszu czytelnikow
odpadkami zagranicy: nieliczne nasze pisma literackie, zamiast
ujmowaé tworczo$¢ polska, chaotyzujg polskiego czytelnlka
wiadomostkami i anegdotkami z obczyzny.

BezmysInos¢ kronikarstwa zagranicznego zaczyna odbijaé
sie szkodliwie nawet na tygodniku tak indywidualnie prowadzo-
nym, jak ,,Gtos Prawdy Literacki". Wprawdzie redaktor uskarza
sie w odpowiedziach na szczupto$¢ miejsca, nie pozwalajaca
na prace oryginalne o szerszych ramach drukarskich, jednakze
z wielka skrzetnoScig stara sie o wiadomosci z zagranicy.
Ale tutaj kronikarze zawodza. Te martwe kroniki zagraniczne
swojskich ukfadaczy sg niepowetowana stratg miejsca.

Tylko dla ptytkiej i leniwej gawiedzi czytelniczej sg te
wycinki z zagranicy, ktore wypetniajg niemal w zupetnosci
szpalty ,,Wiadomosci Literackich”, przemieniajac to pismo
w almanach nazwisk. Jakze ubogo przedstawia sie to pismo
w poréwnaniu z analogicznemi pismami zagranicy. Zagranica
Swiadczy przedewszystkiem o sobie: u nas $wiadczy sie o za-
granicy przedewszystkiem. ,,Nouvelles Litteraires" bardzo ostro-
znie interesujg sie tem, co dzieje si¢ poza Francjg. ,,Die Litera-
rische Welt" poswieca kronice zagranicznej od 1i—1 strony.
Polskie ,Wiadomosci Literackie" 1 strone obracaja na kro-
nike — literatury polskiej. Zaniedbujgc najpilniejsze obo-
wigzki rejestrowania faktdw literackich krajowych, rozdyma-
jac nikte sprawy literackie do rozmiardw reklamiarskich, kre-
cac sie w kdtku kilku forytowanych nazwisk, a przemilczajac
nowe prady ideowe i dzieta o nowej tworczej potencji ty-
godnik ten musi zbudzi¢ w czytelniku pytanie:

Czy
A wogole istnieje
literatura polska ?
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DROGI DO ZAGRANICY

1. Calos$¢ polskiej sztuki nie da sie propagowac zagra-
nicg, bo wcale na to nie zastuguje*) i zadnymi S$rodkami re-
klamy nie mozna wmowi¢ cudzoziemcom, ze jest inaczej niz
jest. Jednakze nie jako przedmiot propagandy, lecz jako
przedmiot informacji, polska sztuka, wzieta w catosci, mo-
glaby obcych zainteresowaé, o ile znalezliby sie pisarze, kto-
rzy umieliby ja poda¢ w postaci ciekawego zjawiska histo-
ryczno-kulturalnego. Niestety, jesli chodzi o naszg sztuke po-
wojenng, dla ktorej najtatwiej byloby zdoby¢ uwage dzisiej-
szej zagranicy, to chyba tylko p. Grydzewski i jego wspdlnicy
w myslach i pienigdzach nie widza, ze prace wywozowe tak
dtugo nie beda mogty spetni¢ swego zadania, jak dtugo praca
przeznaczona do uzytku wewnetrznego nie da uczciwych wy-
nikéw. Sposob, w jaki ,,Pologne Litteraire” informuje cudzo-
ziemcoéw o naszej literaturze, nie zdobedzie nam napewno ani
ich uznania ani ich sympatji, i juz bedzie dobrze, jesli mie-
siecznik ten zdota unikng¢ roli organu kompromitacji. Wy-
dawanie ,,Pologne Litterraire" jest praca stanowczo przed-
wczesng, skoro jedyne pisma krajowe o rozciagliwych ra-
mach, jak ,Wiadomosci Literackie”, i ,Gazeta Literacka",
nie daja ani Scistych analiz ani prawdziwych 'syntez, ktdre
mogtyby stuzyé jako materjat przygotowawczy do zgrunto-
wania naszej wspdtczesnosci literackiej. Jakze tu informowaé
pdbqych, skoro swoi nie posiadajg jeszcze jasnego obrazu
idej.

2. Poszczegblnym dzielom czy tez poszczegélnym arty-
stom droga do zagranicy nie jest zamknieta. Zachodzg tu
dwie mozliwosci. Jedna dotyczy sztuki przeznaczonej dla sze-
rokiego ogotu. Zawsze znajdzie si¢ u nas kilka dziet moga-
cych zainteresowaé publiczno$¢ zagraniczna, a wiec posiadaja-
cych walor rynkowy i z tej racji podlegajacych ogélnym pra-
wom rynku. Ustanowienie zastepcéw w Kilku ogniskach euro-
pejskich, zastepcow ktorzy mieliby zapewniony udziat w do-
chodach przektadéw, a ktorzyby wybor dziet, oferowanych
wydawcom, uskuteczniali wytgcznie z punktu widzenia popytu,
wyczerpywatby catkowicie strone organizacyjng sprawy Wo-
bec faktu, ze wydawcy wszystkich krajow poszukujg ksigzek
zagranicznych, migocacych nadziejg szerokiej poczytnosci, wy-
starcza tu catkowicie inicjatywa prywatna. Publiczne $rodki
propagandowe sg tu zbyteczne, bo wydawca w pogoni za
wiasnym zyskiem popiera¢ bedzie ksigzke wszystkiemi meto-
dami uzywanemi w jego kraju.

3. Jedynie w stosunku do dziet o wybitnej wartosci arty-
stycznej, o odrebnych intencjach i Srodkach realizacji, propa-
ganda ma racje bytu, bo dzieta takie poczatkowo moga nie
mie¢ powodzenia na szerokim rynku ksiegarskim, moga na-
tomiast zdoby¢ uznanie elity umystowej. Jest to moment wazny,
przyczem poza waznoscig literacka, posiada on takze waznos¢
polityczna. Podobnie jak zagranicznej polityce panstwowej
chodzi o pozyskanie obcych mezéw stanu i Kkierowniczych
politykéw, ktorzy swym wplywem maja oddziatywaé potem
na swe kraje czy stronnictwa, tak zagranicznej polityce arty-
stycznej chodzi¢ powinno przedewszystkiem o zdobycie naj-
lepszych umystow, bo one wiasnie sitg swych dziet, sugestja
swych idej urabiajg nastroje swych S$rodowisk. W wyhorze
dziet, przeznaczonych dla najlepszych, decydujgce znaczenie
miataby nie rola jaka dzieto odgrywa w zyciu Polski czy
w jej sztuce, lecz jako$¢ jego mierzona wymaganiami zagra-
nicy. Przy miljonowych nawet funduszach propagandowych
nie zdobedzie cudzoziemskiej chwaty rodzimos¢ uprawiana
ochranianiem artystycznych wad.

*) W ,,Czasie" (nr. 105) pisat Zbigniew Pronaszko : ,Zapyta¢ nalezy, czy
istotnie sztuka u nas moze juz stuzy¢ jako $rodek propagandy na zewnatrz ?
Do tego bowiem potrzeba : 1) Aby sztuka danego spofeczenstwa miata wy-
soki poziom — nie mniejszy jak panstwa zachodnie (jezeli tam ma sie ja po-
kazywac), 2) aby miata, co najwazniejsze, wiasne oblicze, Otéz, uwazam, ze
na razie ogoélny poziom sztuki naszej jest mniej niz $redni. Mamy i mieliSmy
zawsze Kkilku wysokiej miary artystow, ale oni nie tworza ogélnego po-
ziomu, — i nic dziwnego, sztuka nie powstaje w ciggu kilkunastu lat —
tworzg jg wieki. A i oblicza swego niema, bo jest to warunkiem wyptywa-
jacym z pierwszego: niema stylu, bez ogélnego wysokiego poziomu. W obec-
nych warunkach mozemy wiec mysle¢ jedynie o tern, aby umozliwi¢ rozwdj
sztuce i zwréci¢ w tym kierunku wszelkie mozliwe wysitki. Przedewszyst-
kiem nalezy pomysle¢ o zainteresowaniu sztuka spoteczeristwa — a wiec pro-
paganda — ale ua razie w kraju — u siebie.

KAROL SZYMANOWSKI

otrzymat stanowisko dy-
rektora konserwatorjum w Warszawie. Obejmujac urzedowa-
nie, wygtosit mowe programowa, w ktorej (wedlug miesie-
cznika ,,Muzyka" nr. 3) powiedziat m. in.:

»Musimy dazy¢ ku istotnej twoérczosci, ku stwarzaniu no-
wych form w sztuce, odpowiadajgcych nowym formom zycia.
| dlatego w mysl powyzszej zasady — dokladna znajo-
mo$¢ i sprawiedliwa ocena muzyki dzisiejszej jest nieuni-
kniong dla prawdziwej kultury muzycznej. Otwarcie tu wypo-
wiem zdanie, iz wszelkie nasze niedomagania w dziedzinie
muzyki opierajg si¢ w znacznej mierze na niedocenianiu tego
faktu, na romantycznem zapatrzeniu sie we wspaniate ,wczo-
raj" i niedocenianiu wysitkow, dazacych ku ,jutru”. Zdaniem
mojem muzyka polska woéwczas dopiero osiggnie catkowitg
niezalezno$¢, najgtebszy swoj wyraz, gdy w rzeczowych swych
podstawach, w swiadomosci kulturalnej, zréwna sie z pozio-
mem Europy".

Cieszymy sie, ze Szymanowski, jeden z niewielu praw-
dziwych artystow, jakich posiada dzisiaj Polska, o$wiadcze-
niem swojem stanat tak blizko idej gtoszonych przez Zwro-
tnice.

NOWA MUZYKA 1 NOWY TANIEC

wkraczaja
w Polske coraz pewniej. Obserwowac to mozna dobrze w Kra-
kowie. Dyrektor biura koncertowego p. Bujanski, nie leka sie juz
programow nowoczesnych, p. Wallek-Walewski poswieca caty
(caty!) poranek symfoniczny najnowszym autorom zagranicz-
nym, publiczno$¢ oklaskuje z entuzjazmem ekspresjonistyczno-
kubistyczny balet Bodenwieserowski, a p. Jachimecki, ktéry
jeszcze kilka lat temu pisat z profesorskg zto$liwoscig o fran-
cuskiej ,,Szostce", znacznie zmienit ton, Oto jak przekony-
wujaco dziatajg artykuty... w pismach zagranicznych. Szkoda,
ze 0 najnowszej poezji polskiej nie mogg pisac cudzo-
ziemcy.

MUZYKA CWIERCTONOWA
W CZECHOSLOWACII

Kompozytor czeski Alois Haba, uchodzacy za najwybi-
tniejszego pioniera muzyki ¢wierétonowej, pisze w nrze 3-im
»Muzyki':

»Juz w dziecinstwie posiadatem absolutny stuch i odroz-
niatem z fatwoscig wszystkie interwaly naszej temperowanej
dwunastopdttonowej skali dzwiekowej. Rodzice moi bardzo
czesto robili doswiadczenia z mym stuchem i obok dzwiekéw
i interwatéw temperowanych kazali mi odgadywac takie, ktore
wytamywaty sie z temperowanej skali. Dzwieki nietempero-
wane Identyfikowatlem najczesciej z temi ktére w skali dwu-
nasto-pottonowej nastepowaty bezposrednio po nich. Ale juz
bardzo wczesnie dreczy¢ mnie zaczeta watpliwosé, czy stu-
sznie zapoznajemy w systemie naszym mnogo$¢ dzwiekow
i interwatow nie ukladajgcych sig¢ w sztywne ramy skali tem-
perowanej.

Muzyka C¢wierétonowa ma na celu zapetnienie luk, istnie-
jacych w tej skali. Dotychczasowe préby wydaty juz wyniki
ktorych niepodobna bagatelizowa¢. Nad sprawg ta pracowali
w Niemczech R. Stein, W Mollendorf, J. Mager, we Wio-
szech — Baglioni, w Ameryce — Carillo. E. Bloch wprowa-
dzit interwale ¢wierétonowe przejsciowo w swym kwintecie
smyczkowym. Kompozytorzy rosyjscy — Wyszniegradzkij (za-
mieszkaty w Paryzu) i Korsakow (w Petersburgu) wystapili
z szeregiem kompozycyj C¢wierctonowych.

Najwazniejsze jednak wyniki w tej dziedzinie osiagniete
zostaly w Pradze. W nakfadzie ,,Universal Edition" (Wieden)
wydane zostaty liczne kompozycje nizej podpisanego (dwa
kwartety smyczkowe, fantazje na skrzypce solo, suita i fan-
tazja na fortepian Cwierétonowy i inn.). Pozatem ukazaty sie
pierwsze dzieta teoretyczne nizej podpisanego, poswiecone
muzyce Cwierétonowej (ostatnio wydana zostata naktadem
Kistner & Siegel w Lipsku obszerna nauka o harmonyji).

Koncertowy fortepian ¢wierétonowy skonstruowany zo-
stat w fabryce znanej firmy ,,August Forster" (Lobau w Cze-
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chostowacji) w 1924 roku. Projekt klawiatury opracowany
zostat przez nizej podpisanego, konstrukcja wewnetrzna —
przez wiasciciela firmy Gerharda Forstera. Klawiatura tego
instrumentu posiada trzy rejestry normalne, umieszczone je-
den nad drugim w odlegtosci jednego centymetra. Manuat
pierwszy i trzeci obejmujg normalng skale temperowang;
manuat drugi, przesuniety cokolwiek na prawg strone, za-
wiera skale dzwiekowa, podwyzszong o éwier¢ tonu. Manuat
ten taczy sie ze specjalnym systemem strun, odpowiednio na-
strojonych, ktory znajduje sie w wewnetrznym mechanizmie
instrumentu ponad normalnym systemem rezonansowym. Osta-
tnio zbudowany zostat ulepszony model fortepianu ¢éwieréto-
nowego.

Pierwszy instrument tego typu nabyto Ministerstwo O$wiaty
Rzeczypospolitej Czechostowackiej i ofiarowatlo go Konser-
watorjum panstwowemu w Pradze Czeskiej. Niebawem za$
powotano do zycia, pod kierunkiem nizej podpisanego, spe-
cjalng klase muzyki cwiertonowej, w ktorej wyksztakcili sie
juz w tym kierunku niektérzy wybitni muzycy jak np. Karol
Haba, Miroslav Ponc, Rudolf Kubin i inni. Kompozycje ich
wykonywane byty obok dziet nizej podpisanego rowniez w wielu
miastach niemieckich. Jako artysta-wykonawca tej muzyki na
fortepianie ¢wiertonowym, wstawit sie znany kompozytor Er-
win Schulhoff.

O wrazeniu, jakie wywiera muzyka ¢wierétonowa na lai-
kach, trudno mi sadzi¢. DoSwiadczenia dotychczasowe wyka-
paty, ze nowe wspétbrzmienia bynajmniej nie wydajg im sie
przykre. Jako muzyk, wiecej mogtbym powiedzie¢ o wraze-
niu, wywieranem przez muzyke ¢wierctonowa na stuchaczach
0 stuchu kultywowanym i o pewnem przygotowaniu teore-
tycznem. Otdz wiekszos¢ wspdtbrzmien okresla ucho jako
bezwzglednie przyjemne; niekiedy wspotbrzmienia uderzajg
swa niezwyklg barwa, niekiedy zas — przyzna¢ to nalezy bez
ogrodek — wydajg sie nawet zbyt jaskrawe a przeto meczace
1 przykre. Ostro$¢ wspotbrzmien na instrumentach tagodzi
w znacznym stopniu dzwiek gtosu ludzkiego ; dlaczego jest
tak, nie umiatbym powiedziec-.

TEATR W KRAKOWIE

Na plantach krakowskich tyja majem kasztany, z pod
Uniwersytetu jeszcze o 7-ej wieczorem wida¢ kopiec Kosciuszki
1 droge ku niemu, terasy kawiarniane zgarniajg noca datki
sgsiednich drzew. Rozpoczyna si¢ sezon teatru zieleni. Najle-
psze miesigce gmachow teatralnych minety i wyrozumiaty
obserwator dopiero teraz sumuje ich wyniki.

W teatrze im. Stowackiego jest wsréd aktorstwa duzo
zapatu i duzo talentu; wiecej zapatu, nizby to mozna byto
wnosi¢ z wysokich gaz aktorskich, i wiecej talentu, nizby to
wolno byto twierdzi¢ po pochwatach krakowskiej krytyki tea-
tralnej. A jednak z braku wartosciowej idei kierowniczej re-
zultat artystyczny sezonu nie moze by¢ brany w rachube.
Bo nie wystarcza ambicja repertuarowa, trzeba mie¢ co$ do
powiedzenia. U kierownikéw najwiekszej sceny brak jakiej-
kolwiek mysli teatralnej, tak ze nie tylko nie mozna tu mo-
wic¢ o jakiej$ teatralnej koncepcji, ale nawet mowa o tea-
tralnych koncepcjach wymagataby dtugiego rachunku. Przytem
to szablonjarstwo, ta niewola wobec wzordw z przed lat trzy-
dziestu. Zadnej woli $mielszej, zadnej wyprawy po kruszce
nieznane. Pod wplywem muzy Rutyny praca kierownicza
zmienita sie w administratorstwo artystyczne, w ktérego try-
bach teatr im. Stowackiego zmienia sie w miejski urzad
opieki nad pluszowymi fotelami.

Nowakowski aktor jest najciekawszem zjawiskiem tej
sceny. Naturalnos¢, do ktérej zmierza, lecz do ktorej niedo-
ciera, stwarza zalety ktore radujg i wady ktdre interesuja.
2 niej to wynika 6w powsciagliwy stosunek do uczucia, tak
bliski ideom Zwrotnicy, cho¢ dla nas z innych przestanek
wynikajacy. Trzeba wielkiej szlachetnosci artystycznej, aby
w Polsce, gdzie hatasliwos¢ uczucia uwazana jest za miare
wszystkich cnét artystycznych, panowaé¢ nad uczuciem i uka-
zywaé z niego tylko to, co trzeba ukazaé. Jednakze opano-
wanemu wyrazaniu standw daleko jeszcze u Nowakowskiego
do wynikéw doskonatych. Jego $rodki aktorskie jeszcze nie
dopisuja. Przeszkadza mu niewyrobienie glosu, sztywnos¢ ciata,
niemota gestu. A przeciez przeszkody te mégtby praca usunac,

gdyby zdat sobie sprawe z tego, ze naturalnos$¢, gtowny jego
zamiar, tylko wtedy da sie utrzyma¢ jako postulat artysty-
czny, tylko wtedy pozwoli przekroczy¢ granice gadania, o ile
poparta bedzie badawczoscia, pilnem studjowaniem charakte-
row ludzkich. Wszedlszy na droge tych badan, stangwszy
przed zadaniem aktorskiego wyrazania nowoujrzanych ryséw,
dojdzie moze Nowakowski do przekonania, ze ,natura”, chcac
ukaza¢ sie w sztuce z nalezytg jasnoscia, btaga ,forme", aby
przyjeta ja w swe ,ramy".

W tym kierunku posuwa sie aktor, dziatajacy daleko od
placu $w. Ducha, w lichym budynku przy zabtoconej uliczce,
przed publicznoscig do ktdrej poziomu musiatby sie znacznie
znizy¢, gdyby stat wyzej od niej. Zydowski aktor Turkéw nie
osiagnat jeszcze wprawdzie tego stopnia wyrobienia, na ktérym
kontury artysty utrwalajg sie w sposéb nieodwotalny, jednak
najlepsze momenty jego tegorocznej dziatalnosci wskazujg na
to, ze wiedziony zdrowym instynktem artystycznym, zmierza
w swej sztuce do gruntownego przetwarzania rzeczywistosci
w duchu praw teatru. Czyni to jako aktor i jako rezyser.
Gdyby w pracy jego bylo wiecej samodzielnych poszukiwan,
gdyby swa matg uboga scenke przyjmowat jako problem,
ktory nalezy rozwigza¢ we wiasny sposob, mogiby polskich
artystdbw swym teatrem zainteresowac.

Na tle krakowskiego zycia teatralnego wygladu niezwy-
ktosci nabiera dziatalnos¢ Antoniego Piekarskiego. Prawda,
ze Piekarskiemu brak znawstwa literackiego. Prawda, ze w wy-
borze sztuk kieruje sie swemi osobistemi upodobaniami, ktére
bynajmniej nie nalezg do upodoban wyzszego rzedu. Jednak
Piekarski obtgkanie kocha teatr. Jednak Piekarski ma wyo-
braznie teatralna. Jednak Piekarski marzy o podrézach w nowe
Swiaty i nawet ma odwage realizowania swych marzen. Jego
wystawienie ,,Ludzi" Hasenclevera nalezy zanotowa¢ jako naj-
ciekawszy fakt teatralny mijajagcego sezonu. Nam ludziom
Zwrotnicy, $nigcym o teatrze wyposazonym we wszystkie
$rodki techniczne, jakich uzycza i uzycza¢ bedzie nasza epoka,
idea wyeliminowania rekwizytéw teatralnych i zastgpienia de-
koracyj ludZzmi, musi wyda¢ sie ideg jedno-wieczorows. Nie
widzimy w niej drogi w przyszto$¢. A jednak, radosnie za-
skoczeni tern, co Smiaty rezyser znalazt mimo btednosci swej
idei, serdecznym oklaskiem sptacamy mu znalezne. Zastuguja
na to w pierwszym rzedzie $wietne czyny, jakich dokonat
w dziedzinie plastyki scenicznej. Zespotem aktoréw teatru
popularnego i ochotnikami ze Zwigzku Strzeleckiego tworzyt
kompozycje form, ktérym brak byto wprawdzie pogtebienia
artystycznego, lecz ktére nowoscig swq i rozmaitoscia niespo-
dziewanych obrazéw utrzymywaty widza w nieustajgcem za-
ciekawieniu i dawaty mu niejedng rozkosz artystyczng. Ope-
rowanie ttem sceny byto druga niezwyktoscig plastyczng tego
przedstawienia. Tylna $ciana grata mowg barw i $wiatet nie-
znang dotad w polskim teatrze, mowg cichg a przejmujaca,
mowa ktdra nie da sie opisa¢, ktorej rodzaj mozna przybli-
zy¢ wyobrazni czytelnika chyba tylko informacja, ze rezyser,
walczac z matymi rozmiarami sceny ,Bagatell”, uzyt muru
sgsiedniego domu jako tylnej $ciany. Barwa natozona na ma-
terje wapienna, kapana Swiattami reflektoréw, kontrastowana
ciemnemi postaciami ludzi, budzita w widzu kolejno wzrusze-
nia, ktére miat budzi¢ dramat, a ktérych nie budzit. Naczelna
idea Piekarskiego poniosta tu porazke. Jeden z najmocniej-
szych sukceséw przedstawienia pochodzit z materji niezywej,
z muru ktéry byt bardzo kosztownym rekwizytem teatralnym,
przypadkowo dostarczonym przez sasiada.

Nalezatoby moze zesumowaé sumy ? Wyrozumiaty obser-
wator woli powstrzymac sie od tego.

MOZE RZADKOSC TEATRU

A moze jednak, a moze jednak fakta nie wskazujg jesz-
cze na agonje teatru ? Moze istnieje jeszcze sposob nietylko
przywrécenia mu zycia, lecz przywrocenia mu chwaty ? Moze
sposobem tym mogtoby by¢ nadanie mu cechy rzadkosci ?

Gdyby Swiatta gmachoéw teatralnych nie zapalaly sie
co wieczor, gdyby trupy teatralne zjezdzaty do miast na
wystepy ktérych dtugosé bytaby Scisle zastosowana do po-
jemnosci terenu, wowczas teatr statby sie rzadkoscig i roz-
porzadzatby korzysciami kazdej rzadkosSci. Teatr nie zebratby
wtedy o wzgledy publicznosci, lecz Dublicznos¢ wvczekiwa-
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faby otwarcia teatru, by tlumnie wnies¢ wen marzenia nie-
zaspokajane gdzieindziej. | nie znataby rozczarowan, ktore
dzisiaj sa jej losem cowieczornym. Rzadkos¢ teatru, poiaczona
z szerokoscig jego zbytu, wzbogacitaby S$rodki finansowe
przedsiebiorstw teatralnych, a przez to podniostaby poziom
artystyczny ich dziet i ich sitg atrakcyjna.

Za rzadkos$cig teatru przemawia nie tylko psychologja,
przemawia za nig elementarne prawo gospodarcze, prawo
popytu i podazy. Skoro teatry prosperujg zle, gospodarczo
wynika z tego, ze jest ich za wiele. Bytoby ich mniej, gdyby
nie czynnik subwencji. Oczywiscie panstwo i miasta maja
obowigzki wobec sztuki i sytuacja, w ktdrej sztuka musi im
pomoc materjalng wydzieraC zza zaci$nigtych zab6w, prowa-
dzi do rozsadnictwa niesprawiedliwo$ci spotecznej, Jednakze
nalezatoby rozwazy¢, czy dotychczasowy kierunek subwencji
nie jest wynikiem bezwiadnosci przestarzatych przyzwyczajen,
ktére wobec nowych zjawisk zycia okazujg juz tylko $miesz-
nos$¢ swej bezsity.

Rzedzenie teatrow powinnoby odby¢ sig wedtug Scisle
opracowanego planu, uwzgledniajagcego mozliwo$¢ organizacyj
teatralnych ogdlno-krajowych i dbajacego o materjalny los
aktorow.

Przez rzadko$¢ do popytu, a przez popyt do wysokiej
jakosci! Lepiej mie¢ przez miesigc lub dwa teatr dobry, niz
zly teatr codziennie.

KINO

Rozbijmy analiza krytyczng na rubryki importu tasm. Pro-
dukcja niemiecka usycha. Wida¢ to po ostatnich, rozpaczli-
wych podrygach LUfy“ w jej krakowskim bastjonle kinie
~Sztuka”, jak ,Swietoszek”, ,,Faust" oraz ,Metropolis”. Osta-
tni film, arcyd2|e+o techniki, cierpiace na dekoratywnos$¢ i pu-
stka wzruszeniowa, jest zaiste dowodem zmierzchu dzisiej-
szego kina. Autonomicznie wzigte, genjalne epizody pracy
maszyn sg niczem w poréwnaniu z beznadziejng utopijnoscig
obrazu, podkreslang teatralnoscia ujecia. Dla ludzi dnia po-
wszedmego film ten jest nowy i Swiezy jak swugto atoli dla
ludzi kina jest on pusta, ISniacg kulg. ,Metropolis” na krotka
metg o$lepia, na dtuzszy dystans nie zostawia po sobie nic.
Méci sig brak problemu kinowego, brak szukania rzeczywi-
stosci ekranowej. Rekord gtupoty pobity niemieckie
optyczne libretta, operetkowe z H. Liedtke, W. Fritsche
O. Oswaldg, Lya Marg i t. d. — plaga wspotczesnej produ-
kcji europejskiej, znajdujgca dobrze poptatny a kompromitu-
jacy nas azyl we wszystkich niemal kinach krakowskich.
Jeszcze trzeci rodzaj produkcji filmowej niemieckiej, najbar-
dziej charakterystyczny tj. ciezkie psychologiczne dramaty mie-
lisSmy nieszczescie ogladac w kinie ,,Bagatela”.

TworczosC francuska stabo reprezentowana, nie przynio-
sta nowych pozytywnych wartosci, poza skupiong rezyserja
w ,,Cztowieku z autem" (kino ,,Badatela").

Ameryka w powodzi przecietnosci filmowej przemycita
do nas galerjg marnych obrazéw o nieSmiertelnym tle rosyj-
skiem. Pomingwszy umiejetnie zmontowany i efektownie realisty-
czny film ,,Burtak z nad Wolgi" (rez. de Mille) (kino ,,Uciecha"),
we wszystkich tych obrazach przecietnos$¢ 1 solidnos¢ techni-
czna usiowata bezskutecznie tagodzi¢ tepo$¢ akcji. Dziury
nieprzekonywujace w tasmie ftatali nieraz dobrzy aktorzy.
Chiopcy od gazet i normalnie wysportowani miodziefcy boj-
kotujgc sztywne obyczajowe dramaty chodzg do kina ,Re-
duta” oglada¢ nieprawdopodobne przygody nowego Jacka
Teksasa ekranu, Toma Mixa. Nieprzecietny rozmach realiza-
torski Freda Niblo w ,,Ben Hurze" skupiat przez dtugi czas
widzéw okoto barwnego widowiska, po amerykansku oszata-
miajgcego i operujgcego mocnym a dyskretnym patetyzmem
i wzruszeniem.

Polskg tworczos$¢ filmowg wprowadza z wszelkiemi kon-
sekwencjami do Krakowa kino ,Wanda". Wszystkie one bu-
dzag szlachetng ciekawo$¢ z wyjatkiem chyba tragicznej po-
znanskiej szmiry pt. ,,USmiechy zycia". Juz piekne zdjecia
plenerowe w , Tredowatej", filmie skadinad tredowatym, da-
lej niezty rezyserski montaz ,,Czerwonego Bfazna", obrazu
skadingd btahego, dowodzity drapania sig naszej produkcji
na wyzszy poziom. Nadzieje te coprawda pogrzebat catkiem
nieudany film ,,Orlg" czyli ,Lunatyczka". Skokiem naprzod

sg dwa obrazy rez. L. Trystana ,Kochanka Szamoty", cie-
kawa w ujeciu aktorskiem, a nienadajgca sig wogole na ekran
oraz ,Bunt krwi i zelaza", chorujacy na rozwlekto$¢ i prze-
konywujacy jednym tylko epizodem kolejowym. Techniczna
strona tych obrazéw stawia je na réwnej platformie dysku-
syjnej z produkcjami zagranicznemi.

JALU KUREK

RADJO

W prelekcji p. t ,Radjo a sztuka",
radjo krakowskie, powiedziat Peiper:

W sprawie pojednania cztowieka z maszyna, wynalazek
radja jest czynnikiem epokowego znaczenia. Mozna $miato
powiedzie¢, ze cywilizacja nasza bytaby bez radja niezupetna.
Mozna i$¢ dalej i powiedzie¢, ze sto lat schodzenia w taje-
mnice elektrycznosci zmierzato do radja jako do swego
ludzkiego uswiecenia. Radjofon rozszerza stuchokrag cztowieka
do rozmiaréw kontynentalnych — nie ulega watpliwosci. Radjo-
fon zespala wies z miastem, kraj z krajem — nie ulega
watpliwosci. Radjofon zmienia stosunek cztowieka do Swiata —
nie ulega watpliwosci. Lecz ponad temi zaletami goruje je-
dna: dzigki radju w Swiecie maszyny znalazto sig
miejsce na Swiat samotnosci.

Najistotniejszym czynnikiem samotnosci radjowej sa stu-
chawki. Glodnik jest zdradg. Gtosnik udaje tylko szczodro-
bliwos€. To, co méwi dla trzech czy dla dziesieciu oséb, jest
czem innem, niz to co stuchawka mowi jednej osobie. Kiedys,
kiedy praca nad radjofoniag doprowadzi do gto$nikow, daja-
cych sig skutecznie stosowa¢ na placach publicznych IuB
w salach odpowiednio urzadzonych, otrzymamy nowy i cenny
sposob stuchania zbiorowego. Lecz gdy cztowiek bedzie chciat
by¢ sam, stuzy¢ mu bedzie stuchawka. Stuchawka przynosi
intymne szepty. Stuchawka nie dopuszcza podstuchania. Stu-
chawka wyklucza podziat. Stuchawka wprowadza stuchacza
w najbardziej osobisty stosunek do rzeczy stuchanej. Stu-
chawka czyni z radjoaparatu maszyng marzen".

wygtoszonej przez

WYSTAWY SKLEOPWE

wywodzace sig z konku-
rencji kupieckiej, sg ciekawym objawem zwigzku miedzy
ekonomja a estetyka. Srodki dziatauia wystawy sklepowej
powinny by¢ zastosowane do zycia wspoétczesnej ulicy i do
psychologji wspétczesnego przechodnia. Powinny postugiwac sig
nowosciami techniki, powinny korzysta¢ z nowych systemow
uktadu bry} powinny byC przejrzyste, powinny by¢ zmienne.
Inaczej : powinny byC przeciwienstwem wystaw premjowanych
na naszych konkursach.

° IIW -
POMYLKI DRUKARSKIE

Zwrotnica nr. 11:

str. 247, artykut ,Wplyw radjofonu na muzyka" wiersz 8,
jest: warunki radjofoniczne ma by¢: warunki
radjofonicznosci,

wiersz 4, jest dosieglty, ma by¢ dosiegaly,
artykut ,,Malarstwo doby ostatniej”, wiersz 19r
jest bledem ekspresjonistycznym, ma byc bie-
dem ekspresjonizmu.

str. 248,
str. 248,

KLISZE

Wykonano w zaktadzie graficznym ,Zorza"™ w Krakowie®

ROBOTY DRUKARSKIE

Wykonano w Drukarni Zwigzkowej w Krakowie, Mikotajska 13*.
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