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EUROPA SRODKOWA W BADANIACH NAD SZTUKA:
OD GEOGRAFII ARTYSTYCZNE]
DO ,,HORYZONTALNE]J HISTORII SZTUKI”

Do najzywiej dyskutowanych nurtéw badawczych akademickiej historii
sztuki nalezy w ostatnich latach geografia artystyczna'. Narodzita sie ona
w $rodku Europy okoto 1910 r., jednak nie od razu wazna role odgrywat
w niej namyst nad Europg Srodkowa. Obszar ten, pojmowany jako odrebny
region artystyczny, historycy sztuki zaczeli dostrzega¢ u schytku lat szes$¢-
dziesiatych XX w., ale przetomowy okazat sie dopiero czas okoto roku 1989.
W ostatniej dekadzie badania nad swoisto$cig regionu srodkowoeuropej-
skiego nie tylko nie wybrzmiaty w historii sztuki, lecz nawet okazaty sie
kluczowe dla powstawania nowych koncepcji metodologicznych, z ktérych
bodaj ostatnig, sformutowang tuz przed 2010 r., jest ,,horyzontalna historia
sztuki”.

Oczywiscie juz autorzy starozytni sytuowali opisywane wydarzenia —
atakze dzieta — nie tylko w czasie, lecz takze w przestrzeni. Teoretykom ar-
chitektury, poczynajac od Witruwiusza, nieobce byta rozwazania nad zna-
czeniem takich czynnikdéw, jak uksztattowanie terenu, klimat lub obyczaje,
czego $wiadectwem jest takze Krétka nauka budownicza [— —] podtug nieba
i zwyczaju polskiego z 1659 r. Dawni autorzy nie stosowali kategorii ,, krajob-
razu kulturowego” czy ,,regionu artystycznego”, cho¢ ich dzieta bywaty po-
chwatg poszczegSlnych krain. Pierwsze wydanie Zywotéw najstawniejszych
malarzy, rzezbiarzy i architektow Giorgia Vasariego (1550) jest wielkg apologia

1 Oprécz prac cytowanych nizej zob.: J.S. Kebtowski, Kilka uwag na temat badarn
tzw. geografii sztuki, w: Sztuka pograniczy Rzeczypospolitej w okresie nowozytnym od XVI do
XVIII wieku, red. A.]. Baranowski, Warszawa 1998, s. 25-44,

2 Krétka nauka budownicza dworéw, patacéw, zamkéw podtug nieba i zwyczaju polskiego,
oprac. A. Mitobedzki, Wroctaw 1957, zwl, s, XXIX-XXXIIL.
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Florencji. W drugiej edycji (1568) pojawily sie sylwetki nie tylko arty-
stéw wioskich, lecz takze pétnocnych; punktem odniesienia pozostata
Italia, ale zaczat sie zarysowywa¢é drugi biegun $§wiata sztuki — Nider-
landy. Brak jednak miedzy nimi ,,$rodka”’. Nie szukali go takze konty-
nuatorzy i nagladowcy Vasariego po péinocnej stronie Alp. Jesli jednak
prébowaé sztucznie go wyznaczy(¢, niewatpliwie sytuowatby sie on mie-
dzy Italig a Niderlandami. Dopiero pdZniej obok osi Potudnie-Pétnoc
zarysowat sie takze kierunek Zachdd-Wschdéd, ktéry z czasem miat zdo-
minowa¢ koncepcje Europy Srodkowej jako regionu artystycznego sfor-
mulowane w literaturze naukowe;.

Poczatki historii sztuki jako dyscypliny naukowej siegaja schytku
XVIII stulecia, jednak pierwsze profesury powotano dopiero w potowie
wieku XIX w dwéch miastach srodka Europy: Berlinie i Wiedniu, z kté-
rymi zwigzana jest réwniez geneza Kunstgeographie, a takze dwéch spo-
sobéw pojmowania Europy Srodkowej.

Na uniwersytecie w Berlinie, z ktérym wiaza sie tez poczatki akade-
mickiej geografii, Gustav Friedrich von Waagen zostal pierwszym pro-
fesorem nadzwyczajnym historii sztuki w 1844 r., katedre powotano
w 1873 r., a osobny instytut oficjalnie otwarto w 1875 r. Zazebia sie to
z okresem jednoczenia panstw niemieckich, zwietficconym w 1871 r.
proklamacjg Cesarstwa Niemieckiego. Sprzyjato to wprzeganiu katego-
rii narodowych i etnicznych do rozwazan na temat krajobrazu kulturo-
wego i regiondw artystycznych, przyczyniajac sie do skrystalizowania
rozumienia Europy Srodkowej, ktérego symbolem stala sie ksigzka
Friedricha Naumanna Mitteleuropa wydana w Berlinie w 1915 r., postu-
lujaca stworzenie pola dominacji Niemiec rozciggajgcego sie od Batty-
ku po Adriatyk. Wprawdzie nie ma w niej mowy o zagadnieniach arty-
stycznych, ale w jej programie mozna sie dopatrze¢ Zrédet badania
sztuki poszczegblnych krain tego regionu — np. Slaska, Spiszu, Sied-
miogrodu — jako obszaru niemieckiej kolonizacji artystycznej, czego
szczeg6lnie dobitne przyktady powstaty w okresie Il Rzeszy*.

Pierwsza profesure historii sztuki na Uniwersytecie Wiederiskim
otrzymat w 1852 r. Rudolf Eitelberger von Edelberg, z ktérego inicjaty-
wy w 1873 r. w Wiedniu odbyt sie tez pierwszy miedzynarodowy kon-
gres historii sztuki. Dwa pokolenia mtodszy wiedeniski geograf, Hugo

3 Nota bene Martina Schongauera i Albrechta Diirera okre$la Vasari jako artystéw
wywodzacych sie z Antwerpii — G. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy
i architektéw, t. 5, Warszawa 1986, s. 263.

* V. Roth, Die deutsche Kunst in Siebenbiirgen, Berlin 1934; 0. Schiirer, E. Wiese, Deut-
sche Kunst in der Zips, Wien 1938; G. Grundmann, Deutsche Kunst im befreiten Schlesien,
Breslau 1941 (2 wyd. 1944).
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Hassinger, stworzyt termin Kunstgeographie®, a takze jej pojecie, gtéw-
nie jako autor 15. tomu serii Osterreichische Kunsttopographie, po$§wieco-
nego zabytkom Wiednia®, po raz pierwszy prezentujacego materiat na
mapach, w ktérych poszczegdlnym epokom przyporzadkowano rézne
kolory. W klimacie wielonarodowej monarchii austro-wegierskiej wy-
ksztalcito sie tez rozumienie Europy Srodkowej, okre$lone przez Jdna
Bakosa jako etatystyczne: w zasadzie utozsamiajgce ja z panistwem rzg-
dzonym przez Habsburgéw’.

Po I wojnie $wiatowej skrystalizowalo sie kolejne pojecie Europy Srod-
kowej: zakorzenione w porzadku, ktérego symbolem stata sie konferencja
w Jalcie. Europg Srodkowg tworzylyby kraje potozone miedzy demokra-
tycznym Zachodem a Zwigzkiem Radzieckim (traktowanym jako synonim
Wschodu). Rodzi to jednak rozliczne problemy juz w odniesieniu do drugiej
potowy XX w. (Austria w sensie politycznym nalezy do Zachodu, ale geo-
graficznie Wiedeti potozony jest na wschéd od Pragi), a tym bardziej wat-
pliwe staje sie przeniesienie powojennego status quo na epoki wczesniejsze
(by znéw przywotaé casus Austro-Wegier, a takze podzielonych powojen-
nych Niemiec). Za prébe wyjscia z tego impasu wolno uznaé bardzo szero-
ka definicje, ktéra w 1965 r. przyjat Eberhard Hempel, uczony zwigzany
z drezderiska Technische Hochschule. W podreczniku wydanym w ramach
serii Pelican History of Art, po$wieconym sztuce baroku w Europie Srodko-
wej, jako jej obszar wskazat on wspélczesne sobie Niemcy, Austrie, Szwaj-
carie, Wegry, Czechostowacje i Polske®.

U schytku lat szes¢dziesigtych XX w. mtode pokolenie badaczy zainicjo-
wato systematyczna krytyke ideologicznego uwiklania niemieckiej histo-
riografii artystycznej. Wtedy tez Reiner Haussherr sformutowat postulat
odejécia od stosowania w Kunstgeographie klucza narodowego i etnicznego’.
Przedmiotem osobnego namystu stata si¢ réwniez definicja Europy Srod-
kowej. Wazny gtos padt w Budapeszcie w 1969 r.,na 22 miedzynarodowym

5 H.Hassinger, Uber Aufgaben der Stidtekunde, ,,.Dr. A. Petermanns Mitteilungen aus
Justus Perthes Geographischer Anstalt” 56,1910, s. 289-294.

¢ Idem, Kunsthistorischer Atlas der K. K. Reichshaupt- und Residenzstadt Wien und Ver-
zeichnis der erhaltenswerten historischen, Kunst- und Naturdenkmale des Wiener Stadtbe-
zirks, red. M. Dvordk, Wien 1916.

7 ]. Bakos, The idea of East Central Europe as an Artistic Region and 14th-century Paint-
ing and Sculpture in Slovakia, w: Kiinstlerischer Austausch — Artistic Exchange. Akten des
XXVIIL Internationalen Kongresses fiir Kunstgeschichte, Berlin, 15.-20. Juli 1992, red. T. Gaeht-
gens, t. 2, Berlin 1992,s.51-64 (tu: s. 53-56).

8 E. Hempel, Baroque Art and Architecture in Central Europe. Germany, Austria, Switzer-
land, Hungary, Czechoslovakia, Poland, Harsmonsword 1965.

o R.Haussherr, Uberlegungen zum Stand der Kunstgeographie. Zwei Neuerscheinungen,
,Rheinische Vierteljahrblitter” 30, 1965, s. 351-372; idem, Kunstgeographie. Aufgaben,
Grenzen, Méglichkeiten, ,,Rheinische Vierteljahrblitter” 34,1970, s. 158-171.
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kongresie Comité International d’Histoire de I’Art (CIHA), ktérego gtéw-
nym watkiem miata by¢ refleksja nad relacja miedzy powszechnymi
procesami artystycznymi a zjawiskami regionalnymi. W jednym z refe-
ratéw wprowadzajacych, po§wieconym Europie Srodkowej, Lajos Vayer
uznal termin Mitteleuropa za stworzony przez geograféw (na podobien-
stwo Mittelalter ukutego przez historykéw) i przypomniat rézne préby
jego zdefiniowania, podkres$lajac jednocze$nie historyczng wzglednosé
wszelkich okreslen’®. W nastepnych latach — przy pewnych réznicach
miedzy badaczami z wczesnej Polski, Czechostowacji i Wegier — coraz
czesciej uwypuklano wspdlne cechy regionu, zwykle ograniczanego do
tych wlasnie krajéw, nie zawsze jednak towarzyszyta temu systematycz-
na refleksja metodologiczna czy choéby spdjna terminologia''. Na wy-
réznienie zastuguje ksiazka Jana Biatostockiego poswiecona sztuce re-
nesansu w Europie Wschodniej wydana w roku 1976'%, czesto nastepnie
przywotywana w dyskusjach na temat geografii artystycznej (wraz z rok
wczesniejszym artykutem tegoz badacza, podejmujacym prébe zdefinio-
wania battyckiego regionu artystycznego)*®. Debata nad przedmiotem
i zadaniami Kunstgeographie wcigz trwata w latach osiemdziesiatych.
Wkrétce na jej dalszy ksztalt, podobnie jak na pojmowanie Europy Srod-
kowej (nie tylko w historiografii artystycznej), istotnie wpltynety prze-
miany polityczne, ktérych symbolem stat sie upadek muru berliniskiego.

Zwiastunem rezonansu, jaki wydarzenia te miaty wywotaé wéréd hi-
storykéw sztuki, byt 27 kongres CIHA we wrzesniu 1989 r. w Strasburgu,
zatytulowany Sztuka i rewolucje. Jednak prawdziwie symboliczne znacze-
nie miat kongres nastepny, zorganizowany w 1992 r. w Berlinie i skupiony
na zagadnieniu wymiany artystycznej. Europie Srodkowej i Wschodniej
po$wiecono tam dwie sekcje, wydzielone chronologicznie (1250-1500
i 1500-1800)™. Badacze sztuki nowoczesnej i kuratorzy wystaw organizo-
wanych w Europie i Stanach Zjednoczonych jeszcze wyrazniej formuto-

10 . Vayer, Allgemeine Entwicklung und regionale Entwicklungen in der Kunstgeschich-
te. Situation des Problems in ,Mitteleuropa”, w: Evolution générale et développements régio-
naux en Histoire de UArt. Actes du 22. Congrés International d’Histoire de I’Art, Budapest 1969,
red. G.Résza, t. 1, Budapest 1972, s. 19-29.

11 Np. A. Tomaszewski, Romariskie koscioly z emporami zachodnimi na obszarze Polski,
Czech i Wegier, Wroctaw 1971, s. 8-10; A. Kartowska-Kamzowa, Malarstwo gotyckie Europy
srodkowowschodniej. Zagadnienie odrebnosci regionu, Warszawa 1982, s. 5-6, 103.

12 7. Biatostocki, The Art of the Renaissance in Eastern Europe. Hungary-Bohemia-Po-
land, London 1976.

13 Idem, The Baltic Area as an Artistic Region in the Sixteenth Century, ,Hafnia. Copen-
hagen Papers in the History of Art” [4]: Comité international d’histoire de l'art. VII¢ col-
loque international Le Pays du Nord et 'Europe. Art et Architecture au XVI¢ siécle, Copenhague
16 septembre 1975,1976,s. 11-24.

14 Kiinstlerischer Austausch, t. 2.
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wali postulat ,,przywrécenia” do oficjalnej narracji historii sztuki obsza-
réw dotad pomijanych lub traktowanych jako margines, ktérego granica
byta zelazna kurtyna'®. Historycy sztuki zaangazowali sie takze w po-
wstawanie wielu inicjatyw i instytucji badawczych, nie tylko $ci$le histo-
ryczno-artystycznych. Na Uniwersytecie Jana Gutenberga w Moguncji
(gdzie od 1946 r. istnieje Arbeitsbereich Osteuropidische Geschichte)
w 1988 r. odbyta sie konferencja, ktéra data poczatek Grupie Roboczej
Polskich i Niemieckich Historykéw Sztuki i Konserwatordéw, do dzis sta-
nowigcej wazne forum refleksji metodologicznej's. Wérdd inicjatyw wy-
dawniczych wypada wspomnie¢ serie sympozjéw poswieconych bada-
niom nad Europg Srodkowo-Wschodnig publikowanych od 1996 r. przez
Instytut Herdera w Marburgu, z ktérych jeden z toméw zostat poswieco-
ny historii sztuki'’, a nade wszystko wydawane od 2001 r. w Nowym Jorku
czasopismo ,,Centropa. A Journal of Central European Architecture and
Related Arts”. Po 1989 r. powstaly nie tylko Central European University
w Budapeszcie (1991) i Geisteswissenschaftliches Zentrum Geschichte
und Kultur Ostmitteleuropas w Lipsku (1995, od 2003 zwigzane z tamtej-
szym uniwersytetem), lecz takze katedra historii sztuki wschodnioeuro-
pejskiej (Lehrstuhl fiir Kunstgeschichte Osteuropas, 1993) przy Kunstge-
schichtliches Seminar (obecnie Institut fiir Kunst- und Bildgeschichte)
na Uniwersytecie Humboldtéw w Berlinie. Nieocenione sg zastugi kieru-
jacego kilka lat tg katedrg Adama Labudy, prowadzacego i animujacego
studia zaréwno nad sztukg Europy Srodkowej, jak i jej historiografig'®.
Pewien oddzwiek w badaniach znalazto tez przystepowanie kolejnych

15 Np. Europa, Europa, Das Jahrhundert der Avantgarde in Mittel- und Osteuropa, red.
R. Stanistawski, Ch. Brockhaus, Bonn 1994 (Kunst- und Ausstellungshalle der Bundes-
republik Deutschland); Beyond Belief. Contemporary Art from East Central Europe, red.
L.J. Hoptman, L. Beke, Chicago 1995 (Museum of Contemporary Art); Central European
Avant-Gardes: Exchange and Transformation 1910-1930, red. T. 0. Benson, Los Angeles 2002
(County Museum of Art); Monachium, 2002/2003 (Haus der Kunst), Berlin 2003 (Mar-
tin-Gropius-Bau).

16 Die Etablierung und Entwicklung des Faches Kunstgeschichte in Deutschland, Polen und
Mitteleuropa (anldsslich des 125-jihrigen Griindungsjubildums des ersten Lehrstuhls fiir
Kunstgeschichte in Polen). Beitrdge der 14. Tagung des Arbeitskreises deutscher und polnischer
Kunsthistoriker und Denkmalpfleger in Krakau, 26.-30. September 2007 / Ksztaltowanie sie
i rozwdj historii sztuki w Niemczech, Polsce i Europie Srodkowej (w 125. rocznice utworzenia
pierwszej na ziemiach polskich uniwersyteckiej katedry historii sztuki). Materiaty XIV Konfe-
rencji Grupy Roboczej Polskich i Niemieckich Historykéw Sztuki i Konserwatoréw w Krakowie,
26-30 wrze$nia 2007, red. W. Batus, J. Wolatiska, Warszawa 2010, Das gemeinsame Kultur-
erbe / Wspélne Dziedzictwo, 6.

17 Beitrige zur Kunstgeschichte Ostmitteleuropas, red. H. Nogossek, D. Popp, Marburg
2001, Tagungen zur Ostmitteleuropa-Forschung, 13.

18 A.S.Labuda, ,,... eine von sinnvollen Zweckgefiihlen erfiillte, herbe und grofartige Kolo-
nialkunst...”. Zum kunsthistorischen Diskurs iiber Ostmitteleuropa, ,,Zeitschrift fiir Kunstge-
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krajéw dawnego bloku wschodniego do Unii Europejskiej, a nastepnie do
uktadu z Schengen. Wokét problemu granic toczyta sie dyskusja m.in. na
miedzynarodowych sympozjach Borders in art (Fourth Joint Conference
of Polish and English Art Historians, University of East Anglia, Norwich,
1998)"° oraz The Borders in the Art History of Central Europe (Bratystawa,
Slovenské akadémia vied, Ustav dejin umenia, 2007).

Wszystkie wymienione przedsiewziecia nie doprowadzity do przyjecia
jednolitej definicji badanego obszaru, ktéry nazywano réznie — Europa
Srodkowg, Srodkowowschodnia lub Wschodnig?!. Rozmaite byty tez spo-
soby dowarto$ciowywania jego dorobku — przez osadzanie w kontekscie
sztuki Zachodu albo podkreslanie swoistosci ,,srodka Europy”. Najwazniej-
sze jednak wydaje sie to, ze odniesienia do aktualnych przemian politycz-
nych, ekonomicznych i spotecznych niekiedy $ciéle sie splataty z recepcja
nowych koncepcji metodologicznych. Kluczowe znaczenie ma tu ,,zwrot
przestrzenny” (spatial turn)*2. Jego zrédet dopatrywano sie w pracach filo-
zoféw — Michela Foucaulta i Henri Lefebvre’a — z lat siedemdziesigtych
XX w., jednak ich rozwazania na temat przestrzeni doczekaly sie szerszego
rezonansu wsrdd historykéw sztuki dopiero w poczatkach XXI w. W dys-
kusji tej szczegblnie wazng role odgrywa dwéch badaczy sztuki Europy
Srodkowej: Thomas DaCosta Kaufmann i Piotr Piotrowski.

Pierwszy po$wiecit sztuce czaséw Maksymiliana IT i Rudolfa II rozpra-
we doktorska opublikowang w 1978 r.i w tymze roku, w recenzji wspo-
mnianej ksigzki J. Biatostockiego z 1976 r., sformutowat pionierski wéw-
czas postulat wigczenia dorobku Europy Srodkowej do gtéwnego nurtu
historii sztuki®. Dziesig¢ lat pézniej opracowat bibliografie sztuki $rodko-
woeuropejskiej*!. Wreszcie w 1995 r. przedstawit wlasna wizje sztuki srod-
ka Europy: polemiczng wobec ujecia Bialostockiego, ale tez wyraznie nim
zainspirowang®. Doswiadczenia te staly sie dla DaCosty Kaufmanna waz-

schichte” 56,1993, 1, s. 1-17; Die Kunsthistoriographien in Ostmitteleuropa und der nationa-
le Diskurs, red. R. Born, A. Janatkova, A. S. Labuda, Berlin 2004.

19 Borders in Art. Revisiting Kunstgeographie, red. K. Murawska-Muthesius, Warsza-
wa 2000.

2 Materialy wydane w osobnym numerze czasopisma ,,Ars” 40,2007, 2.

21'S, A. Mansbach, Modern Art in Eastern Europe. From the Baltic to the Balkans ca 1890-
1939, Cambridge 1999.

22 J.-M. Besse, Approches spatiales dans Uhistoire des sciences et des arts, ,,L’Espace géo-
graphique” 39,2010, 2, s. 211-224.

2 T.DaCosta Kaufmann, rec.: Jan Biatostocki, The Art of the Renaissance in Eastern
Europe, Oxford 1976, ,,The Art Bulletin” 60, 1978, s. 164-169.

2 Idem, Art and architecture in Central Europe 1550-1620: an annotated bibliography,
Boston 1988 (2 wyd. Marburg 2003).

% I1dem, Court, Cloister and the City. The Art and Culture of Central Europe 1450-1800,
Chicago 1995.
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nym punktem wyjscia krytycznego namystu nad zwigzkami miedzy geo-
grafig a historia, czego rezultatem jest projekt nowej geografii artystycz-
nej”®, nastepnie okreslonej jako ,,geohistoria sztuki”?’. Polegataby ona juz
nie tylko na lokowaniu zjawisk artystycznych w przestrzeni, lecz na bada-
niu miejsca jako czynnika wptywajacego na zjawiska artystyczne, a takze
na sposéb ich ujmowania w historiografii artystyczne;.

Do tych koncepcji czesto odwotuje sie Piotrowski, réwniez formutuja-
cy postulaty metodologiczne na podstawie wlasnych doswiadczen w ba-
daniu sztuki sSrodkowoeuropejskiej, jednak nie nowozytnej, lecz XX w.
W ostatnich kilku latach stworzyt on zarys , horyzontalnej historii sztu-
ki, Wstepem do niej bytaby dekonstrukcja typu narracji dominujacego
w dotychczasowej literaturze — okreslonego jako ,,wertykalna historia
sztuki” — wedle ktdrej dzieje sztuki powszechnej sg w istocie historia
sztuki tworzonej w gléwnych osrodkach Zachodu. Nastepnie ten jedno-
rodny gtos miatby zostaé zastgpiony wielo$cig narracji, ktérych wspélng
cecha bytoby zniesienie hierarchii obszaréw i odrzucenie pisania z pozy-
cji centrum na rzecz wyj$cia od obszaréw uznawanych za peryferyjne
czy tez marginalne — i tu wlasnie na osobng uwage zastugiwatby przypa-
dek Europy Srodkowe;.

Namyst nad Europa Srodkowa stat sie zatem w ostatnich latach katali-
zatorem nowych postulatéw metodologicznych. Tymczasem trudno prze-
sadzié, czy ,horyzontalna historia sztuki” stanie sie dominujacg perspek-
tywa w badaniach nad sztuka — takze §rodkowoeuropejska. Trzeba tez
pamietaé, ze do dzi§ w historiografii artystycznej pobrzmiewaja, niekiedy
catkiem dono$nie, dawne rozumienia Europy Srodkowej. Swiadectwem
trwato$ci zakorzenionego w historiografii nowozytnej skupienia na Italii
i Niderlandach jako gléwnych centrach i Zrédtach inspiracji artystycznych
sg wciaz chetnie stosowane kategorie italianizmu i niderlandyzmu (pod-
czas gdy brak osobnych poje¢ okreslajgcych oddziatywania sztuki francus-
kiej czy niemieckiej). Zalozony w 1989 r. w Oldenburgu Bundesinstitut fiir
Kultur und Geschichte des Deutschen im 6stlichen Europa oczywiscie nie
glosi niemieckiej hegemonii kulturalnej, lecz,,wspieranie kultury pamieci”,

26 Tdem, Toward a geography of art, Chicago 2004, zwt. s. 1-13 oraz 145, 154-186.

7 Time and place. The geohistory of art, red. T. DaCosta Kaufmann, E. Pilliod, Alder-
shot 2005.

% Gléwne mysli autora, formutowane takze w artykutach polsko- i angielskoje-
zycznych, mozna odnalez¢ we wprowadzajacych rozdziatach jego ksigzek: P. Piotrow-
ski, Awangarda w cieniu Jatty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej 1945-1989, Poznati
2005, s. 13-36 (wyd. angielskie: In the shadow of Yalta: art and the Avant-garde in Eastern
Europe, 1945-1989, London 2009; stoweriskie — Avangarda u sjeni Jalte. Umjetnost Srednjo-
istocne Europe u razdoblju 1945-1989, Zagreb 2011) oraz idem, Agordfilia. Sztuka i demokra-
cja w postkomunistycznej Europie, Poznan 2010, s. 15-55.



816 Odpowiedz na ankiete

ale skupiajgc sie na wktadzie Niemcédw w spuscizne krajéw srodkowo-
i wschodnioeuropejskich, bierze pod uwage — jak gtosi program badan
naukowych na lata 2012-2014 ogloszony na stronie internetowej — takze
polityczna i spoteczng aktualnosé realizowanych projektéw?’. Wreszcie
sentyment dla monarchii austro-wegierskiej pozostaje nieobcy badaczom,
zwlaszcza wywodzacym sie z jej dawnego obszaru, ktérzy buduja wokét
Austrii pojecie Europy Srodkowej nie tylko na badaniach nad sztuka okre-
su 1867-1918%, lecz takze nowozytna i Sredniowieczng®'. Etatystyczne, czy
raczej dynastyczne rozumienie Mitteleuropa ma zresztg, oprécz habsbur-
skiej, takze odmiane jagiellotiska, czego najnowszym $wiadectwem jest
wystawa Europa Jagellonica 1386-1572. Kultura i sztuka Europy Srodkowej za
czaséw panowania dynastii Jagiellonéw (Kutnd Hora, Galerie Stfedoceského
kraje; 2012; Warszawa, Muzeum Narodowe i Zamek Krélewski, 2012/2013;
Poczdam, Haus der Brandenburgisch-Preuischen Geschichte, 2013). Nade
wszystko za$, definicji Europy Srodkowej wcigz po$wiecane sg osobne
publikacje, jednak ich tytutom czesto towarzysza znaki zapytania®.

2 Chttp://www.bkge.de/pl/59606.html> (dostep: 4 VII 2012).

30 Np. A. Moravénszky, Die Architektur der Donaumonarchie 1867 bis 1918, Berlin 1988
(wyd. wegierskie: Epitészet az Osztrdk-Magyar Monarchidban: 1867-1918, Budapest 1988).

31 Jest to widoczne np. w tomie Internationale Gotik in Mitteleuropa, red. G. Pochat,
B. Wagner, Graz 1991, Kunsthistorisches Jahrbuch Graz, 24.

32 M. Fabiariski, How can an artistic region be defined? The case of early-modern Central
Europe, w: Borders in Art, s. 35-42; M. Dmitrieva-Einhorn, Gibt es eine Kunstlandschaft Ost-
mitteleuropa? Forschungsprobleme der Kunstgeographie, w: Die Kunsthistoriographien in Ost-
mitteleuropa, s. 121-137; T. DaCosta Kaufmann, (Ost-)Mitteleuropa als Kunstgeschichtsre-
gion?, Leipzig 2006; P. Piotrowski, Czy (wcigz) istnieje Europa Srodkowa i czy (jeszcze) ma
co$ do powiedzenia / Does Central Europe (still) Exist, and Does it (still) Have Something Impor-
tant to Say?, w: Mediations Biennale, Poznati 2008, s. 28-55, idem, How to Write a History of
Central-East European Art?,,, Third Text” 23, 2009, s. 5-14.





