NEJSTARST UMENT STREDNI EVROPY. THE OLDEST ART OF CENTRAL EUROPE. PRVNI
MEZINARODNI VYSTAVA ORYGINALU PALEOLITICKEHO UMENIL. THE EIRST INTER-
NATIONAIL EXHIBITION OF ORIGINAL ART FROM THE PALEOLITHIC, Karel Valoch,
Martina Lazni¢kova-Galetowé red., Moravské zemské muzeum, Archeologicky Gstav Akademie
véd €R, Brno 2009, 126 ss., 144 ryciny.

Omawiana ksigzka zostala wydana z okazji miedzynarodemej wystawy, ktéra od kwietnia
do wrzesnia 2009 r. miata miejsce w Pawilonie Anthropos Muzeum Morawskiego Instytutu
Archeologicznego Czeskiej Akademii Nauk w Brnie. Zostala ona zorganizowana w ramach
dzialan towarzyszacych przewodmictwu przez Czechy Unii Europejskiiej. Uznano to za moment
szczeg6lnie sprzyjajacy promocji kraju oraz krajéw sasiednich poprzez zaprezentowanie naj-
dawniejszej sztuki paleolitycznej z okresu obejmujgcego tysiaclecia od 38 do 11 BP (@d dzis). Do
udziatu w wystawie zaproszono instytucje spoza Czech: dziewiec z Niemiec, po jednej z Austrii,
Polski oraz Stowacji, ktére wypozyczyty wybitne obiekty najdawniejszej sztuki pochodizace z ich
terendwy. Wystawiono ponadito kilkanascie zabytkéw ze stanowisk francuskich, zdeponowanych
w zbiorach niemieckich oraz pochodizacych z prywatnych kolekeji czeskich. Wszystkie wytwory
byly oryginalne, co zostato podkreslone w tytule wystawy.

Wystawie towarzyszyl dwujezyczny tom zawierajacy artykuly menytonyezne, katalog oraz
rycimy. Teksty sg przygotowane w wersji czeskiej oraz angielskiej. W tomie oprécz Widtigpu
(s. 11-14) i Podti¢kbwaimsi (s. 67-63) pidra Karela Valocha zamieszczono trzy artykuly czeskich
archeologéw - specjalistéw w dziedzinie paleolitu: Martina Olivy (Faiktn a iivatlyy o negjstarsim
uméhi)), Jifeho Svobody (Gravettsiséé umihii na Mhraves: reflexee svétar paldaditickyohch lovel)) oraz
Martiny Léazni¢kovej-Galetovej (Uméihi v palbeditit:: ~ techmiklyy a nmasevidly).

M. Oliva w arykule Fakif: a tivatlyy o nejstardiiiin uméhi (s. 15-38), charakteryzujac najstarsza
sztuke w czasie i w przestrzeni, rozwaza pojecia sztuka i definiuje je jako ludzks aktywnos¢
nieutylitarna. Przytaczane sa przyklady — datowane od dolnego paleolitu - wytworczodci narze-
dzi kamienmych o ogrommych rozmiarach, doskonafych ksztattach oraz wykonamych z rzad-
kich surowcdw, przyciagajacych uwage swoja barwg. Juz we wczesnych etapach antropogenezy
odnotowane zostato poczucie rytmu wyrazone w regularnoéci naciec oraz rytéw na wytworach
z kamienia, ko$ci i rogu w formie elementéw sztucznie wykreowanych.

Narodziny sztuki figuratywnej, datowane na okoto 35 tys. BP, s3 wigzane z osadnictwem
oryniackim Homeo sapiknss, ktérego przyktadem sg malowidfa z Jaskini Chauweta w potudniowej
Francji. Nie mozna prze$ledzi¢ korzeni pojawienia si¢ tak doskonafych - realistycznych, a réw-
noczes$nie symbolicznych - przedstawierfi zwierzat. Z tego okresu znane s réwniez pierwsze
niewatpliwe instrumenty muzyczne - flety proste wykonane z mamuriiej kesci stoniowej oraz
kosci tabedzia, ktére odkryto w jaskini Geissenkldsterle w Szwabii.

Sztuka grawecka datowana na okoto 30-20 tys. BP jest zregionalizowana:r: malowidta jaski-
niowe i naskalne sa ograniczone do Europy zachodmiej, podezas gdy dla Europy centralnej
i wschodniej typowe jest zdobienie kosci motywami abstrakcyjnymi. Jedynym wspélnym elemen-
tem s figurki nagich kobiet okreslane jako Wenus, ktérych wystepowaniie siega Azji — stanowisk
syberyjskich jak Malta i Sungir. Realizm przedstawief, z podkiesleniern cech plci — niekiedy
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przesadnie wyeksponowamych — wraz z kontekstem wystepowania, zawsze poza grobamii, wska-
zuje na ich zwigzek z zyciem, ptodmeiiiiz i symboliks matki-kemisisdkii. Hipoteze o ellementach
obuplciowych w figurkach z Véstonic autor uznaje za nieuzasadnions, chociaz nie wyklucza
obecnosci podobmych elementéw w innych figurkach z tego okresu. Specjalnoseia stanowisk
Dolni Véstonice I oraz Pavlov I sg proste figurki zwierzat wykonane z glimy. W sztuce graweckiej
zwierzeta — choé brak ich przedstawier realistycznych — byly réwniez rzezbione, plaskorzezbione
i ryte w kamieniu oraz ciosie mamuta.

Malowidta graweckie wjaskiniach sa rzadkie nawet w rejonie franko-kantabryjskim, a bogate
ryty naskalne - na odstonigtych skalach poza jaskiniami - zadokumentowane w dolinie rzeki
Foz w Portugalii.

W koncowej fazie grawetienu wyodrebmizjg siec dwa kregi sztuki: wschodnioeuropejski
i $rédziemnomenski. Odrebnym regionem jest Ural, gdzie w jaskiniach Kapowaja i Ignatiewskaja
wystapity czerwone rysunki éwczesnych zwierzat (koni, nosorozcéw i mamutéw). Z Rumunii
- jaskinia Ciuciulat - pochodzi natomiast rysunek nieokreslonego wieku przedstawiajacy konia.

W zachodniej czesci regionu $rodziemnomunskiego - jaskinia Paglici we Wioszech - poja-
wiaja si¢ niezwykle rzadkie wyobrazenia zoomanfiiczne: waz wyjadajacykacze jaja z gniazda, a ze
stanowiska Parpallé w Hiszpaniii pochodizs liczne obiekty sztuki mobilnej.

Na okres przej$ciowy miedzy kulturg solutrejska, a kulturs magdalefska, z obszaru od Por-
tugalii do Francji, datowane sg otoczaki pokryte malowidtami i rytami graficznymi. Na wczesny
epigrawetien przypada rozwdj kultury solutrejskiej znanej z obszaru Francji oraz czesci péinocnej
Pétwyspu Pirenejskiego, ktérej spotecznosci wytwarzaly narzedzia krzemienne — groty oszcze-
pow o tak doskomafiej formie oraz jakogci wykonamiia, Ze sg one traktowane jako przejaw sztuki.
Natomiiast nieliczne sg wytwory solutrejskiej sztuki mofiilnej. Do unikatowych i najcenniejszych
zabytkéw sztuki naskalnej z terenu Francji naleza: plaskorzezba na otwartym stanowisku Four-
nau-dur-Diathlle oraz architektura oltarzy z blokéw kamiienia pokrytych gtebokimi plaskorzezbami
zwierzat z Roc de Sers.

Sztuka magdialefiska obejmuje obszar od Pétwyspu Pirenejskiego po tereny Polski. Od okre-
sow wczesniejszych odrdznia ja réznorodmnasé przejawéw sztuki, w sktad ktérych wehodlzg malo-
widla naskalne, sztuka mofbilna, rzadziej rzezba. W tym okresie mozna upatrywac poczatkéw
rzemiosta artystycznego, poniewaz obiekty uzytkowe wykonywane z materiatéw organicznych
(kosc, poroie) sg czesto zdobione w sposéb wyrafinowany formalnie, z uzyciem abstrakcyj-
nych motywoéw zdobmiczych. Przyktadem mogs by¢ miotacze oszczepéw oraz wytwory o czesto
nieznanym przeznaczeniu. Wsréd motywoéw spotykane sa watki seksualne, zar6wno kobiece,
jak i meskie — wsréd nich naturallistyczne rzezby i ryty falluséw. Pojawiaja si¢ ozdoby osobiste:
zawieszki, gtdwki zwierzece.

Sztuka realistyczna dotyczy wizerunkéw zaréwno zwierzat, jak i ludzi. Podczas gdy syl-
wetki zwierzece sg doskonale uchwycone, to wyobrazenia postaci ludzkich w malarstwiie, rycie
czy rzezbie rzadko bywaja realistyczne, a czasami sg przedstawione jako ideogramyy. Pierwsze
wyobrazenia twarzy ludzkich sg schematyczne, nieudolne, czy nawet karykatunaline. Swiadczy
0 tym interpretacja rytu na kamieniu z jaskini By¢i skala, ktéry autor uznaje za podobny do
gniazda. Zmiamnie ulega stylistyka figurek Wenus, zar6wno rzezbionych, jak i rytych, kt6re staja
sie schematyczne i zazwyczaj przedstawiane z profilu.

Nowoscia jest pojawienie si¢ narracji oraz perspektywy wiréd przedstawiet ludzi i zwierzat.
Ryty przedstawiajace kilka postaci na jednym obiekcie moga by¢ interpretowane jako relacje
mattka-diziecko (kobieta z dzieckiem na plecach), czy relacje lesbijskie w przypadku pary kobiet.

Stanowiska magdallefiskie przesycone obiektami sztuki sg zlokalizowane w Dordlomiii, Pire-
nejach i w poludmiowych Niemczech. Podobiefstwo wytworéw wskazuje na istnienie mistrzéw
Liidh wezniéw. © powszedhnej dAktywmosci artystycznejj Switadiczy magromadzenie wielu wistivoaow

na jednym stanowisku.
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Autor, rozwazajac teoretyczne aspekty sztuki jaskiniowej, poréwnuje hipotezy Henri Breuila,
ktdry optowal za magia fowiecka, z interpretacjg szamaiisks Jeana Clottesa, traktujacego jaskinie
jako fono ziemi, a $ciany jako memibrame miedzy réwnolegltymi $wiatami zyjacych i duchéw.
Rozwazania dotycza lokowania $cian z malowidtami w miejscach odlegtych do 2km od wej$-
cia oraz $ladéw odciskéw stép dzieci i dorostych zachowanych w jaskiniach Tuc d’Awdoubert,
Montespan i Fontanet we Francji.

Réznice migedzy kulturami, regionami i stanowiskami z wieloma przejawami sztuki a pozba-
wionymi ich wyjasnia Autor znacznymi odleglosciamii, ktére stanowily powazmy przeszkode
w przekazywaniu idei sztuki na odlegle obszary, przy ograniczonych mo#liwosciach komumiikaci.
Jest jednak swiadom, ze podobne przejawy aktywnosci w postaci rytéw na kamieniach spotykane
sg na odleglych o tysigce kilometréw obszarach wokét Morza Srédziemnego.

Sztuka jaskiniowa w Europie zachodmiiej zanika gwaltownie pod komiec trwamia kultury
magdalleiskie) i jest sporadycznie kontynuowana w jaskiniach wloskich. Natomiast w jaskiniach
francuskich np. Mas d’Azil znajdowane sg dziesigtki otoczakéw pokrytych kolorowym ornamen-
tem gewmetryczmym

J. Svoboda w artykule Gravettskké umahi! na Minavee: reflexes svéta paikatitickichh lovel: (s. 39-52)
omavyvia sztuke grawecka datowans na 30-20 tys. BP, przypomiimajac, ze dopiero w XX w. arche-
ologia i antropollogia uznaty w pelni istnienie sztuki paleolitycznej i podjely — trwajaca do dzi$
- krytyczng i analityczng jej interpretacje z zastosowaniem osiagnie¢ nauk przyrodmiczych do
badamia surowcdw, technik datowania i §ladéw zuzycia na przedmiiotach. Sztuka, traktowana
jako system kommumiikacji spolecznodci towcdww, pojawia sie nagle miedzy 35 a 30 tys. BP i wyka-
zuje zwigzek z ekspansjg popuilacji Homeo sapiznss w Europie, ktérego poczatki w Afryce siegaja
200 tys. BP. Jej formy sg od poczatku zréznicowane i doskomafle, jak o tym $wiadezg malowidla
z Jaskini Chauveta (dolina Ardéche we Francji), precyzyjna plastyka antropo~ i zoomorficzna
spotykana na stanowiskach naddunmjskich z potudmiowych Niemiec i z Austrii. Miedzy 30
a 20 tys. BP dziatalno$¢ artystyczna jest udokumentowana na graweckich stanowiskach z obszaru
Morawy, Wioch, Ukrainy i Rosji.

Morawy stanowig jedno z centréw sztuki paleolitycznej w okresie trwamia kultury paw-
towskiej (bedacej lokalng wersja kultury graweckiej). Na Morawach istnialy duze obozowiska
towcdwy, ktére dokumemtujjg ztozong strukture spoleczng, wysoki stopieft rozwoju technologii
- zwytwarzaniem tekstyliow i ceramiki. Wiekszo$¢ wytworéw sztuki pochodizi z dlugo zasiedla-
nych obozowisk: Dolni Véstonice I, Pavlov ] oraz Pfedmusti I, ktérych badamia rozpoczete pod
koniec XIX w. trwaja do dzi$. Cecha sztuki graweckiej jest redukeja ksztattu i geometryzacja, nie
wplywajace jednak na jej realizm. Podejscie kontekstualne usituje wydoby¢ z zabytkéw informa-
cje o poczuciu przestrzenii, czasu oraz samos$wiadomaesi twércow.

Morawy stanowig naturalng brame na obszar Nizu Europejskiego, przez kt6rg wedrowaty
na pé6inoc stada zwierzat oraz grupy ludzkie. Gtéwne osady byly zlokalizowane strategicznie na
stokach wzgdrz o wysokosci 200-300 m n.p.m., w odlegtosci od 80 do 120km od siebie. Geo-
metryczne ryty w postaci meandréw i tukéw i podwdjnych kétek na ciosie mamutta z Pavlova
sg interpretowane jako rodzaj mapy tych osad, a podobne wizerunki sa znane z Pfedmaesti oraz
stanowisk na Nizu Wschodmnieeunapegskim: Kirillewskaja i Jelisiejewiczi.

O swiadomosci uptywu czasu $wiadcza zabytki z kosci i kamieni, z wyrytymi na nich regu-
larnymi liniami, ktére w $wietle studiéw Aleksandra Marshacka moga by¢ interpretowane jako
notacje kalendarza lunarnego, znane ze stanowisk Dolni Véstonice I i 11.

J. Svoboda stosuje pojecia sztuki krétko- i dtugotrwallej. Do pierwszej zalicza figurki zwierzece
z gliny wytwarzane w centralnym miejscu osad i tu wkrétce niszczone przez rytualng deformacje.
Czy jednak jedno$¢ miejsca powstania i destrukeji jest wystarczajagcym argumentem krétkotrwa-
tosci tych wytwordw? Iustracja sztuki diugotrwedlej sa natomiizst rzezy, dekorowaniie narzedzi
i broni wykonanych z ciosu mamutta, poroza, kosci i kamieniia, ktérych powierzchnie noszz slady
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wygladzenia i mikroglady zuzycia od intensywnego noszenia. To te wytwory wedtug Swalbody
odzwierciedlzjg poczucie estetyki, etnicznogci oraz samoswiadomesci ich uzytkownikéw.

Wyobrazenia czlowieka to liczne postacie kobiece w réznym wieku, ktére sg interpretowane
jako przodkowiie, mitologiczne boginie czy symbole ptodmosci i urodly. Na stanowiskach, gdzie
wystepuja one masowo (Dolni Véstonice I), jest zauwazalna ich lokalna zmienne$€ i oryginal-
no$¢. Na tym stanowisku odkryto unikatows, wykonams z ciosu mamuta realistyczng kobieca
gtowe z patologicznymi cechami czaszki, powodujacymi asymetrie twanzy, a odpowiadajaca jej
czaszka pochodzi z grobu Dolni Véstonice 3. Jest to przypadek wyjatkowy, poniewaz wigkszo$¢
wyobrazeri jest symboliczna, ograniczona do schematu zmietzajacego do geometinyzacjjii. Waznym
detalem na figurkach glinianych z Pavlova s linie obejmujace torsy postaci, ktére sa interpre-
towane jako elementy stroju.

Przedstawienia antropomonfiiczne to raczej anonimewe symbole, a ich ple¢ stanowi przed-
miot dyskusji. Strukturalizm zachodmi, analizujac mexfiologie postaci, sktania si¢ do rozdzielnosci
plci, podezas gdy tradycja rosyjska — nawigzujaca do etnologicznych wyobrazeniach plemion
z péinocy Eurazji - widzi ich przejsciowy charakter, czego ilustracja jest faczne wyobrazenie
fallusa i kobiety na zabytku z Mezynia. Twércy wystawy sklaniaja sie do tradycji zachodniej,
opisujac siedem figurek z paliczkéw mamutta z Pfedmosti jako zenskie, chociaz modyfikacja
dotyczy jedynie wydzielenia glowy. Podobmnie uksztattowana figurka z Vogelherd (Badenia-Wir-
tembengia) jest opisana jako antropomanfiiczna. Autor dopuszcza w stosunku do schematycznych
wyobrazef antropomenficznych z Dolnich Véstonic i Pavlova, traktowamych jako kobiece na
podistawie stylizowanych piersi, okre$lenie ich jako androgymiiczne, traktujac piersi jako meskie
genitalia. Jednak powtarzajacy sie czesto tréjkat lonowy jest atrybutem jednozmaczmie kobiecym.
Figurki taczace elementy obu pici mogg by¢ zatem odezytywane jako uogélnienie postaci ludzkiej.

Wyobrazeniia zwierzat — zwlaszcza wykonamych z gliny - ograniczajg sie do stylizowanych
zarysow i rzadko ume#iiwiajg okreslenie gatunku (mamut, drapiezne kotowate, duze przezu-
wacze czy ptaki). Tematyka zoomonficzna, z przewaga niebezpiecznych zwierzat, jak mamuty
i duze drapiezniki, odzwierciedla raczej faune mitologiiczng niz stanowiacg podstawe wyzywienia,
ktérym byly czesto zajace i ptaki.

Rozpatrujac graweckie ozdoby osobiste z obszaru Czech, mozna zaobserwowac réznorod-
no$¢ i standardyzacje wyrobéw z poszczegélnych stanowisk. Dla Pavlova I charakterystyczne s
serie owalnych, plaskich plytek okreslanych jake opaski na gtowe oraz pierscieni zwieficzonych
sylwetka sowy. Natomiast w Dolnich Véstonicach I przewazaja formy cylindryczne i antropo-
motficzne, uzupelnione zréznicowanymi zawieszkami geometryczaymi i zoomonficzmymii, do
ktérych wyrobu uzyto zebéw drapieznikéw ~ wyjatkowo ludzi, otoczakdéw i muszli kopalnych.
Wzory geometryczne, ktére zdobig dekorowane powierzchmii, s3 odmienne: w Pavlovie ~ zakrzy-
wione, w Predmosti ~ proste.

J. Svoboda formuluje ogdlne wnioski, stwierdzajac, ze sztuka, ktéra towarzyszy ludzkogei, nie
rozwijala si¢ ewolucyjnie, a kazdy jej wytwor jest oryginalmy. Sztuka Eurazji jest symboliczna,
a kontekst archeologiczny potwierdza jej zwiazek z rytuatami. Badania archeologiczne na Mora-
wach dowodizg tacznosci wytwordw sztuki z wysoko zorganizowanymii spolecznosciamii. Zmajduje
to odzwierciedlenie w strategiach fowieckich wpisanych w cykliczng, sezonowg eksploatacje
srodowiska srodkowej Europy, w organizacji osad, rozwinigtej techmollogiii, dlugodystansowej
wymianie surowcdw;, przetwarzaniu barwnikéw oraz w ztozonych rytuatach grzebalnych.

M. Lazni¢kova-Galletowva w rozdziale Uméni/ v palbaditiy — techmiklyy a matbridlily (s. 52-66)
omavyia studia nad technollogia rozumiane jako jedna z pomecmiczych drég interpretacii zréz-
nicowanych przejawéw sztuki paleolitycznej, ktéra zostata podzielona na mobillng (zdobione
narzgdzia i brof, statuetki, ryty, malowidfa oraz ozdoby osobiste) i nascienng, reprezentowana
w jaskiniach i na otwartych nawisach i schroniskach skalnych.

Przypomimna, ze nieuchwytne pozostaja dla nas takie dziatania artystyczne jak $piew, taniec,
zdobienie ciata lub elementy 0zd6b wykonane z nietrwatych materiatéw organiczmych: ze skéry,
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$ciegien, futra i roslin. Szczegélnie wazne s3 unikatowe materialy Zrédiowe potwierdzajace pro-
dukcje tekstyliéw z surowcéw roslinnych oraz zwierzecych. Wyrabiano z nich odziez i ozdoby
zaznaczone na wyobrazeniach antropomenfiicznych (figurki Wenus z Dolnich Véstonic). Jako
material mocujgcy elementy z ré6znych surowcow mogly stuzy¢ zywica i dziegie€. Surowce nie-
trwale musialy odgrywac bardzo istotng role, jak wskazujg na to analogie etnologiczne.

Wytwory sztuki wykonywano z materiatléw lokalnych, powszechnie dostepmych, a po inne
(pigmentty, rzadkie surowce) wyprawiano si¢ na znaczne odlegtosci. O doskonaftej znajomosci
mechanicznych wlasciwosci surowcéw $wiadczy specjalizacja wyrazona zwiazkiem ksztattu
paliczkéw czy zeber z forma produktu finalnego. Jednak niekiedy forme wyjSciowg przetwa-
rzano catkowicie, np. formujac zawieszki w ksztalcie dysku. Powierzchnie duzych, plaskich kosci
byly podtozem dla rytéuw, ktérych uklad byt dostosowany do ich ksztattu. Niekiedy ryty koni
i bizona pokrywaty calg dostepng powierzchnie zeber czy serii plytek z Pékarnej wykonanych
z podzielonych i starannie wygtadzonych na powierzchni zuchw kofiskich. Dodatkowo ryty te
byly pokryte pigmenten. Pomimo przetworzenia zuchw zachowano ich czesci przedmiie, niekiedy
z zebami, ktére stuzyty jako uchwyt tych przedmiotéw o nieokre$lonej funkcji. Porowato$¢ kosci
ograniczata ich przydatno$¢ jako surowca do wytwarzania rzezb czy nakladamia malowidel.
Jednak kosci mamutta uzyte jako elementy $cian domostw w Mezyniu na Ukrainie pokrywaty
geometryczne ornamenty malowane czerwonym barwnikiem.

Poroze renifera i jelenia, z ich naturalnymi rozwidleniamii, byto powszechnym surowcem do
wyrobu narzedzi i broni, pokrywamych rytami lub plaskorzezbamii. Poniewaz povwierzchmia ta
byla ograniczona, komponowano niekiedy postac zwierzecia z glows zwrécoms w strone zadu.

Mamucia ko$¢ stoniowa byta szczegdlnie ceniona ze wzgledu na bials barwe oraz gladkos¢
powierzchni i w pelni wykorzystywana do wyrobu 0zd6b osobistych oraz rzezb zwierzat i ludzi.
Wraz ze zmianami klimatycznymi dostepno$c tego surowca malata, ale eksperymenty polegajace
na moczeniu i diugotrwatym gotowaniu dowiodlly, ze mozna zmigkezy< ciosy kopalne. Obrébka
ciosu wymagata duzych umiiejetnosci i chociaz w rzezbie wykorzystywano naturalng wypuklosé
ciosu, to rycie linii prostych bylo latwiejsze niz zakrzywiomych. Istniejg setki rzezb réznych
zwierzat i ludzi, wykonamych z kosci stoniowej, z ktérych kilkanascie pokazano na wystawie.

Zeby zwierzat, a sporadycznie ludzi, byly w uzyciu jako zawieszki lub elementy naszyjnikéw,
naszycia na odziez mocowane dzigki wywierconym w korzeniu otworom. Jako matteriiat wyjat-
kowo twardly, bardzo rzadke byly dodatkowo przeksztatcane lub rytowane.

Glina jest surowcem powszechnym i latwo dostepnym, co ume#liwiato tworzenie duzych
form rzezbiarskich - bizony z Tuc-d’Audoubert maja kilkadziesiat centymetréw dlugodcii. Pla-
styczno$€ gliny ume#lliwia obrébke przez redukeje i dodawamiie masy, co czyni proces tworzenia
odwracalnym, a dopiero wypalenie utrwala forme. Glina byla ksztaltowana recznie, co potwier-
dzaja odciski linii papilarnych odnotowane w Dolnich Véstonicach, Pavlovie i w Krems-Wacht-
berg w ‘Austrii, oraz z uzyciem narzgdzi. Glina bywata mieszana z czerwonym pigmentem, po
uformowaniu wygtadzana, a powierzchnig¢ wyrobu rzadko pokrywano rytami. Wspomniane
morawskie stanowiska graweckie dostarczyly dziesigtkéw figurek zwierzat wymodelowanych
anatomiiczniie. Rzadziej spotykamy figurki ludzi obu plci, cale oraz ich torsy, nogi i gtowy - co
jest tltumaczone jako wynik celowego niszczenia lub wytwarzanie ,,zapasowych czgseil”. Znane sg
ponadito bryty gliny w jaskiniach z rytami lub liniami wykonanymi palcami badzZ narzedziami,
wsréd nich zarysy zoomorficzne w techniice ,macaromi”.

Kamien (piaskowiec, tupek i wapiert) stanowily podifioze dla sztuki naskalnej: rytdw, pta-
skorzezb oraz malowidet. Natomiast ptytki i otoczaki najczgsciej pokrywano rytami, a rzadko
pigmentem.. Dodatkowo naturalne ksztalty otoczakéw byly wykorzystywane po przewierceniu
otworu do formowania zawieszek. Jako surowca do figurek Wenus uzywano tupku, kwarcu,
steatytu, wapienia, serpentymitu, chlorytu, a sporadyczniie krzemienia — jak w przypadku figurek
z Wilczyc - oraz hematytu.
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Skamieliny takie jak bursztyn, lignit, muszle kopalne i wspéficzesne byly materiatami,
z ktérych wykonywano zawieszki, niekiedy barwione i ryte. Spotykane s3 pojedyncze rzeiby
zwierzat z bursztynu i z lignitu.

Autorka omawia stosowane oddzielnie lub w polaczeniu, a czasami naktadajace sie techniki
uzyte w tworzeniu malowidef, rzezb, ptaskorzezb i rytéw. Pewne wyroby ukazuja ztozone sekwen-
cje dzialan - niekiedy seryjnych - zmierzajacych do pelnego wykorzystamia surowca. Jest to trak-
towane jako dowéd przekazywania doswiadczerh miedzy pokoleniami i odlegltymi terytoriami.

Malowidta, niekiedy wzbogacone o ryty lub rzesy, stosowane najczesciej w sztuce naskalnej,
byly momochromettyczne lub wielobarwme, z uzyciem czerni, czerwieni, ochr i ich odcieni uzy-
skiwanych drogg przeksztalceii, np. w wyniku ich ogrzewania. Odnotowane odmienme sposoby
naneszenia barw: z uzyciem naturalnych grudek, niekiedy w formie ,,oféwkdw”, palcdw, patykéw,
pedzli, odciskow i szablondwy, natryskiwania — wydmuchivwania przez rurke. Sztuka mobilna
rzadko dostarcza przykltadéw zastosowania barmmiikda, chociaz spotykane s3 malowane we
wzory geometryczne kamienie oraz wytwory z kosci i poroza. Niekiedy barwnik stuzyt do wydo-
bycia ksztattu lub podikiesienia elementéw stroju na figurkach Wenus. Istnieje réwniez mozliwos¢
uzycia barwnikéw przed natozeniem rytu, przy obrébee kosci. Z Mezynia na Ukrainie pochodza
zuchwy, miedmnice i fopatki mamutta pokryte czerwonym, geometrycznym @rnamentem.

Ryty proste i ztozone, réznej glebokosci i szerokodci, zalezne od twardosci podifoza, uzytej
sily oraz narzedzi pracy, wydobywajace zmienno$¢ barw surowca, stosowano zaréwno w sztuce
maobilnej, jak i naskalnej, gdzie niekiedy wykorzystywano technike piketazu — w obrebie rytego
konturu zbijano powierzchnig¢ drobnymi uderzeniamii. Ryty figuratywne czy geometryczne
w sztuce mobilnej s3 wykonywane we wszystkich dostepmych surowcach. Mozna zaobserwo-
wac ich fazy prébne i koficowe. Stosowane techniki przyczynialy sie do uzyskiwania produktéw
koficowych §wiadczacych o wysokim poziomie fachowosci wykonawcéw.

Tréjwymiarowe rzezby w materiatach twardych - do ich wykonania wykorzystywano nie-
kiedy relief $ciany - i w plastycznej glinie bywaly kilkudziesieciocentymetmome i miniaturowe.
Przykladem jest seria o§miu zawieszek z otworami, wykonamych z ciosu mamutia, pochodzacych
z Dolnich Véstonic, ktére tworzyly naszyjnik. Przedstawiizja one stylizowane figurki kobiece,
o rozmiarach 0,9-3,2 cm, w formie piersi z zaznaczonym tréjkatem tfonowym i vulva.

Istotnym zagadnieniem jest zachowanie dla przyszlych pokoleii tych unikatowych obiektow
oraz ich konserwacja.

Katalog towarzyszacy wystawie jest cenng pozycja ze wzgledu na oméwione artykutly, mate-
rial ilustracyjny oraz wybrane pozycje literatuny. Zawiera on 134 ryciny kolorowe ilustrujace
wytwory sztuki z poszczeg6lnych kultur: oryniackiej (38-30 tys. BP) — 8 okazéw; graweckiej/
pavlovskiej (28-22 tys. BP) - 73 okazy oraz magdalefiskiej (14-11 tys. BP) - 53 wytwonyy. Liczba
rycin odzwierciedla nasilanie si¢ aktywnodci zwigzanej ze sztuka omawianego obszaru. Ponadto
10 rycin czarno-biatych towarzyszy rozwazaniom M. Olivy. Do prezentowamych zabytkéw odwo-
tuja sie w swoich tekstach M. Oliva i M. Lézni¢kova-Galletiowa. Poniewaz tekst J. Svobody jest
zaktualizowang, skrécong wersjg wezesniiejszej publikacji, brak w nim odniiesiefi do obiektéw
Z wystawy, co zubaZa rozwazania Autora o interesujace fakty.

Zaleta publikacji jest zebranie informacji oraz zabytkdwy, ktére ukazuja range Europy $rod-
kowej w okresie gérnego paleolitu. Publikacje ogélne dotyczace najstarszych przejawdw sztuki
czesto marginallizujia ten obszar, skupiajac si¢ na spektakularmych przejawach sztuki jaskiniowej
z Europy zachodniej.

Opracowanie nie jest jednak wolne od niedoskomeflogeii, do ktérych zaliczam: brak powigzan
miedzy tekstami poszczeg6lnych autoréw — obiekty omawiane przez jedmych nie s3 wspomniane
przez pozostalych, mimo ze ich zakresy czasowe si¢ pokrywaja. Sposéb prezentacji materiatu jest
tradycyjmy, preferuje opis, a pomija tabele, ktére bylyby uzyteczne przy zestawieniu surowcéw
uzytych w poszczegbélnych dziedzinach sztuki i okresach. M. Laznickové-Galletowd nie wykorzy-
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stuje ponadto mozliwodci powigckszen mikroskopowych i uje¢ wieloplaszczyznowych dla udo-
kumenttomamia rozwazah o ztozonosci technik paleolitycznych oraz szczeg6téw ukazujgcych
technollogie powstawania wytworéw.

We wszystkich tekstach zostal potraktowamy zdawkowo obszar Szwabii — cze$¢ Europy cen-
tralnej z bogatymi i wczesnymi przejawami sztuki mobilnej, gdzie dochodzi nadal do istetnych
odkry€. W rozwazaniach nad plastyka antropomonfiiczng pomimigto unikatowms statuetke z ciosu
mamuita przedstawiajaca postac czlowieka z glowa lwa ze stanowiska Hohlenstisim-Stadbd], dato-
wang na okolo 30 tys. BP.

W artykutach brak rozwazan, czemu obiekty sztuki pozostawiono w obozowiiskach. Zrédta
etnologiczne wskazuja, ze wytwony, ktére powstawaly ad hoc — z surowcow nietrwaflych - jak
i te starannie wypracowane, byly porzucane, poniewaz wartoscia dla spotecznosci przeindus-
trialnych byt akt tworzenia.

Publicznosci zostaly udostepnione niezwykle rzadko eksponowane na wystawach monogra-
ficznych wyjatkowe zabytki, ktére powstawaly na obszarze centralnej Europy przez 25 tysiacleci.
Wsr6d nich znalazly sie magdalefskie figurki kobiet ze stanowiska Wilczyce koto Samdomierza,
badamego od prawie 20 lat przez Instytut Archeologii i Etnologii Polskiej Akademii Nauk. Z kil-
kudziesieciu okazéw organizatorzy wybrali sze$¢ figurek uformowanych z krzemiiemia unika-
towa w skali Europy obrébka typows dla narzedzi ze skal krzemiomtwmyeth. Ich wykonamie byto
prostsze niz tych wykonywanych z ciosu mamutta, ktére s znacznie rzadsze w Wilczycach. Cecha
tych wyobrazei, o dtugosci od kilku do kilkunastu centymetudw, jest schematyzm postaci kobiet
ujetych z profilu, eksponujacy gtéwnie posladki. Pokazano réwniez figurki tego typu wykonane
z tupku z Czech oraz poludmiowych Niemiec. Figurki kobiece z Wilczyc wraz z wyrobami z kosci,
poroza i krzemieni byly réwniez prezentowane w Muzeum Narodowym Prehistorii w Les Eyzies-
-de-Tayac we Francji od czerwca do wrzesnia 2011r. na wystawie zatytulowanej X000 iijjetina
kotbiatéa 2 koiten epolii lodowejj, gdzie pokazywano je w towarzystwiie wytworéw sztuki z Europy
zachodmiiej i srodkowej.

Odkuycia sztuki paleolitycznej, zapoczatkowane odmalezieniemn przez markiza Paula de
Vibraye w roku 1864, w schronisku Laugerie-Basse (Dordomiz, Francja) figurki kobiecej nazwa-
nej Vénus impudique (Wenus bezwstydna)), ciagle nas zaskakujg, a zainteresowaniie nig rosnie.
Miliony widzéw obejrzato film Jaskinianr zagumnienyehch sadw w rezyserii Wernera Herzoga,
poswiecony francuskiej Jaskini Chauweta, odkrytej w roku 1994, ktérej $ciany sa pokryte naj-
starszymi w Europie malowidtami, datowanymi na 32 tys. lat od dzi§. Zostat on zrealizowany
w technice D3, ktéra daje wrazenie obecno$ci w jaskini, co jest istotne wobec zamkmiigciia jaskin
z malowidlami ze wzgledéw konserwatiorskich, chociaz kopie Altamiry i Lascaux sg dostgpne
dla zwiedzajacych.

Obiekty sztuki moibilnej z paleolitu i mezolitu sg znajdowane réwniez na obszarze Polski,
a pierwsza i ostatnia wystawa poSwiecona sztuce pradziejowej ziem polskich byta zorganizowana
w Muzeum Poczatkéw Panstwa Polskiego w GnieZnie w 2002 1.

Zaffaa SBiggestonska





