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,Kobiety, wiem to, pisa¢ nie powinny; /A jednak pisze...".
Romantyczna poetka i jej Muza

Mimo ogromnej popularnosci literatury kobiecej w XIX w. poezja, utozsamiana
z idealem tworczosci artystycznej i zarazem sposobem egzystencji, postrzegana byla
wowczas jako zarezerwowana wylacznie dla mezczyzn!. Przypisanie okreslonych
rodzajow i gatunkow literackich do danej pici stanowilto zarazem gest wartosciu-
jacy: tworczos¢ prozatorska, czyli kobieca, oceniano negatywnie, natomiast po-
etycka, czyli meska — pozytywnie. Nie jest to oczywiscie zjawisko dotyczace wy-
tacznie romantyzmu?. Nie oznacza réwniez, ze nie ma romantycznych poetek.

O tym, w jak roznorodny sposob badaczki feministyczne analizujg przeciwstawianie
zwiazanej z kobieta cielesnosci meskiemu umystowi i o tradycji tego przeciwsta-
wienia w filozofii pisze E. Hyzy, wskazujac rowniez zrodia feministycznej krytyki
dualizmu w filozofii zachodniej (Kobieta, cialo, togsamosc. Teorie podmiotu w filozofii
Sfeministycznej konca XX wieku, Universitas, Krakow 2003, na przyktad

s. 17-34).

Podzial na poezje¢ i prozg nie pokrywa si¢, naturalnie, z podziatem na epike i liryke.
Epos, podobnie jak tworczosc¢ liryczna, szczegdlnie ta realizujaca formy tak
precyzyjne, jak na przykiad sonet, nalezaiby do dziedziny tworczosci meskie;j.
Tworczos¢ kobieca to wedle stereotypow gltownie powies¢ i opowiadanie. Zwigzek
kwestii genologicznych z przynaleznoscia piciows byt wielokrotnie poruszany, przy
czym binarny podzial gatunkowo-plciowy literatury odnoszono do sformutowanej
przez H. Cixous koncepcji »tyranii binarnosci” i hierarchicznego myslenia nasze;j
kultury. Zob. M. Danahy Marceline Desbordes-Valmore and Engendered Canon,

»Yale French Studies” 1988 no 75: The Politics of Tradition. Placing Women in French
Literature. Zob. tez 1. Iwasiow Gatunki i konfesje w badaniach ,.gender”, ,,Teksty
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Chodzi jedynie o uwiktanie ich pisarstwa w kulturowe stereotypy, klasyfikacje i wa-
loryzacje3.

Poezja Marceliny Desbordes-Valmore — najwazniejszej autorki ,L.a Muse
francaise” — zasadniczo jest postrzegana jako poezja kobieca, nieroszczaca sobie
pretensji do wkraczania na pole twérczoéci pojmowanej jako domena mezczyzn®.
Do takiego jej ogladu przyczynili sie niewatpliwie krytycy, ktorzy byli wielbiciela-
mi jej talentu, a trzeba przyznad, ze sg to nazwiska znakomite. Cenit jg sam Victor
Hugo, pisat o niej najslynniejszy i najbardziej wplywowy krytyk romantyczny,
Charles-Augustin de Sainte-Beuve, wspominat jg polemizujacy z nim, cho¢ po-
wielajacy pewne jego stwierdzenia w Sztuce romantycznej Charles Baudelaire, a Paul
Verlaine jako jedyng kobiete-geniusza zaliczyt ja do chlubnego grona ,,poetéw
wykletych™>.

Drugie” 1999 nr 6 oraz G. Ritz Niewypowiadalne pozqdanie a poetyka narracji, przet.
A. Kopacki, w: Literatura wobec niewyrazalnego, red. W. Bolecki, E. Kuzma,
Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 1998; A. Lebkowska Czy ,,plec” moze uwies¢
poetyke?, w: Poetyka bez granic, red. W. Bolecki, W. Tomasik, Wydawnictwo IBL PAN,
Warszawa 1995; E. Kraskowska Kilka uwag na temat powiesci kobiecej, w: Ciato 1 tekst.
Feminizm w literaturoznawstwie — antologia szkicow, red. A. Nasitowska, Wydawnictwo
IBL PAN, Warszawa 2001. Iwasiow opisuje rézne sposoby ujmowania przez
krytyczki problemu relacji migdzy przynaleznoscig gatunkows a przynaleznoscig
plciows: z jednej strony chodzi o uprzywilejowanie pewnych (zasadniczo — niskich)
gatunkow przez kobiety piszace, z drugiej — o podkreslanie tematycznej wspdlnoty
ponadgatunkowej i ponadczasowej literatury kobiecej.

3.0 tym, ze kobieta-autor(ka) postrzegana byla jeszcze w drugiej potowie XIX w. jako
osoba funkcjonujgca poza rolami spolecznymi, zob. K. Klosinska Kobieta autorka,
»leksty Drugie” 1995 nr 3-4. Zob. tez Ch. Planté La Petite soar de Balzac. Essai sur la
femme auteur, Ed. du Seuil, Paris 1989, s. 21-38, 129-170, 250-273.

4 Dlatego nie jest szczegdlnie ceniona przez niektére feministki, zob. 1. Filipiak
Obszary odmiennosci. Rzecz o Marit Komornickiej, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006,
8. 529 oraz Ch. Planté La Petite soaur..., s. 307. Sg wszakze takie odczytania jej
poezji, ktore zmierzaja w zupelnie innym kierunku. Na przykiad M. Danahy uznaje
ja za poetke dazaca do przekroczenia podziatéw i determinacji plciowej w poezji
(Marceline Desbordes-Valmore...). Warto nadmienic, ze poetka pisala rowniez teksty
blizsze stereotypom pisarstwa kobiecego, czyli powiesci i nowele. W kontekscie tych
gatunkowo-pliciowych podzialow interesujgco brzmig stowa Balzaca, ktory
przyporzadkowanie gatunkowe odwraca, piszac do Desbordes-Valmore: ,,JesteSmy
tak dobrymi sgsiadami, jakimi tylko poezja i proza moga by¢ we Francji”

(cyt. za S. Zweig Tragedia kobiety. Powiesc o Marcelinie Desbordes-Valmore,
przet. R. Centnerszwerowa, Warszawa—Poznan-Krakow-Stanistawow 1929, s. 211).

5 Zob.: Ch.-A. de Sainte-Beuve Portraits contemporains, t. 1, Paris 1846; Ch. Baudelaire
Sztuka romantyczna, przet. E. Burska, S. Cichowicz, A. Kijowski, M. Sawiczewska,
T. Swoboda, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2003; P. Verlaine Les poetes maudits:
Tristan Corbiere, Arthur Rimbaud, Stéphane Mallarme, Marceline Desbordes-Valmore,
Villiers de UIsle-Adam, Pauvre Lélian, Nouvelle édition, Paris 1888, rozdz. IV:
Marceline Desbordes-Valmore, s. 55-76. Ttumaczenia fragmentow wypowiedzi pisarzy
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Wedtug Sainte-Beuve’a poezja Desbordes-Valmore jest elegijna, melancholij-
na i nieSwiadoma samej siebie. Krytyk dzieli poetéw na tych, ktérzy tworza dzigki
sztuce, inwencji oraz wyobrazni, i tych, ktorych talent jest nierozerwalnie zwigza-
ny z wrazliwoscia — ,poetéw przez mito$¢” (,poeteés par 'amour”), jak Marcelina®.
Podobny podziat wprowadza Baudelaire, ktory podkresla naturalnos¢ i oryginal-
nos¢ wdzigku tego catkowicie kobiecego pisarstwa, niesilgcego si¢ na nasladowa-
nie, jakie cechuje utwory wielu innych pisarek bedace ,pastiszami meskiego du-
cha”, ,karykaturg meskosci, ktora w kobiecie zawsze przybiera ksztaity potwor-
ne”’. Baudelaire pisze dalej: ,Pani Desbordes-Valmore byta kobieta, byta zawsze
kobietg — i byta absolutnie tyko kobieta, ale byta nadzwyczajnym wyrazem poetyc-
kim wszystkich naturalnych pieknosci kobiecych™.

Nie sadzg, by »dzienniki i teksty krytyczne Baudelaire’a jednoznacznie wska-
zywaly, ze poeta i kobieta s3 wzajemnie wykluczajacymi sie kategoriami”. Autor
Kuwiatow zla cenil Desbordes-Valmore jako poete (tej wlasnie, meskiej formy w sto-
sunku do niej uzywat), cho¢ wyodrebniat pewne cechy jej pisarstwa, ktore uznat
za wlasciwe tworczosci kobiecejlV.

(Balzaca, Hugo, d’Aurevilly’a, Baudelaire’a) na temat poetki podane sg — obok jej
wlasnych listéw — w polskiej wersji biograficznej ksiazki S. Zweiga Tragedia kobiety.
Sam Zweig postrzega autorke podobnie jak jego poprzednicy.

6 Zob.S. Zweig Tragedia kobiety, s. 213 (tu przettumaczone jako ,dzieki mitosci”).
W zasadzie pochwaly te sg quasi-pochwatami. Na przykiad Sainte-Beuve, piszac, ze
Desbordes-Valmore jest tak naturalna, iz nie jest poetka, ale sama poezja, w gruncie
rzeczy odmawia jej tworczej autonomii i wlasnej niezawistej podmiotowosci.

7

Ch. Baudelaire Sztuka romantyczna, s. 154 1 153. Podobne cechy przypisywat tej
poezji Sainte-Beuve.

8 Tamze, s. 154.
G.M. Schultz; cyt. za: 1. Filipiak Obszary odmiennosci, s. 529, przyp. 284.

Uzywanie przez Baudelaire’a meskiej formy w funkeji dowartosciowujacej poezje
Desbordes-Valmore jest, oczywiscie, istotnym $wiadectwem dziewi¢tnastowiecznej,
»meskiej” recepcji pisarstwa kobiecego. Baudelaire pisat: ,,Jezeli do stworzenia
wielkiego poety wystarczy krzyk, naturalne westchnienie wybranej duszy, rozpaczliwe
pragnienie serca, nagle, nie przemyslane natchnienie i wszystko, co jest za darmo i co
od Boga przychodzi, Marcelina Valmore jest i bedzie zawsze wielkim poeta” (Sztuka
romantyczna, s. 153). Nalezy przy tym zaznaczyc¢, ze w esejach krytycznych
Baudelaire’a podzial na poetéw sztuki i poetow natury nie pokrywa si¢ z podziatem
na tworczos¢ kobiecg 1 meska. Artysta spontanicznym, naturalnym sg dla niego obok
Valmore réwniez Pierre Dupont i August Barbier (s. 181).

M. Danahy pisze, ze uznanie Baudelaire’a dla Desbordes-Valmore ma charakter
ironiczny, pisarz traktuje ja bowiem jako wyjatek od tendencji maskulinizujacej
poezje¢ a feminizujacej powiesé, chwalgc jej tworczosé, jednoczesnie tworczose te
dyskredytuje, formutujac przy tym swoja estetyczng polemike z romantyzmem
(Marceline Desbordes-Valmore..., s. 135). Podobnego zdania jest Ch. Bonnemaison-
-Paquin, ktéra uwaza tekst Baudelaire’a o poetce za taki, ktory reprodukuje
stereotypy dotyczace plici (Un paradoxe féminin: participation et mise en marge dans

13
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Poezja i1 kobiecos¢ jawig si¢ natomiast jako jakosci przeciwstawne, a w kazdym
razie skonfliktowane, w tworczosci samej pisarki, ktora stwierdzila w cytowanym
po wielekro¢ — mig¢dzy innymi przez Verlaine’a — wierszu Une lettre de femme:

Les femmes, je le sais, ne doivent pas écrire;
Jécris pourtant!!

W przywolanym cytacie na plan pierwszy wysuwajg si¢ dwie pozornie wchodzgce
z sobg w konflikt kwestie: przekonanie o niemoznosci pisarstwa kobiecego i Swia-
domos¢ dziatania wbrew tej niemoznosci. Oczywiscie, jest jeszcze trzecia kwestia
— zalezno$¢ poezji od mitosci, bo poetka dopowiada: ,,J’écris pourtant / Afin que
dans mon coeur au loin tu puisses lire”12.

Teksty znajdujace si¢ w centrum moich zainteresowan pochodzg ze zbioru Ele'gies,
Marie et romances (1819), ktory w sposob wyrazisty eksponuje — i nie tyko wyraza
wprost, lecz takze ilustruje — zawartg w cytacie z pozniejszego Une lettre de femme
sprzeczno$¢. Sg to —jak na przykiad interesujaca mnie tu szczegdlnie La nuit d’hiver
— poematy o charakterze autoreferencjalnym, w ktorych podmiot mowigcy o swoim
geniuszu, natchnieniu, tworczosci ujawnia si¢ miedzy innymi poprzez aktualizacje
toposu zwrotu do inspiratorek. Jednoczesnie utwor ten posiada wszystkie cechy
pozwalajace go zaliczy¢ do poezji kobiecej — pisany jest z jawnie kobiecej perspek-
tywy — 1 eksponujace zwigzek miedzy tekstem a biografig autorki, w pewnym sensie
wprowadzajacej jednorodno$¢ gestéow erotycznych i pisarskich!3. W tym przypadku
Sledzenie retorycznych przywolan Muzy postuzy¢ moze do zbadania problemu au-
totematyzmu kobiecego w romantyzmie!4. Anna t.ebkowska pisze:

Uhistoire littéraire, w: Masculin/féminin. Le XI1Xe siecle a Uépreuve du genre, dir. par
Ch. Bertrand-Jennings, Centre d’études du XIXeme sigcle, Joseph Sablé, Toronto
1999). Jako ,zbior potprawd” odczytuje artykut Baudelaire’a T. Mallet Joris

w ksigzce autobiograficzno-biograficznej La double confidance, Plon, Paris 2000,
s. 65-67.

»Kobiety, wiem to, pisa¢ nie powinny; / A jednak pisz¢” (Une lettre de femme z tomu
Poésies inedites, 1860, w: M. Desbordes-Valmore Les oeuvres poetiques, éd. complete
établi et commentée par M. Bertrand, t. 2, Presses universitaires de Grenoble,
Grenoble 1973, s. 506). Ch. Planté przedstawia ten utwor jako wyraz swiadomosci
opresji kobiecej i1 zarazem transgresji normy przez podmiot, prezentacje zakazu
oswojonego i rozbitego (La Petite soaur..., s. 307-308).

12 Ajednak pisze, / Bys mogt w mym sercu czytac z oddali”.

13 Zob. G. Borkowska Co to Jest literatura/poegja kobieca?, »,Teksty Drugie” 1995 nr 3-4.
Oczywiscie tutaj ta jednorodnos¢ daleka jest jeszcze od charakteryzujgcego
nowoczesng poezj¢, o ktorej pisze Borkowska, ,,pisania cialem”.

14

Na temat autotematyzmu jako wyrdzniajgcego rysu romantycznej literatury zob.
W. Weintraub Poeta, w: Slownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachorz,

A. Kowalczykowa, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1994. Nalezy
pamigtal, ze Elegie to jeden z wczesnych zbioréw Desbordes-Valmore. Kolejne tomy
wyznaczaja pewna ewolucje jej tworczosci w kierunku przekraczania
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Narracja, temat, postaé, fabuta, opis, dialogi, tropy, a zwlaszcza metafora, czy w ogole
styl, stale toposy 1 ich sposoby przejawiania si¢ w tekstach czy wreszcie strategie odbioru
i typy dyskursu to tylko pierwsze z brzegu pojecia i problemy, ktére pojawiaja si¢ w roz-
prawach przygladajacych sie literaturze przez pryzmat ,rodzaju”.13

Moj artykut wpisuje si¢ wigc w pewnym stopniu w t¢ tendencje¢, jednoczesnie
wszakze probujac wypelni¢ luk¢ w badaniach, bowiem faktycznie trudno znalez¢
teksty badajgce topos zwrotu do Muzy w kobiecej poezji romantycznej czy w 0go-
le analizujace topike tej poezjil®.

Wiele elegii Desbordes-Valmore to erotyki, ktore zawierajg jednak aluzje o cha-
rakterze metatekstowym. Przywolywana jest w nich posta¢ Muzy, przy czym zna-
ny topos ulega tu pewnym przeksztaiceniom w duzej mierze ze wzgledu na pleé
mowigcego w nich podmiotu. Inspiratorka zostala zatem wpisana w obraz dawne-
go raju, minionego szczescia, a poezja zostaje tym samym zwigzana z utratg. Wy-
daje si¢ wigc, ze to ten sam sposob przedstawienia Muzy, jaki — jako wzorcowy —
ukonstytuowata twoérczos¢ Lamartine’al”.

Poezje Desbordes-Valmore dowodza na planie indywidualnym, osobistym, ze
zgodnie z zalozeniem Schillera poezja naiwna nie moze juz by¢ realizowana. Wiez
zostala zerwana — takze z Muzami, ktore jednak raz po raz powracaja, by powstac
mogly elegie, bowiem tylko taka — elegijna — poezja jest jeszcze mozliwa. Powrot
do Arkadii ma sens dialektyczny, gdyz zostaje naznaczony doswiadczeniem cier-
pienia. Te perspektywe ukazuje chocby Le Retour a Bordeax opisujacy kraing szczes-
liwego dziecinstwa, do ktéorego podmiot wraca juz odmieniony, wcigz jednak
pytajac, czy Muzy jeszcze tanczg na rodzinnych brzegach, a wiec zywiacy nadzie-
je, ze je tam odnajdziel8. Dziecifnstwo, rado$¢ 1 nadzieja wiaza sie z obcowaniem

indywidualizmu. Zob. na przyktad S. Zweig Tragedia kobiety, s. 70 1 nast. Raczej ta
wlasnie — pozniejsza tworczoscig zajmujg si¢ badacze, jak na przyktad cytowani tu
M. Danahy i E. Jasenas.

15 A. Lebkowska Czy ,,plec” moze uwiesc poetyke?, s. 84.

16 Pytanie o Muze w poezji kobiecej stawiajg S.M. Gilbert, S. Gubar w The Madwoman
in the Attic. The Woman Writer and the Nineteenth-Century Literary Imagination (Yale
University Press, New Haven 2000, s. 47-63). Badaczki pisza o mozliwej probie
stworzenia meskiej Muzy jako odpowiednika Muzy zenskiej, z ktorag poeta moze
wejs¢ w relacje erotyczng, w tekstach E. Bronté (s. 207-208), Ch. Bronté (s. 429-
430), Ch. Rosetti (s. 571) i E. Dickinson (s. 607-611). Desbordes-Valmore wybiera
inng droge, jej Muza pozostaje kobieta, ale mimo to, czy wiasnie dlatego, relacja
poeta — Muza jest odmienna od tej ustanowionej przez tworczos¢ piszacych
mezczyzn.

17" 7 Lamartine’em poréwnuje Desbordes-Valmore Sainte-Beuve, dla ktérego oboje sa
poetami naturalnego geniuszu (Portraits contemporains, s. 357).

18 Warto zauwazyc, ze stawny sonet Nervala El Desdichado zawiera wiele obrazow
bardzo bliskich Le Retour a Bordeax, co $wiadczy o inspiracji, jakg wielcy
romantycy znajdowali w poezji Desbordes-Valmore. Dziecinstwa i czasu jako
tematu tworczosci Desbordes-Valmore dotyczy artykut Ch. Planté ,,7’en étais”.

15
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z Muzami 1 z ich obietnicami (,,Qu’il était beau 'ombrage ou j’entendais les Muses
/ Me révéler tout bas leurs promesses confuses”?). Nie ma mowy o ztudzie, iluzji
czy ktamstwie tych obietnic, cho¢ nieuchronna jest ingerencja nieszczgscia, ktore
burzy arkadyjski obraz. Zostaje on jednak zachowany we wspomnieniu, w poezji,
ktéra tym samym staje si¢ rodzajem azylu. Te jej role potwierdzaja powracajace
w Le berceau d’Heéléne refrenicznie slowa: ,,Qu’a-t-on fait du bocage ou réva mon
enfance? / Oh! j’en parle toujours! j’y voudrais étre encor!” (s. 118)20. Przy tym
podmiot elegii méwi nie tylko o tym, ¢ o pamigta, ale przede wszystkim o tym, z e
pamigta — to raczej sama pamigc, nie jej przedmiot, znajduje si¢ w ich centrum.
W tworczosci Desbordes-Valmore, podobnie jak u Lamartine’a, zal i melancho-
lia kojarzg si¢ z przekonaniem o niedoskonaloSci tworzonej poezji, poniewaz jej
swietnos¢ nalezy juz do przeszltosci. W przypadku poetki owa niedoskonalosc jest —
co mozna wyczytac z jej wierszy — takze zwigzana z jej plcig. Adresujgc wiersz do
Lamartine’a — dowdd znaczenia autora Medytacji dla jej tworczosci?! — pytata go:

Le je du poete et la communauté chez Marceline Desbordes-Valmore, w: Le mot, Ihistoire
1789-1848, textes réunis par D. Zanone, avec la collab. de Ch. Massol et les contrib.
de J.-C. Berchet, G. Chamarat-Malandain, M.-R. Corredor et al., ELLUG,
Université Stendhal, Grenoble 2005.

19 Jak pieckny byl ten cienisty zakatek, gdzie stuchalam Muz / Skladajacych przede
mng cicho swe niejasne obietnice” (M. Desbordes-Valmore Le berceau d’Héléne, w:
Poésies de Madame Desbordes-Valmore, avec une notice par M. Sainte-Beuve, Paris
1842, s. 118). Jesli nie zaznaczam inaczej, wszystkie cytaty wierszy M. Desbordes-
-Valmore pochodzg z tego wydania, dalej podaje w nawiasie numer strony. Wediug
M. Danahy’a Desbordes-Valmore $wiadomie reinterpretuje romantyczny temat
wynaturzenia cztowieka przez kulture (lekture), postulujgc powrot do naturalnosci
1 spontanicznosci. Owa wynaturzona kultura (systemy literackie i edukacyjne),

w ktora godzi poetka, bytaby kulturag zdominowana przez me¢zczyzn (Marceline
Desbordes-Valmore...). Eliane Jasenas w swojej ksigzce o niejasnej metodologii,
mowi, ze celem jego badan jest odnalezienie archetypow nie w sensie Jungowskim
czy Bachelardowskim, ale ,archetypow” wlasciwych tworczosci jednego pisarza —
stow-kluczy niosgcych immanentny sens poetyki (Le poétique. Desbordes-Valmore et
Nerval, J.-P. Delarge, Paris 1975, s. 24). Wydaje sig, ze takim obrazem poezji
Desbordes-Valmore staje si¢ dla Jasenas, zajmujacej si¢ tylko ostatnim tomem
poetki, obraz ziemi, w ktorym Ja odnajduje swoj zwiazek z Naturg (zob. na przykiad
s. 125 i nast., 138-139). Badaczka zwraca tez uwage na zwigzek tego obrazu

z macierzynstwem i kobiecoscia, ale bardzo zdawkowo (s. 134), zasadniczo bowiem
unika mowienia o poezji pisarki jako poezji kobiecej.

20 Co zrobiono z zagajnikiem, gdzie $nito me dziecinstwor / O! Wcigz o nim mowie!
Chciatabym wciaz tam by¢!”.

21 Na temat poetyckiej korespondencji Desbordes-Valmore z Lamartine’em 1 jego
definiujacym rézne rodzaje poezji wierszu A Mme Desbordes-Valmore pisze
Ch. Planté, ktorg interesuje miedzy innymi kwestia wplywu, imitacji, zaleznosci,
zwlaszcza pisarstwa kobiecego od meskiego (En bateau... Sur la navigation de la
metaphore dans les poemes d’hommage romantiques. Influences, ,Romantisme” 1997
no 98). O metaforze dwoch todzi odpowiadajacej dwom typom poezji — meskiemu
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Oh! n’as-tu pas dit le mot gloire?
Et ce mot, je ne ’entends pas;

Car je suis une faible femme,
Je n’ai su qu’aimer et souffrir;
Ma pauvre lyre, c’est mon ame,
Et toi seul découvres la flamme
D’une lampe qui va mourir.

Devant tes hymnes de pocte,

D’ange, hélas! et d’homme a la fois,
Cette lyre inculte, incomplete,
Long-temps détendue et muette,

Ose a peine prendre une voix.22 (s. 311)

Cechy tej poezji, ktora dokonuje w tekscie autocharakterystyki — autocharakte-
rystyki negatywnej — to: stabos¢, czastkowos¢, niepeinosé, lek, niesmiatosé, brak
¢wiczenia, pewnosci?3. W tym sensie poetka reprezentuje wszelkie ograniczenia
kobiety przesziosci, o ktorej pisze w swym feministycznym manifescie Hélene Ci-
xous — kobiety, dla ktorej pisanie jest czyms$ zbyt wysokim, zarezerwowanym dla
mezczyzn, tworzacej w ukryciu iz poczuciem winy, deprecjonujacej wlasng twor-
czo$¢2*. W jednej z najwazniejszych dla badan dziewietnastowiecznej tworczosci
kobiecej ksigzce The Madwomen in the Attic Sandra M. Gilbert 1 Susan Gubar ukazu-
ja podstawowe problemy pisarek: kompleks leku przed autorstwem (anxiety of au-
torship) bedacy swoistym odpowiednikiem Bloomowskiego leku przed wplywem, za-

i kobiecemu — wierszu Lamartine’a do Desbordes-Valmore wspomina tez
M. Danahy (Marceline Desbordes-Valmore..., s. 131).

22 Och! Czy nie wypowiedziales stowa chwata? / Tego stowa nie pojmuje; / Jestem
bowiem stabg kobieta, / Umiatam tylko kocha¢ i cierpie¢; / Ma biedna lira to moja
dusza, / I tylko ty odkrywasz plomien / Lampy, ktéra wkrotce zgasnie. / Wobec
twych hymnow poety / Aniola i, niestety! mezczyzny zarazem, / Ta lira nieuczona,
niepelna, / Dlugo nieuzywana i niema, / Zaledwie osmiela si¢ zabra¢ glos”. Wiersz
A Monsieur Alphonse Lamartine pochodzi z tomu Les pleurs z 1833 roku.

23 Nalezy pami¢tac, ze moéwimy o autorce, ktora zatytutowata jeden ze swych tomikow
Pauvres fleurs (1839) — Biedne kwiatki.

24 Zob. H. Cixous Smiech Meduzy, przet. A. Nasitowska, konsult. M. Bienczyk, w:
Cialo 1 tekst. Feminizm w literaturoznawstwie — antologia szkicow, red. A. Nasitowska,
Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2001, zwiaszcza s. 169-170. Definiowanie przez
dyskurs maskulinistyczny kobiety jako braku jest czgsto podnoszone przez
feministki od S. de Beauvoir po L. Irigaray — zob. na przyktad: I. Iwasiow Osoba
w dyskursie feministycznym, »leksty Drugie” 1999 nr 1/2; J. Bator Feminizm,
postmodernizm, psychoanaliza. Filozoficzne dylematy feministek ,,drugiej fali”, stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2001; E. Showalter Krytyka feministyczna na bezdrozach,

w: Wspolczesna teoria badan literackich za granicq. Antologia, red. H. Markiewicz, t. 4,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1996.
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infekowanie samozwatpieniem i poczuciem nizszosci. Akt tworczy jest w ich przy-
padku jednoczesnie aktem niszczacym je lub izolujagcym oraz takze zrodltem ich
stalego poczucia winy. Ten rodzaj kompleksu dobrze charakteryzuje poezj¢ Desbor-
des-Valmore?>. Wydaje sie, ze przeciwstawiajac swoje pisarstwo poezji Lamartine’a
— poety, ktory osiggnal pelni¢ chwaly (,dont la gloire est entiere”, s. 312), poetka
okresla si¢ — jak powiedziatyby feministki réznicy — fallogocentrycznie jako ,wybra-
kowany mezczyzna”26. Mamy tu do czynienia z samoponizeniem i jednoczesnie z czy-
stym ekspresywizmem: calkowitym utozsamieniem liry-poezji z duszg-uczuciem
(milfoscig i cierpieniem). Wiasciwie wszystkie wymienione tu cechy poezji mozna
sprowadzi¢ do epitetu ,kobieca”. Zdaje si¢ wigc, ze dokonywane przez krytykow
dziewigtnastowiecznych oceny tej tworczosci, nawet jesli krzywdzace, mialy swoje
uzasadnienie w niej samej. Jednak, jak bede chciata dowies¢, uznanie Desbordes-
-Valmore jedynie za pisarke mimikry czy za — jak powiedzialaby Grazyna Szelagow-
ska — medium kulturowe byloby przedwczesne?’. Bowiem wnikliwsza lektura po-
zwala w tej poezji odnalez¢ probe ustanowienia innej — pozytywnej odmiennosci
pisarstwa kobiecego i uzna¢ poetke za typ kreatorki kultury. Jezeli logika patriar-
chalnego porzadku wymaga, by kobieta byta odrzucona lub niereprezentowanaZs,

25 Zob. S.M. Gilbert, S. Gubar The Madwoman in the Attic, s. 47-63.
26 Zob. na przyklad J. Bator Feminizm..., s. 99.

27 Badaczka za medium kulturowe uznaje nie tylko kobiety-muzy i kobiety-temat
literacki, ale rowniez niektore piszace autorki utrwalajace normy i stereotypy
obyczajowe, autorki, ktore nie kreuja, a jedynie powielaja — zob. G. Szelagowska
Kobieta — medium 1 kreatorka kultury, w: Kobieta i kultura. Kobiety wsrod tworcow
kultury intelekiualnej i artystycznej w dobie rozbioréw i w niepodleglym paiistwie polskim.
Zbior studiow, t. 4, red. A. Zarnowska i A. Szwarc, DiG, Warszawa 1996. Irigaray
okresla kobiety bronigce porzadku patriarchalnego Atenami pozostajacymi na
ustugach umystu Ojca (Cialo-w-ciato z matkq, przet. A. Araszkiewicz, eFKa, Krakow
2000. Ta alegoria pojawia si¢ takze u N.K. Miller, dla ktorej jednak wazniejsze jest
przeciwstawienie Ariadna/Arachne, do ktérego jeszcze wroce (Arachnologie. Kobieta,
tekst 1 krytyka, przet. K. Klosinska, K. Kiosinski, w: Teorie literatury XX wieku.
Antologia, red. A. Burzynska, M.P. Markowski, Znak, Krakow 2006).

28 0 tej optyce »feminizmu réznicy”, majacego za punkt wyjscia koncepcje Lacana,

wedle ktorego kobiety nie moga méwic z pozycji kobiety, a tylko jako
zmaskulinizowane, pisze E. Hyzy, dodajac, ze afirmacja kobiecosci jest negacja
fallicznej negacji kobiecosci — powrotem do presymbolicznego (Kobieta, ciafo...,s. 71-
-72, 78 inast., 127 i nast.; tu w kontekscie mysli Battersby). Zob. tez J. Bator Mifos¢

1 melancholia. Saturniczny wymiar istnienia meskosci i kobiecosci, w: Gender w humanistyce,
red. M. Radkiewicz, Rabid, Krakéw 2001. Z taka afirmacja kobiecosci mamy

w pewnym sensie do czynienia w poezji Desbordes-Valmore. Szerszg perspektywe
tego problemu zarysowuje A. Nasitowska, przywolujac tez¢ B. Didier i H. Cixous

o0 »latentnej biseksualnosci” artysty, ktory musi dokonac transgresji, przetamac kod,
walczy¢ z ograniczeniami jednego porzadku symbolicznego tworzacego opozycje.
Literatura jawi si¢ tu jako obszar wyjety spod prawa dominacji tego porzadku
(Persona liryczna, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2000, s. 279 i nast.).
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Desbordes-Valmore, niejako godzgc si¢ na autodeprecjacje, jednoczesnie dazy do
reprezentacji siebie jako poetki i jako kobiety.

Jawnie wyznana stabosc tej poezji moze stac si¢ jej atutem nie tylko dlatego, ze
topos kobiecej skromnosci pozwala autorce na wiele, daje jej swobode w ekshibi-
cjonistycznym wystawianiu na widok publiczny doswiadczen kochanki, matki,
przyjaciolki. Przekonanie o instynktownosci tej tworczosci doprowadzilo Sainte-
-Beuve’a do porownania jej do nieswiadomych siebie piosenek szalonej Ofelii, nie-
majacej kontroli nad tym, co méwi?’. Czyz w stwierdzeniu ,,Je n’ai su qu’aimer et
souffrir; / Ma pauvre lyre, c’est mon ame”, nie zawiera si¢ W pewnym sensie im-
manentna koncepcja takiej wlasnie, pozbawionej samoswiadomosci poezji? Nale-
zy jednak zauwazy¢, ze samo stowo koncepcja — fakt, ze koncepcje mozna, a moz-
na niewatpliwie, wyczytac z tekstu utworu — burzy te ide¢: wyrazenie nieswiado-
mosci jest juz tematyzacjg tejze nieswiadomosci, a wigc gestem Swiadomym. Zde-
finiowanie wiasnej tworczosci w sposob negatywny — przez brak — dowodzi zdol-
nosci gigbokiej analizy.

W Elegiach pojawia si¢ nawet postrzeganie wlasnego pisarstwa jako zbrodni,
przy czym podmiot zbioru jednoczes$nie przyjmuje takie postrzeganie i nie zgadza
si¢ z nim zarazem. W A Delie I pyta: ,Du golt des vers pourquoi me faire un
crime?” (s. 56)39. Poczucie winy zwiazane z uprawianiem zarezerwowanej dla mez-
czyzn tworczosci poetyckiej jest przez pisarke odbierane jako nieuzasadnione, wie
ona bowiem, ze ma prawo pisaé, ale mimo to nie potrafi si¢ od owego poczucia
winy uwolni¢. Podkreslana jest wigc konsolacyjna funkcja poezji, ktéra polega na
zmniejszeniu ciezaru trudnych doswiadczen podmiotu, zwlaszcza samotnosci
(»Seule, je suis pourtant moins seule avec ma lyre”3l,s. 59). W wersach tych znaj-
duje si¢ tez z pewnoscig zapis losu poetki w XIX wieku, $wiadectwo recepcji jej
poezji — recepcji ambiwalentnej, co budzi jej bunt, ale przyczynia si¢ takze do
niemoznos$ci jednoznacznej samooceny:

Oh! des erreurs du monde inexplicable exemple,
Charmante Muse! objet de mépris et d’amour,
Le soir on vous honore au temple,

Et ’on vous dédaigne au grand jour.

29 Jest skadinad znaczace, ze krytyka feministyczna zajmowala si¢ z upodobaniem
postacia Ofelii, interpretujac ja jako znak patriarchalnego, czyli w kategoriach
negatywnych, przedstawienia kobiecosci — przez brak. E. Showalter w szkicu
o tytule przywolujgcym imie¢ szekspirowskiej bohaterki podkresla, ze problematyka
zwiazana z Ofelig szczegolng role odgrywa w feministycznej krytyce francuskiej.
Jak wida¢, proba opisu poezji kobiecej przez poréwnanie do piosenek Ofelii
zaczyna si¢ — choc¢ takze we Francji — znacznie wczesniej, oczywiscie z pominigciem
kwestii seksualnosci. Zob. E. Showalter Przedstawiajac Ofelie. Kobiety, szalefistwo
1 zadania krytyki feministycznej, w: Cialo 1 tekst.

30 Dlaczego czyni¢ z mego upodobania do werséw zbrodnie?”.

31 Samotna, jestem jednak mniej samotna z moja lira”.
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Je n’ai pu supporter ce bizarre mélange

De triomphe et d’obscurité,

Ou P'orgueil insultant nous punit et se venge
D’un éclair de célébrité.32 (s. 58)

W konsekwencji Muza okazuje si¢ zarazem obiektem mitosci i pogardy. Desbor-
des-Valmore wyraza tu wprost swoj stosunek do takiej recepcji kobiecego pisar-
stwa — budzi ona w tak traktowanej autorce pewng konfuzje, niepewnos¢ wiasnej
sytuacji®3.

W elegii Priere aux Muses schemat poeta — Muza jest zaburzony, bowiem pod-
miot nie jest artysta wchodzgcym z bostwami w relacje, ktorej efektem ma by¢
poezja, ale zakochang w tym artyScie kobietg, rywalizujacg z Muzami o wzgledy
ukochanego. Wiersz ma oczywiscie uzasadnienie w biografii Debordes-Valmore,
co jednak nie wyczerpuje interpretacji’*. Zwrot: ,Muses, rendez-moi ce que
j’aime!”3> (s. 39) jest zarazem powieleniem toposu — oto poeta kieruje prosbe
do Muz - ijego zaprzeczeniem — prosba dotyczy bowiem zatrzymania inspira-
¢ji, zahamowania poezji (,O Muses! loin de lui sourire, / Par piti¢ pour ’Amour,
n’écoutez plus ses chants!”30, s. 39).

W tej sytuacji najbardziej interesujgce wydaje si¢ to, w jaki sposob podmiot
ustosunkowuje sie¢ do wlasnej poezji, do siebie jako poetki. Ja czuje si¢ wylgczone
z obcowania z corkami Mnemozyne, jakiego doswiadcza obiekt jej uczué. Debor-
des-Valmore zarysowuje mocny konflikt miedzy poezjg a miloscig. Sg to wartosci
wykluczajgce si¢, przy czym sama poetka opowiada si¢ po stronie miloSci. Znaj-

320! niepojety przykiadzie biedow tego swiata, / Czarujaco Muzo! Przedmiocie

pogardy i milosci, / Wieczorem czci si¢ ciebie w $wiatyni, / A za dnia gardzi si¢
tobg. / Nie mogtam znies¢ tej dziwnej mieszaniny / Tryumfu i mroku, / W ktorej
obrazliwa duma karze nas i msci si¢ / Za jeden blask stawy”.

33 W tym sensie mozna tu odnalezé potwierdzenie tezy S.M. Gilbert i S. Gubar o walce

z wplywem jako buncie nie tyle wobec prekursora i jego meskiego widzenia Swiata,
ale wobec jego postrzegania kobiety-pisarki (The Madwoman in the Attic, s. 49).

34 Desbordes-Valmore jedyng — jak sama twierdzita — mitos¢ swego zycia, ojca swego

pierwszego dziecka, ukryta w wierszach pod imieniem Oliviera, lecz nigdy nie
zdradzita jego prawdziwego nazwiska. Badacze podejrzewaja, ze chodzito o poete
Henri Latouche’a, czego jednak nie sposob dowies¢. S. Zweig odtwarza dzieje tej
mitosci wylgcznie na podstawie poezji (Tragedia kobiety, zwt. s. 15-27 i 33-37).
Podobnie postepuje J. Moulin (Marceline Desbordes-Valmore, Seghers, Paris 1955,

p. 34-42). Badaczka przedstawia tez rozne hipotezy dotyczace tozsamosci Oliviera,
optujac jednak za Latouchem (s. 45-63). Mit jedynego kochanka rozbija w swej
faktograficznej ksigzce F. Ambriere, ktory pisze o relacjach poetki z Louisem
Lacourem, Eugene’m Debonnem, Hilarionem Audibertem i Latouchem (Le Siecle des
Valmore. Marceline Desbordes Valmore et les siens 1786-1892, Ed. du Seuil, Paris 1975).

35 »Muzy, zwroécie mi to, co kocham!”.

36,0 Muzy! Nie usmiechajcie sie do niego, / Przez lito$¢ dla Milosci, nie stuchajcie

jego Spiewow!”.
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duje si¢ tu pochwala uczucia wyrazonego wprost, czystego, niezaposredniczonego
przez sztuke (»Ah! sans la définir, notre ame la dévine: / Lart n’apprend pas le
sentiment”3’, s. 40). Nie ma mowy o jakiejkolwiek rywalizacji miedzy kochanka-
mi-poetami o wzgledy Muz. Wydaje si¢, ze poetka catkowicie oddaje tu pole uko-
chanemu - to on jest wybrancem bostw. Co wigcej, nie podejmuje ona nawet walki
z inspiratorkami o serce kochanka. Po niesSmialej prosbie wyznaje swojg stabos¢
1 zwraca im do niego wszelkie prawa:

Si vous rejetez ma priere,
Muses! qu’il soit heureux, du moins, par vos bienfaits!
Heureux sans moi!38 (s. 40)

To ona sama pelni raczej role kochanki-inspiratorki poety, skazanej na milcze-
nie, nieobecno$é3?. Czy taka postawa oznacza wyrzeczenie sie poezji w ogéle, czy
tylko pewnego jej rodzaju? Odpowiedzi mozna szuka¢ w sposobie przedstawienia
Muz te poezje reprezentujacych. Te, do ktorych zwraca si¢ podmiot elegii, stano-
wig uwznioslong, daleks, pozbawiong cech indywidualnych — o czym Swiadczy
chocby postuzenie si¢ liczbg mnoga — site wyzsza, zsylajaca szal poetycki. Poezja,
ktora jest ich darem dla artysty — tu bedacego zarazem kochankiem poetki — to nie
poezja serca, ale taka, ktora czerpie inspiracj¢ au-dela. Taka poezja i dziatajace
wbrew mitosci Muzy sa obce podmiotowi, o ktorym mimo to mozna powiedziec,
ze jest poetka. Elegie koncza stowa:

37 Ach! Nie nazywajac go [prawa miltosci], nasza dusza je odgaduje: / Sztuka nie
nauczy czucia”.

38 »Jesli odrzucicie mojg prosbe, / Muzy! Niech bedzie szczesliwy przynajmniej przez
wasze dobrodziejstwa! / Szczesliwy beze mnie!”.

39 Oroli kobiety (matki i ukochanej) w zyciu artystow — adresatki i inspiratorki ich
tworczosci, skazanej na nieobecnos¢ 1, ostatecznie, na unicestwienie, ktore staje si¢
zrodlem natchnienia — pisze E. Neyman, (4 cialo stowem si¢ stalo, »Teksty Drugie”
1995 nr 5). Autorka mowi o kobiecie jako ofierze ztozonej literaturze i dodaje:
»Cena dziefa staje si¢ nie dekonstrukcja narcystycznego tworcy, ale ukochanej”
(tamze, s. 64). W przywolywanych przez feministki tradycyjnych
androcentrycznych tekstach teoretycznych przedstawiajgcych relacje miedzy
mezczyznami a kobietami istnieje tak zwany nurt komplementarny reprezentowany
przez E. Lévinasa czy T. de Chardin. Mozna go uznac za efekt romantyczne;j
koncepcji kobiety jako podpory mezczyzny w jego drodze do wyzszych celow
(zob. J. Bator Feminizm..., s. 48). Punktem wyjscia dla wielu koncepcji
feministycznych jest sprzeciw wobec definiowania kobiety w kategoriach ,,braku”
przez ojcow psychoanalizy (tamze, zwlaszcza s. 161 1 nast.). O postrzeganiu kobiety
jako lustrzanego odbicia mezczyzny pisze we Wiasnym pokoju V. Woolf. Problem
tego rodzaju represji kobiety w kulturze (przez kulture) podejmuja J. Kristeva,

H. Cixous i L. Irigaray. Odpowiedzig na tradycyjnie rozumiany, a wigc
nieistniejgcy, podmiot kobiecy jest na przyktad feminizm korporalny, ktérego
rézne odmiany opisuje E. Hyzy (Kobieta, cialo...).
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Si quelquefois la romance attristée

Peint mon ennui, le trouble de mes sens,

Inspirée au village, elle y sera chantée,

Et les bergers naifs rediront mes accents.

Adieu, Muses! la gloire est trop peu pour mon ame;
Lamour sera ma seule erreur;

Et, pour la peindre en traits de flamme,

Je n’ai besoin que de mon coaur.40 (s. 41)

Pozegnanie z Muzami ma tu nieco inny wymiar niz gesty tego rodzaju u Lamarti-
ne’a czy Byrona. To bowiem dalekie, obce Muzy kochanka poetki, odmienne od
tych Muz, ktorych plasy opisywata w przywotanych tu juz elegiach, zostaja poze-
gnane. Ona sama, pocieszajac si¢ w smutku, bedzie tworzy¢ dalej, czerpiac inspi-
racje nie z wysokosci bogin, ale z wlasnego serca. Nie chodzi wigc o odrzucenie
poezji, ale o jej inny model. Smutna, naiwna pies$n podj¢ta przez pasterzy odma-
lowuje, wiernie odwzorowuje mitosny zar. Chwata to ,zbyt wiele” w wierszu do
Lamartine’a, w ktorym poetka oceniajac si¢ tak nisko, odnosi si¢ do meskich wzor-
cOw, w Priere aux Muses — kiedy pisze ze swojej, kobiecej perspektywy narzucajacej
inng hierarchie wartosci — to dla niej »zbyt malo”. Mozna wobec tego postawic
teze, ze ta elegia zawiera definicje poezji meskiej — gornolotnej, odrywajacej arty-
ste od zycia 1 przenoszgcej w inne rejony oraz poezji kobiecej — stabej, emocjonal-
nej, prostej i naiwnej, ale Swiadomie przez podmiot wybranej ze wzgledu na przy-
pisany jej walor prawdziwos$ci*l. Muza, do ktérej zwréci sie poetka w innym utwo-
rze z tego samego zbioru — La Nuit d’hiver bedzie juz inng Muzg: jej wlasnag, pry-
watng, intymna, kobiecg — sobowtdrowa.

Nadanie elegii o zimowej nocy konwencji apostrofy do Muzy dobitnie dowo-
dzi metatekstowego wymiaru utworu. Podmiot zwracajacy si¢ do inspiratorki okres-
la si¢ — tu juz inaczej niz w Priere aux Muses — jako ten, kogo ta inspiracja dotyczy.
Co warte uwagi, Muza nazywana jest zamiennie takze poezja, co wskazuje na me-
tonimiczny charakter toposu. Zaréwno tytul utworu, jak i forma nocnego dialogu
z Muza (w przypadku La Nuit d’hiver — dialogu pozornego) oraz polaczenie aspek-
tu erotycznego z metatekstowym zbliza elegie do pozniejszych Nocy Musseta, co
moze by¢ dowodem na wplyw poetki na autora Lorenzaccia.

40 Tezeli kiedykolwiek jakas smutna romanza / Odmaluje me znudzenie, zamet
moich zmysiow, / Zrodzona w wiosce, tam bedzie Spiewana / I naiwni pasterze
powtorzg moje stowa. / Zegnajcie, Muzy! chwala to zbyt mato dla mojej duszy; /
Mitos¢ bedzie mym jedynym biedem; / I by go odmalowaé ptomiennymi rysami, /
Nie potrzebuje¢ niczego poza moim sercem”.

41 Prawda wierszy jest czesto podkreslana przez cytowanych juz znanych czytelnikow
Desbordes-Valmore. Zweig pisze, powielajac sady swych XIX-wiecznych
poprzednikow: ,Szczeros¢ ta nadaje jej wierszom najwyzszg ich i jedyng wartosc.
Witasnie dlatego, ze nie zawdzigczaja nic fantazji, a tylko przezyciu, sa takie
kobiece” (Tragedia kobiety, s. 65).
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Podobnie jak w przypadku Mussetowskiego cyklu dwie najwazniejsze dla pod-
miotu elegii Desbordes-Valmore persony to przedmiot mifosci i inspiratorka. Jed-
nak o ile w przypadku Les Nuits mozna mowi¢ o swoistej rywalizacji Muzy i ko-
chanki o wzgledy poety — a wigc dwoch postaci kobiecych walczacych o uczucie
mezcezyzny — o tyle tutaj sytuacja — ze wzgledu na wpisang w tekst pte¢ podmiotu
— przedstawia¢ si¢ musi odmiennie, cho¢ Muza pozostaje dziewczyna:

Qui m’ appelle a cette heure et par le temps qu’il fait?
C’est une douce voix, c’est la voix d’une fille.

Ah! Je te reconnais, c’est toi, muse gentille!

Ton souvenir est un bienfait.

Inespéré retour!*? (s. 53)

Gtos, ktory przyzywa poetke, jest glosem inspiratorki, gtosem w pierwszej chwili
nierozpoznanym (jak potem u Musseta), co moze swiadczy¢ o tym, ze Muza repre-
zentuje sif¢ bedgca niejako poza podmiotem. Ta ,,0bco$¢”, »,innos¢” Muzy nie musi
jednak oznaczac i nie oznacza tutaj, ze Desbordes-Valmore wyznaje koncepcje na-
tchnienia jako ingerencji zewnetrznej, pozapodmiotowej sity*3. Ja liryczne to w ele-
gii zakochana kobieta, catkowicie zamkni¢ta w emocjonalnej sferze swojej egzysten-
¢ji, dzieki czemu wszystko — takze jej wlasna poezja, takze Muza — staje si¢ jej w pew-
nym sensie obce. O zdziwieniu nadejsciem inspiratorki swiadczy okrzyk ,Ah!”
i stwierdzenie, ze jej powrdt jest nieoczekiwany, jej rozpoznanie przychodzi pod-
miotowi z pewnym trudem, ale jest radosne — dobroczynne (,,bienfait”), mozna stwier-

42 K6z mnie wzywa o tej porze i w taka pogode? / To stodki glos, to glos dziewczecia.

/ Ach! Rozpoznaje cig, to ty, wdzieczna Muzo! / Twe wspomnienie jest
dobrodziejstwem. / Niespodziewany powrot!”.

43 Do podobnego wniosku, cho¢ na podstawie odmiennych przestanek i analizujac

inne wiersze, dochodzi M. Danahy, ktory dowodzi, ze Desbordes-Valmore nie mowi
0 swojej poezji w romantycznych kategoriach kreacji ex nihilo czy opetania przez
sile wyzsza, ale za wlasciwos¢ poety uznaje umiejetnos¢ transformacji (Marceline
Desbordes-Valmore..., s. 143-144). Zauwaza on dazenie do nadania wymiaru
intersubiektywnego jej wypowiedziom poetyckim przez wigczanie réznych glosow
do wypowiedzi Ja (rozmowy roslin czy zwierzat, wypowiedzi meskich mowcow), gre
formami gramatycznymi. Przeksztalcenie jednej formy w drugg bytoby dla poetki
ideg tworczosci. Sadze, ze w ten sposob — jako zniesienie granicy migdzy Ja a Ty
lirycznym, o czym réwniez wspomina Danahy — mozna mowi¢ w odniesieniu do
relacji podmiotu elegii z Muza. Nie zgodzitabym si¢ natomiast z badaczem, ze owa
umiejetnos$¢ znoszenia dychotomii migdzy podmiotem a przedmiotem jest
swiadectwem wyzwolenia podmiotu poetki z uzaleznienia od plci — przeciwnie, ona
sama, szczegOlnie we wezesnych tomikach, bardzo mocno podkresla kobieca
perspektywe lirycznego Ja. Znaczenie metamorfoz, potrzeby przeksztalcenia, bycia
innym w poezji Desbordes-Valmore podkresla takze E. Jasenas, dla ktorej wiazg si¢
one ze skfonnoscig do wyboru form posrednich, w tym takze sytuowania si¢ miedzy
zyciem a $miercig (Le poetique, na przykiad s. 64, 125, 129).

3
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dzié, ze stanowi ono powrdt Ja do samej siebie, do wlasnej tozsamosci, z ktorej wszel-
kie — poza mitosng — sfery zostaly wykluczone.

Przestrzenig kontaktu z Muza, z prawdg o byciu poetka, jest noc — tu noc zi-
mowa, Co wzmacnia jeszcze sugesti¢, ze spotkanie dokonuje si¢ w porze uspienia,
ciszy $mierci czy letargu — sprzyjajaca zwrotowi ku wnetrzu**. Tytutowa zima ma
tu znaczenie symboliczne, okresla stan podmiotu, ale nie tylko stan psychiczny —
peten smutku, melancholii, rezygnacji nastr6j — bowiem zima jako pora jalowa,
kiedy zycie zatrzymuje si¢ w swym biegu, oznacza rowniez kryzys tworczy. Przed-
stawiona tu sytuacja liryczna potwierdza t¢ interpretacje: oto miejsce, w ktorym
znajduje si¢ podmiot, nazwane jest ciemng klitkg (,réduit obscur”) niedostepng
przyjazni, szczgsciu, radosci czy nadziei, miejscem fez i nudy; spotkanie z Muza
odbywa si¢ po roku jej niecobecnosci — a wigc po roku separacji z piérem. Czas
w indywidualnym doswiadczeniu podmiotu ulega modyfikacji — rok zmienia si¢
w wiek — bezczynnos¢ i zal rozciaga si¢ w niemal nieskonczonos¢, bicie godzin
wydaje si¢ ztowrogie, monotonny dzwigk wahadia oddaje sposob doznawania uply-
wu czasu: bezuzytecznego i straconego zarazem. Symboliczna zima charakteryzu-
je caly $wiat podmiotu (,Lhiver est tout entier dans ma sombre retraite”®, s. 54),
stad jego zdziwienie przybyciem Muzy, ktora do tego smutnego, negatywnie nace-
chowanego $wiata nie nalezy. Okreslenia inspiratorki sa wobec niego semantycz-
nie przeciwstawne — kojarzg si¢ z doswiadczeniem dobrym i przyjemnym. Jej na-
dejscie burzy jednostajnos¢ dotychczasowej egzystencji lirycznego Ja i wprowa-
dza rado$é, ale radoéé naznaczona melancholig?®. Poetka ma bowiem $wiadomo$é,
ze nie moze zatrzymac¢ Muzy przy sobie, od poczatku traktuje jej przyjscie jako
zdarzenie efemeryczne, chwilowe przerwanie monotonii, na koncu utworu zegna
si¢ z nig. Moment spotkania z Muza, moment tworczy, kKtory zostat opisany, a wias-
ciwie — uchwycony w elegii, stanowi rodzaj hierofanii, zawiesza bowiem czas i uwa-
runkowania zewnetrzne.

Stosunek podmiotu do inspiratorki jest dwuznaczny, z jednej strony Ja wyzna-
je swoja tesknote (,Je ne t’attendais plus, mais je révais a toi”#’, s. 51), z drugiej
wyrzeka si¢ jej (cho¢ wyrzeczenie to nie ma charakteru definitywnego). Interesu-
jace, ze pytanie: ,Aprés un an d’exil qui Caméne vers moi?”*8 (s. 51), nie wskazuje
jasno, ktora z interlokutorek byta na wygnaniu. Jednak skoro wygnanie jest do-
swiadczeniem negatywnym, dotyczy raczej poetki, a nie konsekwentnie kojarzo-

44 Warto przypomnie¢, ze Noc grudniowa Musseta to dialog nie z Muza,
a z sobowtorem — wyjatek wsrod nalezacych do tego cyklu utwordw.

45 7Zima catkowicie zagarnela me ciemne schronienie”.
46 Na temat kobiecych drég melancholii (postrzeganej jako kobieca en géneral)

w przeciwienstwie do »,meskiej” zatoby sprowadzonej do dwoch rodzajow reakeji na
utrate obiektu pierwszej milosci pisze J. Bator (Mitosc i melancholia...).

47 ,Juz cie nie czekatam, lecz marzylam o tobie”.

48 Céz cie do mnie przywodzi po roku wygania?”.
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nej ze szczesciem Muzy, tym bardziej ze dalej podmiot mowi ,ma sombre retra-
ite”. Inne, przywolane tu juz przeze mnie elegie, dowodza, ze przestrzen obcowa-
nia z Muzami nalezy do radosnego swiata dziecinstwa i mtodosci, gdzie inspira-
torki nadal przebywaja, gdzie mozna podja¢ préobe ich odnalezienia®®. Jawi sie
wobec tego pytanie, skad poetka zostala wygnana. Wyznanie podmiotu dowodzi,
ze utrata dotyczy zycia petnego radosci, spokoju, nadziei, ale przede wszystkim —
poezji. Wygnanie jest tu bowiem tozsame z niemoznoscig tworzenia.

Wazne wydaje si¢, ze Muza Desbordes-Valmore nie ma glosu, a w kazdym
razie nie zostaje do niego dopuszczona w wierszu. Glos ten istnieje tylko w $wia-
dectwie podmiotu, ktory go slyszy, odbiorca tekstu ma do czynienia wylacznie
z jednym glosem — poetki. W La Nuit d’hiver Muza pozostaje tylko stuchaczka
skarg kobiety-tworczyni na okrucienstwo mitosci. Nalezy zastanowi¢ si¢ nad sta-
tusem tej milczacej, a tak przeciez waznej postaci, jak rowniez nad tym, co w isto-
cie stanowi inspiracj¢ dla podmiotu wiersza, a co nazywane jest tu zamiennie
dziewczyng (»une fille”) 1 poezja (»aimable Poésie”). Sg jednak w tekscie wyraz-
ne wskazowki, ze chodzi nie tyle o zewnetrzng wobec poetki sile, ile o jej we-
wnetrzne, giebokie Ja, niegdy$ dominujgcg strone jej osobowosci, teraz zas ujaw-
niajgce si¢ tylko na zasadzie naglego, niespodziewanego i krotkotrwalego po-
wrotu. Na plan pierwszy wysuwaja si¢ wiec pewne cechy samej poetki, o ktorych
mowi, opisujgc Muze. Sg to cechy do pewnego stopnia utracone, Muza staje si¢
nosicielka wszystkiego, co radosne, tworcze w zyciu poetki, ktora zwraca si¢ do
niej:

Ecoute, Muse, autrefois vive et tendre,

Dont j’ai perdu la trace au temps de mes malheurs,

As-tu quelque secret pour charmer les douleurs?

Viens, nul autre que toi n’a daigné me ’apprendre.>0 (s. 54)

Jak wynika z tego fragmentu, inspiratorka to kto$ zywy i czuly — dawniej. Wydaje
si¢ jednak, ze to nie ona stracita czulos¢, ale ze owa utrata dotyczy bezposrednio
samego podmiotu. To sama poetka byta kiedys osobg peina tworczej radosci. Bogi-
ni jawi sie wiec jako posta¢ wobec podmiotu sobowtérowa — Ja z przesziosci. Pod-
kreslana tu dziewczecos¢ czy nawet dziecigcosé, niedojrzatos¢ Muzy nie tyle jg
deprecjonuje, ile raczej familiaryzuje, wskazujac na to, ze poetka w przesziosci
nie znafa mitosci. Mozna wobec tego stwierdzi¢, ze pisarka, spotykajac si¢ ze swojg

49 Mozna wobec tego zauwazy¢ ambiwalencje¢ miejsca odosobnienia, w jakim znajduje
si¢ podmiot: miejsca wygnania, ale i spotkania z Muzg, spotkania, ktore jest
doswiadczeniem pozytywnym. O podobnej ambiwalencji w wierszu Les Sanglots,

w ktorym klatka staje si¢ czySccem — wigzieniem i schronieniem zarazem — pisze
E. Jasenas (Le poctique, s. 93-100 1 128-129).

50 Postuchaj Muzo, niegdys tak zywa i czula, / Ktorej $lad stracitam w ciagu mych
nieszczesé, / Czy masz jakis sekret, by oczarowaé bole? / Przyjdz! Nikt poza tobg
nie zechcial mnie go nauczyc”.
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Muza, ze swoim natchnieniem, konfrontuje si¢ sama ze soba,: »Ecoute! nous voila
seules dans I'univers>!” (s. 54).

To rozbicie tozsamos$ci na dwie postaci — bo nawet nie na dwa glosy, skoro, jako
si¢ rzekio, Muza nie ma glosu — ma swoje uzasadnienie w koncepcji podmiotu
rozdartego na dwie konstytutywne dla poetki role — kochanki i tworczyni. Przy
tym jedna z tych rol jest rolg bierng, podporzadkowujacg Ja nie tyle jednak nawet
kochanemu mezczyznie, ile uczuciu do niego; to mitos¢ kobiety staje si¢ jej demo-
nem — jej faktycznym przesladowcg. Druga rola — tworczyni — zaklada aktywnos¢é
i samodzielno$¢, niezalezno$¢32. Topos Muzy ulega wiec wyraznemu przeksztai-
ceniu: brak tu dobrowolnego podporzadkowania si¢ sile wyzszej, inspiratorce, nie
ma takze wlasciwego innym romantykom zmagania si¢ z owg sifg w imi¢ autono-
mii poety, co wiecej — to wiasnie kontakt z Muzg skojarzony zostal z autonomig i z
wolnoscig. Owo przewartosciowanie mozliwe bylto dzigki wprowadzeniu mitosci
jako sity alternatywnej, acz niewspotmiernie wigkszej wobec natchnienia poetyc-
kiego. Ponadto postawa inspiratorki jest bierna — jej aktywnos¢ sprowadza si¢ w za-
sadzie do pojawienia sie. Nie przekonuje ona poetki do niczego, nie walczy o do-
minacj¢ nad nia, nie protestuje wobec konczgcej wiersz decyzji o pozegnaniu.
Zaskoczenie jej przybyciem jest raczej wynikiem milej niespodzianki niz napasci
bostwa, ktore ma opetac artyste>3. Artysta — tu: artystka — jest juz bowiem opetana
— mitoscig. Jednak mimo zaburzenia relacji poeta — Muza, ta ostatnia pozostaje
nauczycielka, mistrzynig sztuki poetyckiej. To nie Muza stawia poetce wymaga-
nia, ale poetka — Muzie, chcac uzyskac od niej pocieszenie. Niemniej jednak to
wlasnie pragnienie wydobycia od bogini tajemnicy uSmierzania cierpien, dostow-
nie —ich oczarowywania (,As-tu quelque secret pour charmer les douleurs?”, s. 54),
jest pragnieniem zglebienia tajemnicy tworczosci. Dzieki temu inspiratorka za-
chowuje przypisang jej funkcje, realizuje si¢ schemat, ktory pozwala nam wcigz
mowic o toposie Muzy.

Ciemnos¢, przez ktorg charakteryzuje si¢ podmiot, zostaje przerwana na chwile,
swiatlo prawie zgaste moze sie odrodzi¢. Sadze, ze mozna tu méwi¢ o nalozeniu na
siebie dwu tradycyjnie wykluczajacych si¢ tozsamosci: kochanki i1 tworczyni, co
jest mozliwe, poniewaz podmiot, wycofujac sie z pola tworczosci, zachowuje jed-
nak pewien tworczy potencjal — plomien nie zagast catkowicie:

D’un foyer presque éteint la flamme salutaire
Par intervalle encor trompe ’obscurité:

ST Stuchaj! Oto jesteSmy same we wszechswiecie”.

52 Do pewnego stopnia podzial ten pokrywa si¢ z wprowadzonym przez
G. Szelagowska rozroznieniem na pasywna kobietg-medium i aktywng
kobiete-kreatorke kultury (Kobieta — medium i kreatorka kultury).

33 W Elegiach mozna odnalezé takze nawiazania do koncepcji poezji jako
nieswiadomego szalu, niezaleznego od artysty. W A Deélie I podmiot-poetka
przyznaje, ze jest we wladaniu natchnienia (,I’innocent délire”).
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Si tu veux écouter ma plainte solitaire,
Nous causerons a sa clarté.> (s. 54)

Kwestia rywalizacji miedzy miloScig a poezja jest w elegii wyraznie zaakcen-
towana — cho¢ tu jawi si¢ w zupelnie innej konfiguracji niz w Priere aux Muses —
Mitos¢ zazdrosna o poetyckg chwate niszczy wersy i rozbija lire:

J’ai rencontré ’Amour, il a brisé ma lyre ;
Jaloux d’un peu de gloire, il a briilé mes vers.>5 (s. 54)

Poezja jest tu, jak w innych utworach Desbordes-Valmore — podobnie jak sama
Muza — umniejszana, skoro przynosi tylko t¢ odrobine chwatly (,un peu de glo-
ire”). Jednak ta odrobina jest wartoscig cenna, o ktérg poetka podejmuje rozpacz-
liwg walke: zardwno retoryczng, jak 1 wewnetrzng. Spalenie wierszy przez Mitos¢
raczej nie oznacza zniszczenia poezji juz zapisanej, ale potencjalnej, tej, ktora
mogta powstac¢, moglaby powstac, gdyby sily tworcze poetki nie zostaly calkowicie
strawione przez namig¢tne uczucie. W tekst elegii wpleciony zostal dialog — i to
dialog dotyczacy poezji — ale nie, jak nalezatoby si¢ spodziewaé, z Muza, a z uper-
sonifikowang Miloscig, dialog, ktory jest Muzie opowiedziany w adresowanym do
niej monologu poetki. Prosi ona Mito$¢ o ocalenie liry, ktorej jedynym celem stato
si¢ gloszenie chwaly uczucé:

Amour, prends ma couronne, et laisse-moi ma lyre;
Prends mes voeux, prends ma vie; enfin,
Prends tout, cruel! Mais laisse-moi chanter au pied de ton autel.’® (s. 55)

Poezja przedstawiona w btaganiach podmiotu to poezja ograniczona do jednego
tematu i jednego celu. To wylacznie poezja mitosna, jedyna, do ktorej —jak zdaje si¢
dowodzi¢ Desbordes-Valmore — zdolna jest zakochana kobieta®”. MozZna by wobec
tego uznad, ze francuska pisarka wyznacza kobiecej literaturze miejsce, ktore po-
zwoli jej wykorzysta¢ wlasciwa tej plci uczuciowosc, odbierajaca jej reprezentant-
kom mozliwos¢ tworczej aktywnosci na innych polach 1 tak jej tworczos¢ byta prze-

54 »Dobroczynny plomien prawie zgasiego ogniska / Przez chwile jeszcze oszukuje
ciemnosc; / Jesli checesz wystucha¢ mej samotnej skargi, / Pogwarzymy przy jego
swietle”.

53 »Spotkatam Mitos¢, rozbita mojg lirg; / Zazdrosna o odrobing chwaly, spalita moje
wiersze”.

56 Mitosci, wez moj wieniec i zostaw mi mojg lirg; / WeZ me pragnienia, wezZ moje
zycie, w koncu / Wez wszystko, okrutna! Lecz pozwol mi $piewac u stop twego
oltarza”.

57 Cow pewnym stopniu koresponduje ze wskazanym przez G. Borkowska
przelozeniem zwigzku migdzy narracjg a biografia w pisarstwie kobiecym na
zwiazek miedzy ciatem a tekstem, z jednorodnoscig gestow erotycznych i pisarskich
(G. Borkowska Co to jest literatura...).
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ciez odczytywana. Jednakze przedstawiona w wierszu MiloSc¢ jest okrutna — nie zga-
dza si¢ nawet na poezje, nawet jesli ta tylko jg gloryfikuje, jej jest poswigcona:

»Non, non! ta priere me blesse;

Dans le silence, obéis a ma loi:

Tes yeux en pleurs, plus éloquents que toi,
Révéleront assez ma force et ta faiblesse.” 8 (s. 55)

Mitos$¢ przedstawiona zostaje jako zwyciezca poniewierajacy swg ofiare, odma-
wiajacy jej litosci, dazacy do catkowitego nig zawiadniecia. Dlatego jest stodki
i przeklety jednoczesnie. Mito$¢ — w jezyku francuskim rzeczownik rodzaju me-
skiego — stawiajgca swe wymagania, jest odpowiednikiem kochanka, ktérego woli
kobiecy podmiot si¢ poddaje. Ciato — spojrzenie (»tes yeux en pleurs, plus éloqu-
ents que toi”) — to jedyny jezyk, jakim moze wyrazaé swe uczucia zakochana ko-
bieta. I cho¢ starcie tryumfujgcej mitosci i poezji przypomina Mussetowskie Noce,
zauwazalna jest roznica — Poeta Musseta dobrowolnie (czasowo, niedefinitywnie)
wyrzeka sie¢ poezji na rzecz mowy serca, tu podmiot-poetka nie ma wyboru. Jest on
jej narzucony przez nami¢tnosé, ktora jest w niej, ktora jest nig sama, ale ktora
zarazem opanowuje ja do tego stopnia, ze kobieta przekracza siebie, sama sobie
staje si¢ obca, obce jej staje si¢ bowiem wszystko to, co nie jest miloscig. Zamilk-
niecie jest nazwane kara (»Il a puni jusques a mon silence™?, s. 55), z czego wnios-
kowaé¢ mozna, ze tworczos$¢ traktowana jest jako zbrodnia, wykroczenie przeciw
prawom uczud, ale takze, Ze jej utrata jest odczuwana jako krzywda. By powrdcié
do samej siebie i stworzy¢ — na zasadzie sublimacji — wiersz, poetka bedzie musia-
fa dokona¢ ponownej, tym razem trudniejszej transgresji.

Takie potraktowanie pisarstwa pojawia si¢ takze w innych wierszach Desbor-
des-Valmore, miedzy innymi tych, ktore juz cytowatam. W sposob najbardziej bez-
posredni koncepcje¢ mitosci pisarki francuskiej ilustruje elegia L'lsolement. Szereg
pytan o kochanka, ktory — jak mozna wnioskowaé z wiersza — porzucil poetke,
prowadzi do wrazenia catkowitego wyniszczenia, wypalenia, poczucia pustki cale-
go Swiata postrzeganego jako bezludna pustynia z powodu utraty jednego (jedy-
nego) mezczyzny. Tytulowa izolacja, samotno$é, odosobnienie tego wiasnie doty-
czy. Poetka jest bowiem zorientowana w sposob bezwzgledny i catkowity na uko-
chanego. Jest to postawa zgodna z miejscem kobiety, jakie opisuje Luce Irigaray:
»Nie mogac stworzy¢ wlasnych sublimacji, kobieta zawsze kieruje si¢ ku komus
lub czemus$ bez mozliwosci powrotu do samej siebie jako miejsca, w ktorym uda-
toby sie jej zbudowaé co$ pozytywnego”®Y. Nie ma w zasadzie rywalizacji milosci

58 Nie, nie! Twoja prosba mnie rani; / W milczeniu poddaj si¢ memu prawu: / Twe
oczy we Izach, bardziej niz ty wymowne, / Objawia wystarczajaco ma sil¢ i twa
stabos¢”.

59

»Ukaral nawet moje milczenie”.

60 Cyt. za: J. Bator Feminizm..., s. 200.
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1 poezji z La Nuit d’hiver — tu Muza nie ma juz mocy, nie pociaga, nie mogac stuzy¢
mitoSci:

Car ce n’est plus pour lui qu’en silence éveillée,

La Muse qui me plaint, assise sur des fleurs,

Mattire dans les bois, sous ’humide feuillée,

Et répand sur mes vers des parfums et des pleurs.
Il ne lit plus mes chants: il croit mon ame éteinte.%! (s. 95-96)

Poezja traci warto$¢, gdy przestaje by¢ ekspresjg uczu¢ majgcych szanse na
wzajemnosc.

Mozna stwierdzié, ze takze w La Nuit d’hiver w starciu mi¢dzy mitoscig a po-
ezja to mitos¢ wychodzi obronna r¢ka i mimo wielkiego zalu podmiotu to ona
zostanie przezen ostatecznie wybrana. Jest bowiem dla poetki — mimo cierpien,
jakich jej przysparza —wartoscig najwyzszg. Rezygnacja z tworczosci na rzecz uczu-
cia jest swiadomym wyborem zakochanej kobiety. Kazda z tych dwu aktywnosci:
kochanie 1 tworzenie poezji buduje odrebng tozsamos$¢ wymagajaca pelnego od-
dania jedne;j tylko sprawie, jednej warto$ci. W tym sensie mozna je traktowac jako
wartosci wykluczajgce sie. Zakonczenie wiersza stanowi wyrzeczenie si¢ poezji:

Lassée enfin de sa puissance,
Muse, je te redonne et mes voeux et mes chants.
Viens leur préter ta grice, et rends-les plus touchants.

Mais tu palis, ma chere, et le froid t’a saisie!

C’est I’hiver qui Copprime et ternit tes couleurs.

Je ne puis tarréter, charmante Poésie!

Adieu! tu reviendras dans la saison des fleurs.t2 (s. 55)

Muza otrzymuje na powr6t dary, ktorych poetce niegdy$ udzielita. Blednie
i marznie, tym razem to ona ma zosta¢ wygnana ze sfery zimy, do ktorej wczesniej
wygnano poetke.

A jednak oSmiele si¢ postawié teze, ze wyrzeczenie si¢ poezji, z jakim mamy tu
do czynienia, jest pozorne. Muza nie znika, ale przejmuje poniekad zadanie poet-
ki, stajac si¢ jej double — pie$ni zostang zachowane. Muza sprawi, ze okazg si¢
pelne gracji, wyraziste. Zgoda na utrat¢ cze¢sci osobowosci sprawia, ze nowe Ja
staje si¢ obce sobie i1 dzigki temu moze na siebie spojrze¢ z dystansu, umkna¢ sa-

61 Bo to juz nie dla niego w przebudzonej ciszy, / Muza, ktéra si¢ nade mna zali,
siedzac wsrod kwiatow, / Wabi mnie do lasow, pod wilgotne listowie, / I rozlewa na
me wiersze zapachy 1 izy. / On juz mych $piewow nie czyta: ma dusze¢ uwaza za
zgasla”.

62 W koticu zmeczona jego mocg, / Muzo, oddaj¢ ci me pragnienia i me Spiewy. /
Dodaj im twego wdzigku, uczyn bardziej przejmujgcymi. / Lecz ty bledniesz, moja
droga, i ogarnia ci¢ chtod! / To zima, ktora ci¢ gnebi i przy¢miewa twe kolory. / Nie
moge ci¢ zatrzymywac, urocza Poezjo! / Zegnaj! Powrdcisz w porze kwiatow”.
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mooskarzeniom i samoponizeniu®. Utwor ma charakter autotematyczny, to on
stanowi owe piesni, ktore poetka przekazuje swej inspiratorce, swemu alter ego.
Skoro, jak twierdzi Irigaray, kobiety potrzebujg lustra, by zobaczy¢ w nim wtasng
autonomig¢ 1 podmiotowos¢, dla Desbordes-Valmore takim lustrem staje si¢ Muza
—lustro uczynione z samej siebie®*. Dzieki wprowadzeniu rozszczepienia Ja, a wiec
takze dzieki przeksztatceniu w tym celu toposu zwrotu do Muzy, kobieta mowigca
staje si¢ podmiotem — to ona bowiem jest tworcg elegii. Jesli mowi, ze nie moze
zatrzymac poezji, to znaczy, ze konczy sie wiersz. Elegie zamyka nie nadzieja, lecz
przekonanie, ze pora kwiatow nadejdzie i wraz z nig powrdci natchnienie.

Porzadek wymagajacy separacji mitosci i poezji moze zosta¢ zaburzony i to
dzieje si¢ w elegii — Swiat poezji ingeruje w $wiat miltosci, cho¢ jest to ingerencja
momentalna, jednorazowa, ktora przektada si¢ na jednorazowos¢ tworczosci — na
wiersz, ktory powstaje w wyniku takiego zderzenia. W ten sposob konkretny utwor
— jako $wiadectwo — staje si¢ niejako negacjg tego, o czym traktuje; sprzeczno$é
w nim wyrazona (miedzy miloScig a poezjg) zostaje zniesiona. Co wiecej, to mi-
0S¢ staje sie przedmiotem poezji — w efekcie powstaje wiersz o zwyciestwie milo-
sci nad poezja, niejako wbrew wymowie calego utworu to poezja zwycieza nad
mitoscig. Porzucona Ariadna, stanowigca wedle Nancy K. Miller stworzong przez
meski dyskurs figure kobiecos$ci, staje si¢ Arachne zamieniajgcg swoje cierpienia
w dzielo sztuki®.

63 Mozna stwierdzié, ze tym samym realizuje si¢ tu potencja kobiety wykroczenia poza

siebie, potwierdzenia swej transcendencji (por. J. Bator Feminizm..., s. 133).
Negatywng alternatywa dla owej transcendencji jest dla Beauvoir wyobcowanie sie
w przedmiot. Na temat transgresji zwigzanej z picia pisze w swoich pracach
German Ritz (Transgresja plciowa jako forma krytyki gender i jako transformacja
dyskursu, w: Nowa swiadomos¢ plci w modernizmie. Studia spod znaku gender w kulturze
rosyjskiej 1 polskiej u schytku stulecia, red. G. Ritz, Ch. Binswanger, C. Scheide,
Universitas, Krakow 20005 Dyskurs plci w ujeciu porownawczym, w: Krytyka
feministyczna, siostra teorii i historii literatury, red. G. Borkowska, L. Sikorska,
Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2000; Seks, gender i tekst albo granice autonomii
literackiej, »Teksty Drugie” 1999 nr 1/2, zwlaszcza s. 95).

64 Jest to kolejna odpowiedZ feministek na teori¢ Lacana. Oczywiscie Irigaray

twierdzi, ze kobieta-podmiot jeszcze nie istnieje (zob. J. Bator Feminizm..., s. 202).
Pisze o kobiecie uwi¢zionej w $wiecie monoseksualnym i okulocentrycznym, iz
»Stanowi ona cze$¢ zewnetrznego Swiata, materig, z ktorej zrobione jest lustro
meskiego podmiotu i dlatego tez nie sposob znalez¢ w nim jej odbicie” (tamze,

8. 99). By¢ moze dlatego wiasnie inspiratorka jako Inny — w przypadku kobiecego
podmiotu wymagajacy wyjscia poza jezyk — nie ma wiasnego giosu, jest obecna
milczaco 1 pomaga w sublimacji, przemianie Rzeczy w piesn (Kristeva), kreacji,
ktora jest ostatnig drogg melancholii (por. J. Bator Milos¢ ¢ melancholia...).

65 Zob. N.K. Miller Arachnologie, s. 488, 492-496. Poetka Desbordes-Valmore podobnie
jak Indiana — bohaterka powiesci tworzacej w tym samym czasie George-Sand —
»pisze, szukajgc sposobu na ustanowienie kontroli nad swym brakiem kontroli”

(s. 500). N. Auerbach zatozeniem swej ksigzki o literaturze XIX-wiecznej uczynit to,



Siwiec ,Kobiety, wiem to. ..

Rowniez w tak jednoznaczny — wydawac by si¢ moglo — w swej wymowie utwor
LTsolement wpisany jest pewien paradoks, ktéry burzy mozliwo$¢ prostej interpre-
tacji: ukochany, ktérego obraz poetka nosi i odtwarza w tekscie, nie jest juz uko-
chanym: »il brisa son image en déchirant mon coeur”® (s. 96). Poezja, pisarstwo
staje sie¢ wigc szansg na przezwyciezenie milosnego szalu, przekroczenie siebie
samej jako kobiety kochajacej, wylgcznie kobiety kochajgcej, na tozsamosciowg
transgresje.

W La Nuit d’hiver jedyna mozliwa poezja to poezja milosna, ale zaborcza mi-
fos¢ na nig nie pozwala. Poetka poddaje si¢ jej woli, ale jednoczeSnie to swoje
zmaganie utrwala w wierszu i przekazuje Muzie. Uznaje swg uleglos¢, ogtasza
zwyciestwo mitosci nad poezja, ale zamykajac je w stowa, w gruncie rzeczy spra-
wia, ze to poezja — slaba, kobieca, wyrzekajgca si¢ samej siebie — wychodzi z tej
walki obronng rekg. Mozna stwierdzié, ze znajduje wyjscie z putapki, w jakiej zna-
lazta si¢ jako kobieta-poeta. Jest nim uczynienie z tej putapki materii poezji. Opi-
sany przez Gilbert i Gubar kobiecy lgk przed autorstwem staje si¢ owego autor-
stwa sojusznikiem. W tym sensie strategi¢ Desbordes-Valmore mozna uznaé za
strategi¢ ironiczng w stosunku do jezyka dominujgcego — jej pisarstwo podwaza
bowiem to, co wysuwa si¢ w nim na plan pierwszy — dyskredytacj¢ tego pisar-
stwa®’. W tym sensie skionna jestem zgodzi¢ sie z teza Michaela Danahy’a, pisza-
cego o Desbordes-Valmore: ,Ona nie moze zaakceptowa¢ mezczyzny jako para-
dygmatu dla tego, co uniwersalne, dla poety w szczegélno$éi”%8. Nie zgadzam sie
jednak z badaczem, ze francuska pisarka nie uznaje plci za pewnik, nie wpisuje
si¢ w schemat binarny. Uwazam, iz schemat ten poetka subtelnie wykorzystuje na
rzecz swej poezji, posuwajac sie nie tyle do jego parodii, ale do sabotazu .

ze wszystkich bohateréw (m.in. postaci J. Austin, Ch. Bronté, R. Browninga,

L. Carolla, Ch. Dickensa) opresja zmusza do wymyslenia si¢ na nowo (Romantic
Imprisonment. Women and Other Glorified Outcasts, Columbia University Press,

New York 1986). Pisze takze, ze ,,dla kobiet romantyczne uwigzienie jest znajomym,
czesto ekscytujacym stanem” (tamze, s. XI). Taka uwig¢ziona i zapewne w pewnym
stopniu cenigcg ten stan, cho¢ trudno tu méwic o radosci, odkrywajaca siebie
postacig jest takze poetka Marceliny Desbordes-Valmore.

66 On rozbit swoj obraz, rozdzierajac moje serce”. W tym sensie mozna ten wiersz
uzna¢ za jeden z tych ,wierszy napisanych po to, by nawigza¢ desperacki zwiazek
z Innym” (E. Jasenas Le poétique, p. 133).

67 Mozna te strategie uznac za pewien zaczatek formowania nowego jezyka, ,w ktorym
innos¢ kobiety stanie si¢ kategoriag podstawowa”, do czego nawoluja feministki
roznicy (J. Bator Feminizm..., s. 38). Ch. Planté uznaje Desbordes-Valmore za jedng
z pisarek otwierajacych oryginalne $ciezki — wrecz za jedna z fundatorek
modernizmu (La Petite ssur..., s. 230).

68 M. Danahy Marceline Desbordes-Valmore..., s. 138.

69 Wedle J. Butler, dla ktorej gender/rodzaj jest odgrywaniem rol, ostentacyjnos¢,
parodia i sabotaz w tym odgrywaniu podwazaja rodzajowa dominacj¢ (zob. E. Hyzy
Kobieta, cialo..., s. 160).
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Abstract
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,"Women — | Know — Should Not Write // Yet | Do Write...”
A Romantic Poetess and Her Muse

This article discusses selected lyrics by French romantic poetess Marceline Desbordes-
-Valmore, in which poetry and femininity clash against each other as mutually opposing and
exclusive values which all the same do coexist. In spite of a clear depreciation of her own
artistic work, exposing its weaknesses and partiality, Desbordes-Valmore is not shown as
a mimicry author but rather, one who establishes a different — and positive — dissimilarity of
female writing. It is an emotional, simple and naive poetry but one that has been purposefully
selected owing to the genuineness quality ascribed to it. Investigation into the issue of female
self-thematism in romanticism is supported by tracing of rhetorical evocations of Muse in
the Elegies. In the rivalry between love and the Muse, as depicted in her poems, the former
apparently prevails. Poetry essentially makes passion its subject, writing becomes an
opportunity for overpowering love frenzy, transgressing by the poetess-subject of herself as
a loving woman — for an identification-related transgression.





