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Dziecko-tajemnica. Stanistawa Wyspianskiego
Dziewczynko przed dzbankiem z kwiatami

1. Stanistaw Wyspianski,
Dziewczynka przed dzbankiem z kwiatami,
1902, pastel, Muzeum Narodowe w Krakowie
(Foto: Muzeum)

w roku 1902 Stanistaw Wy-
spianski narysowat pastet przed-
stawiajgcy dziewczynke siedzaca
przed dzbanuszkiem z kwiatami.
Zdaniem Zdzistawa Kepinskie-
go jest to portret siedmioletniej
woéwczas corki artysty, Hetenki (it.
1)'. Ciemny btat stotu zajmuje
znaczng czes$¢ powierzctini dzie-
ta. Jego wypolerowana tafla roz-
cigga sie wzdtuz catej dolnej i pra-
wej pionowej krawedzi pastelu,
natomiast z lewej wznosi sie ostrg
diagonalg ku goérze. W tréjkacie
powyzej linii konczacej blat a gra-
nicami obrazu widoczna jest
okragta gtowka dziewczynki, oko-

lona bujnymi, dtugimi, kasztanowymi wtosami i jej ramiona w niebieskim ubran-
ku z czerwonym deseniem. Reszta postaci Helenki niknie za blatem i w powodzi
wioséw. Dziecko wsparto brode na krawedzi stotu, na kciuku lewej dtoni, za$ reke
prawga wysuneto przed siebie, trzema zewnetrznymi palcami dotykajac blatu, pal-

Z. Kepinski Stanistaw Wyspianski, Warszawa 1984, s. 152.
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cem wskazujacym muskajac stojagcy w prawym gornym rogu obrazu dzbanek z drob-
nymi, niebieskimi kwiatami niezapominajek. Poniewaz na calg scene patrzymy
z pewnej wysokosci, dzbanek wydaje sie przechylony. Wydaje sie, ze oczy dziew-
czynki sg zamkniete, cho¢ raczej nalezy przyjac, ze jedynie zmruzyta ona powieki
i przez ich waskie szparki spoglada na palec wedrujacy po powierzchni dzbanka.
Koncentracja catej przedstawionej sceny na pierwszym planie powoduje, ze prze-
strzen za Helenka nie istnieje dla obserwatora, zamieniajagc si¢ w obrazie w pta-
skie, jednolite bragzowe tto.

Zdzistaw Kepinski z typowa dla siebie tatwos$cig odnalazt zblizone kompozy-
cyjnie do pastelu Wyspianskiego dzieto Paula Gauguina, powstate w roku 1888
(it. 2)2. Warto zestawi¢ oba obrazy. Na ptétnie Francuza st6t zajmuje wiecej miej-
sca i znajduje sie na nim kilka A
przedmiotow: dwa dzbanki, mi-
ska, ptaski talerz i patera, wszyst-
kie wypetnione owocami. Malen-
ka gtowka dziewczynki zjawia sie
w niewielkim trojkacie w lewym
gornym rogu dzieta. Bogactwo na-
czyn i ptodéw natury powoduje,
ze nie od razu jg dostrzegamy.

Wtapia sie ona w wielo$¢ nama-
lowanych przedmiotéw, bo swym
ksztattem przypomina kragtosci
dzbankéw (zwtaszcza tego stojg-
cego tuz przed nig), jabtek igru- 2. Paul Gauguin,

szek. Przebieg krawedzi stotu z le-  Martwa natura z owocami, dzbanem ipodpartg glowa,
wej strony i symetryczne do nie- 1888, ol./pt., Moskwa, Muzeum im. Puszkina

: . (Foto: Fototeka Instytutu Historii Sztuki UJ)
go usytuowanie zewnetrznej linii

jabtek igruszek na paterze z prawej, potgczone z wysokim punktem patrzenia,
powoduja, iz wzrok odbiorcy koncentruje sie na stole pomiedzy owymi granicami
awienczacym je czarnym dzbankiem posrodku gdrnej partii obrazu. Gtdwka dziew-
czynki znajduje sie poza owym polem. Takze jej wzrok skierowany jest w inng
strone, pomiedzy naczynia z owocami. Dzieto Gauguina prezentuje typowo post-
impresjonistyczng relacje modelowego widza z dzietem, w ktdrej nastepuje roz-
pad wewnetrznej jednolitosci perspektyw patrzenia, gdzie zatem spojrzenie widza
i postaci przedstawionej przestajag mie¢ ze sobg cokolwiek wspdlnego”.
Wyspianski pozornie postepuje podobnie. Arbitralnie wykadrowany stét,
.przewracajacy sie” dzbanek z czesciowo jedynie widocznymi kwiatami, ,ucie-

2 Tamze, s. 152 iil. 128.

A W. Kemp Der Anteil des Betrachters. Rezeptionsasthetische Studien zur Malerei des 19.
Jahrhunderts, Minchen 1983, s. 86-102.
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ta” od gory gtowa dziecka z rekami pozbawionymi fagcznosci z tutowiem i ptaska

plama tta sktadajg sie na zespo6t ctiwytéw niewatpliwie zaczerpnietych z postim-

presjonistycznego malarstwa francuskiego. Takze modelowy odbiorca posado-

wiony zostat ponad dziewczynka, a jego wzrok kieruje sie w inng strone niz jej.

Jednakze mniejsza niz u Gauguina powierzchnia stotu oraz zdecydowanie wiek-

sza posta¢ dziecka budujg tradycyjna, tzn. typowa jeszcze dla pierwszej potowy

XIX wieku, perspektywe patrzenia. Pusty blat nie tyle dzieli, co raczej tgczy ob-

serwatora z Helenka. Nasz wzrok bez przeszkdd biegnie ku niej po wypolerowa-

nym drewnie. Obciecie kwiatow, brak tta oraz ukazanie wytacznie gtowy i rgk

dziewczynki pozwalajg na koncentracje na temacie obrazu, ktérym jest kontem-

placja dzbanka przez dziecko.

> e 1 Réznica kierunkéw patrzenia

modelowego widza i Helenki stu-

zy uzmystowieniu naturalnosci

i intymnosci przedstawionej sce-

ny. Cho¢ jesteSmy od bohaterki na

wyciggniecie reki, przy koncu

tego samego stotu, nie jest ona

Swiadoma naszej obecnosci. Pew-

na swej samotno$ci w pomiesz-

czeniu, spokojnie patrzy na dzba-

nek i dotyka jego powierzchni.

Taki sposdb komponowania poja-

wit sie na szersza skale w pierw-

szej potowie XVIII wieku. Szcze-

3. Jean-Baptiste-Simeon Chardin, g0lna uwage nalez.y zwr_00|c na

Domek z Kart, obrazy Jean-Baptiste-Simeona

ok. 1741, ol./pi, Londyn, National Gallery Chardina, o ktérych bracia Gon-

(Foto: Fototeka Instytutu Historii Sztuki UJ) courtowie napisali, ze daja niepo-

rownywalne z innymi dzietami

,wrazenie intymnej prawdy””™ W Domku z kart z okoto 1741 roku (it. 3) siedzacy

przy stole bokiem do widza chtopiec catkowicie pochtoniety jest ustawianiem du-

zej budowli z trzymanej w rece talii. Odbiorca czuje sie jak podgladacz, w nie-

uprawniony sposob wkraczajgcy w Swiat dziecka. Teoretyczng podbudowe takie-

mu ukazywaniu rzeczywistosci dat Denis Diderot w Paradoksie o aktorze. Postulo-

wat tam, aby gra w teatrze toczyfa sie ze Swiadomoscig, jakby scena wyposazona

byta w czwartg $ciane, odgradzajacq widzéw. Przedstawienie nie powinno w zaden
bezposredni sposéb odwotywacé sie do odbiorcy”.

4 E. i J de Goncourt XV Il wieku, przel. i opraé. J. Guze, Warszawa 1981, s. 51.

~ M. Fried Absorption nad Theatricality. Painting nad Beholder in the Age ofDiderot,
Chicago-London 1988.
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Ukazywanie wewnetrznego, niezaktécanego zadnym zwrotem ku widzowi, sku-
pienia na przedstawianej czynnosci lub scenie trwato w malarstwie wieku XIX -
na przemian z dazeniami do jawnej teatralizacji - az do wystgpienia Maneta”.
Mtodszy od autora Baru w Folies Bergéres Wyspianski nie poszed} jednak ani za
typowa dla impresjonistow wizja cztowieka, wyobcowanego przez anonimowo$¢
wielkomiejskiej cywilizacji, ani za dostrzezong u Gauguina ,dystrakcjg” postim-
presjonistdw. Powraca on do klarownosci i spokoju obrazéw Chardina. Czyni to
jednak z pobudek innych niz opisane przez Diderota. Nie dagzy bowiem wy#gcznie
do prawdziwos$ci ukazanej sceny, lecz pyta o nature dziecka i granice poznania
drugiego cztowieka.

Rozwazajac istote postrzegania, Edward Abramowski pisat:

Oto, kiedy widze na przyktad ,,jabtko”, sprawa rozwiniecia si¢ tego wrazenia w percepcje
kaze domysla¢ sie calej serii niedostrzeganych bezposrednio zaj$¢ psychicznych. Naprzod
-czucie wzrokowe, pochodzace od bodzZca zewnetrznego, jako pierwszy warunek postrze-
zenia przedmiotu [...]. Azeby jednak czucie mogio odegra¢ swa role jadra ksztattujacego
catkiem juz Swiadomy i myslowo dajacy sie ujmowac fakt postrzezenia przedmiotu, musi
ono podlec wzmacniajgcemu i wyborczemu dziataniu uwagi, ktére spomiedzy wielu réz-
nych sktadnikéw zaciemnionego pola odczuwania wydobywa je na jasny punkt $wiado-
mosci.N

Helenka patrzy na dzbanek, ale przede wszystkim go dotyka. Wzrok od starozyt-
nosci uwazany byt za najwyzszy z wszystkich zmystéw, jak bowiem zauwazyt Ary-
stoteles w pierwszym zdaniu Metafizyki ,wszyscy ludzie z natury dgza do pozna-
nia, czego dowodem jest ich umitowanie zmystéw [...], a zwiaszcza ponad wszyst-
kie inne dla wzroku”” Jednakze juz Kartezjusz obok wzroku postawit dotyk, trak-
tujgc ten drugi zmyst jako najmniej zwodniczy ze wszystkich®. Wzrok i dotyk,
stanowigce baze dla jakosci ,,optycznych”i ,haptycznych” sztuki, staty sie tez pod-
stawg teorii rozwoju artystycznego, opracowywanej na przetomie XI1X i XX wieku
przez Aloisa Riegla"*",

Helenka zatem odbiera dzbanek za pomoca dotyku i zapewne wzroku. Czyni
to poprzez akt uwagi, zasygnalizowany z jednej strony p6étprzymknietymi oczami,
skoncentrowanymi wytacznie na patrzeniu w jeden punkt, z drugiej za$ uktadem
prawej reki, przypominajagcym odwrocony gest Boga z malowidet Michata Aniota

~  Tamze, Courhefs Realism, Chicago-London 1990, s. 6-46.

" E. Abramowski Dwulicowy charakter postrzesen, w: tegoz Metafizyka doswiadczalna
i inne pisma, opraé. S. Borzym, Warszawa 1980, s. 258.

~  Arystoteles Metafizyka, przet. K. Le$niak, w: tegoz Dzieta wszystkie, t. 2, Warszawa
1990, 980a (s. 615).

N E. Rewers, Od do$wiadczania po do$wiadczenie ,,niewinny” dotyk nowoczesnosci, ,, Teksty
Drugie” 2006 nr 3, s. 50.

M. Olin Forms ofRepresentation in Alois RiegVs Theory ofArt, University Park 1992,
s. 132-137.
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na slstepieniu Kapticy Sylsstyn-
slsiej, gdzie detilsatne mus$niecie
patca wslsazujgcego Stwércy bu-
dzi Adama do zycia (it. 4). Uwa-
ga, to drugi ze wstsazanychi przez
Abramowstsiego elementéw po-
strzezenia. Nie byfa ona tematem
obcym w kulturze przetomu wie-

4, Michat Aniot, kéw. W teorii sporo pisat o niej
Stworzenie Adama, o wzmiankowany juz Riegt, odno-

fresk ze sklepienia Kaplicy Sykstynskiej, ia iednak nie do tvle dziet
wg A. Springer Raffael und Michelangelo, SZ@C’jQJe na f“e otyle Z“"j' mu
Leipzig 1878 wspotczesnycti, co do sztuki Eu-

ropy Potnocnej, gtownie do XVI-
i XVIl-wiecznego tiotenderskiego portretu grupowego". Natomiast w praktyce
malarskiej/¢w-(ie-Mec/e’u skupienie i koncentracja na $cisle okreslonym czynie tub
zjawisku zagos$city obok wzmiankowanej powyzej ,,dystrakcji”'. Postrzezenie nie
konczy sie jednak na uwaznym odbiorze bodzcéw zmystowycti. Mozna je okresli¢,
stwierdzat Abramowski, jako stan ,,ztozony z dwocti pierwiastkow: realnego i ide-
alnego. Realnym pierwiastkiem jest wrazenie, poctiodzace z podniety zewnetrz-
nej iwzmocnione aktem uwagi, idealnym jest obraz pamigciowy, wywotany sitg
poddawczg (sugestyjng) wrazenia, [...] rodzaj modelu, poczerpnietego z zasobu
doswiadczen minionycti”'*. W obrazie Wyspianskiego ukazany zostat jedynie ,re-
alny” wymiar postrzezenia - dotyk, spojrzenie i uwaga. Czy malarstwo w ogéle
dysponuje srodkami zdolnymi do ukazania pracy wrazenia i pamieci? Prawdopo-
dobnie nie, warto jednak zapytac, co w miejsce ,,idealnej” cze$ci postrzezenia zna-
lazto sie w pastelu krakowskiego artysty.

Pomiedzy dziewczynka a dzbankiem istnieje Scista relacja. Potozenie gtowy
Helenki i ré6zowego gliniaka niedaleko naprzeciwtegtycti rogéw obrazu oraz ob-
ciecie obu tycti elementéw od géry, sugeruje jakie$ pomiedzy nimi podobieAstwo.
W przettumaczonej na jezyk polski Filozofii Schopenhauera Ttieoduta Ribota zna-
lazt sie, w rozdziale dotyczacym teorii poznania, fragment z Memorahilien, Briefe
und NachlassstUcke niemieckiego mysliciela:

Dwie rzeczy miatem przed soba, dwa ciata wazkie, ksztattow prawidtowych, tadnie wy-
gladajgce. Jednym z nich byta waza jaspisowa z ozdobami i uchami ztotymi; drugim -
ciato organiczne, cztowiek. Podziwiatem je przez dtugi czas z zewnatrz, w koricu za$ po-
prositem towarzyszacego mi geniusza, aby pozwolit przenikna¢ ich wnetrze. Zezwolit na
to i w wazie nie znalaztem nic oprdcz ucisku ciezkosci i jakiego$ ciemnego, niewyrazne-

Tamze, s. 155-169.

W. Kemp Introduction, w: A. Riegl The Group Portraiture ofHolland, przet. E.M. Kain,
D. Britt, Los Angeles 1999, s. 15-24.

1™ E. Abramowski Dwulicowy charakterpostrzezen..., s. 259.
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go dazenia jej czesci, ktére w rozumieniu moim, oznaczatem nazwa spoistosci i powino-
wactwa; ale kiedym przeniknat przedmiot drugi, jakiez byto zdziwienie moje i jak opo-
wiedzie¢, co zobaczytem. Czarodziejskie basnie nie miaty w sobie nic bardziej niewiary-
godnego. Na tonie tego przedmiotu, albo raczej w gérnej jego czesci, zwanej gtowa, ktéry
na zewnatrz wydawat sie takim samym przedmiotem jak inne, okre$lonym w przestrze-
ni, majacym swa wage itp. znalaztem co, ni mniej ni wiecej - $wiat caly, z jego bezmia-
rem przestrzeni, w ktérym zawiera si¢ wszystko, oraz z bezmiarem czasu, w ktérym wszyst-
ko sie porusza, z cudowng rozmaitoscig rzeczy, wypetniajacych przestrzen i czas, a nad-
to, co niedorzecznym sie wyda prawie, ujrzatem tam siebie, przechadzajacego si¢ tu i 6w-
dzie... Tak jest, oto co odkrytem w tym przedmiocie, wielkosci zaledwie sporego owocu,
w przedmiocie, ktory kat moze zmie$¢ jednym cieciem, pograzajac w mrokach caty $wiat,
jaki sie w nim zawiera.

Gtowe i dzbanek {resp. waze) mozna ze sobg poréwnac. Obie formy sg swoisty-
mi naczyniami, przeznaczonymi na pomieszczenie okreslonej zawartosci. Helen-
ka poprzez wsparty uwagg dotyk i oglagd dokonuje aktu poznania dzbanka. Odkry-
wa jego materialng strukture: gtadko$¢ materii, jej spoistos¢, barwe i temperatu-
re. Moze zajrze¢ do $rodka, by stwierdzié¢, jak wlewa sie wode i umieszcza kwiaty.
Postrzezenie dzbanka i jego poznanie sg w gruncie rzeczy banalne. Nie tylko He-
lenka, ale przede wszystkim widz oglagdajagcy obraz dowiaduje sie 0 namalowanym
naczyniu bardzo duzo, ma bowiem wglad w jego gérng czesc¢, z ktdrej wystajg nie-
zapominajki. Co innego natomiast z gtowg dziewczynki. Jej zawarto$¢ jest dla nas
catkowicie niedostepna. Koncentracje dziecka na dzbanku odczytywaé¢ musimy
jako dziatanie wewnetrznego $wiata - Swiata wrazen, mysli i doznan, ktére jednak
sg catkowicie zamkniete w srodku jazni. Przymkniete powieki jedynie wzmacnia-
jg poczucie niedostepnosci owej ,twierdzy”. Bez pomocy schopenhauerowskiego
geniusza sforsowac sie jej nie da, a przeciez wiemy, ze postac¢ ta stanowi jedynie
figure retoryczng w tekscie filozofa. Pastel Wyspiariskiego mowi o niemoznosci
dogtebnego poznania drugiego cztowieka.

Dzieci weszty w obszar sztuki europejskiej dopiero w okresie romantyzmu.
Stracity wtedy ostatecznie swoj spoteczny status ,,matych dorostych”, jaki znamy
np. z portretow hiszpanskich infantek Diego Velasqueza i staty sie interesujgce
same przez sie. Romantyzm uczynit z dziecka symbol niewinno$ci, istnienia bli-
skiego naturze irewelatora $wiata nadzmystowego. Druga potowa XIX stulecia
przyniosta pierwsze badania psychologiczne nad istotg poczatkowych stadiow zy-
cia i pytanie o to, czy dziecko jest juz petnym cztowiekiem. Dla okresu pozytywi-
zmu liczyta sie przede wszystkim dojrzatos¢, jej zaprzeczenie byto wiec co najwy-
zej etapem dochodzenia do stadium dorostosci. Zresztg teoria ewolucji ofiarowata
model ontogenezy jako powtdrzenie filogenezy. Stad w studiach nad dziecifstwem
zwracano uwage na zjawiska, ktére potwierdzi¢ miaty powtarzanie przez dzieci
kolejnych stadiow cywilizacyjnego rozwoju ludzkos$ci (np. zabawa tukiem przez

T. Filozofia Schopenhauera, przet. J.K. Potocki, Warszawa 1892, s. 51. - Na
cytat ten zwrdcit uwage Marian Stata w ksiazce Pejzaz czbowieka. Mtodopolskie mysti
i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele, Krakéw 1994, s. 236.
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chtopcéw jako odpowiednik pierwotnego mysliwego). Na przetomie wiekéw od-
kryto ciemne cectiy dziecinistwa. Freud i inni badacze wskazywali na seksualizm
okresu wczesnej mtodosci, zaczeto tez pisa¢ o okrucienstwie nieletnich. Jednocze-
$nie w sztuce pojawita sie figura dziecka noszgcego w sobie brzemie doswiadczonej
zyciem starosci, paradoksalna postac istoty przedwczesnie dojrzatej i strapionej'”.
Obraz dziecka, jaki wytania sie z analizowanego portretu Wyspianskiego, ak-
centuje inne cechy wczesnej mtodosci. Przede wszystkim ukazane zostato wielkie
zainteresowanie dziewczynki Swiatem, ktdry jg otacza. Juz Baudelaire pisat, ze:

powro6t do zdrowia jest jak gdyby powrotem do dziecinstwa. Rekonwalescent, podobnie
jak dziecko, posiada w najwyzszym stopniu zdolno$¢ interesowania sie rzeczami najbar-
dziej pospolitymi z pozoru. Wréémy na chwile wyobraznig do najwcze$niejszych wrazen
miodosci, a ujrzymy, ze majg one szczeg6lny zwigzek z wrazeniami o zywych barwach,
ktérych doznali$my pézniej wskutek choroby fizycznej, pod warunkiem, ze ta choroba
nie naruszyta naszych wtadz duchowych. Dla dziecka wszystko jest nowos$cig; jest
ono zawsze pijane.*®

Jednoczesnie to zainteresowanie $wiatem nie jest bezrefleksyjne. Akt uwagi i przy-
mkniete oczy sygnalizujg toczace sie wewnatrz procesy psychiczne i duchowe.
Helenka jest w petni osobg, ma swoj Swiat, swoje przemys$lenia, uczucia oraz prze-
zycia. Janusz Korczak zauwazat: ,,«Prawdziwym» nie jest tylko dziecko skaczace
na jednej nodze, ale i roztrzasajgce tajemnice przedziwnej bajki zycia”". Wyspian-
ski traktuje matych ludzi personalistycznie. Helenka jestindywiduum.
Zawarto$¢ jej gtowy pozostaje nieprzenikniona, co jednakze tylko potwierdza -
whrew pozytywistom - catkowite cztowieczeAstwo dziecka. Z jednej strony obja-
wia ono swa witalno$¢, z drugiej natomiast uzewnetrznia fakt posiadania wtasnych,
nigdy w petni niedocieczonych mysli.

Che¢ ukazania petnego cztowieczenstwa dzieci zaprowadzita jednak Wyspian-
skiego do postuzenia sie chwytami artystycznymi typowymi dla wizerunkéw doro-
stych. Taki charakter ma reka Helenki w analizowanym obrazie, bedgca odwroce-
niem gestu Boga Stwdrcy, melancholijne podparcie brody i policzka dtonig przez
matego Jozia Feldmana, petne napiecia zaci$niecie palcdw ragk na brodzie i war-
gach przez chtopca z pistoletami, wzniesione ku gorze zamyslone, ale i oczekuja-
ce na co$ oczy Helenki z portretu z 1900 roku, nawigzujace do ikonografii Swie-
tych niewiast, a takze czesty motyw wzroku uciekajgcego od widza gdzie$ w bok
i jednoczes$nie w dal, jak w portrecie dziewczynki w niebieskim kapeluszu'®. Uzy-

Ph. Aries Historia dziecinstwa. Dziecko i rodzina w dawnych czasach, przel. M. Ochab,
Gdansk 1995; A. Czabanowska-Wrébel Dziecko. Symbol i zagadnienie antropologiczne
w literaturze Mtodej Polski, Krakéw 2003.

Ch. Baudelaire Malarz zycia nowoczesnego, w: tegoz Rozmaitosci estetyczne, przel.
J. Guze, Gdansk 2000, s. 315.

J. Korczak kocha¢ dziecko; cyt. za: A. Czabanowska-Wrobel Dziecko..., s. 55.

M. Romanowska Stanistaw Wyspianski, Krakéw [b. s.], il. na's. 133, 89, 84 i 67.
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cie owych stereotypowych formut artystycznych mozna by nazwaé maskami doro-
stosci. Pojecie to jednak zte sie kojarzy w odniesieniu do Wyspianskiego. Maski
zostaty przez artyste wprowadzone do Wyzwolenia w jednoznacznie negatywnej
funkcji. Wierszowane didaskatia rozpoczynajace akt drugi dramatu nie pozosta-
wiajg co do tego zadnej watpliwosci:

W tym akcie maski znaczy¢ maja
takich, co mysl swg ukrywajag

i nigdy jej nie stawig jasno,
cudza jest, czyli ich jest wtasna.

W datszej cze$ci didaskaliow Wyspianski precyzuje jednak, ze negatywne war-
tosciowanie odnosi sie jedynie do masek, ktore na state przywarty do cztowieka.
Takie zastony sg wyrazem obumarcia zycia duchowego, zredukowanego do ciggtej
konieczno$ci ktamstwa:

Lecz nie zna¢ nigdy z takiej twarzy,
co w myslach skrycie cztowiek wazy.
Zastygte klatwa jej oblicze

w zygzaki runéw tajemnicze.
Cztowiek, z myslenia ciggta walka,
tragiczng staje sie tu lalka,
zamaskowany maska stala,

jakby bez duszy byto ciato.

Kuttura europejska zna jednak iinne pojecie maski. Teatratna maska grecka nie
ukrywata bohatera, tecz wrecz przeciwnie - wyrazata jego nature; jak pisat Rotand
Barthes ,,maska to sens w stanie absotutnie czystym””'. Od greckiego stowa jg okres-
lajacego, (a moze od etruskiego fersu, co znaczy to samo), ukute zostato
w Rzymie Goviopersona, okre$lajace istote cztowieka, czyti osobe™. Ujmujac dzie-
ci w pozach zbtizonych do dorostych, Wyspianski nie zarzuca im kiamstwa. Ow-
szem, od mtodosci interesowaty go nasladowcze, aktorskie zdotnosci najmtodszych.
W tiscie z Amiens pisat do Lucjana Rydta: ,,Na stopniach katedry wysokich i na
jej balustradach kamiennych zawsze wiete dzieciakbw wyprawiajacych rézne fi-

S. Wyspianski Wyzwolenie, Krakéw 1959 (S.Wyspianski Dzieta zebrane, t. 5), akt II,
w. 1-4 (s. 59). Zob. tez: E. Miodonska-Brookes ,,Tragedia Edypa™i ,,tragedie
drobnoustrojéw”. Dzieto sztuki jako miara rzeczywistosci. Glosy do ,,Wyzwolenia™”
Stanistawa Wyspianskiego, w: tejze ,,Mam ten dar bowiem: patrze sie inaczej”. Szkice

o tworczosci Stanistawa Wyspianskiego, Krakéw 1997, s. 152.

20 S. Wyspianski, Wyzwolenie..., w. 17-24 (s. 59-60).

2 R. Barthes Swiatto obrazu. Uwagi ofotografii, przel. J. Trznadel, Warszawa 1996,
s. 60.

M. Mauss Pojecie osoby, w: tegoz Socjologia i antropologia, przel. M. Krél, Warszawa
2001, s. 361-387, zwl. 377; N. Lobkowicz O pojeciu osoby, w: tegoz Czas kryzysu, czas If)o
przetomu, przel. G. Sowinski, Krakéw 1996, s. 92. N
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Przyczynki

gle, bawigcych sie, Smiejagcych i beczacych na przemiany. Znosza tam swoje lalki,
stotki, zabawki i odgrywajg najprzer6zniejsze pantomimy, jak wcale dobrzy akto-
rzy”2™. Ale w portretach mniej istotne byto dla niego czyste nasladownictwo doro-
stych przez dzieci. Melancholia, zamyslenie, teskne oczekiwanie, delikatny gest
reki uchwyci¢ miaty co$ z istoty chtopcéw i dziewczynek, jaki$ rys ich wewnetrz-
nej natury. Natura ta pozostawata wprawdzie nie do konca jawna, bo skryta w gte-
binach jazni, niemniej jednak objawiata si¢ jako$ na zewnatrz ming lub poza.
Dorostos¢ owych ,,masek” wskazywac wiec miata naprawde - prawde o osobowym,
myslacym, czujagcym i zindywidualizowanym bytowaniu dziecka.

Abstract

Wojciech BALUS
Jagiellonian University (Krakéw)

Child: a mystery. Stanistaw Wyspianski’s A girl in front ofa pitcher with
flowers

S. Wyspianski s painting Dziewczynka przed dzbankiem z kwiatami [A girl in front ofa pitcher
with flowers'] shows a completely concentrated girl observing ajug standing in front of her
on the table. Much inthe manner Chardin did in 18th century, the Polish artist intended to
create an intimate scene of contemplation ofan object. Using a psychological term, a condition
ofthis sort should be named an act ofattention’. Thus, the child so shown becomes a person
having an internal life, a phenomenon mostly neglected at the turn of 20th century, as usu-
ally children tended to be perceived as entirely spiritually dependent beings. The visual
juxtaposition of the head and the jar is close to Schopenhauer’s text from Memorabilien,
Briefe und Nachlassstucke. The German thinker compared the human head to a vessel
whose content was inaccessible to observers. The girl is watching the jug, touches it gently
with her hand, but the thinking processes in her mind remain completely unknown. The
painting poses a question of the nature of child and the limits of cognising other human
beings.

Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla, opraé. Leon Ptoszewski, Maria
Rydlowa, Krakow 1979, t. 1 (Stanistaw Wyspianski, L!st3>zet rane, t. 2), s. 115.





