fﬁ" -\Maﬁ. CEN 3 M
| [: ) HUMANISTYI
~,_._,;/ CYEROWE]

Element skandalu w autoportrecie
romantycznym.

Alina Kowalczykowa




Przechadzki
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Element skandalu w autoportrecie romantycznym1

Kazdy portret ma za zadanie upamietnienie osoby na nim przedstawionej. Ma
upamietnié¢-przy okazji oczywiscie nieco korygujac wizerunek, zgodnie z oczeki-
waniami klienta: to on ma zosta¢ uwieczniony (i on ptaci), a wiec wymaga odpo-
wiedniej idealizacji prezentowanego wygladu, nalezytego uwydatnienia oznak
swej pozycji spotecznej. Dzieto powinno nadto by¢ utrzymane w stylu epoki, czyli
nie przekraczac¢ granic obowigzujacych wéwczas konwencji obyczajowych i este-
tycznych. Te ramy wyznaczajg obszar, w ktérym musi sie pomiesci¢ inwencja arty-
sty. Suma powinnosci sprawia, ze portret jest gatunkiem mocno skonwencjonali-
zowanym, sztuczno$¢ tkwi w nim z zalozenia.

Autoportret wydaje sie uwolniony od wspomnianych obligacji, mozna w nim
widzie¢ $wiadectwo peinej wolnosci sztuki. Jest komunikatem najbardziej bezpo-
$rednim, malarz czy poeta moze pogardliwie lekcewazy¢ konwencje, przedstawiaé
to doktadnie, co chce przekazaé¢ widzowi, poniewaz ukazuje siebie, poniewaz sam
sobie jest modelem. Totez i zadania stawiane przed tg formg portretu bywajg od-
rebne: moze poméc artyscie w odkryciu inaczej nieosiggalnej prawdy o sobie,
a przed Swiatem eksponowa¢ nie tylko jego wyglad, lecz takze, o wiele szerzej niz
portret cudzy, wladngce nim emocje i idee. Przemawia innym jezykiem, niz
»ZwWykle” portrety.

Wolnosé¢ autoportrecisty jest jednak pozorna; rzeczywiste odrzucenie wiezéw
konwencji mozliwe jest bowiem tylko wtedy, gdy dzieto nie jest przeznaczone do
publicznej prezentacji, gdy mapozostag ,w(szufladzie”. Granice wolnosci sg wy-

1 Tekst ten jest skr6cong wersjg referatu prezentowanego w Poznaniu na sesji naukowej,
organizowanej przez UAM i PTPN ,,Biografie romantycznych poetéw”, 24-26 listopada
2003 r.
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znaczane przez reguty obowigzujace sztuke w danej epoce; zaréwno ich przekro-
czenie jak nadmierne eksponowanie odrebnosci wiasnej osoby na tle otoczenia
prowadzi do potepienia artysty, gorszy, moze zosta¢ uznane za skandaliczne2. Pro-
wadzi do zrujnowania opinii i utraty potencjalnych mecenaséw. Tym tatwiej, ze
wwypadku autoportretu obejmuje nie tylko dzieto sztuki, ale osobe artysty. W au-
toportret jest zatem nieuchronnie wpisany konflikt miedzy dazeniem do przeka-
zania subiektywnej prawdy o sobie a tym, co ogdlnie uznaje sie za dopuszczalne.
Malarz musi podporzadkowa¢ sie regutom ustanowionym dla ,,zwyktych” portre-
tow albo - jes$li zechce zamarkowac swa odrebnos$é, indywidualnos$é, swe poglady
i emocje - bedzie balansowat na pograniczu skandalu3. Szczegdélnie w sytuacjach,
w ktérych autoportret ujawnia jego sktdcenie z otoczeniem lub ze spoteczeristwem.

Znaczenie tych szczegélnych witasciwosci autoportretu okazato swa range juz
wtedy, gdy - jak w$Sredniowieczu - zdrozna wydawala sie sama che¢ eksponowania
wizerunku cztowieka; pojawiat sie tylko w rzezbach nagrobnych lub jako donator,
dobroczynca Kosciota. Gdy pod koniec Sredniowiecza zaczety powstawac portrety
malarskie, ukazywano dostojne osobistosci; nie byto wéréd nich miejsca dla arty-
sty, czyli - jak wtedy to oceniano - dla rzemie$inika. Mimo to kuszgca mozliwos¢
trwania w pamieci nastepnych pokolen nie tylko jako anonimowy ,,autor dzieta”,
lecz pozostawienia po sobie takze imienia oraz wiasnego wizerunku byta zawsze
tak mocna, ze prowokowata do poszukiwania mozliwosci wprowadzenia autopor-
tretu w przestrzen obrazu. Zazwyczaj uciekano sie do kamuflazu; temu stuzyt
w $redniowiecznym i p6zniejszym malarstwie tzw. autoportret ukryty.

Zanim sie pojawit, autoportrety istniaty w sztuce europejskiej, lecz nie w obre-
bie malarstwa, a tekstu literackiego. Koegzystencja sztuk patronowata powstawa-
niu wizerunkéw wprowadzajagcych w iluminowanych manuskryptach do tekstu
pisanego osobe przepisywacza, rysowang na marginesie lub w obrebie otwiera-
jacej rozdziat majuskuly. Zamkniety w literze, jakby symbolicznie wytaniat sie ze
Stowa, i petnigc funkcje osobliwego znaku firmowego rzemie$lnika-skrybenta,
czasem podpisany wiasnym imieniem, utrwalat na wieki jego postac4.

2/ Wszystkie uwagi zapisane w tym szkicu dotycza autoportretéw powstatych przed koncem
wieku X1IX, przed uksztattowaniem sie nowoczesnego rynku sztuki.

3" Pojecie skandalu jest zmienne, zalezy od przyjetych w danej epoce konwencji
obyczajowych i artystycznych, a nadto od indywidualnych, osobistych odczu¢ odbiorcy,
ktéry zostat (lub nie zostal) zgorszony. Warto przypomnieé, ze-wedle przygotowanego
dla Stownikafilozoficznego artykutu Michata Markowskiego - najgto$niejszym skandalem
byto pojawienie sie na Ziemi Chrystusa: ,,dla wszystkich tych, ktorzy twierdzili, ze
wecielenie jest niemozliwe, ze B6g nie moze by¢ synem cieéli i nie moze mieszkaé wsérod
ludzi” (M.P. Markowski Skandal, artykut do powstajgcego Stownikafilozoficznego,
»ResPublica Nowa”, marzec 2002,.5./84:85).

4/ Por. A. Vincens-Villepreux Ecriture de lapeinture. Pour une étude de | oeuvre de la signature,
rozdz. 3: La signature de miroir aux alouettes. De lI'anamorpliose a l'autoportrait, Paryz 1994,
s. 101. O niezgodzie $redniowiecznych artystéw na trwanie w anonimowosci por. takze:
A. Oseka Mitologie artysty, Warszawa 1975 (rozdz. Artysta ujawnia sig).
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Ale dopiero autoportret ,,ukryty” ukazuje niezwykle wazng role konterfektu
wiasnego w rozwoju sztuki. Mial byé ukryty - ale zarazem musiat zawieraé¢ syg-
naty, ktére by pozwolity odkry¢ w nim osobe artysty. Otwierato takag mozliwos¢ na
przyktad wprowadzenie wtasnych ryséw do wizerunku patrona malarzy, $wietego
tukasza. Innym sposobem dyskretnego wprowadzenia swojej osoby w obraz byta
technika lustrzanego odbicia, stosowana wspaniale przez Jean Van Eycka. W wy-
puktym, znieksztatcajacym sylwetke lustrze, zawieszonym za postaciami matzon-
kéw na Zaslubinach Arnolfinich, odbija sie usytuowana poza ramami dzieta postaé
malarza. Do obrazu Madonny z kanonikiem vanderPaele (1436) zostat wprowadzony
ledwo widoczny, lecz mistrzowsko wykonany detal: odbicie sylwetki malarza, van
Eycka, na ISnigcym stalowym naramienniku stojagcego z boku $w. Jerzego. Tym
mocniej fascynuje autoportret, gdy artysta niemal stopiony z ttem, wpisany w ttum
postaci ma rysy bulwersujace, jak na plafonie Kaplicy Sykstynskiej wstrzasajacy
wizerunek Michata Aniota - na skreconej skérze (zdartej zywcem ze $wietego
Barttomieja), z twarzg wykrzywiong meka.

Wiecej swobody dawato wprowadzenie wiasnego konterfektu do obrazéw, uka-
zujacych anonimowy tlum zlewajgcych sig, podobnych do siebie postaci5. Malarz,
usytuowany nie w centrum, lecz gdzie$ z boku, na miejscu poslednim, lecz wyréz-
nionym (np. na skraju ptétna, na pagérku lub pod drzewem), wyréznia sie po-
stawg, ubiorem, wyeksponowaniem ryséw twarzy; zdradza go przenikliwe spojrze-
nie oczu patrzacych poza obraz. Miejsce jest na tyle osobliwe i zarazem wyréznio-
ne, ze pozwala zidentyfikowaé¢ ukazang na nim posta¢ jako autora dzieta. Znako-
mite takie XVrwieczne autoportrety pozostawili np. Masaccio (Sw. Piotr na kazal-
nicy), Botticelli (Adoracja magéw), Filippo Lippi (Koronacja Dziewicy) i jego syn, Fi-
lippino (Sw. Piotr i $w. Pawetprzed prokonsulem).

Te dzieta sg Swiadectwem nie tylko przemoznej checi uwiecznienia wtasnej 0so-
by, lecz takze prekursorstwa przypisanego do gaturiku autoportretu. Jest ono kon-
sekwencjg buntu przeciw konwencji. Przejawia sie w odejéciu od schematéw,
przede wszystkim w dynamizowaniu sylwetki, w twarzy odbijajgcej emocje, wyraz-
nie indywidualizowanej.

Wprowadzenie autoportretu ukrytego podwaza réwniez ustalony uktad miedzy
kompozycjg a recepcjag dzieta: uwage widza, skupiang tradycyjnie wokét wyraznie
zaznaczonego centrum, rozbija kierowanie jej na poslednie, a nie centralne miej-
sce na obrazie, ktére ja mocniej przycigga i skupia. Nadto - wpisany w ttum auto-
portret ogromnie wzbogaca dzieto; jesli wypatrzy sie ,,innego”, czyli malarza, ule-
ga rozbiciu monotonia podobnych do siebie sylwetek i twarzy. Konterfekt wtasny
tamigc konwencje jest ze swej istoty formg nowatorska.

5/ Jest i polska realizacja tego typuswizerunku; Michat Walicki rozpozna! autoportret na
obrazie Mistrza Legendy $w. Stanistawa Scena sprzedazy wn (ok. 1518). Ws$rdéd szesciu
0s6b stojacych z tylu za negocjacjujacymi przy stole wida¢ posta¢ twoércy w berecie,
wyréznia go elegancki ptaszcz oraz charakterystyczne, badawcze spojrzenie ku nam
zwroécone (M. Walicki Z zagadnien pozy portretowej. Wokétdwéch domniemanych
autoportretéw, w: Obrazy bliskie i dalekie, Warszawa 1963, s. 279-284).
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Problem skandalu nie istnieje w wypadku autoportretow malowanych tylko dla
siebie, ,,do szuflady”. Dlatego to one, malowane z wewnetrznej potrzeby i bez
ogladania sie na konwencje, bywajg najbardziej intrygujace - obnazajg emocje ar-
tysty i jego mysli w stopniu gdzie indziej niespotykanym, stanowia najbardziej,
jak to mozliwe, autentyczng ekspresje wglagdu we witasng dusze.

Jak przejmujacy jest Nagi autoportret Albrechta Dtirera (1507, przywotany
w wierszu Aleksandra Wata6). Niewielki szkic tuszem, wynurzajaca sie¢ z mroku
sylwetka rysowana prawdopodobnie wedle lustrzanego odbicia, o$wietlona od
przodu przez niewidoczng $wiece. Oto stoi nagi, ku nam nachylony, obnazony
najgtebiej, bo pozbawiony nie tylko stroju bogato zdobigcego artyste na innych au-
toportretach; nawet piekne, ztociste pukle sptywajace z jego ramion tu sg ukryte
pod ciasng siatkg nasuwang na noc na gtowe7. Na innych autoportretach bije z jego
postaci szlachetna duma; tu uderza dramatyczny, peten niepokoju wyraz twarzy.
Kontrastuje z przetamaniem tabu: Diirer nie tylko ukazal, lecz wyeksponowat ge-
nitalia, traktujac je z nie mniejszg uwaga niz pozostate fragmenty ciata8. Uderza to
szczegdblnie przy poréwnaniu z jego przedstawieniami innych nagich postaci, Ada-
ma i Ewy, ktérych nieprzystojna golizna jest tonowana przez konwencjonalne
przestonigcie listkiem miejsc tradycyjnie uznawanych za wstydliwe.

W dziele wielkiego mistrza wszystko ma znaczenie, nic nie jest przypadko-
we. Jesli centralnym punktem rysunku jest niezwykle wyrazista twarz - to czemu
Diirer tak mocno jednocze$nie zaakcentowat seksualnos$é, 6w cielesny aspekt ist-
nienia? Czy dlatego wtasnie, ze to, co przez innych byloby potraktowane jako
gorszgce, prowokacja, stanowi najmocniejszy znak dazenia do prawdy; wydobycie
na jaw tego, co ukrywane, petne obnazenie cztowieka przeciw fatszowi stroju? Te
wattg hipoteze potwierdzaja nagie autoportrety nam wspoétczesne, na ktérych ob-
nazone ciato bywa ukazywane nawet w catej brzydocie rozpadu.

Pojecie skandalu przemienia sie z uptywem czasu, zaleznie od panujgcego stop-
nia tolerancyjnosci. | od pogladéw oceniajgcego. Pozwole sobie odwota¢ sie tu do
wiasnego doswiadczenia; o tym, jak dalece subiektywny charakter maja te oceny
przekonatam sie, gdy natrafitam na opinie profesora Mieczystawa Wallisa 0 Auto-
portrecie z Saskig na kolanach Rembrandta. To méj ulubiony autoportret; widze
w nim odbicie petni szczescia, az prowokacyjnie kipigcej radosci zycia i tgczacego
te pare uczucia. Mieczystaw Wallis odczytuje go zupetnie inaczej:

67 Przed weimarskim autoportretem Diirera.

77 To, mozna rzec, tylko rysunek, ale warto przypomnieé, ze wtasnie w rysunku upatrywano
»przejaw mistrzostwa polegajgcego na skrajnym ograniczeniu $rodkéw wyrazu
artystycznego”, gdyz ,,jezeli kolor mozna by poréwna¢ z pieknem wyrazenia, to rysunek
- z jego sensem lub sama ideg” (Sulzer). l'ze najwyzsza pochwale rysunku zapisat takze
Diirer w Ekskursie estetycznym (odwotuje sie do szkicu Jana Biatostockiego Znaczenie
rysunkéw, w katalogu: Najcenniejsze rysunki obce ze zbioréw polskich, Warszawa 1980).

87 Na ten aspekt dzieta zwraca uwage Edward Lucie-Smith (Sexuality in Western Art,
London 1995, Thames and Hudson, s. 211).
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Jest co$ odrazajacego w hucznej i nieco robionej wesotosci tej sceny, w koriskim $mie-
chu malarza, szczerzacego zeby do widza, w tgpym wyrazie twarzy Saskii, w catym tym
ostentacyjnym parweniuszowskim roztaczaniu przed widzem swego szcze$cia.9

Przeciwstawia Wallis tej scenie ,,uroczg sielanke matzenskiego szczescia”, auto-
portret Petera Rubensa z pierwsza zong, w ogrodowej altanie:

Przedziwny jest tu zwtaszcza peten zaufania i mitosci ruch, z jakim mtodziutka Izabe-
la ktadzie swa drobng dton na reke meza.10

Czuto$¢ przeciw gorszacej zmystowosci, dystynkcja kontra parweniuszostwo,
altana przeciw tawernie, w ktérej (wedle wzoru syna marnotrawnego) bawig sie
Rembrandtowiell. Wartosci etyczne wyznawane przez Kkrytyka, uwidocznione
w idealizacji mitosci matzenskiej prowadza do odczytania obrazu Rembrandta
w poetyce skandalu; dlatego przede wszystkim, ze w ten kalajagcy czystos¢ sztuki,
»parweniuszowski” spos6b artysta przedstawi! siebie i swojg zone. Fakt, iz jest to
autoportret, a nie jaka$ anonimowa scenka obyczajowa, zdecydowanie wzmaga ne-
gatywne aspekty oceny dzieta.

Konfrontacja autoportretéow literackich i malarskich-tego, co sie opisuje i co
sie ukazuje, wypowiedzi wzajemnie sie uzupetniajgcych, ale czasem wcale nie-
jednorodnych - moze mie¢ kapitalne znaczenie z punktu widzenia tzw. autenty-
zmu wizerunku witasnegol2. A ewentualna obecno$¢ zagrazajgcego skandalem
elementu prowokacji jest probierzem zaréwno charakteru relacji miedzy artystg
a spoteczenstwem, jak stopnia jego gotowosci do publicznej manifestacji swych
przekonan.

W autoportrecie malarskim przejawia sie to bardziej jaskrawo niz w poezji. Na-
wet wtedy, gdy nie dostrzegano réznic miedzy podmiotem lirycznym czy narrato-

9/ M. Wallis Autoportret, Warszawa 1964, s. 60. Na ten osad prawdopodobnie wptyneto
upozowanie postaci w konwencji, w jakiej przedstawiano biblijnego marnotrawnego
syna. Pokdj w oberzy, kielich wzniesiony jak do toastu. | charakterystyczny dla Saskii
pélusmieszek, ktéry miata juz na paniefiskim portrecie malowanym przez Rembrandta.

//Tamze.

112Wsréd licznych autoportretéw Aleksandra Ortowskiego, dla ktérego od lat nauki
tworczo$¢ Rembrandta stanowita wazng inspiracje, znajduje sie tez taki, w ktérym
mozna odnalez¢ refleks wspomnianego autoportretu mistrza. Niewielki obraz olejny
(1794?), scenka umiejscowiona w karczmie (nota bene karczmarzem byt ojciec malarza),
Ortowski w kosciuszkowskim mundurze trzyma na kolanach dziewczyne o odstonietej
piersi, w lewym reku trzymajacg szklanice.

12/ Odbiorca, nawet profesjonalny, szczegélnie tatwo wpada tu w putapke szczerosci
zapominajac, ze autoportret nie ma na celu” przekazania wiernego odbicia, ze zawsze jest
stylizacja, komentarzem. Najlepszym tego przyktadem byto dtugo sie utrzymujace
odczytywanie (przez profesjonalistéw!) Godziny mysli Stowackiego jako podstawowego
dokumentu biografii i autoportretu autora: ufano jego stowom, ze poemat jest
,»niesklamany w niczem”.
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rem a autorem lub gdy dowolnie je niwelowano, bulwersujgce, nieestetyczne cechy
zachowan czy wygladu postaci wytaniajacej sie z literackiego opisu nie razity tak
mocho, jak by gorszy! ich widok. Poniewaz (inaczej niz autobiografia) autoportret
z definicji przedstawia sytuacje ,,tu i teraz”, to wyglad, mocniej niz czyny, Swiad-
czy o postaci. Odpowiada to charakterowi sztuk plastycznych, ale tekst literacki
moze ukazac jedynie zarys osoby, niedookre$lony, peten luk. Totez wizualne
ukonkretnienie autoportretu literackiego dokonuje sie w wyobrazni odbiorcy, od
niej, czyli od czytelnika, zalezy. Staje sie on jakby osobliwym twérca ostatniego
etapu dzieta, decydujagcym zaréwno o stopniu ukonkretnienia obrazu, jak o jego
ksztatcie.

W konsekwencji autoportret literacki zapada w pamie¢ inaczej niz dzieto ma-
larskie, wizerunek jest mniej dobitny, mniej konkretny, jako ze wylania sie nie na
ptétnie czy papierze, lecz w swiadomosci odbiorcy. Przyktad Konrada - po impro-
wizacji padajgcego jak w epileptycznym ataku ,,z piang na ustach”-najlepiej o tej
réznicy $wiadczy. Wizualne ukonkretnienie owej sceny przez malarza rzucitoby
niesmaczny, o$mieszajacy cien na sylwetke bohatera, skalatoby go; czytelnik ta-
kich dylematéw mie¢ nie musi. Konsekwencje niedostrzezenia owej réznicy bole-
$nie odczul Victor Hugo: gdy z aplauzem spotkaty sie jego uwagi o grotesce w sztu-
ce, zapisane we wstepie do Cromwella, w dramacie Krol si¢ bawi groteskowy styl
wprowadzi! do teatru; prezentacja wywotata powszechne oburzenie, sztuke zdjeto
ze sceny natychmiast po premierze, ani jeden glos nie odezwat sie w jej obronie.
Paradoksalna konsekwencja tej réznicy w odbiorze miedzy obrazem literackim
a malarskim staje sie fakt, ze w autoportrecie literackim swoboda prezentacji wize-
runku wiasnego jest zdecydowanie wieksza niz w plastyce. Sugestia ,,to jestem ja!”
czy ,,te emocje mojg duszg targaja” nie musi narzuca¢ dyminucyjnych skojarzen,
ktore mogtby wywotywaé obraz malarski.

Egzystencjalne idee, koncepcja czlowieka i wiara romantykéw w potege wybit-
nej jednostki prowadzity do koncentracji mysli na wasnych przezyciach we-
wnetrznych, na sposobach ich ekspresji. Autoportretowe zarysy nadawaty forme
przezyciom duchowym. Szczeg6lnie do tego predysponowana byta literatura, po-
ezja odzwierciedlajace stany ducha, w autoportretowych rozbtyskach wskazujgca
ich przemienno$¢ i jedno$¢ zarazem. Maksymalnie gtebokie obnazanie wnetrza
tym bardziej, jesli zapisywane byto nie w formie wyznan osoby trzeciej lecz auto-
portretu, wnosito element skandalu. Ale p6ki zamkniete w ramach literatury, poéki
ujawniajgce sie jako nie autor, lecz podmiot autorski (réznica istnieje), mozliwosé
identyfikacji z postacig tworcy zawsze pozostaje niedopetniona - do utozsamienia
brak wizualizacji.

Jesli za$ szuka sie mozliwosci malarskiego dopetnienia poetyckich wizerunkéw,
napotyka sie na kltopot zasadhniczy; -niewielu pisarzy, malowato, niektérzy pozosta-
wili autoportrety rysowane, najczesciej szkice, niewykarnczane, nieprzeznaczane
do publicznej prezentacji Zachowato sie ponad pieédziesigt takich rysunkéw
Puszkina, wiekszos$¢ z nich to zarys profilu z charakterystyczng linig nosa i pod-
brédka, powtarzane wielekro¢, jakby poeta przyglada! sie sobie wcigz od nowa.
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Kilka szkicow Victora Hugo, wiecej Baudelaire’a, takze autokarykatur. Z wybit-
nych romantykéw polskich autoportrety rysowat tylko Norwid; rysunkowy portret
wiasny pozostawi! Kraszewski.

Te luke moga w pewnej mierze uzupetnié¢ portrety poetéw - Mickiewicza, Kra-
sinskiego, Stowackiego i innych - wykonywane za ich zycia przez malarzy. Wydaje
sie bowiem, ze mozna odnajdywac w nich i z nich rekonstruowac, nader ostroznie,
takze elementy autoportretu. Jesli bowiem portret powstaje na zamdwienie, a w
kazdym razie za zgodg modela, zapewne ukazuje go zgodnie z jego wolg (a w kaz-
dym razie - nie wbrew niej). Strdj, poza, wyraz twarzy sg wynikiem decyzji modela
w tym samym co najmniej stopniu, jak malarza (chociaz warsztatowa nieudolnos¢
portrecistow, polskich szczeg6lnie, mogta fatalnie owe intencje wypaczac¢). Wyod-
rebnienie autokreacyjnego wkiadu poety w 6w konterfekt jest jednak zawsze obar-
czone niepewnoscig - czy na pewno zechciat o czymkolwiek decydowaé? Czy wyra-
zane w poezji buntownicze emocje romantykéw byty przektadane, i czy chciano je
przektadac, na jezyk malarstwa?

Przeciwstawiajac to, co romantyczne temu, co klasyczne, kontrastuje si¢ zazwy-
czaj romantyczny niepokdj, bunt, Smiatos$¢, ped ku wolnosci, niezgode na niespra-
wiedliwos$é i fatlsz oraz rozpacz-ze spokojem i dystynkcjg sztuki poprzedniego po-
kolenia. Bunt w spos6b naturalny taczy sie z elementem prowokacji i skandalu;
z takimi wartosciami wspoétgra! romantyczny indywidualizm, bezkompromiso-
wos$¢ i heroizm bohateréw. Cechy tego wzorca znajduja odzwierciedlenie takze
w literackich tekstach autoportretowych. Gest, spojrzenie, wszelkie atrybuty sg
wykorzystywane dla eksponowania wewnetrznych napie¢, swiadczacych o nie-
zwyktej, wyrézniajacej skali emocji.

Dalece roznili sie od poprzednikéw. Klasycy samych siebie potrafili traktowac
powaznie lub mniej serio, swobodnie. Artysta mogt wydac sie zabawny, jak Char-
din czy Hogarth, upamietnic¢ siebie w szlafroku i szlafmycy. Autoportretjako mnich
Johanna Zoffany z 1779 r. ukazuje malarza w swobodnej pozie, w trakcie naktada-
nia habitu. Mozna byto - jak Franz Messerschmidt - wyrzezbi¢ siebie jako btazna
i jako totra (1770); czy jako kpiarza, co uczyni! Joseph Ducreux (1793). Nie bano
sie Smiesznosci, bawiono sie tego typu stylizacjamil3.

Swobode ekspresji, odzwierciedlang w romantycznej poezji, mozna odnalez¢
w malarskich autoportretach wielkich artystow przetomu epok. Jacques Louis
David, czotowy reprezentant klasycyzmu, w 1791 r. byt upozowany typowo, w kla-
sycystycznej konwencji. Ukazany na tym samym tle, w tym samym miejscu i pozie
trzy lata p6ézniej jego autoportretowy wizerunek jest diametralnie odmienny, uwi-

137 Gdy do kolekcji satyrycznych figurek osobistosci wspotczesnych romantyk Daumier
wprowadzi! wiasng postaé, nadalijej.-. whrew tonacji caiosci - charakter serio. Siebie nie
zechciat narazi¢ na kpiny. U romantykéw ekstrawagancja pojawiata si¢ wtedy, gdy
znajdowali sie poza kregiem swego srodowiska. Swobodniejsze pozy, zachowania, ubior
eksponuje sie chetnie w ilustracjach do wiasnych podrézy. Konwencja orientalnej scenki
rodzajowej zezwalata na wiekszg swobode; Stowackiego w Egipcie zabawnie naszkicowat
Zenon Brzozowski - poeta na koniu, widziany od tylu.
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docznia rewolucyjny zapal artysty: niedbaty stréj, wtosy rozwichrzone, gniewne,
zuchwale oczy. Podobne atrybuty gwattownych, rewolucyjnych emocji mozna od-
nalez¢ wcze$niej jeszcze - na przykiad w XVIl-wiecznym autoportrecie wegier-
skiego malarza, Adama Manyoki (1711). Skandalizujgcy ton (prowokacyjnie ujaw-
niajacy sympatie do Rakoczego) wyrazat sie w niedbatym ustawieniu, rozchetsta-
nej do pasa koszuli ze swobodnie zawinietym rekawem, swobodnej czapce na
gtowield. Francisco Goya, gdy usunat sie z krélewskiego dworu w prywatnos¢, po-
gardliwg dezynwolture okazat réwniez autoportretowg stylizacjg (1815): odchylo-
ny do tylu, niechlujny wyglad, zmiety koinierzyk niedbale rozpietej koszuli, posta-
rzata twarz i niezwykle, przenikliwe, zmeczone oczy; zwrécony jest do lustra, czyli
ku nam, i nam te swojg postawe manifestuje. Droga tak do rewolucyjnego, jak do
intymnego autoportretu przed romantykami byta przetarta. Mozna sie byto spo-
dziewad, ze wstapia na nig, by okaza¢ moc determinacji sktaniajacej do pogardy-
lub buntu przeciw nieprawosciom $wiata.

Patetycznemu zrywowi romantykéw przeciw rutynie patronowat Byron. To jego
autoportrety poetyckie, tworzace obraz cztowieka skiéconego ze Swiatem,
gwatcagcego konwencje jak bohaterowie jego dziet, oraz wizerunki zamawiane
przez niego u portrecistdw narzucity style autoprezentacji romantycznego artysty.

Romantycznie stylizowany topos poety-wedrowca wprowadza portret zaty-
tutowany Byron schodzi ze statku na lad, malowany przez George’a Sandersa, praw-
dopodobnie w 1807 roku, gdy Byron zatrzymat sie (wskazuja na to cechy pejzazu)
w Szkocji po drodze planowanej wyprawy do Irlandii. Zaptacit 500 gwinei, byt to
zatem wizerunek robiony nie tylko za jego wiedzg, lecz wrecz na zlecenie. Arty-
sta-wedrowiec podr6zujacy nie w celach edukacyjnych ani naukowych, jak to
bywato w wieku XV 111, lecz inspirowany przez prywatng ciekawo$¢ $wiata; dum-
nie i hardo stoi w dzikim, ,,romantycznym” pejzazu, na tle skat. Jakby zapowiedz
Childe Harolda.

Ten wzorzec - artysta na tle skat - powielany w licznych replikach, szybko pod-
legat konwencjonalizacjils. Podobnie byt upozowany norweski malarz, Johann
Christian Dahl, na obrazie J.C. Réslera (1819 lub 1820), w pejzazu silnie nasyco-
nym symbolikg: niebo zasnute obtokami, nad gtowa zielony krzew, smukte, dtugie
palce prawej reki artysty wsparte o pochyte drzewo, utamany konar stanowi pod-
pore dla drugiej dioni. Piekny i elegancki w duchu romantycznej autostylizaciji,

14/ Por. katalog A 120 legszebb Magyar Festmeny, Maecenas Kényvkiadé, 2002, s. 119.

15/Podobnie Byron w stoju albarskim, najbardziej bodaj znany jego wizerunek stal sie
pierwowzorem dla orientalnych stylizacji autoportretu. Nie on pierwszy zaktadat
orientalny stréj, przypomnijmy choéby autoportrety Aleksandra Ortowskiego w stroju
czerkieskim (jeden z roku 1832, drugi o/kilkanascie lat wezesniejszy). Réznica jest
jednak zasadnicza, Ortowski prezentowat stroj, samjest upozowany do$¢ sztywno,
wystepuje niejako w roli manekina (mozna to wigza¢ z jego zainteresowaniami kulturag
ludowa); Byron wraz z albanskim ubiorem prezentuje siebie, jakby przeniknietego
»albanskim” duchem, zmitologizowanym oczywiscie. Str6j odmienia nature artysty czy
raczej wydobywa na jaw jej nieoczekiwanie orientalne.
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stoi zwrécony ku nam pdélprofilem, szlachetna twarz otoczona jasnymi, falujagcymi
wiosami.

Najbardziej znany portret Mickiewicza namalowat Walenty Wankowicz w Pe-
tersburgu wgrudniu 1827 r. To byl czas stynnych improwizacji poety - pisat Konra-
da Wallenroda. Zyciowa kulminacja sytuacji ,,romantycznej” - tak wtedy byl po-
strzegany, jako uciele$nienie romantycznego poety-buntownikal6.Jednak pozujac
do portretu Wankowicza, Mickiewicz upamietnit nie petersburskie triumfy ani
patriotyczny zapal Konrada Wallenrda, lecz zastygt w pozie patetycznej i uducho-
wionej, powracajagc myslg na Krym, odwzorowujac sytuacje z Ajudahu: ,,Lubie
poglada¢ wsparty naJudahu skale” na pienigce sie u stop batwany. Nie tylko ak-
ceptowat te stylizacje, lecz to on ja zdecydowanie narzucit - Wankowicza na Kry-
mie nie byto.

Istnieje jednak r6znica miedzy Byronowskim prototypem a kontynuacjami:
z postaci Byrona bije dynamizm, nie rozmysSla, lecz wyraznie za moment wyruszy
dalej i ma mtodego towarzysza podrézy. W pézniejszych romantycznych styliza-
cjach tematu samotno$¢ jest atrybutem zadumy czy melancholii.

Demonstracyjnie lekcewazyt Byron przestrzegane zwyczaje, ukazujgc sie na
Portrecie w stroju albanskim (pedzla Thomasa Phillipsa). Elegancki, orientalny
ubiér, z mocnym podkresleniem efektéw kolorystycznych byl dopetniony przez
»wschodni”, grozny rekwizyt: trzymany w prawej dtoni - kindzal. W tym wypadku
takze po6zniejsze realizacje tematu byty o wiele mniej wymowne: najczesciej sam
turban lub wschodnie czapeczki (portret Stowackiego w fezie namalowat Teofil Ja-
nuszewski) petnigce funkcje osobliwie dekoracyjne. Byron na portrecie wyglada,
jakby czul sie w stroju albanskim zupetnie naturalniel?.

Zygmunt Krasinski tak oto pisat o sobie do Reeve’a 7 listopada 1831 roku:

A c6z ja miatbym dzisiaj do roboty w Warszawie? Mogity jeszcze trawa nie porosty,
w powietrzu odér krwi; to won co wzywa do nowego krwi przelewu. Znasz mnie do$¢ do-
brze, by wiedzie¢, ze widok Rosjanina, bezczelnego zdobywcy, depczacego kosci moich
braci, wolatby do mnie wielkim gtosem, kazac dtoni chwyci¢ rekoje$¢ szabli, pociggnaé
spust pistoletu. Nie urodzitem si¢ na spiskowca. Nie potrafi¢ zdoby¢ si¢ na milczenie, na
obtudny usmiech na wargach, wtedy gdy serce dyszy wéciektosciag. [...] Dla mnie jasne
storice i w jego blaskach I$nigca klinga i wrég o dwa kroki ode mnie, a potem uniesienie,
gdy dojdzie do walki wrecz. [...] Udawaé¢ nie umiem.18

167 Por. M. Malinowski Dziennik, opra¢. M. Kridl, Wilno 1914.

177 Konwencja orientalnej scenki rodzajowej zwigkszata zakres swobody; tak w podrézy na
Wschod Stowackiego $miesznie widzianego od tylu, nad zadem konia, rysowat Zenon
Brzozowski.

187 Z. Krasinski Listy do Henryka Reeve, przel. A. Oledzka-Frybesowa, Warszawa 1980,1. 1,
s. 526-527. Obaj poeci autentyzm tych wizerunkéw poreczali dodatkowym stowem.
Stowacki w finale Godziny mydli: ,,Oto romans zycia, niesklamany w niczem”; Krasinski
zareczajac w cytowanym liscie: ,,Udawac¢ nie umiem”.
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Oto stylizacja w duchu romantycznym, i wspaniale skandalizujgca - z autorem
w roli gtéwnej. Okazuje te samg miare serca i odwaznego ducha, ktérg przejawiali
nieulekli rycerze z powstajacych rownolegle jego gotyckich powiesci. Znasz mnie,
Henryku, i wiesz, ze i ja taki jestem19. Lecz na portretach Zygmunta Krasinskiego
nie ma $ladu owych uniesien, ukazujg przepas¢ miedzy marzeniem a realnoscia
zycia. Sytuuje sie na nich zupetnie inaczej niz w marzeniach. Jest taki, jak przystoi
wicehrabiemu - szlachetny profil, powaga, dystynkcja. Brak drobnej choéby suge-
stii, ze to tylko pozér, maska, ze kryje ttumione namietnosci.

Autoportrety poetyckie Stowackiego byty bardzo rézne, zmienne jak nastroje,
jak pozy, ktére przybiera! - od melancholijnego ,,dzieciecia wieku” z Godziny mysli
po opisy siebie a la dandys i ekscentryk w listach do matki; samoakceptacja miesza
sie w nich z autoironig i kping. Po final Beniowskiego. ,,Lud pdjdzie za mng”- to de-
klaracja na pozér podobnie rewolucyjna, jak Wolnos¢prowadzi lud na barykady De-
lacroix. Tyle, ze u Delacroix domniemany autoportret poety (wcylindrze) wylania
sie sposrod ludu otaczajgcego postaé tytutowa. Stowacki lud prowadzi sam, indy-
widualnie, z pospélstwem sie nie miesza. | wreszcie autoportret stapiajacy prze-
dziwnie rysy ducha globowego i cztowieczego ciata - wGenezisz Ducha. Wizerunek
wcigz sie zmieniajacy, niestabilny, postepujace wcigz dalej rozbijanie mozliwosci
ztozenia ,,syntetycznego” autoportretu.

Slowacki-egocentryk, zmienny, niezliczong ilo$¢ razy rekonstruujacy swoj wi-
zerunek - duszy i materialnej powtoki. W poezji - barwny, o wielu obliczach,
wspaniaty. Ale na malarskich portretach - on takze stale ten sam, gtadki, z nie-
udolnie przez portrecistéw uduchowionym obliczem20.

Buntownicza postawa romantycznego poety wyrazata sie w stowach; to w zapi-
sach literackich przejawiat ogromne namietnosci, stawat na progu szalerfistwa, bu-
rzy! konwenanse i prowokowat skandale. Daremnie szukaé réwnie gwattownych
tropéw w pozwalajacych je utozsamié z osobg poety wizerunkach malarskich. Od-
rebnos$¢, swobodna indywidualno$¢ artysty wyraza sie w nich najczesciej tylko
drobnymi odstepstwami od konwencji: napieciem ryséw twarzy, wyrazistoscia
spojrzenia, pewng niedbalos$cig postawy czy gestu, odrobing fantazji w stroju. Roz-
piety zakiet, fantazyjnie wiazany fular (juz latach pieédziesigtych X I1X w. Henryk
Rodakowski zastagpi go modng muszka). | ceniona przez Stowackiego osobliwos$¢
ubioru: podobnie, jak u wielu romantykéw, rozchylona u géry koszula - ale dekolt
przybrany na sposéb indywidualny: nie modnie wypetniajacy go fular, lecz zwra-
cajacy uwage, o charakterystycznym wykroju - ,,kotnierzyk Stowackiego”. Kotnie-
rzyki o indywidualnym kroju nosili takze autoportrecisci rosyjscy - Orest Kipren-

197 Nie byta to stylizacja jednorazowa, momentowa. List Zygmunta do ojca z 14 maja 1831
zawiera juz wyrazne jej zapowiedzi.

20/ N je portretowa! go David ani Delacroix, lecz Tytus Byczkowski (tu préba uduchowienia
dala efekt koszmarny!), Kurowski, Maciej Gaszynski, Teofil Januszewski. Gdy

portrecistom brakto talentu, to i gtebsze elementy autoportretu trudno by byto z ich
dziet wydobyé¢.
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skij (1819), Fiedor Molier (ok. 1840?). Zakres i granice odstepstw od przestrzega-
nych zwyczajéw byly milczaco ustalone, zmierzaty ku sztampie.

Réwnie wyciszone, jak malarskie wizerunki pisarzy byty autoportrety mtodych
romantycznych artystéw - Turnera (1798) i Constable’a (1800), a p6Zniej choéby
petne wdzieku autoportrety Karla Pawtowicza Briullowa (ok. 1830) i Autoportret
w wieku 16 lat (1835) Theodora Chasserieu. Sg piekne (i oni piekni), harmonij-
ne, idealizowane. Romantyczne dazenie do wolnosci realizowali nie bezposrednio
przez kreacje nowego wizerunku cztowieka, lecz tamiac konwencje ograni-
czajace wolnos$¢ w sztuce, dokonujac przewrotu w estetyce. Posmak skandalu wy-
wotalKrzyz w gorach Caspara Davida Friedricha, gorszyty krytykéw pejzaze Con-
stable’a. Nie oni, lecz $wietni tworcy poprzedniego pokolenia wniesli wwiek XX
wizerunek siebie-artysty jako cztowieka manifestujacego przeciw $wiatu.

Bardziej prowokacyjne malarskie autoportrety romantykéw pojawig sie w la-
tach czterdziestych. Pogarde dla konwenanséw prowokujaco demonstruje auto-
portret amerykanskiego malarza - rozpartego w fotelu w swym atelier z nogami
opartymi na stole. Do tego stopnia nie rozbudza jednak uwagi, ze nawet nie byl re-
produkowany?l. | niektére autoportrety Gustawa Courbet. Rysunek Desperat -
rece przytrzymuja gtowe, na twarzy wyraz rozpaczy (czy, jak to widzg niektérzy,
szalenstwa). Rysunek utrzymany w tradycji glowy Caravaggia jako Meduzy oraz
Autoportretu z wytrzeszczonymi oczami Rembrandta). Oraz malowany na ptétnie
Oszalaty ze strachu (1844-1845), gdzie cala skrecona sylwetka réwnie mocno wyraza
stan wewnetrzny jak twarz; szalenstwo, lecz nie choroba umystu (stylizacyjne réz-
nice miedzy tymi dwoma pojeciami, w literaturze trudniejsze do uchwycenia,
w romantycznym malarstwie ujawnia poréwnanie tych wizerunkéw z portretowa-
nymi przez Theodora G¢ricault pacjentami szpitala dla obtgkanych). Az po naj-
wspanialszy, jak sagdze, romantyczny poetycki autoportret w wierszu Stowackiego
»Przez furie targan jestem ja, Orfeusz...”. Dociekanie sensu wiasnego losu,
wiasnych zyciowych wyboréw, prawdy o sobie:

Przez furie jestem targan ja, Orfeusz,
Moéwig mi, abym wyrzekt sie rozumu,
A bede lata! niebem - jak Perseusz,
[]

Ptomieniem... gore...
[-]

-O jedze,
Jesli jestescie w tym lesie czerwone
Plomieniskami... pokazcie mi przedze
Zywota... je$li pasmo uprzedzione
Z tez mych - bolesci - targan sie samotnych,
Epileptycznych skokéw mego serca -
Bliskie juz konca...

212 Galeria sztuki Uniwersytetu Yale, New Haven.

222



Kowalczykowa Element skandalu w autoportrecie.

Goraczkowy rytm nattoku przesuwajgcych sie obrazéw, atmosfera bliskiego
konca, nadchodzacej Smierci. Dynamizm cierpien i duchowych zmagan; drama-
turgia kontrastow, skrajnosci, szalenistwa uczuc i fagodnego piekna. Czy wyrzec si¢
rozumu oznacza - w petni odda¢ sie sztuce, czy moze - popasé¢ w szalenstwo? Lecz
bohater tego utworu juz jest kim$ szalonym, niszczagcym ptomieniem goreje. Moze
zatem - romantycznie - rozum poety jest w jego szalenstwie? Kluczowe znaczenie
ma 6w zawarty w wierszu gest udreczonego cztowieka, ktéry jednak odrzuca poku-
se rezygnacji. Odrzuca, bo nie godzi sie zdjgé z ramion brzemienia cztowieczen-
stwa i cierpienia. To z pewnoscig autoportret najbardziej dramatyczny, najpetniej
odpowiadajacy zaréwno wizji artysty, ktérego moc przezywania doprowadza do
progu szalenstwa, jak indywidualistycznej koncepcji cztowieka.

Wspomnie¢ warto takze o zupetnie innej romantycznej funkcjonalizacji zjawi-
ska skandalu w melancholijnej wersji konterfektu artysty. Jej poetycka i malarska
prezentacja byty sobie bliskie. W literaturze zakorzeniona w ubieglowiecznym
nurcie sentymentalno-werterycznym, w malarstwie melancholijny i tragiczny za-
razem ton wprowadzi! Autoportret (1806) Abla de Pujol: patetyczna, w aktorskim
kostiumie postaé o smutnym i dramatycznym spojrzeniu22.

Z interesujgcego mnie punktu widzenia w tym rodzaju wizerunku w malarstwie
najbardziej wyraziste sg przemiany, zachodzace na obrazach ukazujgcych artyste
w jego atelier. Tradycyjnie, dawniej byl to malarz przy sztalugach, czesto z mode-
lem lub w obecnosci innych oséb, otoczony profesjonalnymi akcesoriami; twérca
przy - lub po - pracy. Sztalugi - czasem z zarysem malowid#a, rekwizyty i otocze-
nie, $wiadczyty o znaczacej pozycji artysty, o jego roli spotecznej.

Atelier romantyka eksponuje nie pilng pracowito$¢ cieszacego sie uznaniem
tworcey, lecz - zgodnie z romantyczng koncepcjg cztowieka - symbolike udreki i sa-
motnos$ci twdércy. Na otwierajgcym te serie autoportrecie Theodora Gericault
(1818) szlachetna melancholia malarza wyraznie kontrastuje z otaczajaca go
nedza: powala strychu, zaniedbana $ciana, paleta, na ktorej widac tylko resztki kil-
ku farb. P6zniej coraz mocniej na plan pierwszy wkraczajg rekwizyty unaocz-
niajace ogrom nieszczescia. Na obrazie Oktawa Tassaert z 1845 r. na podiodze,
przy wygasajagcym kominku usituja sie ogrza¢ wynedzniaty kot i malarz obierajacy
kartofel, inne kartofle lezg rozsypane na szmacie, jeden symbolicznie wpadt do
pustej skrzynki po przyborach artysty (w niej tylko ogotocona paleta, wysuszony
pedzel); nad nim pochylajg sie ztamane sztalugi; i tak mozna wymienia¢, jeden po
drugim, symbole rozpaczliwej biedy, wypetniajace kazdy skrawek obrazu. Zamiast
znanej z literatury romantycznej egzystencjalnej desperacji - wyzute z romantycz-
nej dumy eksponowanie nedzy, opuszczenia, glos wzywajacy pomocy.

Romantyczne atelier zwraca uwage na zgotowany arty$cie skandaliczny los;
obojetno$¢ Swiata prowadzi go jednak nie ,do buntu, lecz do rozpaczy i rezygnacji.
Na podobng tonacje nieszczescia, zawartg w listach Norwida zwrécit uwage Mie-

227 Por. Jean Lacambre, w: De David a Delacroix. La peinturefrancgaise de 1774 a 1830.
Katalog wystawy w Grand Palais, 1975.
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czystaw Inglot piszac, iz autokreacyjne wyznania poety byiy ukierunkowane na
eksponowanie sieroctwa i samotnosci ,jak nikt”23, ale i zaszczucia przez wrogi
Swiat - jak na rysunkowym wizerunku, na ktérym jest oblegany przez ujadajgce
psy, krytykow.

Byty te stylizacje z pewnosScig - na co zwracajg uwage krytycy - odgtosem fatal-
nej odmiany sytuacji materialnej artysty w wieku XI1X. Element skandalu jest w
nich mocno zaznaczony - tyle, ze w Swietle tych dziel jego sprawcg nie jest niepo-
korny twaorca, lecz nieczuty Swiat.

Ws$réd autoportretow romantycznych sg arcydzieta - jak konterfekty Delacroix,
jak odczytywane wedle postaci Konrada rysy Adama Mickiewicza, jak autoportre-
ty z Godziny mysli czy z Beniowskiego. Ale romantycy - ukazujac siebie, wiasng syl-
wetke i rysy na malarskim portrecie - nie mogli pozwoli¢ sobie na swobode, z kt6-
rej korzystali klasycy; romantyczny styl nadmiernie byl nasycony powaga. Fanta-
zyjny fular, odrobine rozpieta koszula i potargane wiosy - to byty granice tego, co
dopuszczalne. Doszto do paradoksu: patos i dbato$¢ (przesadna) o nieuchybienie
godnosci sztuki i artysty, i lek przed $miesznoscig wykluczyty swobode publicz-
nych zachowan, wbrew wolno$ciowym ideatom wiezity w konwenansie.

Romantyczne autoportrety r6znia sie od dziel pokolenia ojcéw, ale inaczej niz
artystyczne deklaracje programowe. Troche niepokoi niemal zupetny brak uwi-
docznienia w wizerunku witasnym owego zrywu przeciw nieprawosciom i fatszowi
Swiata, ktory brzmiat w stowach. Sktania to do pytan o rozdZzwiek miedzy poezja
a zyciem - w tej wtasnie epoce, kiedy to poezja realnie ksztattowata zyciowe wzor-
ce. Przypomina sie podobny rozdZzwiek w obrazie romantycznej mito$ci, o dwdch
obliczach - idealnej Maryli i seksownej pani Kowalskiej - utajonej bohaterki po
latach przypominanej doliny kowienskiej.

23/ M. Inglot Epistolamy autoportret Cypriana Norwida, ,,Studia Norwidiana” 1994-1995,
nr 12-13, s. 49-72.
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