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Ewa Lipska wielokrotnie wysytata w podr6z posta¢c méwigca swej poezji. Owo-
cem tego jest cata seria utworéw poswieconych wspomnianemu motywowi, rozpro-
szonych po réznych tomikach, poczawszy od Piagtego zbiom wierszy z 1978 roku. Po-
dréz staje sie dla poetki znakomitym, szczegdlnie funkcjonalnym pretekstem do
powotania do zycia tekstdw o réznej tematyce, odwotujgcych sie do rozmaitych
form i konwencji gatunkowych. Lipska swobodnie operuje nieobwarowanym ge-
nologicznymi zastrzezeniami gatunkiem okazjonalnej impresji lirycznej, tworzy
specyficzny model wierszowego zapisu bedacego fragmentem nieistniejgcej (pozo-
stajgcej jedynie w domysle odbiorcy) szerszej catoSci poetyckiego dziennika po-
drozy, siega nawet po konstrukcje guasi-poematowe. W zakresie problematyki tej
cze$ci dorobku poetka odnosi sie do tego, co typowe, co charakterystyczne dla
utrwalonych w tradycji refleksji peregrynacyjnych: odnotowuje wrazenia ze spo-
tkania z nowymi realiami zycia, ocala od zapomnienia to, co dopiero - $wiezo - po-
znane dzieki przeniesieniu sie w obcg przestrzen geograficzng. Podréz jest jednak
dla niej réwniez impulsem innego rodzaju doswiadczen poznawczych. W wyniku
odnalezienia sie w obcej rzeczywistosci - dzieki wyzwoleniu sie z krepujacych wy-
obraznie i intelekt wiez6w monotonnej codzienno$ci - poetka kieruje swe mys-
li gtéwnie ku tresciom duchowym. | to zar6wno traumatycznym - te wydobyte
z przesztoséci przenosi w aktualno$¢ - jak itym, ktére akurat teraz, dzieki zmianie
miejsca pobytu podmiotu, zmianie usytuowania w materialnej przestrzeni,
odstania przed sobg i odkrywa w sobie. A zatem z jednej strony odnajdujemy
w tych wierszach zapis spotkania z przejawami obcej kultury, ktéra nie byta dotad
znana bezposrednio postaci méwigcej z utworéw Lipskiej, odnajdujemy $wiadec-
two zaktywizowanej i zintensyfikowanej podczas) podrézy wrazliwo$ci na od-
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miennag, inspirujgcg estetyke poznawanych miejsc, wreszcie - wyraz duchowego
wzbogacenia podmiotu o wrazenia ze spotkania innych skrawkoéw cywilizacji
wspoétczesnej; z drugiej natomiast - wiersze te opisujg przygodny, co nie znaczy ze
pozbawiony epistemologicznej wagi, namyst nad istotg oraz kondycja egzystencji
(wtasnej podmiotu badZ zbiorowej) i nad wszystkim, co sie z tym wigze, z wszelki-
mi tego konsekwencjami.

Krytyka, relacjonujac na gorgco i zyczliwie poszczegdlne zbiory Lipskiej oraz
wyodrebniajgc w nich wiersze ,,peregrynacyjne”, zwracata uwage zwitaszcza na 6w
drugi aspekt tej serii utworéw. Stanistaw Baranczak zauwaza, iz poetke interesuje
nade wszystko usytuowanie problematyki tekstdw podréznych ,na planie praw
egzystencjalnych i na planie wspélnej ludzkiej historii””.

Chciatbym, prébujac podda¢ analizie te znakomita cze$é dorobku poetyckiego
Ewy Lipskiej, ustosunkowac sie do utrwalonych w badaniach nad pisarstwem po-
etki przekonan (co nie znaczy, ze poddac je catkowitej weryfikacji, rewizji czy za-
kwestionowaniu), iz motyw podré6zy realizuje sie u niej przede wszystkim jako wa-
riant-przedluzenie motywu Domu, motywu wielokrotnie opisywanego przez kry-
tykoéw; iz poSwiadczona literacko peregrynacja jest tu swego rodzaju zasadniczym
odpowiednikiem poetyckiej sytuacji bezdomnos$ci, bedacej udziatem jej bohatera
lirycznego2. Zastanawiam sie bowiem, czy znajdujacy sie w ruchu podmiot autorki
Strefy ograniczonego postoju odnajduje w sobie gtéwnie bolesne poczucie wtasnego
nieprzypisania do konkretnego miejsca, charakterystyczne witasnie dla statusu
bezdomnego? Czy odnajduje on w kazdym z nowo napotkanych miejsc-doméw
(wczesniej wystepujacych jako hotel, pociag, kolejowa poczekalnia, szpital, dom
dziecka czy dom starcdw) zawsze nade wszystko swoj, realizujacy sie w ruchu,
zmienny, prowizoryczny ekwiwalent statego miejsca duchowego i fizycznego za-
mieszkania? Czy dazy przede wszystkim do odzyskania tego, co niegdy$ bezpo-
wrotnie utraci! (Dom) i zdaje sobie sprawe z tego, ze jest to daremne, bo niemozli-
we? Dom zostal przeciez raz na zawsze zburzony... WezZmy ewentualnie pod roz-
wage mysl, ktéra moze nasungé sie czytelnikowi, ze wizja podrézy moze symboli-
zowaé ucieczke przed $wiatem kuwyobrazonej iwyczekiwanej przestrzeni
utraconej Arkadii (Domu). Moze bowiem wchodzi¢ w gre na pierwszym planie
ekspozycji tego motywu - z tym sie wigze m6j punkt widzenia3- iinna ewentual-
no$¢; mianowicie, ze literacka podr6z jest w tworczosci poetki odpowiednikiem
istnienia w ogole, istnienia nietrwatego, poddanego bezwzglednej mocy przemija-
nia; iz stanowi ona - ujmujac rzecz w wymiarze ontologicznym - zobrazowanie ta-

' S. Bararn zak, Mc mnie nie uratowato - zyje”, w: tenze Przed ipo, Londyn 1988, s. 72.

2> Jest to teza pojawiajaca si¢ w szkicach A. Legezynskiej (Poczekalnie [owierszach
Ewy Lipskiej], w: taz Dom ipoetyka bezdomnosci w liiyce wspétczesnej, Warszawa 1996)
i G. Maroszczuk (ldea ,,domu”i,,bezdomnos$ci”’w liiyce Ewy tapskiej, w:
W pejzazu ojczyzny iobczyzny, red. W. Wéjcik, Katowice 1991).

Myéle tu po prostu o tradycyjnym ujmowaniu tematu podrézy - symbolizujacej droge
zycia. Zob. W. Kopalinski Stownikisymboli, Warszawa-1990; s. 331.
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kiego kruchego zycia, dla ktérego 6w punkt odniesienia, jakim jest Dom, nie musi
odgrywac zasadniczej roli, aw kazdym razie nie musi odgrywac roli jedynej. Po-
dréz z tej perspektywy moze ukazywaé¢ wizerunek zycia jako tutaczki nie tylko
w poszukiwaniu utraconego w dramatycznych uwarunkowaniach kulturowo-cywi-
lizacyjnych Domu, ale i w poszukiwaniu Celu, Sensu, Esencji bytu (wielkie litery
proponuje w zwigzku z nieokre$lonoscig i niedefiniowalno$cig, w tym miejscu roz-
wazan, punktu docelowego tych poszukiwan). To podréz nie tyle pozwalajgca sie
zobrazowac figura kola (punkt wyjscia - Dom utracony, czyli punkt docelowy -
Dom odzyskany), lecz linearnie: dopiero opuszczenie Domu tworzy niezbedne wa-
runki do osiggniecia zamierzonego celu - wiedzy o $wiecie czy realizacji potrzeby
uzasadnienia wtasnego istnienia. Inna rzecz, ze naturalnie tgczy obie koncepcje
motyw cztowieka zagubionego, niepokojgco bezradnego i btgdzgcego.

Zasadniczg cechg (scalajaca ,,peregrynacyjne” utwory Lipskiej, ich naturalnym
spoiwem) jest zastanawiajgca zazwyczaj w tego typu tekstach potrzeba autorskiego
zanegowania ustalonych konwencji gatunkowych irodzaju przekazywanych tresci
-w stosunku do zastanej tradycji literackiej. Lipska bowiem $wiadomie powotuje
do zyciaanty bohatera utwordw podrdznych, tworzy tez antydzienniki czy
raczej anty no tatki podrézne. Wiele wspdlnego taczy ja z przekornym,
a moze raczej niepokornym w tym wzgledzie Mironem Biatoszewskim (jako auto-
rem choéby Aaameryki). ,,Dziennik podr6zy ulegt nienapisaniu”4- powiada poet-
ka w wierszu Z podrézy (s. 204). Widok kalifornijskich wzg6rz i dorzecza Missisipi
- postrzegany z miejsca pobytu wedrowca - sktaniatby, co prawda, do diariuszo-
wych notatek, ale owa ,,che¢ zapisu” uznana zostata przez niego jednak za ,prze-
wrotng”. Wiersz wymierzony zostat bowiem przeciwko pamieci (ostatnie stowo
wiersza), ktérej zachowanie jest przeciez zamierzeniem diarysty. Pamieé¢ zdaje sie
zagraza¢ suwerennej duchowosci podmiotu w tego rodzaju - mozna powiedzie¢ -
wyzwalajgcej peregrynacji, ktérg zamierza prowadzi¢. Mozna jedynie do-
mniemywac, iz leka sie on balastu pamieci, balastu czego$, co nie powinno pozo-
stawac icigzy¢ nadmiernie, co nie pozwala przeciez wychyli¢ sie ku temu, co nowe
iw pewnym stopniu - jak katharsrs - oczyszczajgce.

U Lipskiej w realizacji motywu podr6zy wytaniaja sie bardzo wyraznie dwa,
konsekwentnie poprowadzone, biegunowe mechanizmy rzadzace Swiatem przed-
stawionym - to stato$¢ i zmiennos$¢. Stato$¢ nie oznacza tu - jak rozumiem - prze-
ciwienstwa wedrowki, ktorym jest punkt staty, miejsce, skad sie wychodzi i dokad
sie wraca (ktéremu odpowiadajg pojecia np. domu, ojczyzny, tego, co stabilne,
przez co wypetnione spokojem-)- Sag to raczej te sktadniki kreacji i wyposazenia
podmiotu lirycznego, ktére nie zostajag poddane uptywowi czasu i zmianie warun-

4' W niniejszym tek$cie cytuje utwory wg: li. Lipska Wakacje mizantropa, Krakéw 1993
(obok tytutu - numer strony).
Odnosze sie w tym miejscu, jak iw innych fragmentach niniejszego tekstu, do artykutu
J. Abramowskiej Percgiynacja, w: Przestrzen i literatura, red. M. Gtowinski,
A. Okopien-Stawinska, Wroctaw 1978. 'lak te opozycje pojmuje autorka
(zob. s. 127).
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kéw przestrzennych (np. pamieé, przenoszone z miejsca na miejsce trwale rozterki
wewnetrzne, traumatyczne wspomnienia np. $mier¢ bliskich etc.). Nie bede rozwi-
ja¢ mysli, iz przez zmienno$¢ rozumiem jej przeciwienstwo. Wiersz powyzszy
wskazuje miedzy innymi na fakt, ze bohater odnosi sie bardziej niz nieprzychylnie
do tak rozumianej statos$ci. Lecz owa trudna do rozpoznania przy powierzchownej
lekturze manifestacyjna potrzeba nieodnotowywania peregrynacyjnych wrazen
i przewaznie ulotnych refleksji, postepowanie wbrew utartym w literaturze
konwencjom funkcjonowania literackiego bohatera podr6zujagcego (nalezy pod-
kresli¢) Swiadomie, wyptywa réwniez i z innych przyczyn. Jakich? Pokazuje to
drugi tekst z tego cyklu:

Opatrzno$¢ bogéw pozwolita mi unikngé $miesznosci.
Nie napisatam wiersza o rozpaczy piekna.

Stojac na Golden Gate Brige
usitowatam zapia¢ ptaszcz
aby oczom odwréci¢ uwage.
(Zpodroézy [II]; s. 205)

»~Antybohater” Lipskiej pozostaje wierny (jest to charakterystyczne dla catego
dorobku autorki Wierszy) zatozonej a priori zasadzie surowej dyscypliny w wyra-
zaniu, przekazywaniu uczu¢, zasadzie chtodnego pisarskiego opamiegtania, po-
wsciggania nagtych, gwattownych emocji twérczych. Rozporzadza poczuciem in-
tuicyjnej adekwatnos$ci twdrczej reakcji na estetyczne bodzce. Stowem, przeczuwa
w tym przypadku powazne ryzyko utraty kontroli nad wiasng odpowiedzig na
Swiat (z powodu grozacej, a narzucajacej sie nadmiernej dawki patosu). Stad
witasnie powstaje w pewnym sensie prowokujacy antywiersz o ,rozpaczy
piekna”. Zastanawiajgcy zwrot i fragment. Piekno tego, co rozposciera sie przed
naszymi oczami, nie budzi - zdawatoby sie naturalnego - odruchu bezrefleksyjne-
go podziwu. Przeciwnie. Rodzi racjonalng ostrozno$¢. Przez wtasny nadmiar piek-
na? Jego eskalacje? A moze z powodu bezradnoséci oglagdajacego, ktéry nie jest
w stanie tego, co widzi, odpowiednio wystowi¢? Akt twdrczy jest wtedy tym bar-
dziej ryzykowny, moze nawet - co uprzytamnia sobie podmiot tekstu - skazany
z gory na niepowodzenie, ze odnosi sie do czego$, co jest nietrwale, ulotne,
moze nawet - ptoche. Powiada poetka dalej: ,,Piekno / nie miato czasu na dtugie
pozowanie”.

Lipska w obu wskazanych wyzej fragmentach nie poddaje sie - zdawatoby sie -
oczywistej relacji poety wobec inspirujagcych go (tu: napierajacych na niego szcze-
golnie) realiow; postepuje inaczej, konsekwentnie, metodycznie, zgodnie z raz na
zawsze przyjetym zatozeniem pewnej ,wstydliwo$ci uczuc¢”;stosuje poniekad zba-
wienng poetyke zbudowang z zaprzeczen. Docenia tez role przemilczen -

Uniknawszy $miesznosci
nie moge oprze¢ si¢ milczeniu.
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- iz lekka ironig kieruje wage odbiorcy ku temu, co celowo niedopowiedziane®.
Z pewnosciag bohaterka utworu wskazuje nam na to, ze co$ zataja. | tu znajduje sie
sedno wypowiedzi. Chodzi o co$, czego nie spos6b jednoznacznie sprecyzowac, in-
terpretujagc powyzszy tekst. A moze nawet nie nalezy tego robi¢, bowiem ten rejestr
poetyckiego stowa zazwyczaj celowo jest przez poete jedynie sugerowany. Autor
w takim wypadku apeluje jedynie do wrazliwos$ci odbiorcy, odsytajac jego docie-
kliwo$¢ ku ogélnej aurze tekstu. W tym - by¢ moze - upatruje Lipska istotny kom-
ponent budowanego w oczach czytelnika obrazu podmiotu tej notacji lirycznej.

Do czego zmierzam? W cytacie powyzszym rysuje sie specyficzna, charaktery-
styczna dla autorki Wierszy, koncepcja aktu twérczego, bedacego-w odniesieniu do
utrwalonych w tradycji zachowan - procesem unikania oczywisto$ci zastosowan po-
etyckiego stowa, omijaniem prostych, narzucajacych sie, tatwych rozwigzan formal-
nych i kreacyjnych; z tym wigze sie bowiem kategoria ,,Smiesznosci” - putapki kon-
wencji zniewalajgcej i niszczacej sztuke. Putapki Formy zagrazajacej sztuce. W tym
przejawia sie, zdaniem nie tylko tej poetki, kleska artysty. Warto zapamietac te de-
wize pisarskg Lipskiej, bliskg (co zdaje sie z pozoru odlegle od jej praktyki literac-
kiej) wielu XX-wiecznym awangardowym koncepcjom twoérczym.

Doda¢ warto, ze poczucie ,rozpaczy piekna” wigze sie w tych lirykach z moty-
wem osadzenia podmiotu w relacji do konkretnych jakos$ci przestrzennych iz re-
akcja na nie. Podmiot odwraca sie od samego siebie ku zewnetrzno$ci. W pierw-
szym ze wspomnianych wierszy byta to préba fizycznego i duchowego uzgodnienia
wtasnego potozenia wobec widoku znad brzegu oceanu, widoku kalifornijskich
wzgdrz; w drugim - wobec obserwowanego w milczeniu, zantropomorfizowanego
obrazu miasta ogladanego z mostu Golden Gate.

Oba wiersze lokuja sie w specyficznej i niezobowigzujgcej autorki (wobec zasta-
nych, ,,gotowych” matryc gatunkowych) poetyce okoliczno$ciowej lirycznej im-
presji podrézniczej, podobnie jak utwory Atlantyk z géry, Boeing 704, W popielicach
mgly, xxx Na Twdj pogrzeb, Z podrézy, Dwa listy czy Na przejsciu granicznym... -
z Pigtego zbioru wierszy. Cechg znamienng jest tu migawkowo$¢ pozbawiona szer-
szego kontekstu, celowa, zamierzona fragmentaryczno$¢ kreSlonej przez poetke
namiastkowej sytuacji lirycznej (niekiedy zamiast czasu teraZniejszego poja-
wia sie czas przeszty, totez wéwczas mamy do czynienia z migawka poetycka
z przesztoSci); poetyckie wypowiedzenie nie wykracza w tych przypadkach zazwy-
czaj poza ogoélny zarys (refleks) chwilowo naswietlonego obrazu.

Czasami pojawia sie w teks$cie zalgzek lirycznej narracji. Tak jest w utworze
W popielicach mgly. Odnajdujemy tu klamrowa konstrukcje: lot samolotem - wspo-
mnienie kontroli celnej na lotnisku - lot samolotem. Ale ta linia zdarzeniowosci
krzyzuje sie z innym ciggiem tekstowym: od konkretu (sytuacja podczas kontroli
celnej) po abstrakt-mys$lowe uogdlinienie: ,,ptyniemy nad Swiatem / w oleju powie-
trza”. Gdyby przywota¢ tu utrwalone w literaturze wektorowe uporzadkowanie

Uwagi na temat milczenia w liryce odnotowuje m.in. A. Sobolewska (Mistyka dnia
powszedniego, Warszawa 1992).
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przestrzeni7, mielibySmy (wedle opozycji ,,géra - d61”) obraz oczyszczenia, wy-
zwolenia. Lot nad $Swiatem: gdra (stowa ,Swiat”, ,nad Swiatem” oznaczajg relacje
podmiotu do czego$ uogdlnionego; sygnalizujg dystans wobec obrazu zagrozenia,
chaosu); dél (,,narody na walizkach / na punktach granicznych”).

Podobnie rzecz sie ma w wierszu Z podrézy (s. 245) z tomu Nie o$mier¢tutaj cho-
dzi, lecz o biaty kordonek. Lagdowanie samolotem podczas podr6zy z przypadkowo
poznanym nieznajomym, ktéry przypomina bohaterce - co wazne - bliskiego
umartego, konczy sie refleksjg: ,Ziemia zbliza sie do nas./Wience witajagcych”.Ta
oto opisana niezwykta podréz, wedle wskazanej mozliwosci lektury, jest swego ro-
dzaju poetycka ,,wizytag” w niebie; jest przy tym podmiotowym przyzwoleniem na
poddanie sie chwilowej ztudzie i fikcji, budowanych przez wyrwang spod kontroli,
projektujaca wyobraznie; ztudzie, ktéra nieuchronnie prowadzi¢ musi do zejscia,
do powrotu na ziemie. Na geometryzacje wyobrazni poetyckiej u Ewy Lipskiej
wskazywano juz w literaturze podmiotu. Miedzy innymi na przyktadzie utworu
xxx Na Twojpogrzeb (s. 213), gdzie odnalezé mozna zaréwno figure kola (jako mo-
delu ,,dopetnienia sie zycia i $mierci”, wymiaru uniwersalnego), jak i pionu (anty-
nomii obu wymiaréw):

Na Twoj pogrzeb
przypadt méj kolejny lot.

Ty startowate$ z siebie.
Ja z lotniska w Denver w Colorado.

(-]

Moi przyjaciele patrzyli do gory.
Twoi patrzyli w dol.

Kierunki przeciwne miatyby tutaj wskazywaé ruch na relacji ,ja - ty”, lecz nie
po pionie, a po luku jak start samolotu8. Warto przy tym zwréci¢ uwage, ze zawsze
- jak pisata Janina Abramowska - ,,skonstruowang wizje $mierci oglada bohater
patrzac z gory w dél”9.

Lipska przyznaje podrézy (jako takiej i jako utrwalonej w po$piesznej bgdz wy-
studiowanej notacji poetyckiej) szczegdlng range poznawcza; dzieki niej nie tylko
wykraczamy poza ostabiajgcg intelektualng czujno$é rutyne codziennych, ,,zycio-
wych” spostrzezen i refleksji, nie tylko w sposéb bardziej chtonny rejestrujemy
sygnaty z otaczajacego nas bogatego i bujnego Swiata. Dzieki podrozy znalez¢
mozemy sie w takich okolicznosciach, ktére uosabiajg raptem w naszym przekona-
niu (parabolizujg i uogo6lniajg) petniejszg wiedze o Swiecie i naszej egzystencji

h Por. J. Abramowska Peregrynacja..., s. 139.

8 Zob. B. Tokarz Wieloznaczno$¢ i ironia, w. taz Poetyka Noicej Fali, Katowice 1990, s. 106.
Motyw samolotu odgrywa istotng role iw innych tekstach podréznych Lipskiej.

9 J. Abramowska Peregrynacja...; S,.139.
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(epifanijng nawet; mozemy znalez¢ sie nagle w peregrynacyjnym stanie satori).
Oczywiscie taka intuicja moze nas tez myli¢. Przyktadem jest ,antypodrézniczy”
w wymowie utwér Czarny Klasztor Nietoperzy (s. 320) ze zbioru Strefa ograniczonego
postoju, poSwieconego w pewnym sensie tematowi odchodzenia. Muzeum Dna
Morskiego w San Francisco, miasteczko Murnau, drezderiska Gemaldegalerie
z obrazem Vermeera Kobiela czytajaca list - to wszystko przywotywane z pamieci,
specjalnie wyselekcjonowane miejsca, gdzie - jak powiada Lipska w Oku jastrzebia
- byé moze ,nie dziato sie nic oprécz zycia”, ale gdzie zarazem to zycie podeszto
blizej, mozna byto poczu¢ jego oddech, powiadomito o czym$ waznym, w czym za-
wiera sie jego kwintesencja. Okazuje sie jednak, ze byty to chwile ztudzen. Czarny
Klasztor... to przeciez wiersz o rozminieciu sie z zyciem, o przeoczeniu
uptywajacych lat, o ,,Ostatniej Chwili” i, pieknie $wiata”, ktédrego nie sposéb wy-
kras¢. Poetka zestawia obok siebie wydobyte z zakamarkéw pamieci, zakurzone
wspomnienia z réznych miejsc (na zasadzie konwencji luznych skojarzen), by -
jak sie zdaje - przez 6w prosty zabieg uwypukli¢ diagnoze o przypadkowos$ci egzy-
stencji. Tak jak przypadkowe sg miejsca, ktére dane nam jest pozna¢ w zyciu, tak
tez toczy sie przypadkowo nasz niegodzacy sie na zadne podmiotowe pod-
porzagdkowania los.

Ta sama technika zestawien asocjacyjnych wykorzystana zostata przez Lipska
w obszerniejszych utworach: Poemat optymistyczny 1981 (s. 264) oraz Sprawozdanie
dla Alana Turnera (s. 330). W pierwszym autokarowa podr6z na amerykanskie
potudniowe wybrzeze ukazana jest w konsekwentnym rytmie przeskakujgcych
(z jednego w drugi) poetyckich obrazéw i zdarzen. Dominantg kompozycyjng Po-
ematu. .. jest wyraznie zarysowany kontrast pomiedzy tamtejszymi stereotypowymi
wyobrazeniami o miejscu pochodzenia bohaterki i jej wtasnym stosunkiem do - jak
wypada mniemac¢ - polskich spraw wskazanego w tytule czasu (,,Nie méwmy o poli-
tyce”; ,,Aresztowania?”; ,Terror?”) a jej odczuciami jako nieskrepowanej niczym,
wyzwolonej z wszelkich obciazen, turystki. Kontekst polityczny odlegtej podrézy
naktada sie tu bezkolizyjnie na jej wymiar egzystencjalny, decydujac o poszerzonej
zawartosci problemowej utworu. Refreniczne eksklamacje (podmiot akcentuje ton
ironii i drwiny): ,,Ach, te orchidee!”, ,,Ach, co za piekny dzief!”, ,Ach, co za piekna
samotnos$¢!”, ,Ach, wspaniale!” etc., odnoszg sie tylez do sytuacji pozornego wyswo-
bodzenia bohaterki z politycznego dramatu, co do stricte duchowego niepokoju po-
dr6zujacej. Oba watki wigzg sie w tym utworze w jeden splot. Sam tytut zresztg -
wskazujacy na epicki charakter (Poemat...) i na sarkastyczna, przewrotng wymowe
tekstu (...optymistyczny 1981) - zakre$la i uscisla juz pole interpretacji. W efekcie
jednak nurt - jesli mozna tak powiedzie¢ - egzystencjalny w tym tek$cie przewaza.
Autobus jadacy na potudnie zbtgdzit. Pojawiajgca sie w zakoriczeniu Poematu... gra
dw'dch wspotbrzmiagcych zwigzkéw - ,rzucié sie w przepasc¢” oraz ,,rzuci¢ sie w po-
dréz” - ma wydzwiek tylez niepokojacy, co przenikniety jakze charakterystycznag
dla poetki w tym okresie nutg ironicznej rezygnacji, gdyz okazuje sie, ze auto-
karowa wycieczka zyskuje w pewnym momencie walor uniwersalny. Staje sie w
oczach bohaterki nagle podrdza-metaforg zbtgkania w zyciu samym:
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JesteSmy na péinocy. Autobus zbtadzit.

Sony, nic sig nie stato

tylko skonczyt sie Swiat.

Stoimy nad przepascia. Ach, co za piekna przepas¢!

Koronki chmur nad nami.

Rzucamy sie w dalszg podréz.

Akcja Sprawozdania dla Alana Turnera osadzona zostata w Wielkiej Brytanii. Tu
rowniez swobodnie potraktowany wyznacznik genologiczny, jak w poprzednim
utworze, wskazany zostat celowo juz w samym tytule, awspomniana technika ze-
stawien wykorzystana w sprawozdawczej relacji z pobytu poetki w Anglii i Walii
na wieczorach autorskich i wyktadach uniwersyteckich. Wiersz pozornie pod-
porzagdkowany zostat ludycznej funkcji: grom stownym, tonacji kpiny i zabawy je-
zykowej. Anglia opisywana jest przez Lipska przeciez adekwatnie do tematu,
w konwencji chtodnego angielskiego ironicznego humoru, z wykorzystaniem ste-
reotypowych rekwizytéw: Anglia-Dama, zapiete kotnierzyki, duch Dickensa, rolls-
-roys (jako trumna), lewostronny ruch, czarne takséwki, cylindry etc. Na pozér
mamy do czynienia z zabawnie napisanym lirycznym antysprawozda-
niem, bo w formie poetyckiej niehonorujgcej wymogéw i zatozeA gatunku spra-
wozdawczego, z silnym zaakcentowaniem lirycznej obecnoséci podmiotu w tekscie.
Nawet stowa - ,umieram / z nadmiaru zycia” albo ,godziny ktére miaty
przedtuzy¢ nam zycie/ rozeszty sie po okolicy” - brzmig w tym kontek$cie niezu-
petnie powaznie. Ale przeciez nie spos6b nie zauwazy¢, ze kryje sie za tym ludycz-
nym uksztattowaniem utworu podskérny nurt tresci: bolesna refleksja nad drama-
tem poetki, jej samotnos$cig i Swiadomoscig braku zrozumienia niezaleznie od
tego, w jakim miejscu na Swiecie sie znajduje. Jakkolwiek jest to inaczej ujmowa-
ne, wiele w tym wzgledzie taczy Lipska z postawg R6zewicza i jego wizerunkiem
twércy-w wyniku przemian cywilizacyjnych - spotecznie opuszczonego i wyobco-
wanego. Poetka jest przekonana, ze pisarz tak naprawde pracuje... w sobie. Oto,
jak komentuje fragment wiasnego wieczoru autorskiego:

Na dwadzie$cia minut wynajmuje swoja przesztosc

zebranej publicznosci.

Juz w Pytaniach na spotkaniu autorskim (s. 262) poetka odnotowywata budzgce jej
rozczarowanie reakcje czytelniczej publiczno$ci wobec swej poezji, uprzytam-
niajac sobie wtasng twoérczg samotno$¢ i przepasé dzielgca jg od czytelnika: ,,Pani
nas przeraza. / Uciekamy od pani” - wykrzykiwali czytelnicy. Lipska zdata sobie
wowczas sprawe, ze poete wspotczesnego dzieli od odbiorcow gtebokie poczucie
niezrozumienia, ktérego nie sposob pokona¢; nikt tym bardziej nie chce stucha¢
przestrogi poety.

Prébuje ich zatrzymac.

Leca prosto w ogien.
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* *

Kim jest podrézny Lipskiej? Czy wspomniane wyzej wiersze realizujg motyw
bezdomnego w $wiecie, dla ktérego zasadniczym, najistotniejszym problemem
jest odnalezienie utraconego raz na zawsze Domu? Tak to zostato odnotowane
w dotychczasowych komentarzach krytycznych, dotyczacych tego tematu? Jaka
role, jako figurze poetyckiej, nalezatoby mu przyzna¢ w Swiecie przedstawionym
liryki autorki Wierszy? Sadze, ze na te pytania nie sposéb odpowiedzie¢ wowczas,
gdy odczytuje sie notacje poetki w oderwaniu od szerszego kontekstu; moze nie
tyle od gteboko pojmowanej tradycji literackiej (wtym gatunkdwperiegezy iitinera-
rium), co wspétczesnych realizacji motywu - jak to okres$li! Gabriel Marcel - homo
viator lub tekstéw z form gatunkowo , pogranicznych”. W pierwszym przypadku
mozna wzig¢ pod uwage niektore przyktady polskiej powojennej poezji emigracyj-
nej. Tu da sie zaobserwowaé bardzo rozbudowany temat prowizorycznego uloko-
wania podmiotu w obcej przestrzeni i kulturze. Pojawia sie - co wazne - watek
wzbogacenia o tre$ci duchowe motywu wygnania, traktowanego nie tylko jako wy-
gnanie z ojczyzny, czyli w perspektywie socjologicznej Podréz ,,pozioma” prze-
ksztatca sie w tym przypadku bardzo czesto w podr6z ,,pionowg”, co interesujgco
swego czasu analizowat Tymoteusz Karpowicz10. Jeszcze ciekawiej wyglada
przyktad form ,pogranicznych”. WeZmy wspomniang juz Aaameiyke Biatoszew-
skiego jako kontekst dla lektury ,,podréznych” wierszy Lipskiej. Sadze, ze postawa
autora Obrotéw rzeczy wobec Nowego Jorku iinnych poznanych podczas opisanej
wyprawy miejsc jest bardzo bliska Lipskiej. Podréz Biatoszewskiego sprawia wra-
zenie swego rodzaju ,podrézy” i ,antypodrézy” zarazem. Z jednej strony pisarz
doktadnie rejestruje szczeg6ty miejsca pobytu (tu jest wierny gatunkowi), z dru-
giej - jednak skutecznie wymyka sie ze swej roli, robi zgrabne uniki i odnosi sie
wrazenie, ze sprawia mu to niematg satysfakcje. Poeta oswaja to, co nowe, oswaja
Ameryke. Biatoszewski odnajduje w niej czastki wiasnego Swiata, drobiny zwy-
czajnosci, cho¢by powiadajgc: ,,Jak w Przasnyszu”; o Manhattanie méwi: ,Wielko-
miejsko i swojsko”...

2.

Szczegdblne, bo wyréznione miejsce w poezji i dorobku literackim Ewy Lipskiej
zajmuje poemat Nozuy Jork miasto porwane (s. 239), pochodzacy ze zbioru Nie
o $mierc¢ tutaj chodzi, lecz o biaty kordonek (1982); wczes$niej utwor ukazat sie w wybo-
rze Dom Spokojnej Mtodosci (1979 ). Raz - ze w sposdb artystycznie najdoskonalszy
ogniskuje wokot siebie zagadnienia interesujgce nas w tym miejscu; dwa - ze zna-
lez¢é w nim mozna wiele z pojawiajgcych sie w catej twdérczosci poetki ciagéw, na-
trectw i obsesji myslowych. Dodatkowo Lipska - w sposdb nie tylko bardzo udany,

*iJ Zob. T. Karpowicza Homo viator ze polskiej poezji wspotczesnej, w: Literatura polska na
obczyznie, red. J. Bujnowski, Polskie Towarzystwo Naukowe na ObczyZznie, Londyn 1988,
Prace Kongresu Kultury Polskiej, i. V.
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ale i przemys$lany, ze $wiadomos$ciag stawianych sobie celéw - adaptuje w tym teks-
cie aktualne osiggniecia w zakresie eksperymentu formalnego, przede wszystkim
kontaminacji konwencji lirycznej z epickg. Mam tutaj na mys$li zwiaszcza
powotany do zycia przez Tadeusza Ro6zewicza wariant poematu lirycznego,
wariant tych konstrukcji genologicznych, ktére Jacek Lukasiewicz okre$lat jako
»poematy $rednich rozmiaréw, wielogtosowe, zdominanta liryczng” 11. Z pisarska
premedytacjg poetka komplikuje swa wypowiedz, wprowadzajgc inny, dodatkowy
segment tekstowy (wyjasnie to dalej). O warto$ci artystycznej tego poematu decy-
duje réwniez umiejetno$¢ ptynnego poruszania sie postaci méwiagcej w jednym
toku narracyjno-lirycznym pos$r6d kilku ptaszczyzn problemowych, ktére nie tyl-
ko nie koliduja ze sobg, ale organizuja, porzagdkujg wyobraznie i namyst czytelnika
sukcesywnie w coraz to szerszym kregu refleksji. Lipska rozwija watek tematyczny
- W pewnym sensie - na zasadzie spirali.

Ten 144 wersowy utwor - jeden z najobszerniejszych w dorobku pisarki,
z tytutem odsytajgcym do dygresyjnego poematu heroikomicznego Porwany lok an-
gielskiego poety przetomu XVII i XVIII wieku, Aleksandra Poe’al? - posiada
przejrzysta konstrukcje klamrowa. Kompozycyjnym punktem wyjscia jest opis
ladowania bohaterki na lotnisku La Guardia w Nowym Jorku, tekst natomiast
koriczy sie obrazem startu samolotu z tego lotniska, finalizujacym jej wizyte w
tym miescie. Fabuta (warstwa epicka) poematu rozwija sie stopniowo wokot
uptywajacego czasu przebywania bohaterki w Nowym Jorku, zwiedzania miasta,
obserwowania réznorodnos$ci i dynamiki jego codziennego zycia. Zastanawia fakt,
iz tak naprawde nasza bohaterka nie ma tam nic istotnego do zatatwienia. Dostrze-
zenie jej statusu przypadkowego turysty okaze sie bardzo istotne dla zrozumienia
tre$ci poematu. Towarzyszg temu pielgrzymowaniu przez metropolie formutowa-
ne ad hoc komentarze. W tym ujeciu utwar realizuje zatozenia konwencji poetyc-
kiego diariusza podréznego, gatunku ,podrézy”, ktéry okreslono w Stowniku ter-
minéw literackich (1988), jako ,rozmys$lania i refleksje podr6zujgcego, towa-
rzyszace jego przenoszeniu sie z miejsca na miejsce” (s. 363). Bohaterka poematu
przebywa na Manhattanie, spotykamy ja o $wicie na Times Square, w Museum of
Modern Art, spogladajaca na miasto z piecdziesieciu pieter Pan Am Building,
w barze hotelu Piccadilli, na stacji metra Pensylwania Station, w chwili, gdy podzi-
wia Empire State Building. Lipska jest w swej relacji z pobytu w Nowym Jorku
wierna konkretowi: precyzyjnie kresli przed oczami czytelnika plan swej nowojor-
skiej peregrynacji. Informuje go o nieistotnych (mozna odnie$¢ w pewnym mo-
mencie takie wrazenie) w planie podr6zy poetyckiej drobiazgach jak np. o lokali-
zacji hotelu Piccadilly na 227 W 45 Street czy widoku z Pan Am Building na rekla-

1 J. Lukasiewicz Oko poematu, Wroclaw 1991, s. 308.

Zauwaza to K. Lisowski (Historie osobiste. O liiyce Ewy Lipskiej), w: E. Lipska
Wspélnicy zielonego wiatraczka. Lekcja literatuiy z Krzysztofem Lisowskim, Krakéw 1996;
zob. A. Pope Poiwany lok. Poemat heroikomiczny, przekl. i postowie J. Kydrynski,
Krakéw 1982.
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me General Motors. Z punktu widzenia meritum mys$lowego poematu szczegdty te
wydajg sie z poczatku zupeinie nieistotne, wiecej niz drugorzedne, w zadnym stop-
niu niewazace na- zdawatoby sie - wiekszej nosnosci problemowej utworu, nie de-
cydujace o niej. Ale czy tak w istocie jest? Wypada sie nad tym zastanowi¢ sie, po-
niewaz Nowy Jork nie jest w tym utworze opisywany wytgcznie przez 6w szczegét
faktograficzny i topograficzny.

Obraz miasta kre$li Lipska réwniez z innej perspektywy - lirycznej. Autorka
Swiadomie poetyzuje miasto, przenosi bowiem wspomniany konkret w inny,
umowny wymiar. Prébuje oddac nie tyle jemu wtasciwy, niepowtarzalny klimat,
ile ukaza¢ swoj osobisty, subiektywny do niego stosunek - przypadkowej uczest-
niczki zgietkliwego, wypetnionego chaosem powszedniego dnia, zycia. Ogladamy
Nowy Jork zarazem oczami zwyklego przybysza-turysty, jak i uwaznego poety,
wrazliwego na zastane, pierwszy raz w zyciu napotkane realia, sktonnego przetwa-
rza¢ je na poetyckie metafory i obrazy. Manhattan i inne miejsca metropolii stuza
do zarysowania specyficznego usytuowania podmiotu w tym $wiecie - stanowig
czynne tlo dla petniejszego ukazania osobistych dylematéw. Nowy Jork
to szczegdlna, nieprzypadkowo wykorzystana przez poetke ruchoma sceneria (sce-
neria raczej niz. scenografia), pozwalajaca w sposéb odpowiedni dla zamierzen pi-
sarki rozegra¢ oraz uwypukli¢ klasyczny w wymowie, a wsp6tczesny w formie dra-
mat gtéwnego bohatera targanego wewnetrznym niepokojem, zadajgcego so-
bie w gruncie rzeczy fundamentalne pytania, przezywajgcego duchowe rozterki
i watpliwosci.

Z drugiej za$ strony Nowy Jork to przede wszystkim urzeczywistnienie
wspotczesnosci, metonimia XX-wiecznej cywilizacji. W nim skupiajg sie jak w so-
czewce wszelkie charakterystyczne dla ponowoczesnos$ci objawy kryzysu cywiliza-
cji, a nade wszystko symptomy bezradno$ci pozbawionego ztudzen cztowieka,
ktéry sam te cywilizacje stworzy! przeciwko sobie, cho¢ nie kazdy ma tego Swiado-
mos¢.

Tu skupiajg sie rowniez rozmaite leki wsp6tczesnego cztowieka. Problem leku
cywilizacyjnego pojawi! sie bardzo wcze$nie w liryce Lipskiej. Na przyktad w wier-
szu Lek (s. 123) z tomu z 1974 roku poetka pisata: ,,Boje sie o nasz wiek / ponad
wiek rozwiniety”, a dalej: ,,Naoczny Swiadek/ powszechnej utraty wzroku/ jestem
niespokojna / o m6j Swiat”. Probowata rdwniez zadawac sobie pytanie, czy - trzez-
wo zdiagnozowanym przez nig - dzisiejszym kryzysem cywilizacyjnym rzadza te
same zasady i prawidtowosci, ktore spowodowaty w przesztosci upadek Imperium
Rzymskiego?; ,Patrzymy w oczy tamtym Dioklecjanom. / Czy te same objawy? Ta
sama wysypka?” (Lezac na tace, s. 190). Byé moze stad - per analogiam - mozna by
czerpa¢ ocalajagcg wiedze? W poemacie Nowy Jork... znajdujemy podwdjnie
znaczace stowa: ,,pewnos$é juz nas opuszcza / wchodzimy w piekny wiek” (dwu-
znaczno$¢ wynika naturalnie z odniesienia siowa ,wiek” tak do okreslonego mo-
mentu zycia, jak ido epoki). W efekcie - pomijajac charakterystyczne dla Lipskiej
ironie i dystans, swego rodzaju bron przed naporem agresx'wnej rzeczywistosci -
wiele w wizji wspétczesnej cywilizacji taczy jg z Tadeuszem Rézewiczem. Ten sam
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obraz chaosu, dezorientacji, ten sam brak ,formy” zdolnej uja¢ bezksztatt nowo-
czesnego $wiata. Rézewiczowskiemu ,NIC” w liryce Lipskiej odpowiada podskor-
ny nurt katastroficzny (co zaobserwowat swego czasu Stanistaw Stabro13), podmy-
wajacy wszelkie nadzieje i ztudzenia, odpowiada mu zdeklarowane i zdeponowane
w wierszach poczucie (i Swiadomos$¢ takze) nie tylko zachwiania fundamentu
aksjologicznego, ale i u padku dotad stabilnych, wielowiekowo utrwalonych
i poswiadczonych w kulturze wartosci.

Lipska zwraca uwage czytelnika na szczegét topografii miasta, na jego konkret,
by tym wyraZzniej podkres$li¢ to, co niekonkretne, co niepodlegajgce intelektualnej
werbalizacji. Wskazuje na to, co wychylone poza fizyczno$¢ i naoczno$¢, co dane
jedynie w przezyciu indywidualnym, jednostkowym, odstaniajace sie nade wszyst-
ko przez poetyckie stowo - przez sztuke. Tworzy sie tu wyrazna opozycja: znamien-
ne dla poetyki Lipskiej napiecie pomiedzy konkretem a jego celowym ,rozmy-
ciem” w wierszu. Zastanéwmy sie, jak opisany zostat Nowy Jork? Poetka postuguje
sie peryfrazag. Manhattan jest tu ,rozwleczony na wersy”, sprawia wrazenie
»pociggu towarowego zakazonego epidemig czasu”; miasto wydaje sie ,wiecznie
niedospane”; wywotuje poczucie nadmiaru zycia. Ta metropolia wdziera sie
w cztowieka, brutalnie wypetnia jego wnetrze; poetka powiada: ,przechodzi prze-
ze mnie jak mgla przez Triboro Bridge”. Nowy Jork to miejsce ,,zaludnionej samot-
nosci”. Nasuwa sie tu skojarzenie z wierszem Nowy Jork"4 Wactawa lwaniuka,
gdzie poeta starat sie podobnymi srodkami ukazaé te przestrzen kamiennych ar-
chitektonicznych szczytéw i przepasci.

Kompozycja poematu istruktura Swiata przedstawionego, takze w poréwnaniu
z bliskim konstrukcyjnie wierszem Iwaniuka, przypomina te uksztattowania po-
etyckie, o ktérych wspominatem przy okazji wiersza Z podrézy. Mam na mys$li wy-
razng antonimiczng relacje pomiedzy tym, cow go6rze, a tym, co na dole. Bohaterka
Lipskiej, ladujgc na lotnisku w Nowym Jorku, schodzi ku sferze niskiej, schodzi

Por. S. Stabro Ciemne barwy heroizmu, w: tenze Poeta odrzucony, Krakéw 1989.

14 W. Ilwaniuk NowyJork, w: tenze Powrdt, Warszawa 1989, s. 31. Utw6r Iwaniuka warto
w tym miejscu przywota¢ z powodu uwidaczniajgcych sie podczas lektury analogii
w sposobie ogladu, postrzegania Nowego Jorku. Autor Milczer opisuje w tym wierszu
(dedykowanym nowojorskiemu wygnancowi - J6zefowi Wittlinowi), podobnie
jak Lipska, wtasng niepokojacg ambiwalencje w stosunku do metropolii, ktéra
staje sig uosobieniem wspdtczesnego Swiata. ,| patrze z ulic w niebo, jak z gtebokich
grobéw / Na ten $wiat - taki straszny i taki wspaniaty”. Poeta stara sie odda¢ dynamike
zycia w Nowym Jorku: ,,szczegdt przerasta szczeg6t w pospiechu karmiony™.
Temu ujeciu zycia prébuje Iwaniuk przeciwstawi¢ naturalng ludzka potrzebe
odnalezienia wymiaru duchowego istnienia cztowieka we wspdtczesnej cywilizacji,
konfrontuje poczucie osaczenia cztowieka labiryntem miasta (gtebokie ulice,
wysoko$ciowce), miasta bedagcego ,jadrem ciemnos$ci”, ,murem stromych kamieni”
zwidokiem nieba, po ktérym leca ,mewy jak biate tancerki”. Wiersz zbudowany zostat
z trzech opozycji: przepa$¢ miasta - niebo (pion: géra - dét); ciemno$¢ - jasnosé
(miasto - niebo); realno$¢ - odnajdywanie sie poza nig. Pierwsza opozycja najbardziej
nas tu interesuje.
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ku metaforycznemu piektu wspéiczesno$cil> zmierza nieuchronnie ku infernie
XX-wiecznej cywilizacji, ktéra uosabiajg subwaye, reklamy, zycie toczace sie caig
dobe bez przerwy. Tu musi poetka jednak stawi¢ czota nie tylko miastu, nie tylko
~epidemii czasu”, tu musi réwniez stoczy¢é potyczke z samg soba. Schodzi zatem
w pewnym sensie rédwnocze$nie ku przepasci ukrytej w samej sobie, dotychczas
starannie omijanej. Wypada dodac, ze na przeciwlegtym biegunie tej niskiej real-
nosci znajduje sie sfera konsekwentnie symbolizowana motywem lotu. Zwréémy
uwage, iz poemat ten w zamysle zejscia w dét i wyjscia z dna cywilizacyjnego
otwiera i zamyka ten sam motyw:

Stewardessy obtokdw nad Atlantykiem.
O, stewardessy obtokow

Formuta powtdrzenia z owym eksklamacyjnym ,,0” sugeruje wrazenie ulgi. Ze
wzbijajacego sie w gore samolotu bohaterka poematu obserwuje, o czym mowa
w zakonczeniu, ,oddalajace sie hortensje otchtani” (podkr. - R.M.).

Wspomniana kompozycja ,pionowa” pojawia sie i w innym fragmencie tekstu.
Z jednej strony opisani zostali alpinisci podejmujacy metaforyczny - rzecz jasna -
wysitek dotarcia na sam szczyt (rowniez symbolicznej figury) Empire State Buil-
ding, z drugiej strony w dole ulokowana zostata ,zaludniona samotno$¢”. Wspi-
naczka na Empire State Building zastepuje samotng wyprawe wysokogorska
(w tradycji literackiej to m.in. ,poszukiwanie samego siebie”, wysitek wyzwolenia
sie z egzystencjalnych ograniczen powszedniego zycia, droge ku wolnoSci lub sa-
crum); wysokos$ciowiec staje sie wspotczesnym substytutem naturalnego szczytu
gérskiego. Préba dotarcia na wierzchotek budowli oznacza¢ moze heroiczng prébe
wydobycia sie ze $wiata anonimowej masy ludzkiej, odnalezienia samego siebie
ponad ludzkim mrowiskiem i ponad chaosem zuniformizowanego i dezorien-
tujacego w swej nieuporzgdkowanej réznorodnosci $wiata. Owa ,,zaludniona sa-
motno$¢” odsytaé moze czytelnika miedzy innymi do poczatkowych fragmentow
Rézewiczowskiej Zielonej rézy (,,zaczynamy zyé coraz samotniej / odlegto$¢ od
cztowieka do / roénie” 16).

Odstonieta dotad zasada porzgdkujgca niewyczerpuje naturalnie szer-
szych komplikacji i wielowymiarowos$ci organizacji $wiata przedstawionego w tym
poemacie. Pobyt bohaterki w Nowym Jorku jest dla poetki okazjg do zobrazowa-
nia wewnetrznej ztozonos$ci i napiec¢ jej zycia wewnetrznegol7, pretekstem dla uka-
zania jej konfliktow duchowych, rozpietosci przezy¢ i gtebokos$ci zidz traumatycz-

15' O podrdzy jako zejsciu do piekiet zob. W. Kopaliniski Stownik symboli..., s. 332. Odwrotng
sytuacje wykorzystuje Kazimierz Brandys w opowiadaniujufc by¢ kochana; tu znalezienie
sie nad ziemig, start z lotniska w Warszawie uwalnia traumatyczng pamie¢ bohaterki
i sktania jg do nowego samookre$lenia sie.

*6- T. R6zewicz Zielona réza, w: tenze Niepoko6j. Wybor wierszy, Warszawa 1995, s. 279.

* Czytelnik powinien - rozpoznajac te sfere egzystencji bohaterki - dysponowa¢ szersza
znajomoscig sposobu kreacji przez Lipska podmiotu w nurcie jej lin ki bezpo$redniej.
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nej pamieci. Wrazenie takie wywotuje i intensyfikuje podczas lektury fakt, iz caty
czas protagonistka wiersza porusza sie na styku, na krawedzi tego, co oceniamy
jako rzeczywiste, oraz tego, co odczytujemy jako przez nig wyobrazone, funkcjo-
nujace w jej niejednorodnym Swiecie na luznych prawach sennej wizji, na prawach
swobodnej onirycznej projekcji. Przenikanie sie obu wymiaréw jest bardzo cha-
rakterystyczne dla catej kreacji rzeczywisto$ci poetyckiej u Lipskiej. Mozna po-
wiedzie¢, ze to znak rozpoznawczy jej niesformulowanej poetyki. Efekt niejedno-
rodnosci Swiata przestawionego osigga poetka zaréwno przez skonfrontowanie lub
zestawienie na jednej ptaszczyZznie tekstowej (w jednej czastce konstrukcyjnej)
dwoch szerszych, rozbudowanych obrazéw (np. na zasadzie parataksy), innym ra-
zem - jak w metaforze dopetniaczowej - rzeczownikéw tworzacych obrazy niewy-
obrazalne, surrealistyczne; wazng role odgrywajg tu réwniez paradoksy, oksymo-
rony (np. ,zywa S$mier¢” z tytutu prozy poetyckiej poetki) odzwierciedlajgce
sprzeczng nature samej rzeczywistosci tak tekstowej, jak i pozatekstowej. Sen
i jawa nie sg u Lipskiej przeciwieAstwami - toinne strony znanej nam zpo-
tocznego doswiadczenia realnosci, to rejestry - jak sugeruje Lipska - komplemen-
tarne; tak zarazem przenikajgce sie, jak i naktadajgce na siebie obszary. Wiele
w tym wzgledzie taczy Lipskg z surrealizmem zaréwno w literaturze, jak i malar-
stwiel8. Mamy w poemacie NowyJork... miedzy innymi animizacje (,,Odbijam sie
w podkrazonych oczach/ tego wiecznie niedospanego miasta”); metafory (,kolcza-
sta agawa S$witu”, ,,niebieskoszary papier powietrza”, ,,odciety kotnierz ulicy”);
poréwnania (,Nowy Jork lezy na mnie jak za obszerny ptaszcz”); gry zwigzkami
frazeologicznymi (u Lipskiej uwidacznia sie stale dagzenie do rozbicia spetryfiko-
wanych struktur i jezykowych skamielin) i gry zestawieniami stownymi:

W Museum of Modern Art.
wisi mo6j obraz krwi.

Cytat ten taczy dwa zwigzki wyrazowe: obraz w muzeum - i obraz krwi. Lipska
w pewnym miejscu jednoznacznie sugeruje (to oczywisty sygnat dla czytelnika), ze
wytacznie zmystowy - biegunowo rézny od logiki umystu roszczgcego sobie pre-
tensje do racjonalnych uporzadkowan, umiejscowiony jedynie na poziomie intu-
icji - kontakt przybysza z Nowym Jorkiem jest jedyng sensowng (cho¢ wynikajaca
z zasygnalizowanej juz postawy rezygnacji), a nasuwajaca sie w pierwszej kolejno-
$ci metodg jego poznawania i ogarniania:

Biuro podrézy zaopatrzyto ich
w maty stownik jezyka

ktéry pomaga

w potykaniu miasta.

W przewodniki smaku iwechu.

18' Por. K Kowalska-Mastowska ,,Wrzucaja nam do ust dwuztotéwki”. O nadrealistycznych
elementach poetyki Ewy Lipskiej,; ., Integracje” 1990 (listopad).
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W relacji pomiedzy bohaterkg poematu a miastem dominuje poczucie dotkli-
wej obcosci. Porusza sie ona po nim jedynie jako bierny obserwator nieuczest-
niczacy w wirze wielkomiejskiej, nieustannie fermentujacej, nigdy nieprzyj-
mujacej form ostatecznych codziennos$ci; jako mimowolny $wiadek - unikajacy ja-
kiegokolwiek emocjonalnego zaangazowania, z boku, chtodno rejestrujacy ota-
czajacy ruch i zgietk. Lipska broni sie przed przyttaczajgcg metropolig Srodkami
najbardziej dla siebie sprawdzonymi - przede wszystkim instynktownym odru-
chem ironicznych uwag i komentarzy. Siedzac w hotelowym barze ma wrazenie, iz
znajduje sie ,pomiedzy epokami / jak zakitadka w ksigzce” - jednoczes$nie nie
przynalezac do zadnego z konfrontujgcych sie na jej oczach (i w niej samej) réz-
nych $wiatéw. Poetka przy tym dokonuje akcydentalnej oceny nie tylko aktualne-
go, unaoczniajgcego sie stanu wspdétczesnej cywilizacji, ale i zastanawia si¢ nad
miejscem cztowieka w porzadku $wiata w ogéle, a co za tym idzie - zycia i $mierci.
Nowy Jork jest tu najwszechstronniej pojmowang metaforg - metaforg bytu. To
bardzo charakterystyczne, ze Lipska czesto postuguje sie parabolg wwyniku inter-
ferencjiznaczen bezposrednich i przenosnych. Wspétczesni ludzie sa w jej przeko-
naniu zagubionymi w wielkomiejskim labiryncie turystami, pozbawionymi tozsa-
mosci, poczucia przynalezno$ci do napierajgcej na nich rzeczywistos$ci, bolesnie
doSwiadczajagcymi wtasnej samotno$ci, przerazenia istnieniem zawieszonym
w prézni bytu. Gdzie$ w urzadzeniu naszego $wiata, zdaje sie sugerowaé poetka,
zostat popetniony btad, skoro skazani jesteSmy na przypadkowe biura podrézy, na
nazbyt lakoniczne foldery i przewodniki nieoddajgce sedna egzystencjalnej wy-
prawy. Jako turysci skazani jestesmy na zaledwie fragmentaryczng wiedze o Swie-
cie inie poznamy-bo nie zdgzymy pozna¢ - tego miasta-Swiata w catosci. Nie wie-
my, co spotka nas za rogiem, na zbiegu ulic. Jaki obraz, jaka prawda odstoni sie
wowczas naszym oczom? Co poznamy? Zostang tylko przypadkowo wyselekcjono-
wane wspomnienia, utrwalone w chaotycznych notatkach i podréznych zapiskach.

Ten poemat - podkre§Imy - jest rowniez w swej istocie utworem o niemo z -
liwos$ci poznania, jesSli uznamy, ze podré6z jest w poezji Lipskiej wyrazem
ludzkich dazeri epistemologicznych. Bohaterka poematu skrzetnie, a w rzeczy
samej nawet i heroicznie, utrwala w pamieci sytuacje, nazwy, zdarzenia, ale zdaje
sobie przy tym sprawe, ze zrozumienie Nowego Jorku - $wiata wspétczesnego
i Swiata jako takiego - jest niemozliwe, zawsze zetkniemy sie tylko z jego nieistot-
nym (w perspektywie finalnej) wycinkiem. ,Tego miasta nie nalezy bra¢ na siebie”
- zwraca bohaterce uwage kelner w hotelowym barze. Czy mozna nie bra¢ go ,,do”
siebie?

Niekiedy zagubieni we wiasnym zyciu tury$ci przezywajag chwile duchowego
oprzytomnienia. Przebudzajg sie w przyptywie nagiej samoswiadomosci, odnaj-
dujac szanse przyjrzenia sie wtasnej egzystencji z boku, w innym niz potoczny wy-
miarze:

Tyle zycia. Tyle zycia.

Dla jednej chwili $mierci
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Ale Swiat przynosi juz tylko rozczarowanie. Bohaterka wpatrzona w bilboard
z wysokos$ciowca dostrzega ,,Odfruwajace oceany nadziei”.Poczucie rezy-
gnacji ichtodu stanowi - powtérze kolejny raz - bez watpienia podtoze jej
postawy.

Motyw zycia jako turystycznej wycieczki pojawiat sie juz u Lipskiej (np. w jed-
nym z wierszy jako wycieczki Orbisu). Poetka nie pierwszy raz korzysta z dobro-
dziejstw tego literackiego chwytu. Tu jednak przeraza obraz catej ludzkosci jako
zagubionych turystéw, ktérzy sg ,podzieleni na grupy / glosy narody”.

Wszystkie wskazane dotagd watki problemowe utworu wigze motyw nadrzedny -
eschatologiczny. Smieré jest najsilniejsza obsesjag w poezji Lipskiej, zawtaszcza jej
najwieksze obszary, nic wiec dziwnego, ze i tu pojawita sie we wtasciwych dla roz-
miaru tekstu proporcjach. Temat $mierci znalazt dla siebie miejsce w pierwszym
zbiorze wierszy poetki i obecny jest w tej tworczosci az po dzi$ dziern. W debiutanc-
kim tomie warto wskaza¢ dotyczace tego problemu utwory Niechetnie (s. 58) czy
List (s. 59) zwielokrotnie przywotywana w krytycznych oméwieniach tej poezji, re-
freniczna fraza: ,,Napisz jak w zyciu umierasz”;warto réwniez wymieni¢ liryki Ucz
sie $mierci (s. 218) czy xxx Na twojpogrzeb (s. 213). Przy komentarzach tego wyréz-
nionego ciagu refleksji Lipskiej nie moze zabrakngé wiersza xxx Nie uratowata
mnie pow6d? (s. 235) z fragmentem: ,,Nic mnie nie uratowato / ZYJE”. Lipska nie
potrafi mys$le¢ o zyciu bez usytuowania go wobec horyzontu $mierci, zycie dla niej
to przedsionek $mierci, z ktdrg nalezy postepowac jak bohater Lekcji martwegojezy-
ka Kusniewicza - opukac i oswoié¢. Czy jest u Lipskiej $mieré, jak u Ku$niewicza,
czym$ szczegdlnie fascynujacym?

Ciekawe bytoby przesledzenie, jak motyw $Smierci u Lipskiej realizuje sie na tle
rozwoju tego watku w liryce wspotczesnej; Smierci desakralizowanej w XX-wiecz-
nej cywilizacji u Rézewicza, powracajacej w barokowym kostiumie u Jarostawa
Marka Rymkiewicza, oswajanej w turpistycznych dekoracjach u Stanistawa Gro-
chowiaka, inkantowanej u Andrzeja Bursy. Przywotuje tylko te wybrane konteksty,
w ktérych rozwijata sie i krystalizowata poetycka Swiadomos$é autorki Wierszy.
Rzecz ciekawa, godna osobnych zastanowien. MyS$le, ze na specjalng uwage i re-
fleksje poréwnawczg zastuguje namyst nad problemem $mierci u Lipskiej w po-
rownaniu z przepetniong esencja eschatologiczna poezjg Rafata Wojaczka, u kté-
rego kluczowe stwierdzenie Lipskiej ,ucz sie Smierci” wyznacza w pewnym sensie
0$ czy osnowe doswiadczen podmiotu lirycznego. Wojaczek uparcie i ryzykownie
prébowat przekracza¢ niebezpieczng granice zycia i $mierci, zamierzat przezyé
$mierc za zycia i nauczy¢ sie zawczasu jej warunkéw. Poeta na wtasny rachunek do-
karmia! $mieré¢ swag poezja, hiperbolizowal jej rozmiary. ,Gdziekolwiek péjde,
wszedzie straszy $miercig” - pisal w wierszu/a: ksigze Pepi. Na podobiefstwa mie-
dzy poezja Wojaczka a lirykg Lipskiej wskazywano juz nieraz w tekstach krytycz-
noliterackich19.

19 Por. m.in. P. Luszczykiewicz Rondo Lipska,-., Tygodnik Kulturalny” 1988 nr 3.
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Temat $mierci igczy sie u poetki wielokrotnie i nierozerwalnie z tematyka szpi-
talng, z watkiem choroby i staro$ci. I w niniejszym poemacie szpitalna trauma
powraca:

Odpisana od katastrofy
odkopana spod biatej lawiny
korytarzy szpitalnych
uciekam od umartych.

Okazuje sie, ze transkontynentalna podr6z do Nowego Jorku jest przy okazji
(ale czy nie przede wszystkim?) préba ucieczki bohaterki przed sobg sama; uciecz-
ki motywowanej urazem przeszto$ci; ucieczki przed wytrwale studiowang przez
lata ,anatomiag $mierci”; przed pozegnanymi bliskimi i obcymi ludZzmi, ktérzy
zaludniali wiersze poetki; przed plenigcag sie, panoszacg woko6t, napotykang na
kazdym kroku witasng (powracajagca w kolejnych epizodach choroby) i cudza
$§miercia; przed szpitalnymi korytarzami, nie tylko tragicznie jak $niezna ,biaia
lawina” zasypujacymi zycie, ale i zapisanymi w ré6znych wersjach w kolejnych tek-
stach, korytarzami, ktérymi przebiega granica czasu:

Korytarz szpitalny w ktérym siedza

przyszte wdowy.

Tu przebiega granica czasu.
Tym za drzwiami
grozi $mier¢ na cale zycie. Dlatego
muszg bardzo na siebie uwazac.
[
Nieraz zazdroszczg nagle rozstrzelanym
ze nie zdazyli pojaé anatomii $mierci.
Q(oiytarz,87)

W poemacie Nowy Jork... pojawiajg sie w pewnym momencie glosy umartych:
»Jak to sie stato ze ty tutaj / jak to sie stato ze my tam”. W przytoczonym wyzej
wierszu Koiytarz 6w podziat na ,,tu” i ,tam” takze obowigzuje: ,,Morfina chwili.
P6l-sen tu. P6l tam™.

Przyjazd do nowojorskiej metropolii nie moze okaza¢ sie skuteczng ucieczka
przed sobg i $miercig, bowiem $mieré nosimy w sobie. Przechowujemy ja w sobie.
W sobie réwniez - powiada Lipska - nosimy glosy zmartych, $ledzgcych nas, pil-
nujacych na kazdym kroku naszych poczynan:

Ale i tu patrza na mnie
zza zamarznietych szyb
zza $miertelnej strony

i krzyczg zdrada zdrada
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Czym jest zdrada wobec umartych, ktérych gtos dobiega ,,zza $miertelnej stro-
ny”? | co to za ,,strona”, z ktérej glosy docieraja az tutaj? ,Zamarznieta” strona.
Zdrada zdaje sie by¢ préba wejscia w niekontrolowany nurt zycia niemal
wytgcznie biologicznego, powierzonego wymiarowi ,teraz”, w nurt zewnetrznego,
zaprzatnietego jedynie samym sobg $wiata. Nasza bohaterka znajduje sie po stro-
nie zycia, zmarli powiadajg - ,,przeciw nam”!Obce jestim TUTAJ, gdyz oni zostali
TAM. TUTAJ wszak istnieje jedynie dlatego, ze pozwala na to TAM.

W tym miejscu rysuje sie nastepne spostrzezenie dotyczace struktury Swiata
przedstawionego poematu. Linia demarkacyjna rozgranicza w tym utworze dwie
strony: zycie i $mier¢; to, co zewnetrzne - podporzadkowane tetnigcemu bezustan-
nie Swiatu w jego formach wtérnych; oraz to, co wewnetrzne - przyczynowe, usytu-
owane cze$ciowo po drugiej stronie ,,zza zamarznietych szyb”. Ustanowienie tego
oczywistego w naszym mys$leniu o Swiecie dualizmu ma w tym poemacie swoje
oczywiste konsekwencje: nie mozna by¢ ,tu”, bedac ,,tam” i na odwrdt. To motyw
wykorzenienia, obcos$ci, nieprzypisania. Ale Lipska daje nam do zrozumienia, ze
brak przywigzania bohaterki do $wiata, w ktérym przebywa, do oferowanych przez
niego pokus (w tym mozliwosci ucieczki przed soba) wynika miedzy innymi z fak-
tu jej ktopotliwej obecnosci w dwéch wymiarach réwnoczesénie. Ponadto horyzont
$mierci sam sie zbliza do nas, czynigc nieistotng dzielagcg od niego przestrzen i to,
co sie w niej znajduje, miedzy innymi istnienie w wymiarze czysto fizycznym. Po-
sta¢ mdéwiaca jest zatem jakby tgacznikiem tych dwu ,stron”, taka petni
funkcje w uporzadkowaniu poematu. | funkcji tej nie moze przestac petnié, bo gdy
tylko nazbyt wychyli sie ku zyciu, stychaé¢ okrzyki: ,,zdrada, zdrada”...

Ucieczka bohaterki ku zyciu jest bezskuteczna, catkowicie daremna. Bohaterka
chce oddali¢ sie od umartych, ale w poemacie NowyJork miasto porwane schodzi ku
nowojorskim mrocznym przepasciom po to, by przede wszystkim prowadzi¢ tylko
z jednym rozmowe. W tekst wpleciony zostat utwér xxx Zdobadz sie wreszcie najaki$
ludzki krok, zwigzany z postacig Umartego Przyjaciela. Bohaterka wysyta do niego
na stacji metra list bedacy zapisem, odwzorowaniem tre$ci owego wiersza. Ten sam
Umarty Przyjaciel wraca jeszcze w innych utworach Lipskiej: Z podrdzy, Dwa listy.
W relacje z pobytu w Nowy Jorku wprowadza wiec poetka monolog (czyzby
petniagcy role podobng jak w tragedii chér?) umartych i swéj list do Umartego Przy-
jaciela, tworzac tym samym splot watkéw eschatologicznych; i cato$¢ tekstu nagle
zyskuje jeszcze petniejszy, gtebszy w wymowie wymiar. Metaforyczna opowie$¢
0 poszukiwaniu wasnego miejsca w porzadku S$wiata i o odnajdywaniu jego
trwatych wartos$ci staje sie dyskursem o problemie Smierci we wspétczesnym Swie-
cie i o jej miejscu w planie indywidualnego i ponadindywidualnego istnienia. Cy-
wilizacja pedu i chaosu wyrzuca przeciez $mier¢ poza swdj nawias - to jedna
z przyczyn dezorientacji aksjologicznej u nas wsp6tczesnych, ale umarli i tak przy-
chodzg o $mieré¢ upomniec sie.

Zwr6émy uwage, jak umiejetnie - co $wiadczy o niekwestionowanej wartosci
artystycznej tekstu - tgczy w tym poemacie Lipska rézne konwencje i motywy. Po-
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jawia sie tu przeciez réwniez watek , kryminalny”21l o porwaniu, o zawaszczeniu
miasta przez zmysty.

Poetka napisata utwér wielogtosowy, jak dotad najciekawszy z motywem po-
drozy, poznania i poszukiwania wartos$ci, spleciony z motywem statych relacji mie-
dzy zyciem i $miercig, jeden z najwazniejszych w dorobku: synteze wiedzy
0 wspotczesnym Swiecie i jego uporzadkowaniu, artystycznie najdoskonalszy
wezet obsesyjnych motywoéw swej twérczosci. Utwaér o przejrzystej i konsekwent-
nej kompozycji. Prowokacyjnie kilkakrotnie zarzekata si¢ w tym poemacie, iz nie
napisze wiersza o Nowym Jorku; lektura tego utworu wyjasnia, dlaczego. Poniewaz
rzecz dzieje sie w nieostrej przestrzeni - na pograniczu zycia i $mierci, jawy i snu,
konkretu i paraboli, nocy (ogladanej z pieédziesieciu pieter Pan Am Building)
ldnia.

Owo znaczace ,Nie napisze wiersza o Nowym Jorku” interpretowa¢ mozna -
w moim przekonaniu - wedle trzech kluczy. Pierwszy z nich podany zostat juz
w nastepnym wersie: ,,O0 Nowym Jorku napisano wiele tysiecy wierszy” i nie jest to
wyraz kokieterii poetki, ale sygnat Swiadomosci autorskiej postawy wobec trady-
cji, uprzytomnienie sobie bezradno$ci sztuki, w tym literatury, wobec takiego te-
matu, jakim jest Nowy Jork - miasto, i Nowy Jork - symbol rozwoju, zdobyczy
i klesk XX wieku22. Nowy Jork bowiem - wcigz poddajac sie - wymyka sie sztuce,
nie da sie ujaé w jednej prostej formie. Jest zbyt wieloksztattny. Wiedzieli o tym
tworcy wielu generacji - przybysze, jak np. F.G. Lorca, i jego mieszkancy, jak np.
F. O’Hara23. Pierwszy z poetéw woiai w Odzie dla Walta Wiutmana z cyklu Poeta w
Nowym Jorku'.

Nowy Jorku w biocie,
Nowy Jorku w drutach iw $mierci,

jakiegoz to aniota kryjesz pod policzkiem?

Okredleniem tym postuguje sie K. Lisowski (Historie osobiste..., s. 14).

-- Niniejszy szkic napisatem przed wydarzeniami w Stanach Zjednoczonych z 11 wrzes$nia
2001 roku, ktére dzi$ wnoszg do poematu Lipskiej dodatkowe sensy. Stad wziat sie
zamyst publikacji niniejszego tekstu.

— Zob. F.G. Lorca Poetaw Nowym Jorku, w: tenze Od pierwszych pie$ni do stéw ostatnich,
wybor, przekl. i postowie Z. Szleyen. Krakéw 1987; oraz wiersze najwybitniejszego
(obok J. Ashbery’ego) reprezentanta tzw. ,,szkoty nowojorskiej” - F. 0 'Hary
(np. Twoja pojedyniczo$¢, wybor, przekl. i postowie P. Sommer, Warszawa 1987;
tu m.in, wiersz Wczesnie w niedzielg, s. 100-101; na temat ,,szkoty nowojorskiej” zob. -
,Literatura na Swiecie” 1986 nr 7; cytat z Lorki pochodzi z przektadu Z. Szleyen
(s. 123). Wspominam 0 'Hare, gdyz taczy go z Lipskg wyczucie poetyckiej roli konkretu
potocznej obserwacji, zza ktérego wylania sie umowny, dodatkowy wymiar uniwersalnej
sytuacji podmiotu dystansujgcego sie do otaczajacego $wiata wtasnie dzieki ironicznej
dykcji.
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Mielhorski Ewy Lipskiej podrédze

O’Hara za$ realizujgcy w praktyce teoretyczne zatozenia ,,personizmu” poetyc-
kiego, opisywat swoje codzienne perypetie z tym miastem; uwydatnia! egzysten-
cjalny wymiar sytuacji anonimowego (samotnego, doswiadczajacego wtasnej ,,po-
jedynczos$ci”) mieszkahnca metropolii, btgdzacego czesto bez celu jej ulicami, po-
szukujacego w zgietku codziennego zycia estetycznych inspiracji dla swej poetyc-
kiej sztuki.

Drugi klucz rozszyfrowujacy owo ,,Nie napisze wiersza o Nowym Jorku” kieru-
je nasza uwage na autorskg zapowiedz tre$ci zawartej w poemacie: na potrzebe za-
chowania dla siebie tego, co osobiste, co nie powinno zosta¢ publicznie ujawnione,
co jest moze zbyt intymne i zarazem bolesne (jak np. motyw Umartego Przyjacie-
la). Wielokrotnie podejmowano dyskusje wokdt tego, na ile liryka Lipskiej posia-
da charakter poezji konfesyjnej, a na ile ksztatt czystej literackiej kreacji personal-
nej. Ale juz choéby elementy stosowanej przez poetke ,liryki roli” sktaniaty ku
drugiej opinii. Poemat Nowy Jork... mozna by réwniez prébowac zinterpretowac
jako poetycka ,spowiedz”, jako wyznanie (zeznanie) z niebezpiecznej, bardzo ry-
zykownej podrdzy w giab traumatycznych zt6z osobowosci. Powiada Lipska: ,,0d-
kopana spod biatej lawiny / korytarzy szpitalnych / uciekam od umartych”; tedy
stowa ,,Nie napisze wiersza o Nowym Jorku” rozumie¢ mozna jako znak u$wiada-
mianego sobie usytuowania bohaterki na granicy prywatnos$ci poruszanych tema-
tow i tendencji do ich literackiej ,,obiektywizacji”.

Trzeci wreszcie klucz wyjasniajgcy sens owego zaprzeczenia, ktéry uznaje za
najistotniejszy, otwiera droge do przeSwiadczenia, iz nie mozna napisa¢ wiersza o
Nowym Jorku dlatego, ze jest sie juz czeSciowo po stronie ,,tamtej”.Tu tylko pozor-
nie znajduje sie zycie, tam za$ pozornie znajduje sie tylko - $mieré. Bohaterka
Lipskiej staje ,,przeciw” umartym, gdyz prébuje TU znalez¢ przejawy zycia, ale
przeciez w efekcie jej sie to nie udaje, poniewaz Smier¢ jest zyciem, a zycie $mier-
cig, to obszary - okazuje sie - nierozerwalne. Swiat to przestrzen, gdzie wciaz
»czynny jest Dom Zmartych”.

Na zakonczenie zatrzymam sie przy skreslonej juz wczes$niej mys$li. Motyw po-
drézy - w moim przekonaniu - jest w liryce Ewy Lipskiej ekwiwalentem budowa-
nego przez poetke (obrazem i metaforg) modelu poznawczego. Podrdz u niej ozna-
cza raczej konsekwentne i nieprzerwane dazenie do przekroczenia swego rodzaju
bariery epistemologicznej niz konkretng prébe odnalezienia sie
postaci bedacej sie w ruchu w takiej czy innej realnosci powigzanej z sytuacjg bez-
domnego. Zarazem motyw podrdzy jest ujeciem refleksji o przemijaniu i zbliza-
niu sie $mierci; jest to rowniez literacko zilustrowany wysitek artystycznego po-
chwycenia egzystencjalnego momentu pomiedzy obiema ,stronami”.Czemu
stuzy owo uparte dazenie poznawcze? Poetka pragnie znalezé wytlumaczenie
i uzasadnienie dla wtasnej i cudzej egzystencji. Poznajac realia wspotczesnego
Swiata, poszukuje tych przyczyn, ktére powoduja ferment w ponowoczesnym Swie-
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Szkice

cie, ktére decydujg o podmiotowym, jednostkowym zagubieniu w tym zamecie
wielo$¢ i24. Tym rézni sie moje rozumienie motywu podrézy u Lipskiej, ze
przyznaje bohaterom jej wierszy status nieprzerwanie poszukujgcych.
Traktujg o tym omawiane utwory. Leki i niepokoje poetki wynikajg z braku osa-
dzenia wspdéiczesnos$ci i jej reprezentantéw w stabilnym, budzgcym poczucie bez-
pieczenstwa, aksjologicznym systemie, wynikaja z dramatycznego zerwania wiezi
z przesztoscia.

Postuguje sie tym pojeciem w rozumieniu Welscha (zob. W. Welsch Nasza
postmodernistyczna moderna, Warszawa 1998). W chwili publikacji poematu naturalnie
pojecie ,postmodernizm™ nie byto jeszcze tak naduzywane. Interesuja mnie tutaj
natomiast okreslenia ,transwersalno$¢” i ,transkulturowos$¢” - ktérymi proponuje
Welsch okre$li¢ sposéb przejawiania si¢ podmiotowos$ci egzystujacej réwnocze$nie

w wielu Swiatach, w tym przypadku mys$le o konkurencji réznych porzagdkéw wartosci
io ,nieciggtosci” (Lyotard) w subiektywnym: ujmowaniu $wiata.
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