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Ekfrazy w poezji Wistawy Szymborskiej'

Zajmowanie sie ekfrazami w tworczosci Szymborskiej moze sie wyda¢ po-
mystem chybionym. Poetka niewiele wierszy poswiecita dzietom sztuki, krytycy
juz te wiersze zauwazyli, wyodrebnili i zinterpretowali®. Dotagd jednak nie na-
tknetam sie na prébe zastosowania do interpretacji wierszy Szymborskiej katego-
rii ekfrazy (wyjagwszy pojedyncze wzmiankowania terminu przez Joanne Gradziel
i Wojciecha Ligeze), cho¢ tytutowy utwér jednego z toméw, mianowicie Ludzie na
moscie (1986) stanowi modelowy przyktad, a inne proby pojawiajg sie juz bardzo
wczesénie, u samych poczatkéw twérczosci poetki, mianowicie Malowidto w Patacu
Zimowym (w tomie Pytania zadawane sobie, 1954)" i Dwie matpy Bruegta {Wotanie do
Yeti, 1957), a nastepnie znajdziemy je w niemal kazdym tomie. Jedynie Leonard
Neuger, interpretujgc Elegie podr6zng, zauwazyt ukryty watek refleksji nad

Tekst zostat napisany na miedzynarodowg konferencje pt. Wistawa Ssymborska’ Poetry,
zorganizowang w maju 2003 w Sztokholmie przez The Royal Academy of Letters,
History and Antiquities przy wspétpracy wydziatéw slawistycznych uniwersytetow

w Sztokholmie i Uppsali; ukaze sie w lomie materiatéw konferencyjnych. Wersja polska

ukazuje sie dzieki taskawej zgodzie organizatorow.

- J. Faryno Seiniotyczne aspekty poezji o sztuce. Na przyktadzie wierszy Wistawy Szymborskiej,
IMamietnik Literacki” 1975 z. 4; ). Kwiatkowski Arcydzietka Szymborskiej, w: Rado$¢
czytania Szymborskiej. Wybér leksuiw kiytycznych, opra¢. S. Balbus, D. Wojda, Krakéw 1996
(szkic powstat w 1977); J. Gradziel Swiat sztuki w poezji Wistawy Szymborskiej, ,Pamietnik
Literacki” 1996 z. 2; W. Ligeza O poezji Wistawy Szymborskiej. Swiat w stanie korekty,
Krakéw 2001.

Anna Bikont iJoanna Szczesna przypominaja {Pamigtkcnue rupiecie, przyjaciele i sny
Wislaicy Szymborskiej, Warszawa 1997, s. 113-115), ze wiersz opatrzony byt mottem
»Na tle autentycznego wydarzenia”, ale pytana o to poetka juz nie przypomina sobie,
gdzie o tym czytata, ."\utorki ustality, ze anegdota mogta odnosi¢ si¢ do obrazéw z tzw.
»Sali Staw\'”, czyli Galerii Wojny 1812 roku w Patacu Zimowym (przedr Malowidta...
w: Wiersze wybrane. Warszawa 1964; juz/bez motta).
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Czerminnska Ekfrazy w poezji Wistawy Szymborskiej

ekfraza, ale zarazem uznai, ze jest tam ona przez poetke pojeta jako wyzwanie, kt6-
remu nie mozna sprosta¢'*. W konkluzji interpretator dochodzi do wniosku, ze
mimo niewyrazalnos$ci przezycia, a wiec i niemozliwosci dokonania ekfrazy,
wiersz méwi o konieczno$ci podejmowania tego zadania wcigz na nowo. Dowod
na to, ze pojawia sie tu przeSwiadczenie poetki o niewyrazalnosci, jednak nie
catkiem przekonuje, zostat bowiem wsparty cytatem z catkiem innego utworu
Szymborskiej.

W mojej lekturze Elegii podr6znej na pierwszy plan wysuwa sie sprawa zawod-
nosci pamieci, ktérej Neuger nie docenia. Jak sadze, wskazang w wierszu przy-
czyng elegijnego nastroju (zreszta do$¢ zartobliwie potraktowanego) jest nie tyle
trudno$é dokonania ekfrazy, ile ulotno$é wrazen wynoszonych z podrézy. Swiad-
czy o tym pierwsza strofa dodatkowo powtérzona pézniej w tekScie. Zaréwno pozy-
cja inicjalna, szczeg6lnie nacechowana znaczeniowo, jak powtérzenie kazg trakto-
waé my$l zawartg w tej strofie jako kluczowa dla utworu. A jest to mys$l o bogac-
twie doznan danych w terazniejszosci (,,wszystko™), ktdre zostaje przeciwstawione
ubéstwu tego, co zostaje w pamieci (,,nic wtasnoscig”);

Wszystko moje, nic wtasnoscig,
nic wtasnosciag dla pamieci,

a moje, dop6ki patrze.

Temat bezlitosnego zapomnienia powraca w wierszu jeszcze dwukrotnie:

Ledwie wspomniane, juz niepewne
boginie swoich gtéw. [...]

Nie uchowam ani zdzbta

w jego petnej widzialnosci.

Trzeba jednak przyznac racje Neugerowi, ze problem koniecznosci i zarazem nie-
mozliwoS$ci albo przynajmniej trudnos$ci dokonania ekfrazy w tekstach Szymbor-
skiej pojawia sie jako kwestia wazna igodna namystu, tyle ze Elegiipodroéznej.
Natomiast zgadzam sie co do tego, ze echo tej mys$li brzmi w wierszu Clochard,
o ktéorym wspomne za chwile.

WsSrod wielu figur przejetych przez literature z retoryki ekfraza nalezy do tych,
ktére wzbudzity ostatnio wielkie zainteresowanie teoretyk6w literatury z uwagi na
jej przydatno$¢ do rozwazan o jezykowych mozliwo$ciach przedstawiania rzeczy-
wistosci pozastownej, oraz o relacjach miedzy stowem a obrazem. Nie miejsce tu,
by referowaé problematyke, ktérej posSwiecono juz wiele ksigzek i jeszcze wiecej
artykutéw” Korzystajac z réznych zrédet przypomne, ze ekfraza (albo descriptio)

L. Neuger Biedna Uppsala z odrobing wielkiej katediy (Proba lektury ,,Elegiipodréznej”
Wtslanjy Szymborskiej), w: Rado$¢ czyiania...

M.P. Markowski Ekphrasis. Uv:agi bibliogiajiczne z dotgczeniem krétkiego komentarza,
~Pamietnik Literacki” 1999 z. 2; tenze. Pragnienie obecnoéci. Filozofie reprezentacji od
Platona do Kartezjusza, Gdansk, 1999 (zw}aszcza rozdz.: Prolog. Ikony i idole).
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jako figura mys$li, zwana tez hypotypozg ievidentia) to opis unaoczniajacy z tak
wielkg wyrazisto$cig, ze stuchacz - jak sadzit Kwintylian - ma wrazenie iz raczej
widzi opisywany przedmiot, niz styszy brzmienia stéw. Z czasem znaczenie termi-
nu ,.ekfraza” ograniczyto sie do opisu dzieta sztuki (obrazu, rzezby lub budowli),
ktéry albo wigczony jest w wiekszg cato$¢ (np. narracyjng), albo stanowi osobny
utwor traktowany wowczas jako realizacja gatunku”. Genologiczng odrebno$¢ uzy-
skata ekfraza w p6znym antyku w Bizancjum, a swg trwatg obecno$¢ w tradycji li-
terackiej zawdzieczata po czeéci temu, ze przez stulecia (az po wiek XVIII) stano-
wita jedno z obowiagzkowych éwiczen w szkolnym nauczaniu retoryki”.

Wspétczesni poeci nie przejmujag sie wymaganiami szkolnej Ratio Studiorum,
ale $lady gatunkowych konwencji przetrwaty w realizacjach poetyckich chocby ta-
kich, jak stownikowy przyktad Ody do urny greckiej Keatsa lub jawnie klasycyzujacy
nie tylko w stylu, ale i w temacie wiersz lwaszkiewicza Na biust rzymskiw muzeum w
Spirze z tomu Powrdt do Europy. W tytule lub tek$cie utworu powinno sie znalezé
odwotanie do opisywanego dzieta sztuki - jego autora, tytutu badz jakiej$ charak-
terystycznej cechy pozwalajgcej go zidentyfikowac. Niekiedy przedmiotem opisu
moze by¢ nie pojedyncze dzieto sztuki, ale cata ich klasa reprezentujgca np. twoér-
czo$¢ znanego artysty, styl jakie$ szkoty, gatunku czy epoki. Z ekfrazg taczy sie
przekonanie o unaoczniajacej sile stowa i 0 wyzszo$ci stowa nad obrazem. Michat
Pawet Markowski zwraca uwage, ze w ekfrazie tkwi tez pewien paradoks, ktéry jest
zarazem paradoksem wszelkiej reprezentacji:

z jednej strony zmierza ona do unaocznienia przedmiotu (ukazanie przedmiotu opisu),
zdrugiej za$ - robi wszystko, by na plan pierwszy wysuna¢ sposéb jego prezentacji (narra-
cje lub opis).*

Dziatanie tego paradoksu dobrze wida¢ na przyktadzie wierszy Szymborskiej, kt6-
ra zawsze siega po stylizacje jezykows, specjalnie dobrang leksyke i zabiegi stowo-
twércze, charakteryzujace dane dzieto sztuki nie mniej wyrazi$cie niz same zna-
czenia wyrazow. Poetka przektada znaki wizualne na literackie nie tylko dzieki
wymienionym wyzej zabiegom stylistycznym, ale i dzieki odpowiednim struktu-
rom wypowiedzi. Oprécz typowego dla ekfrazy opisu wprowadza dialog, narracje
w formie mini-anegdoty, albo dramatyzuje to, co przedstawione na obrazie. Zabie-
gi te stuzg wytwarzaniu znaczen metaforycznych i przywotaniu skojarzen, ktére

A R. Krzyivy Komvencja i autopsja w opisie dziel sztuki na przyktadzie ekfraz kosciota Madrosci
Bozejw poezji barokowej, ,Acia Universitatis Wratislaviensis” nr 2011, ,Prace Litera_ckie”
XXXV, Wroctaw 1998; oraz R. Popowski Relonka w péznoantycznych opisach dziel sztuki,
w: Retotyka antyczna ijej dziedzictwo, red. J. Axer, Warszawa 1996.

A7 ). Ziomek Rctoiyka opisowa, Wroctaw 1990, s. 91; oraz T. Michatowska, Poetyka ipoezja
(problemy interpretacji poezji staropolskiej), w; Zagadnienia literaturoznaioczej interpretacji,
red. J. Stawinski, J. Swiech, Wroctaw 1979, s. 94-95.

* M.P Markowski Pragnienie obecnosci...,,s. 13.
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przynosza interpretacje bogatsza, subtelniejszg i zwiezlejsza, niz byioby to mozli-
we w jezyku dostownym z uzyciem naukowej terminologii historii sztuki.

Autorka Kobiet Rubensa nie tylko napisata kilkanascie wierszy, ktére mieszczg
sie w zreferowanym wyzej rozumieniu ekfrazy jako gatunku wypowiedzi, ale tez
wypowiadata sie wprost na temat swego sposobu pojmowania mozliwos$ci opisu
dzieta sztuki. W jednym z miniaturowych szkicéw z cyklu Lektury nadobowigzko-
we, omawiajac ksigzke Aleksandry Oledzkiej-Frybesowej Z Paryza w przeszto$é
(1973), wygtasza pochwate warto$ci literackiego opisu, mimo ze zyjemy w dobie
wszechobecnosci kultury wizualnej i mozliwos$ci bezpo$redniego dostepu do ory-
ginalnych dziet sztuki:

Istniejag w opisie literackim do dzi$é bynajmniej nie zdewaluowane wartoéci. Przede wszyst-
kim w opisie czas ptynie wolniej, o ile nie catkiem inaczej. Jest miejsce dla refleksji, daleko-
sieznych skojarzen i wszelkich innych urokéw kontemplacji. [...] Tak wiec ogladajmy, co
tylko jest do oglgdania, podrézujmy, gdy nadarzy si¢e okazja, zwiedzajmy, ile si¢ da, Ale jesli
poczujemy czasem zal, ze obraz na ekranie mignie nam w oczach, zeby juz nigdy nie powr6-
ci¢, jeSliw podrdézy okaze sie nagle, ze na ottarz van Eycka zostato nam zaledwie dziesie¢ mi-
nut, ze przed Vermeerem od rana do wieczora przewalajg sie ttumy, ze ciasne buty zepsuty
nam szcze$cie zwiedzania Alhambry - siegnijmy po ksigzke, powréémy do statecznego lite-
rackiego opisu... Co rzektszy, mogtabym przej$¢ juz do innego lematu, ale pragne wydoby¢
jeden jeszcze walor tej cichej i rzetelnej prozy. Jest nim umiejetno$¢ opisywania architektu-
ry. Bo o ile malarstwo daje sie do$¢ tatwo opowiedzieé, architektura opornie poddaje sie
stowom. Chwytajac przestrzenno$¢, gubimy detale - i na odwrdét. Piekielnie tez trudno wy-

razi¢ jej ruchliwg nieruchomos$¢. Méwie tu, oczywiscie, o pertach architektury dawnej...n

Sad o wzglednej tatwosci opowiadania malarstwa w poréwnaniu z architekturg
moze wydawac sie nieco zaskakujacy, ale warto uprzytomni¢ sobie, ze kiedy poetka
go wyrazata, miata juz za sobg wiersze - takie jak Dwie matpy Bruegla, Kobiety Ru-
bensa i Mozaika bizantyjska - poSwiecone interpretacji obrazéw. A takze Clocharda,
w ktérym nie zdobyta sie na opisywanie katedry Notre-Dame w przekonaniu, ze

nie zbudowano jej, o nie,

zagrano ja na lutni.

Nie pomogto w tym zadaniu nawet btagalne westchnienie ,,0 $wieta naiwnosci opi-
su, wspoméz mnie!” Tu rzeczywiscie poetka zrezygnowata z ekfrazy jako niemozli-
wej, nie mogac nawet dokofAczy¢ zdania:

W Paryzu jak
w Paryzu, ktéry...

i - jak pamietamy - zamiast opisywaé gotycka architekture, opowiedziata o klo-
szardzie $pigcym w ogrodzie pod murami katedry w pozie przypominajgcej $red-
niowieczne rzezby nagrobkowe.

W. Szymborska Lektury nadoboyjigzkowe., Czesc druga, Krakéw 1981, s. 43.
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Wiara w unaoczniajagcg moc stéwa nie zawsze jest w wypowiedziach Szymbor-
skiej tak niezachwiana, jak w omoéwieniu ksigzki Oledzkiej-Frybesowej. Nieco
wczeéniej w Lekturach nadobowigzkowych, z okazji ukazania sie albumu z repro-
dukcjami Vermeera (1970) poetka napisata:

Opisywaé¢ stowami obrazy Vermeera to trud marny. Duzo lepszym $rodkiem wyrazu
bytaby tu muzyka na kwartet zdwojgiem skrzypiec, fagotem i harfg."’

Zarysowuje sie tu co$ jak prywatna hierarchia sztuk, w ktérej Szymborska
muzyke stawia najwyzej, bo przecie i niewypowiedziana piekno$¢ katedry
Notre-Dame ma na tym polegaé, ze nie zostata zbudowana, a ,,zagrana na lutni”.
Piszac jednak dalej o Vermeerze, poetka przyznaje historykom sztuki prawo do po-
dejmowania wysitku stworzenia stownego opisu ,,bo takie ich powotanie i profe-
sja”. (Nawiasem mozna by dodac, ze ten typ ekfrazy badacze nazywaja krytyczng,
w odréznieniu od literackiej"). Szymborska sama natychmiast korzysta z tego
przyznanego historykom sztuki prawa do opisu, ale gtéwnie po to, by wdaé sie
w spoOr z autorem piszacym o Vermeerze, z autorem, ktérego interpretacje poetki
nie przekonaty. Swdj szkic koficzy dwiema dokonanymi przez siebie miniaturowy-
mi ekfrazami, z ktérych druga przytocze ze wzgledu na polemiczny wigor:

Patrze i nic mi sig¢ nie zgadza. Widze cud dziennego $wiatta ktadacego sie na réznych ro-
dzajach materii: na skérze ludzkiej i jedwabiu szaty, na obiciu krzesta i bielonej $cianie -
cud, ktéry Vermeer powtarza stale, ale ciggle w nowych wariantach i $wiezym olénieniu.
Gdziez tu oschto$¢ i wyobcowanie, czeg6z niby one dotycza? Kobieta ktadzie rece na szpi-
necie, jakby nam chciata przegra¢ jeden pasaz, dla zartu, dla przypomnienia. Gtowe od-
wraca ku nam ze $licznym pétusmiechem na niezbyt urodziwej twarzy. Jest w tym uémie-
chu zamyé$lenie i szczypta macierzyriskiej pobtazliwosci. | tak juz trzysta latek patrzy na

nas, krytykéw nie wytgczajac.

Zaufanie do stowa i do poezji - wprost wyrazone w cytowanych szkicach, a kul-
minujace w wierszu Rado$é pisania, cho¢ stale kontrapunktowane lekkim cieniem
ironii - obecne jest we wszystkich poetyckich ekfrazach Szymborskiej. Doko-
najmy teraz pobieznego przegladu wierszy, ktdre mozna uznaé za nalezace do tego
gatunku, zaczynajac od przyktadéw najbardziej niewatpliwych. Dwie matpy Brue-
gla i Ludzie na moscie to utwory, ktére mogtyby stuzyé jako stownikowe przyktady
ilustrujace definicje ekfrazy. W pierwszym mamy doktadny tytut obrazu i nazwi-
sko malarza oraz zwiezty, ale niezwykle doktadny opis wygladu tta i obu matp. In-
terpretacyjng rame stanowi sytuacja z sennego koszmaru, kiedy $ni sie, ze trzeba
ponownie zdawaé¢ egzamin maturalny. Wymowe obrazu poetka odczytuje jako

W. Szymborska Lckiiiiy nadobmviqzlioive, Krakéw 1997, s. 33.

*’*Odréznienie ekfrazy literackiej i ekfrazy krytycznej, wprowadzone przez M. Rifaterre’a
omawia .A Dziadek w szkicu Problem ekphrasis - dwa Wulolii Delft (Adam Czerniawski
iAdam Zagajewski, , Teksty Drugie” 2000 nr 4.

** W. Szymborska l.ekiiny nadobowigzkinuc, Krakéow 1997, s. 34.
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gorzko ironiczne oskarzenie okruciefistwa, znane tez z takich jej wierszy jak
Matpa, Tarsjusz i Tortury.

W Ludziach na moscie opis tego, co na obrazie, jest rowniez zwiezty i szczegétowy
zarazem, nazwisko matarza Hiroshige pojawia sie w teksécie, natomiast identyfika-
cje konkretnego obiektu znajdujemy w angielskim zbiorze wierszy Szymborskiej
People on a bridge, ttumaczonych i wydanych przez Adama Czerniawskiego, ktéry
reprodukuje na ol*adce barwny drzeworyt japoriskiego artysty ze zbioréw British
Museum, zatytutowany Desecaw Ohaszi*". Tu takze precyzyjny opis obrazu nie jest
cetem, a $Srodkiem przydatnym dia sformutowania refleksji o zwyciestwie artysty
nad czasem, refleksji podobnej do tej, ktdra brzmi w zdaniach koriczacych Rados¢
pisania:

Rado$¢ pisania.
Mozno$¢ utrwalania.

Zemsta reki $miertelnej.

W innych ekfrazach nie mozemy juz z takg pewnos$cig odnalez¢ konkretnego
dzieta jako pierwowzoru dla opisu. W przypadku Miniatmy $redniowiecznej krytycy
wskazuja jako prawdopodobne Zrédto inspiracji Godzinki malowane przez braci
Limbourg dla ksiecia de Berry, ztym ze wiersz przedstawia scene mniej wiecej od-
powiadajagcg dwu miniaturom Maj oraz Sierpien** z dodaniem nieobecnych tam
elementow.

Kto zasie smutny, strudzony,
Z dziurg na tokciu iz zezem,
Tego najwyrazniej brak.

Najzadniejszej tez kwestii
mieszczanskiej czy kmiecej
pod najlazurowszym niebem.
Szubieniczki nawet tyciej
dla najsokolszego oka

i nic nie rzuca cienia watpliowsci.

Tak sobie przemite jada

w tym realizmie najfeudalniejszym.

Onze wszelako dbat o réwnowage:

piekto dla nich szykowat na drugim obrazku.

A. Czerniawski w nocie od ttumacza dzigkuje Richardowi Hdgcumbe za pomoc

w ustaleniu, ktéry z barwnych drzeworytéw Hiroshige Utagaw)' zainspirowat tytutowy
poemat (por. W. Szymborska People on a bridge. Poenis, introduced and translated by
A. Czermianwski, London-Boston 1996, s. XVI; wyd. 1- 1990).

wJ Kwiatkowski,.,s 356 W, Ligeza, O poezji, s. 179.
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Mysle, ze te nieobecne elementy zaczerpniete z ,drugiego obrazka” poetka
mogta znalez¢ w znacznie pézniejszym cyklu Poiy<roku u innego ulubionego przez
siebie malarza, ktérego styl stwarza wyrazna przeciwwage dla stodyczy miniatur
braci Limbourg, mianowicie u Pietera Bruegla Starszego. Najwazniejszym sposo-
bem charakterystyki stylu malarskiego \t%x \n Miniaturze $redniowiecznej stylizacja
jezykowa: zartobliwie potraktowana archaizacja i stowotwdrcze eksperymenty
z formami superlatywdw, ktére pewnie podobatyby sie Gombrowiczowi, autorowi
Trans-Atlantyku:

Po najzielefiszym wzgo6rzu,
najkonniejszym orszakiem,

w ptaszczacli najjedwabniejszycli.
(-]

a kazdy sie dwoi, troi,

i jak ktéry z ming gesta

predko inny z ming tega,

a jak pod kim rumak gniady,

to najgniadszy moisciewy,

a wszystkie kopytkami jakoby muskajac
stokrotki najprzydrozniejsze.

Syntetyczng charakterystyke stylu - zamiast wskazania konkretnego, poszcze-
go6lnego dzieta - znajdujemy w kilku innych wierszach. W jednym z wywiadéw po-
etka powiedziata:

Zapytano mnie [....], ktéry z obrazé6w Rubensa zainspirowat mnie do napisania Kobiet Ru-
bensa. Oczywisécie nie ma takiego obrazu. Jest to opis stylu.

Jak sie zdaje, podobna sytuacja dotyczy Mozaiki bizantyjskiej. Jednak nawet
w tych ekfrazach, gdzie opisywane dzieto mozna wskaza¢ z pewnoscig albo bardzo
duza dozg prawdopodobienstwa, wiersze Szymborskiej kierujag uwage odbiorcy
przez konkret w strone odczucia catosciowo ujetego stylu. W Kobietach Rubensa opis
obrazu nieistniejacego, ale jak najbardziej prawdopodobnego w sensie tematu i sty-
lu, stuzy moze nie tylko charakterystyce tego malarza, ale i przeciwstawieniu dwu
typéw kobiecosci, a raczej dwu sposobéw prezentacji ciata kobiecego w sztuce. Je-
den to wtasnie bujna zmystowos$¢ obfitych, barokowych ksztattéw, odwotujaca sie do
fizjologii, drugi - ascetyczne uduchowienie szczuptych, ulatujgcych jak ptaki ko-
biet Sredniowiecza, w ktorych poetka w zaskakujacy sposéb odnajduje co$ jak prze-
czucie kultu smuktej sylwetki wspétczesnych gwiazd filmowych:

Trzynasty wiek datby im ztote tto.
Dwudziesty - dalby ekran srebrny.

Ten siedemnasty nic dla ptaskich nie ma.

Powr6t do ziédel. Rozincfzaa z Wistawg Szymborska, w: K. Nastulanka Sami o sobie. Rozmowy
z pisarzami i uczonymi. Warszawa 1975, s., 306; cyt. za J. Gradziel Siaiat sztuki.. s. 96.
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Podobna opozycja pojawia sie¢ w Mozaice bizantyjskiej: ascetycznemu ideatowi
wczesnos$redniowiecznej cielesnosci, wstydliwie ukrytej pod luzng i sztywng szata,
przeciwstawiona jest nago$¢ niemowlecia, ktére ma urode barokowego pziiro i zna-
komicie by sie prezentowato wséréd ,kobiet Rubensa”:

Nagus$ki jak prosiatko,
a ttusty a zwawy,
caiy w fatdkach przegubkach

Mozaika bizantyjska cala jest dialogiem. Mogtoby to sie wydawa¢ wykroczeniem
poza reguty ekfrazy polegajacej na opisie. Jednak pewne cechy stylu mozaikowych
przedstawien z czas6w schytku cesarstwa oraz elementy kultury obyczajowej Bi-
zancjum sa doskonale oddane nie tylko dzigki atrybucji dokonanej w tytule, ale
i dzieki archaizujgcej stylizacji jezykowej, odpowiednio dobranej leksyce i epite-
tom. Wojciech Ligeza przekonujgco ukazat obecno$¢ zartobliwej stylizacji na dia-
log mitosny z Pie$ni nad Piesniami oraz na podtekst takiej wiedzy o zyciu obyczajo-
wym Bizancjum, jakag przekazuje na przyktad Historia sekretna Prokopiusza z Ce-
zarei*”. Mozemy sie domys$la¢, ze para cesarska nie zaniedbuje matzeniskiego
pozycia, skoro na poczatku rozmowy oboje zapewniajg siebie o wzajemnym podzi-
wie dla swej urody iistnieje tez owoc ich zwigzku - nowo narodzony synek. Z dia-
logu matzonkéw mozna réwniez wysnué¢ wnioski dotyczace mentalnos$ci epoki.
Ideat pieknosci cielesnej jest wyraznie ascetyczny, zaktada wstydliwosé i lek przed
nagoscia, podobnie jak to jest w wypadku XIIl-wiecznego malarstwa, przeciwsta-
wionego barokowemu w wierszu o Rubensie.

Temat rozmowy pary cesarskiej, dotyczacy narodzin nieoczekiwanie pulchnego
dziecigtka upewnia nas, ze nie mamy tu do czynienia z doktadng ekfrazag mozaiki
przedstawiajgcej cesarzowg Teodore i cesarza Justyniana wraz z towarzyszacymi
im orszakami w koSciele San Vitale w Rawennie. Jednak Zzartobliwie patetyczne
imiona -Teotropia i Teodendron - oraz ich ,godziwe dostojefistwo” sprawiaja, ze
nie nalezy wykluczaé mozaik z San Vitale jako jednego z mozliwych Zrédet inspi-
racji. Sugerowana w wierszu hieratyczna sztywno$¢ wygladu i zachowan postaci
dobrze oddaje typ sylwetek przedstawianych na bizantyjskich mozaikach, z kté-
rych stynie Rawenna. W zwigzku z tym wypada skorygowa¢ drobny szczegét wni-
kliwych skadinagd dociekan Ligezy;

Skojarzenie dioni kobiecych z palemkami zapewne odsyta do stynnej mozaiki z koéciota

San Vitale w Rawennie (VI w.), przedstawiajacej orszak cesarzowej Teodory.'

Palemek nie ma ani na mozaice Teodory, ani Justyniana, stanowig natomiast
bardzo charakterystyczny, wielokrotnie powtarzany motyw mozaik z innego ra-
wenskiego kosciota, mianowicie San Apolinare Nuovo. Je$li takie sg istotnie
zrédta inspiracji poetki, mamy tu do czynienia z analogiczng kontaminacjg kilku

W. Ligeza, O poezji..., s. 184-186.

‘'m Tamze, s. 184.
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dziei sztuki, jak w przypadku syntetycznej charakterystyki stylu Rubensa oraz $re-
dniowiecznych miniatur.

Krajobraz z drzewami, droga, ,,ktéra na pewno prowadzi do celu”, wie$niaczka
i domem, ukazany w wierszu Pejzaz, mogtby wyjs¢ spod pedzla ktérego$ z ho-
lenderskich mistrzéw. Ustalenia Ligezy wskazujg jako przedmiot ekfrazy obraz
Meinderta Hobbemy z National Gallery w Londynie ,,Droga do Middelharnis”
(1689)°~ Opis w wierszu w istocie odpowiada wielu szczegétom obrazu znanego
jako przyktad kompozycji idealnie symetrycznej, zrownowazonej, w ktérej malarz
»,0siagnat znakomita ekspresje, wyrazajac pragnienie ucieczki i poezje nieskon-
czonos$ci”’” Pierwsze zdania wiersza tudzg, ze sa opisem, ale szybko okazujg sie
poczatkiem monologu, ktéry wygtasza wspbtczesna nam kobieta, nagle wcielona
w posta¢ namalowang na obrazie. Jednoczes$nie zwraca sie ona do swego mezczy-
zny, ktoéry pozostat w czasie dzisiejszym iwtasnie stoi przed obrazem. W jej mono-
logu naktadajg sie na siebie dwa punkty widzenia, jak w chwycie mowy pozornie
zaleznej: ,ja” moéwigce tgczy w jednym i tym samym zdaniu mentalno$é XVII-
-wiecznej chtopki z perspektywag dystansu intelektualnego Kkobiety zyjacej
wspo6tczesnie. Mozliwy w utworze literackim pomyst - by osoba ogladajaca obraz
»weszta” do jego wnetrza i utozsamita sie z namalowang na obrazie postacia, jed-
noczesnie nie tracac mozliwosci opowiadania o obrazie drugiemu, stojagcemu
przed nim widzowi - stuzy tutaj refleksji na temat granicy miedzy zyciem asztuka,
przeszto$cig a terazniejszoscia, a takze na temat obcosci, ktéra moze nagle wkras¢
sie - albo i wedrze¢ - miedzy najblizszych sobie ludzi, nagle tak obcych, jakby
dzielity ich stulecia.

Fetyszptodnosciz paleolitu, jedyny jak dotgd wiersz Szymborskiej opisujacy rzez-
be, dotyczy jeszcze innej koncepcji kobiecosci. Mimo ze szczeg6ty przedstawione
w utworze odpowiadajg doktadnie wygladowi stynnej Wenus z Willendorfu’*, po-
etka nie nazywa swej bohaterki tym imieniem, okresla ja mianem Wielkiej Matki,
znanym z archaicznych kultéw ptodnosci. Ta pierwotna kobieco$¢ jest rownie obfi-
ta w ksztattach i sprowadzona wytgcznie do bezosobowej cielesnosci, jak Ruben-
sowska, ale jej sens nie odnosi sie do seksualnego pozadania, tylko do poteznego
macierzyfistwa natury, do elementarnej sity dawania zycia. W opisie wygladu fi-
gurki pojawia sie stylizacja na jezyk potoczny, proste zwroty frazeologiczne, typo-
we dla jezyka méwionego, ktore charakteryzuja kogo$, kto skupia sie na kilku pod-
stawowych kategoriach zakre$lonych ciasnym horyzontem codziennego zycia, bez
siegania my$lg do czego$ tak nieuzytecznego jak piekno, ozdoba, ornament.

Tamze, s. 195; inne ttumaczenie: Aleja u: Middelharnis-, w ksigzce Ligezy mylnie podana
nazwa miejscowosci wymienionej w lyiule obrazu.

R. Gennaille malarsiaa holenderskiego iflamandzkiego, przeki. E. Maliszewska,
H. Secomska, Warszawa 1975, s. 98; por. lez: M. Praz Mnemozyne. Rzecz o powmoiuacncie
literaiuiy isztuk plastycznych, przekl. \X”. Jekiel, Warszawa 1981, s. 224.

-O J. Gradziel,.Sawi szluki, s. 99.
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w tym wierszu takze - jak w Miniaturze $redniowiecznej. Pejzazu i Mozaice bizan-
tyjskiej - pojawia sie zartobliwie ironiczny dystans do konwencji, ktéra pomiedzy
obrazem a podmiotem méwigcym w wierszu pojawia sie jako co$ wyczuwalnego,
a wiec stojgcego na przeszkodzie petnemu utozsamieniu. Ironiczna podwdjnosé
uchwytna jest na poziomie stylu. W ekfrazach odnoszacych sie do dziel sztuki
z okresu paleolitu, cesarstwa bizantyjskiego, $redniowiecza i wieku XVII poetka
stosuje zr6znicowane sposoby archaizacji i odpowiednio do danej epoki ksztattuje
dobdér leksyki, a jednocze$nie zachowuje czytelny w stylu i stownictwie swoj
XX-wieczny punkt widzenia. Konwencja odlegtej epoki jest wprawdzie czytelna
i w tym sensie akceptowana z perspektywy nadrzednej $Swiadomos$ci podmiotu
wiersza, ale sprawia, ze nie ma mowy o takim podejs$ciu do sztuki, jak to byto w wy-
padku Dwu matp Bruegla i Ludzi na moscie, gdzie w opisywanym obrazie wprost zo-
stat odczytany sens tozsamy z sensem wiersza.

Podobnie utozsamiajacy, a nie ironiczny jest stosunek do malarstwa Rem-
brandta w wierszu Pamiec¢ nareszcie, niebedgcym wtasciwie ekfrazg, ale wykorzy-
stujagcym elementy jej poetyki. Tematem utworu jest sen o umartych rodzicach,
ktérych widzenie we $nie przypomina styl, kompozycje i kolorystyke Rembrand-
towskich portretéw we wnetrzu. Caty monolog liryczny - siegniecie w gtgb pamie-
ci-wpisane jest w nawias opisu imaginacyjnego widoku pary rodzicéw siedzacych
przy stole, przys$nionego widoku, ktéry jednak ma dziwnie silny zwigzek z obra-
zem malarskim, bo przebudzenie jest zarazem dotknieciem istniejgcego na jawie
Swiata ,,jak rzezbionej ramy”.

Ekfraze znajdziemy u Szymborskiej nie tylko w odniesieniu do tradycyjnych
form sztuki wysokiej. Poetka rozszerzyta jej uzycie na zjawisko pojawiajgce sie do-
piero w kulturze nowoczesnej, stechnicyzowanej i majace poczatkowo charakter
uzytkowy, a nie artystyczny. To decyzja charakterystyczna dla wyobrazni poetki,
odkrywczo umiejgcej dostrzegac tematy dla poezji nawet w tak obcych liryce rejo-
nach rzeczywistosci, jak dociekania naukowe lub najpospolitsza codzienno$¢. Sza-
cowng forme ekfrazy Szymborska zastosowata bowiem réwniez do fotografii i to
bynajmniej nie czysto artystycznej, ale takiej, jak portret atelierowy, fotografia
prasowa i amatorska fotografia prywatna”'. Najwyrazistszym przyktadem jest
wiersz Znieruchomienie, doktadnie opisujacy zdjecie lzadory Duncan stojacej
w atelier fotograficznym w do$¢ niezrecznej, sztywnej pozie. Tematem wiersza jest
kontrast pomiedzy przyziemnoscia szczeg6téw codziennego zycia gwiazdy (gor-
set) a tym, co byto legenda jej sztuki polegajacej na swobodzie i lekko$ci taneczne-
go ruchu.

W wierszu Piei-wsza fotografia Hitlera znacznie ostrzej pokazany jest kontrast
pomiedzy nastrojem obrazu fotograficznego a tym, co wiemy o zyciu znanego
cztowieka. Sformutowanie tytutowe doktadnie spetnia wymagania poetyki ekfra-

-* Na opisy fotografii zwréci! juz uwage J. Faryno {Seniioiycsnc..., s. 137), ale niestusznie
przeciwstawit je oslro opisom malarstwa i uznat, ze poetka przypisuje folografiom
wano$¢ wy'lacznie negaiywng. Znacznie bardziej wycieniowang interprelacje wierszy'
o fotografiach przeprowadza W. Ligeza O poezji, s. 260-269.
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zy, wiersz bowiem zawiera szereg szczeg6téw pozwalajgcych odnosié¢ go do kon-
kretnego, nazwanego obiektu (cho¢ nie da sie okresli¢ go jako dziele sztuki).
Przedmiotem opisu jest pierwsza znana fotografia Hitlera”“. Przyszty fiihrer liczy
sobie jeden rok zycia. U dotu zdjecia mozna odczytaé dane, dotyczace atelier foto-
graficznego; ,,J.F. Klinger, Braunau, Stadtgraben”.

No, nie bedziemy chyba teraz ptakac,
pan fotograf pod czarng ptachta zrobi pstryk.

Atelier Klinger, Grabenstrasse Braunau,
a Braunau to niewielkie, ale godne miasto

Zdjecie reprodukowane jest zwykle w fotomontazu wraz z gazetowym wycinkiem
zwiadomoscig o narodzinach syna Aloisa Hitlera, opublikowang w kronice towa-
rzyskiej lokalnej gazety z dnia 5 maja 1889, awiec w dwa tygodnie po narodzinach.
To wtasnie (bo niekoniecznie zdjecie samo przez sie) daje asumpt do wspomnienia
dnia narodzin;

Bobo, aniotek, kruszyna, promyczek,
kiedy rok temu przychodzit na $wiat,

nie brakto znakéw na niebie i ziemi

Wi iersz parodiuje mityczny wzér opowiesci o narodzinach bohatera, ktérym towa-

rzysza niezwykte okolicznosci, bo owe ,,znaki” maja styl drobnomieszczanskiego
kiczu;

wiosenne stonce, w oknach pelargonie,
muzyka katarynki na podwérku,
pomys$ina wrézba w bibutce rézowej,
tuz przed porodem proroczy sen matki:

gotabka we $nie widzie¢ - radosna nowina

Moze za tym stylem kryje sie przekonanie o banalnosci zta? Chtopczyk na fotogra-
fii podobny jest ,do dzieci z wszystkich rodzinnych albuméw” i nie znajdujemy
w utworze opisu jego wygladu. Wiersz jest czym$ w rodzaju sentymentalnego
i przypochlebnego monologu méwiacego o dziecku i do dziecka tuz przed zrobie-
niem zdjecia przez fotografa w prowincjonalnym miasteczku. Ironiczna stylizacja
parodiuje szczebiotliwy sposdb zachwytéw, peten zdrobnien i nazw niemowlecych
akcesoriow. Dopiero w trzech ostatnich linijkach wiersza przebija sie glos ukryte-
go narratora méwigcego z innej perspektywy czasowej. Poznat juz przyszte doko-
nania chtopczyka i dlatego moze powiedzie¢ od siebie, ze na razie, w chwili robie-
nia zdjecia jeszcze:

-- Reprodukcje np. w: K. Griinberg Htikipiyiualnie, TorunA, brak r.uyd. (uydawn. Troja);
lub R.Ch. Brooken”i/o//Hitler, Wzlot i upadek tyrana, przekl. J. Kalinowski, Gdarisk 1994.
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Nie siycha¢ wycia pséw i krokéw przeznaczenia.
Nauczyciel historii rozluznia kotnierzyk

i ziewa nad zeszytami.

Oba oméwione wiersze o fotografii odnoszg sie do przekraczania czasu. Temat ten,
ktéry juz znamy z wcze$niejszych ekfraz Szymborskiej, dominuje takze w dwu
opisach fotografii z najnowszego tomu. Chwila zawiera dwa utwory, ktére juz w ty-
tule sygnalizuja, co bedzie przedmiotem opisu: Negatyw i Fotografia z 11 wrze$nia.
Pierwszy - opisujacy negatyw anonimowej, prywatnej fotografii mezczyzny
siedzacego przy stoliku w ogrodzie - zbudowany jest na zasadzie antytezy. Opozy-
cja jasnych i ciemnych plam uktadajacych sie na negatywie odwrotnie niz w rze-
czywisto$ci stuzy ukazaniu przeciwstawnos$ci istniejagcej pomiedzy Swiatem
umartych i zywych. Na poziomie jezyka dokonuje sie odwracanie znaczen utar-
tych formut jezykowych i zwrotéw frazeologicznych (,duch, ktéry prébuje
wywotywaé zywych”, ,,nie skgpi¢ mu pytan na zadng odpowiedz”, ,zycie, czyli bu-
rza przed cisza”). Osobisty ton monologu, zwr6cony do najblizszego, a juz nie-
zyjacego cztowieka, brzmi podobnie jak sasiadujaca z tym wierszem Stuchawka
i jak Pozegnanie widoku z tomu Koniec ipoczatek, co kaze go odczytywaé w poetyce
trenu.

Wi iersz Fotografia z 11 wrzes$nia opisuje powszechnie znang fotografie prasowas,
ukazujacg drobne sylwetki ludzi skaczacych z ptongcego wiezowca, jedno z niezli-
czonych przedstawien terrorystycznego zamachu w Nowym Jorku. Stylistycznie
rzecz biorgc, nie jest to opis przedmiotu, ale dynamiczne opowiadanie o rozgry-
wajgcym sie wtasnie zdarzeniu. Refleksja towarzyszaca tej ekfrazie po raz kolejny
powraca do tematu zatrzymania czasu w obrazie. Tym razem nie towarzyszy mu
ufna, a nawet tryumfalna nuta znana z RadoS$cipisania i Ludzi na moscie. Jest w nim
podobna zgroza, jak niegdy$ w przedstawieniu ostatniej chwili przed wybuchem
bomby w wierszu Terrorysta, on patrzy.

Jako rys charakterystyczny wszystkich ekfraz Szymborskiej uwazam to, ze
przedstawienie wybranego dzieta sztuki nie jest w nich celem samym w sobie, ale
Srodkiem do innego celu, ktérym jest jaka$ refleksja pobudzona przez to dzieto.
Element opisowy w ekfrazach zawsze jest podporzadkowany pomystowi interpre-
tacyjnemu, ktéry pozwala powiedzie¢ co$ o problemach interesujgcych poetke tak-
ze w innych jej utworach tematycznie niemajacych zwigzku z estetycznymi walo-
rami jakiego$ malarskiego obrazu. Te problemy to przede wszystkim czas, twdrcza
moc artysty, okruciefistwo cztowieka w historii, rézne sposoby rozumienia kobie-
cosci. Ekfrazy te méwig ostatecznie wiecej o wyobrazni poetki niz o dzietach sztu-
ki, ktérych dotycza. Ale jednak moéwig inaczej niz w wierszach, w ktérych do prze-
strzeni pomiedzy poetka a jej czytelnikami nie zostat przywotany jako posrednik
zaden obraz, rzezba, fotografia.

Na koniec jeszcze jeden - tym razem na wpo6t zartobliwy - argument o doniostej
roli ekfraz w twdérczos$ci Szymborskiej. Dowodem ich inspiracyjnej sity jest dla
mnie to, ze inna autorka napisata wiersz-ekfraze, ktéry - jak u Szymborskiej - po-
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Swiecony jest fotografii. | jak u Szymborskiej jest nie tylko opisem, lecz zostat uje-
ty w forme apostrofy, zywego monologu zwré6conego do sportretowanej osoby. Jesli
za$ chodzi o szczegétowos$¢ i precyzje opisu (odczytana zostata nawet godzina,
ktdra wskazuje zegarek na przegubie reki spoczywajacej obok filizanki z kawa!)
a takze, ze wprost wymienia tytut i autora opisywanego obrazu, to jest to po prostu
modelowy przykitad tego gatunku. Mysle oczywiscie o wierszu Agnety Pleijel, zaty-
tutowanym Do fotografii Wistawy Szymborskiej, wykonanejprzez Joanne Hetander

Polski przektad Leona Neugera wraz z reprodukcjg folografii Joanny Helandcr w:

Radoé¢ czylania Szymbonkiej..., s. 5-6.
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