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Obszary poréwnan
(nowoczesne praktyki komparatystyczne)

W ksigzceJan Andrzej Morsztyn i Giambattista Marino. Dialogpoetéw europejskiego
baroku (Warszawa 2000, Wydawnictwo Wydziatu Polonistyki) Alina Nowicka-Je-
zowa napisata, ze jej praca to trud, ale i ,przyjemno$¢ tropienia i podgladania
spotkan poetéw” (s. 386). Refleksje, ktére budzi wzmiankowane dzieto oraz inna
rownie godna uwagi praca: Arendta van Nieukerkena Ironiczny konceptyzm. Nowo-
czesnapolska poezja metafizyczna (Krakéw 1998, Universitas), stanowi¢ moga rodzaj
antidotum na dtugie, niekonczace sie dyskusje nad metodologig badan komparaty-
stycznych. Dyskusje te by¢ moze jako$ wptynety na dwie bardzo interesujace
ksiazki o poezji, o jej filiacjach, analogiach i konwergencjach, ale duch poszukiwa-
nia i podgladania stanowi bardziej rezultat indywidualnego temperamentu anize-
li $cisle okreslonej metody.

Arent van Nieukerken jest holenderskim slawista, ktéry na polska poezje pa-
trzy z perspektywy badacza zatopionego w kulturze zachodu. A jednak jego ulu-
bionym twdrca jest Norwid i chyba temu zamitowaniu zawdzigczamy w Ironicznym
konceptyzmie najbardziej dociekliwe analizy wierszy. Alina Nowicka-Jezowa, ba-
daczka renesansu i baroku, byé moze opanowata jezyk wioski dla czystej kontem-
placji italskiej kultury, mysle jednak, ze znajomo$¢ tego najnizszego kodu komu-
nikacji stuzy jej do opisu baroku jako pradu kultury europejskiej, w ktérej litera-
tura polska - ze swym idiolektem - znaczy inaczej na tle innych kultur, np. kultury
witoskiej. Lektura dwoch ksigzek ma walor euforyczny; mozna sadzi¢, ze uczona
polska odkryta w swym poréwnaniu Marina dla Wtochéw (ksigzka Morsztyn e Ma-
rino. Un dialogo poetico dell’Europa Barocca ukazata si¢ w 2001 takze w Rzymie,
w wydawnictwie Il Calamo), tak jak badacz z Holandii odkryt Norwida (i nie tyl-
ko) dla Polakéw.
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Obie prace zajmujag sie poezjag konceptualna, ktérej trwato$¢ jest tak ude-
rzajaca, ze mozna by pomysleé, iz koncept, czyli - wedtug definicji Jezowej - ,,ope-
racja retoryczna (azarazem semantyczna) polegajgca na postepowaniu dialektycz-
nym, konfrontujgcym i przezwyciezajgcym zewnetrznie postrzegane sprzeczno-
§ci” (s. 11) - tenze koncept stanowi o istocie poetyckiej wypowiedzi, poczawszy od
wioskiego poety Marina, poprzez jego ttumacza, imitatora i adwersarza - Morszty-
na oraz tworzgcych w tym czasie angielskich poetéw metafizycznych - George
Herberta, Donne’a, Drydena, poprzez zawito$ci artystyczne Norwida i dyskursy
Eliota, az do ironii Mitosza, Herberta, Irlandczyka Heaneya i dyskutujacego z nim
Baranczaka, aby skonczy¢ na grach leksykalnych ,méwionej przez jezyk” Szym-
borskiej.

Laczy te ksigzki przekonanie, ze poezja jest takg sztuka, ktéra nawet kiedy de-
klaruje sie jako zabawa (jak u Marina) czy jako metafizyka (jak u Eliota), przez
Swiadome operacje na jezyku otwiera horyzonty poznawcze, niesprowadzalne ani
do zabawy, ani do metafizyki. Przekonanie to Jezowa sytuuje w obrebie poetyki ba-
roku, gdzie -

Konceptualizm oraz intensywna metaforyczno$¢ zostaty uznane - wobec odrzucenia daw-
nych ,oston egzystencjalnych” i Arystotelesowskich metod nasladowania poetyckiego - za

doskonale instrumenty poznania i zawtadniecia $wiatem, (s. 11-12)

a Nieukerken wywodzi z praktyki Norwida, piszac

Jego konceptyzm [...] rodzit sie z,,metafizycznej” Swiadomosci, dla ktérej rozdarcie i roz-
proszenie s3 faktycznym stanem Swiata i cztowieka, (s. 96)

A jednak autorzy przekonani o poznawczej funkcji poezji widzg jg inaczej.
Wedtug Jezowej - barokowy poeta konceptem buduje $wiat, wedtug Nieukerkena
- ironiczny moralista w koncepcie wyraza tego Swiata przezycie. Te odmienne ide-
ologie poezji prowadzg do odmiennych metod jej badania. Mdwigc o tym samym
zjawisku poetyckim, Jezowa i Nieukerken mdéwig zarazem o czym innym, inaczej
wycinajac z przedmiotu rzeczywistego, ktérym sa cztery wieki poezji, swoj przed-
miot badania i na innych aspektach tego przedmiotu sie skupiajgc. Bardzo skréto-
w0 mozna powiedzie¢, ze:

1. W punkcie wyjscia Alina Nowicka-Jezowa opiera sie na faktach (filiacjach):
Morsztyn ttumaczyt, imitowat czy parafrazowat Lire Giambattisty Marina.

2. Ten faktyczny punkt wyjscia decyduje o bardzo konkretnej robocie do wyko-
nania. Zastanawiajac sie nad ,,pojedynkami”i,kradziezami” literackimi Morszty-
na, badaczka zestawia oryginaty i przektady, pytajac nie tyle o wierno$¢, co o swo-
isto$¢ rozwigzan poetyckich na poziomie leksyki, retoryki, genologii. Szczegb6lnie
interesujace sa badania nad metaforyka, wyborem epitetéw oraz funkcja retoryki
w przektadzie. Konkluzje sg imponujace; trzeba dodac, ze tego typu pracy w Polsce
dotad sie nie praktykowato.

3. Praca filologa i translatologa nie wyczerpuje zawarto$ci ksigzki. W czeSci
pierwszej autorka opisuje marinizm jako poetyke i jako Swiatopoglad w konteks$-

99



Roztrzasania i rozbiory

cie literatury i sztuki europejskiej przetomu XVI i XVII wieku, ktérg wspdéttworzy-
li réwniez angielscy poeci metafizyczni oraz Gongora y Argote, hiszpanski twoérca
sonetéw, ktéry przez wzmozong ekspresywnos$é stylu tworzy! autonomiczng rze-
czywisto$¢ artystyczna, budzac ,,nieufno$¢ wobec $Swiata «rzeczywistego»”, (s. 57).
Najciekawsze sg napiecia miedzy ideologig artystyczng, przepetniong kultem dla
sztuki a Swiatopogladem katolickim. Napiecia te zadecydowaty o dialektyce baro-
ku, ich wyrazem byiy np. ,Cwiczenia poetyckie poboznych libertynéw”, manipu-
lujgce - w imie konceptu - ideg chrzesScijanska oraz naruszajgce sfere sacrum
(s. 220).

4. W zakonczeniu Autorka jasno deklaruje teze, ze faktyczne filiacje oraz zbhiez-
no$¢ poetyki nie musza oznacza¢ wptywu poezji Marina na twdrczo$¢ Morsztyna.
Uzyta w podtytule kategoria dialogu dobrze okresla sytuacje polskiego poety, ktd-
ry w adaptacje Marina ,wtraca!” nute polemiczng i ktéry - przede wszystkim -
zyjac w kraju europejskim, ktérym byia ,,po-renesansowa” Polska, na italskie kon-
cepty naktada! znaczenia i tropy zwigzane ze swojg rodzimg kulturg. Powstaje py-
tanie, czy dialog ,jednokierunkowy” jest dialogiem? Sam Marino z Morsztynem
nie dialogowat; ,,oddal” glos tej szczegdlnej reprezentacji swojej osoby, ktérg byty
teksty.

5. Nowicka-Jezowa sylwetke artystyczng Morsztyna rysuje na ksztatt nowoczes-
nego (by¢ moze ,ponowoczesnego” !ll) artysty, ktory - zdystansowany wobec sar-
mackiej tradycji i zarazem wobec wioskiego baroku, wiedziony ,,duchem préby” -
swobodnie gra stylami poetyckim, a raczej ,stylemami”, czyli znakami kultury.
Sytuacja owej gry jest niepowtarzalna. Polski bohater ksigzki

nie tak ,dekadencki”, bo oddychajacy powietrzem mtodej kultury, nie jest sktonny uzna¢
poezji za czysta forme inieraz zachowuje si¢ w ksiezycowym ogrodzie Liry jak barbarzyn-
ca, ktéry zaktdéca idealng finezje ksztattow. Niecierpliwy, aktywny i ruchliwy, przypomina
Proteusa, ktéry stara sie zawtadngé niezdobytym jeszcze rogiem obfitosci poetyckiej,
(s. 403)

Pozwolimy sobie zapyta¢, czy Morsztyn oferuje kilka poetyk dlatego, ze sie ich
niecierpliwie uczy, czy dlatego, ze nimi nadSwiadomie (ironicznie - jak by powie-
dziat Richard Rorty) igra? Czy zatem jest mtodym adeptem starej kultury, czy sta-
rym graczem w ,miodej kulturze”?

Pytanie to prowadzi do ksigzki Nieukerkena. Teza podstawowa jest paradoksal-
na: ,konceptystyczny sposéb patrzenia na rzeczywisto$¢” odkrywa ,,wszedzie zna-
ki transcendencji” (s. 64). Zatem nie o ,stylemy” chodzi, ale o symbole. Stwierdze-
nie to pozwala autorowi konfrontowaé¢ poetéw w imie przekonania, ze nowoczesna
poezja jest ironiczna i metafizyczna zarazem, co najkrdécej wyraza taki oto sad:

[moralno$¢ metafizyczna wystawiona na nedze historii] jest w zasadzie ironiczna, bo
odwotuje sie z jednej strony do sacrum, z drugiej za$ strony sam moralista jest w tym sa-
mym potozeniu, co osadzeni, ulegajagc w nie mniejszym stopniu niz oni ocenie trybunatu,

z ktérego polecenia wydaje sie dziata¢, niz oni. (s. 8)
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Uwaga ta nasuwa refleksje na temat niespotykanych w innych dyskursach mozli-
wosci poezji. Ironiczny poeta, wpisujgc wiasny autorytet w kwestionowany $wiat,
unika paradoksu samoodniesienia (albo paradoksu ktamcy), ktéry grozit wszel-
kiej moralizujacej krytyce. To wstepne przekonanie decyduje o warsztacie poréw-
nawczym holenderskiego badacza:

1 Punkt wyjscia nie jest faktyczny, ale hipotetyczny; odcinajac sie od kategorii
wptywu, Nieukerken bada konwergencje i paralele. Kategoria filiacji ma zakres
ograniczony; najbardziej pozyteczna jest w przypadku Baranczaka, poety i ttuma-
cza, chociaz daje sie tez odkry¢ sie inny kierunek: Irlanczyk Seamus Heaney jest
gorliwym czytelnikiem Zbigniewa Herberta.

2. Funkcje ideowego i artystycznego pos$rednika miedzy nowoczesng poezja
polska i anglosaska przyznaje Nieukerken Norwidowi, ciggle pozostajac w sferze
konwergencji, bo przeciez wiadomo, ze anglosascy moderniéci Norwida nie czyta-
li. Z Norwidem #gczy ich postawa antyromantyczna, sprzeciw wobec ,,poezji serca”
w imie tragicznego dyskursu.

3. Tak zakres$lony przedmiot rzutuje na metode eksploracji. Piszac, ze pierwszo-
planowym celem jego badan jest analiza przezywanego $wiata, Nieukerken sytu-
uje poezje w ramach historii idei. Znakomity rozdziat pierwszy, bedacy analizg re-
toryki konceptu na wszystkich poziomach komunikatu artystycznego, znajduje
kontynuacje dopiero w rozwazaniach o poezji Barafnczaka. Piszac, za Stefanowska,
ze Norwid taczyt , kult szczeg6tu” z ,zadaniem odczytywania w nim wyzszych sen-
sow”, Nieukerken preferuje sensy, a nie szczeg6t.

4. Wybdr historii idei, a nie poetyki jako kontekstu eksplikacyjnego, jest
w petni uzasadniony jakos$cig analizowanego materiatu. Ironiczny konceptyzm to
przeciwienstwo autotelicznej koncepcji sztuki, w réwnej mierze francuskiej poesie
pure, jak symbolizmu operujgcego gra na brzmieniu iwrazeniu. To réwniez przeci-
wienstwo marinizmu. Metafizyka naktada na twoérce zobowigzania moralne. Jest
to - powtarzam - poezja tragicznego dyskursu, w ktdrej bardziej od materialnego
ksztattu liczg sie poziomy komunikacyjne wypowiedzi, pozycja podmiotu, jego
maski i kryjacy sie za nimi $wiatopoglad.

Oto gtéwne linie komparatystyki Nieukerkena. W skali czasu chodzi o przeba-
danie miejsc wspdélnych iréznic w praktykach poetyckich, ktére wychodzac od po-
ezji metafizycznej stajg sie ironicznym konceptyzmem. Wyzbywamy sie jednak
przesadéw chronologii. Donne o$wietlony jest przez Norwida, a Norwid przez
Eliota. Lektura Baranczaka burzy uniwersalizm Audena, poezja Heaneya w kon-
tek$cie wierszy Herberta nabiera wymiaru patriotycznego, a ttumaczacy poetéow
metafizycznych Baranczak znaczy jako poeta chwili. Na skrzyzowaniu tych
wszystkich peregrynacji placze sie XX-wieczny odindywidualizowany podmiot,
ktory Swiadomy wiasnego niezadomowienia moze uprawiac tylko ironie i gre kon-
ceptualng na jezyku, tak to czyni Szymborska.

Uwazna lektura trudnej i bogatej ksigzki pozwala wydobyé miejsca spotkan
i oddalen poetdw polskich ianglosaskich. kaczy ich (czy tez autor ich tgczy) kate-
goria modernizmu, czyli $Swiatopogladu. rozczarowania wobec osiagnie¢ wiedzy
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i uniwersalizmu metafizycznego. Efektem tego jest ironia egzystencjalna, postawa
ukazujgca $wiat zréznych perspektyw i wykluczajgca jednoznaczng identyfikacje
Warto dodaé, ze Alina Jezowa tez postuguje sie kategorig modernizmu, ale w in-
nym sensie. Kojarzy ja z gestem barokowej awangardy, z odrzuceniem przez mari-
nistéw tradycji obyczajowej i literackiej.

To bardzo skrotowe poréwnanie - a wtasciwie charakterystyka polskiej poezji
w konteks$cie anglosaskiego modernizmu - prowadzi do pytan uniwersalnych. Na
czym polega metafizyczno$¢? Czy na odrzuceniu historii, ktéra przeszkadza
w kontemplacji imponderabiliéw, czy na przekonaniu, ze imponderabilia to kon-
kret i niedogody codziennosci, na ktéra skazuje nas i gatunek, i historia?

Drugie pytanie jest mocniejsze: czy ironia egzystencjalna moze odby¢ sie bez
ironii retorycznej? Szczegétowa analiza dyskursu Norwida, Baraficzaka i Szym-
borskiej dowodzi, ze nie. A moze warto by powtérzy¢ robote Aliny Jezowej i spraw-
dzi¢, jak zabiegi retoryczne polskich konceptystow brzmig w przektadach? Na
przyktad Szymborska przetozona na jezyk holenderski?

Mamy zatem dwie komparatystyki. Porownanie tekstéw i poréwnanie wyra-
zonych w tekstach i za ich pomocg idei. Obydwie praktykujg intertekstualnos¢,
ktéra wyklucza poszukiwanie wptywéw, a prowadzi do zastanowienia nad tym, jak
jeden tekst przeglada sie w drugim. Dylematem pozostaje kierunek badan. Czy
zdgzamy do tekstu od wielkich pytan i idei ludzkosci, czy tez na odwrdt - to tekst
pozwala nam na takich pytan postawienie? Jak to - inspirowane przez ksigzke Ali-
ny Jezowej - pytanie o starego poete w mtodej kulturze. Czy tez jak to- sprowoko-
wane przez Nieukerkena - o niedole polskich poetéw, ktérym historia nie pozwala
kontemplowa¢ imponderabiliéw. Czy w koricu to - ktdére rodzi sie z poréwnania
dwédch ksigzek - dlaczego uprawiajacy koncepty Zbigniew Herbert nie mégt stac¢
sie Morsztynowym libertynem? Od kiedy polska poezja przestata sie bawié?
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