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Moja obecna praca nalezy do tej dziedziny historii litera-
tury, ktéra od najdawniejszych czas6w cieszy sie jak najgor-
szg stawg. W jezyku laikéw nosi pogardliwg nazwe ,wptywo-
logii“, terminologia za$ historycznoliteracka nazywa ja bada-
niem wptywow i zaleznosci.

Mimo to jednak, poniewaz uzna¢ jg musimy za jedno
z wazniejszych, jezeli nie za centralne zagadnienie historii lite-
ratury, poprobuje na pewnym drobnym przyktadzie broni¢ ce-
lowosci i sensownosci podobnych dociekan.

W naszej literaturze historycznoliterackiej znalaztam dwie
rozprawy ujmujace te sprawe teoretycznie i przynoszace uza-
sadnienie wptywologii: pierwsza z nich to ogtoszona w r. 1901
rozprawka Joézefa Tretiaka pt. Rodzimos¢ i wpltyw obcy w lite-
raturze, w pewnym sensie zapomniana, drugg jest praca Wac-
tawa Borowego O wplywach i zaleznosciach w literaturze, wcho-
dzaca obecnie do kanonu wyksztatcenia metodologicznego po-
lonisty.

Tretiak, tak jeszcze bliski epoki pozytywizmu i jej ujec,
traktuje rozwdj kultury narodu, a w tym zakresie takze jego
literatury, jako analogiczny do rozwoju kazdego organizmu
zwierzecego. Odbywa sie on pod wptywem dwéch czynnikéw:
sity zewnetrznej i oporu wewnetrznego. W stosunkach kultu-
ralnych pierwsza z nich to wptyw obcy, druga — to rodzimosé.
Tak jak w organizmie nie wszystkie rejony ulegajga w réw-
nym stopniu dziataniu sit zewnetrznych, tak samo w zyciu na-
rodu tatwo ulega wptywom obcym warstwa goérna, tj. inteli-
gencja, ditugo natomiast opiera sie warstwa dolna, tj. lud.

Kontakt kulturalny z narodami wyzej stojacymi uwaza
Tretiak za konieczny warunek rozwoju kulturalnego, zwraca
tylko uwage, ze zdrowe stosunki wymagaja zaleznosci od na-
rodu odznaczajgcego sie rzeczywiscie wyzsza kulturg oraz
przestrzega przed bezkrytycznym, nietwdrczym uleganiem ob-
cosci. Za prawdziwych dobroczyncéw narodu uwaza tych,



ktorzy stojac mocno na gruncie rodzimym wchtaniajg w siebie
najsilniejsze prady wieku, azeby je przystosowaé¢ do tresci naro-
dowej i w ten spos6b umocni¢ ja,-podnies¢ i rozszerzyc¢l). Za
szczeg6lnie wazne dla badacza literatury uwaza momenty
.ZWrotowe*, tj. takie, kiedy literatura pod dziataniem wpty-
woéw obcych zmienia swéj dotychczasowy kierunek. Samo wy-
krycie obcego wptywu nie jest wystarczajgce; przed badaczem
stoi wazniejsze zadanie — musi on zbada¢ i oceni¢ stosunek
dwéch sit: natarcia obcego wptywu i opornosci rodzimej tresci.

Ten sam problem staje przed badaczem twoérczos$ci poszcze-
gblnych pisarzy. Jes$li o te sprawe chodzi, wyréznia Tretiak
trzy zasadnicze typy:

1. wptyw obcy panuje niepodzielnie nad dotychczasowag

trescia duchowg pisarza;

2. napotyka na jego bezwzgledng opornos¢ i przyczynia
sie tylko do jeszcze wiekszego zasklepienia sie we wilasnej
tresci;

3. wplyw obcy porusza dusze pisarza, uzyznia jego tresé
duchowg i pobudza jg do wewnetrznego wzrostu. Ten typ
ostatni jest najwartosciowszy dla zbiorowosci. ,

Przeciwstawiona wplywowi obcemu rodzimos¢ jest takze
przedmiotem zainteresowania autora: nie uwaza jej okresle-
nia za sprawe prosta. Przede wszystkim stwierdza, ze istniejg
rozmaite stopnie rodzimosci, ktérej wykazaniu i scharaktery-
zowaniu stuzy¢ powinno wykrywanie wptywow obcych, nastep-
nie podkresla, ze tres¢ duchowa naszego narodu nie jest jed-
nolita, ze ztozyly sie na nig rozmaite pierwiastki etniczne,
nalezy wiec rodzimos$¢ pisarza roztozy¢ na jej skltadowe zy-
wioty plemienne.

Okreslenie rodzimosci i wpltywow obcych nie moze jeszcze
wyczerpac¢ tworczosci pisarza, pozostaje w niej jeszcze wkiad
osobisty: pierwiastek oryginalny, tworczy.

Te teoretyczne rozwazania koriczy Tretiak wnioskiem zu-
peinie praktycznym: zgodnie ze swoja awersjg do tendencyj
literatury francuskiej, ktorg zamanifestowat w innych roz-
prawach, przestrzega przed wptywami kulturalnymi Francji
jako spoteczenstwa moralnie chorego. Chociaz obecnie trudno
zgodzi¢ sie na jezyk, w ktorym Tretiak formutuje swoje za-
sady, jak réwniez i na praktyczne wnioski, ktére z nich wy-
cigga, przyjaé trzeba jego zasadnicze stwierdzenia: ze zaden

1) Jézef Tretiak: Szkice literackie, seria I, Krakéw 1901, str. 330.



cywilizowany nardd nie rozwija sie w kulturalnej prozni, ze
ulega oddziatywaniu sasiaddéw i sam w zamian na nich oddzia-
tuje, i ze nalezyte zrozumienie drdg jego rozwoju osiagnacé
mozna poprzez wykrycie zwigzkéw tgczacych go przynajmniej
z wielkag europejska rodzing.

Rozprawa Borowego powstata z polemiki z publicystami,
ktéra narzucita jej charakter przekonywania, argumentowa-
nia dopasowanego do zarzutéw wytaczanych przez przeciwni-
kéw. Mimo tego charakteru aktualnych, dla potrzeb doraz-
nych skreslanych uwag polemicznych, zawiera sformutowania
0 nieprzemijajgcej wartosci.

Przede wszystkim Borowy okresla, dlaczego tzw. krytyka
gniewa sie na wykazywanie wptywu, dlaczego widzi we wpty-
wologu ,pomniejszyciela olbrzyméw*, ktérego nalezy unie-
szkodliwi¢ przez wysmianie. Stanowisko to jest wynikiem jak
najbardziej btednego pojmowania literatury, jej funkcji spo-
tecznej oraz tego procesu rozwojowego, ktory doprowadzit do
jej obecnego stanu. Literatura bowiem byla dla niej (publi-
cystyki) ambona, konfesjonatem lub listem mitosnym. Mys$l o za-
leznosci dzieta literackiego od jakiego$s wzoru byta dla tej krytyki
niby mys$l o kazaniu wyglaszanym z podrecznika, o0 spowiedzi
wedle katalogu grzechdw z ksigzki do nabozenstwa albo o liscie
mitosnym pisanym wedle ,poradnika dla zakochanych” 2.

Tu chyba utrafit autor w sedno rzeczy, wskazujac, ze
w przekonaniu potocznym najwazniejszg zaletg pisarza jest
jego ,oryginalnosé¢“, natomiast nic mu tak nie uwlacza, jak
wykazanie zapozyczen. Tymczasem, jak to Borowy wykazat,
zetkniecie sie z wypowiedziami pisarzy na temat wlasnej twar-
czosci dostarcza obfitego materiatu dowodzacego, ze twdrcy
maja niewatpliwie poczucie zaleznosci od poprzednikéw i ze
wiasng dziatalnos¢ pisarska traktujg jako jedno z ogniw w diu-
gim tancuchu rozwojowym.

Tzw. ,wptywy“ klasyfikuje Borowy na: 1. ideologiczne,
2. techniczne, 3. tematowe, 4. stylistyczne, 5. frazeologiczne.

Wptywom przypisuje role ogromng w rozwoju literatury:
przypomina spostrzezenie Edgara Poe, ze liczba odmian
w zwrotce i rytmice jest teoretycznie nieskonczona, a przeciez
w ciggu stuleci nikt nie dokonat w tej dziedzinie nic oryginal-
nego. Przyktadem polskim moze by¢ 13-zgtoskowiec Pana 7a-

2) Wactaw Borowy: O wplywach i zaleznosciach w literaturze. Kra-
kéw 1921, str. 3.



deusza, ktorego tradycja utrwalita sie juz w w. XIV. Przypo-
mina dalej cytowany przez Baldenspergera3d fakt, ze angielscy
emigranci, procz innego dobra uniesionego z wysp brytyjskich,
zabrali takze stowika i skowronka jako rekwizyty liryki wszel-
kiego typu i niemal stu lat byto potrzeba, nim zauwazyli, ze
ich nowa ojczyzna nie zna tych gatunkéw ornitologicznych i ze
ptaszki te, towarzyszgce pracy cztowieka lub jego uniesieniom
mitosnym, sag zwietrzatym schematem literackim, tkwigcym
w literaturze sita bezwladu i przyzwyczajenia.

Te schematy techniczne uwaza Borowy zaréwno za ha-
mulec jak i za dZzwignie literackiego postepu. Hamulcami sa,
bo przestaniajg pisarzom prawde zycia, uniemozliwiajag im bez-
posredni stosunek do rzeczywistosci. Sa jednak takze dzwig-
niami postepu, bo umozliwiaja specjalizacje talentu, jego do-
skonalenie sie w pewnej tylko jemu wiasciwej dziedzinie przy
pozostawieniu innych w stanie tradycyjnym.

Speiniajg one takze powazng role spoleczng — tu cytuje
Borowy zdanie Baldenspergera, ktory pisze, ze dla grup spo-
tecznych nie to jest wazne, aby sztuka wyrazata rozmaitosé
zjawisk, ale raczej to, aby uczucia, namietnosci, przedmioty
zewnetrzne kojarzyty sie z pewnymi wyrazeniami mniej wiecej
statymi, wiadomymi i matozmiennymi, ktorych moze uzywac
codzienne doswiadczenie i ktére pozwalaja przysztosci bez
wstrzagséw wigzac sie z przesztoscia.

Rozprawa Borowego przynosi wiec dalsze uzasadnienie
~wptywologii“, pokazuje bowiem zaleznos$¢ od poprzednika jako
jeden z uswiadamianych czynnikéw tworczosci poetyckiej, kla-
syfikuje wptywy, nastepnie stwierdza istnienie schematow lite-
rackich, pewnych tradycjg usankcjonowanych systeméw chwy-
tow technicznych, uswiadamianych przez twdorcow literatury,
jako system obowigzujacych norm twérczych, uswiadamianych
takze przez odbiorcow literatury. Publiczno$¢ czytajgca nie
lubi bezwzglednej nowosci, ma okreslone przyzwyczajenia, zau-
tomatyzowany sposob reagowania na elementy utworu, ma wy-
robiony sad o literaturze w sensie takim, ze sie czego$ bardzo
okreslonego po utworze danego typu spodziewa i ze nowe zja-
wiska literackie konfrontuje z tym swoim tradycyjnym prze-
konaniem o literaturze. Jaskrawym przykiadem moze tu byc¢
potoczna opinia o nowatorskiej sztuce Juliana Przybosia, w kto4-
rej dostrzega sie jedynie godne wysSmiania niezrozumialstwo.

s) w ksigzce: La Littérature, création, succes, durée 1913,



Praktyczne wskazowki dla badaczy ,wptywologii“ daje
Korbut w swoim Wstepie do literatury polskiej 4), ktory okre-
Sla zewnetrzne warunki poprawnego przeprowadzania badan
wptywologicznych. Bezwzglednie stwierdzi¢ trzeba, ze utwor,
ktory wpltyw wywart, mégt by¢ znany autorowi, na ktérego
wptyw wywart, a wiec ze byt ogtoszony drukiem o tyle wcze-
Sniej, ze mogt trafi¢ do jego rak, albo ze przynajmniej magt
by¢ autorowi znany w rekopisie. Uswiadamia takze fakt nie-
zmiernie istotny, mianowicie, ze tak zwane ,arcydzieta“ moga
wptywacé posrednio, ze wywotuja liczne nasladownictwa, two-
rza istne manie zainteresowania danym tematem i ze utwoér
przypominajacy dane arcydzieto moégt powstaé pod wplywem
jakiego$ catkiem miernego tworu, pisanego takze pod wptywem
arcydzieta, o ktore chodzi.

Podaje jeszcze jedng wskazowke, ktéra ziotymi literami
powinien by w swojej pracowni wypisa¢ kazdy ,wptywolog“,
a uchronitaby go niechybnie od niejednego ,odkrycia“, ktore
w koncu okazuje sie tylko pozorne. W S$ledzeniu tym jednak
— pisze Korbut — trzeba by¢ bardzo ostroznym i nie dopatrywacé
sie wplywu tam, gdzie sg jedynie przypadkowe podobienstwa}
nie trzeba bowiem zapominaé, ze objawy zyciowe wszedzie, oa
niepamietnych czaséw powtarzajg sie w tych samych warunkach,
stad pochodza analogie i podobienstwa §.

W zakonczeniu rozwazan temu zagadnieniu poswieconych
podaje Korbut bibliografie wazniejszych prac ,wptywologicz-
nych“. Rzecza charakterystyczng jest, ze zawiera ona przede
wszystkim pozycje, opracowujace literature staropolska, na-
stepnie romantyzm, ktérego zwigzki z literaturg europejska
sg W znacznym stopniu zbadane. Natomiast nie zawiera ani
jednej pozycji poswieconej literaturze pézniejszej. Nie mamy
prac przedstawiajacych np. role Dickensa, Balzaca, Zoli czy
Dostojewskiego w ksztattowaniu sie polskiej powiesci, prac
analogicznych do tych, ktére zbadaly i przedstawity w sposéb
wyczerpujacy i systematyczny np. wptyw piesni Osjana, Wer-
tera czy Byrona na literature polskaf. Intuicja czytelni-

4) Gabriel Korbut: Wstep do literatury polskiej (Zarys metodyki ba-
dania literatury). Warszawa 1924.
5 op. cit. str. 34.
e) Marian Szyjkowski: Osjan w Polsce.
Konstanty Wojciechowski: Werter w Polsce.
Marian Zdziechowski: Byron i jego wiek.
Ignacy Matuszewski: Byron i wpltyw jego na literature polska.



kéw, przygodne spostrzezenia badaczy pozwalajg okresli¢ te
role jako ogromng, ale tym niemniej sprawa pozostaje nie-
znana. Zainteresowanie poszczegélnymi pisarzami kazato sieg-
na¢ do tzw. zrodet i okresli¢ np. stosunek Quo vadis 7) do in-
formatoréw takich, jak Chateaubriand, Dumas, Renan. Do-
tychczasowe badania nad Prusem wykryly takze pewne jego
zwigzki z powiescia zaréwno zachodnio-europejska jak ro-
syjska.

Rzeczg wiec zastanawiajgcg jest ubdéstwo osiggnie¢ prak-
tycznych, przynajmniej w stosunku do polskiej literatury po-
romantycznej, w poréwnaniu z tym, jak powaznie i ciekawie
jest stawiany ten problem w teoretycznych sformutowaniach
badaczy. No i wptywologia nadal jest jednym z najbardziej
niepopularnych dziedzin tak ostatnio niepopularnej i ze wszech
stron atakowanej historii literatury.

Poniewaz Borowy szukal i chyba znalazt, na czym polega
wina ze strony tych, ktérzy na wptywologie sie oburzaja i biorg
w obrone pomawianych niestusznie o nasladownictwo pisarzy,
moze warto byto by uzupetni¢ te jego sformutowania i zapytac,
czy catkowicie bezzasadnie vox populi, w krytykach upersoni-
fikowany, wystepuje tak gwattownie w obronie pisarza.

Przyktad Prusa i uprawianej na nim wptywologii moze
bedzie na to pytanie proba odpowiedzi.

Otéz badacze jego nie pamietajg zupetnie o ztotej maksy-
mie Korbuta i nie uswiadamiajg sobie, ze niekoniecznie trzeba
o tragediach mitosnych czytaé, zeby je pézniej opisaé — wy-
starczy je tylko przezyé. Ze podobienstwo miedzy utworami
moze wynikacé: a) z podobieristwa sytuacji zyciowej autorow,
b) z zastosowania schematow literackich, ktére sg po prostu
wilasnoscig niczyja, jakby dobrem publicznym, skladowa cze-
Scig inwentarza literackiego danej epoki, a wiec wskazanie dru-
giego utworu o tym samym motywie (nawet utworu wczes-
niejszego) jest tylko wskazaniem utworu w celu zarejestrowa-
nia, co moze mie¢ ogromne znaczenie dla budowania historii
motywoéw literackich, ale nie upowaznia do wyciggania jakich-
Iéolwiek wnioskow na temat oddzialywania jednego utworu na

rugi.

Zreszta najczesciej badacze-wpiywologowie nie pamietajg,
ze wytapywanie wptywéw nie powinno by¢ celem samo w so-

7) Alfons Bronarski: Stosunek ,,Quo vadis“ do literatur romanskich.
Poznan 1926.



bie, ze nie powinno sie poprzesta¢ na wykazaniu, ze ten a ten
autor korzystat z tego lub innego wzoru. Rozwazy¢ te sprawe
nalezy szczegétowiej, np. motyw mitosci miedzy bohaterem
a bohaterka jest motywem ulubionym i majgcym nienaruszalne,
trwate prawa w nowozytnej powiesci europejskiej od jej
osiemnastowiecznych poczatkéw az po czasy ostatnie. Powody
te moga by¢ rozmaite: obok wzgledéw psychologicznych de-
cydujg tu takze czysto literackie. Jest to motyw bardzo ,wy-
godny“, tatwo nim zainteresowac czytelnika, w ktérego cieka-
wosci czynnik erotyczny jest jednym z najwazniejszych, poza
tym jest to motyw artystycznie ptodny, tj. dajacy sie stoso-
waé¢ w najrozmaitszych zwigzkach i kombinacjach z motywa-
mi spotecznymi, psychologicznymi, politycznymi. Wystarczy
przypomnieé, ze najwieksze arcydzieta z réznych zresztg epok
obok najgorszych szmir zbudowane sg na tej osi krystalizacyj-
nej z najrozmaitszych motywéw. Para szczesliwych czy nie-
szczesliwych kochankéw rzutowana bywa na tlo najrozmait-
szych katastrof spotecznych, rzucona w Swiat celem dalekich
podrézy, jednym stowem — jak to méwit Prus — jest na
ksztatt szpilki w damskim ubraniu, bez ktérej sie obejs¢ nie
podobna, chociaz sie jag lekcewazy.

Jezeli by zas ktos zadatl sobie trud wyliczenia teoretycznie
mozliwych sytuacyj kochanka i kochanki, zauwazytby, ze licz-
ba tych mozliwosci nie jest bynajmniej wielka. Wiec poniewaz
z samego zatozenia powiesci tego typu wynika, ze historia owej
mitosci musi by¢ skomplikowana przeszkodami (bez przeszkéd
bowiem nie bylo by powiesci), zauwazymy, ze predko wyczer-
pia sie nam mozliwosci wymyslania owych przeszkdéd. Np. prze-
szkody zewnetrzne: przynaleznos$¢ do réznych sfer spotecznych;
wewnetrzne: ona — bezwartosciowa, on — wartosciowy i od-
wrotnie, ona kocha, on nie kocha i odwrotnie, ona gtupia, on
madry i odwrotnie, ona zia, on dobry i odwrotnie. Te prze-
szkody nie dadzg sie bynajmniej mnozy¢ w nieskoriczonosg,
wiec sytuacyj zyciowych bedzie liczba ograniczona, natomiast
utworéw opiewajacych mito$¢ dwojga kochankéw mamy ilosé
chyba niezliczong. | stad wniosek, ze mogg by¢ dwa utwory
0 sytuacji a, napisane przez autoréw wzajem o0 sobie nic nie
wiedzacych. Mozliwe jest, ze autor, w poszukiwaniu rozwig-
zania dla sytuacji w swojej powiesci odpowiadajgcego jej ty-
powi motywacji, natrafi samorzutnie na rozwigzanie przed nim
juz wielokrotnie zastosowane.

To sa zastrzezenia dotyczgce wykrywania wptywoéw i za-
leznosci w zakresie motywoéw powiesciowych; roéwniez powaz-



ne zastrzezenia budzi metoda wykrywania zaleznosci w zakre-
sie tematyki utworu powiesciowego: tu nie mozna traktowac
utworu literackiego jako zawieszonego w prézni ponad zyciem
epoki, przeciwnie — powigzanie go z epoka, z jej przemianami
spotecznymi moze wiaczy¢ utwor w szereg pogtoséw przemian
spotecznych, a odjgé mu pietno nasladownictwa.

Teraz nieco konkretnych przyktadow. Mamy obszerng
ksigzke traktujgcg o stosunku Prusa do romantyzmu8), gdzie
jako dowdd jego zaleznosci od problematyki i techniki roman-
tyzmu przytoczone zostato zainteresowanie Prusa psychopato-
logia i zamitowanie do odtwarzania stanow patologicznych.
Twierdzenie to jest wzmocnione diugg lista utworéw roman-
tycznych (w sensie historycznym), w ktérych autorowie inte-
resuja sie takimi stanami czy postaciami. A wiec mamy taki
proces badawczy: przezycia Wokulskiego czy pani Latter zo-
staty wydarte z kontekstu powiesci, potraktowane autonomicz-
nie, jak przedmioty niezalezne od utworéw, ktérych sa czescia.
Natomiast potraktowane w catosci powiesci nie bylyby wyra-
zem psychologicznej ciekawosci romantykow, zainteresowa-
nych tym, co chore, co ciekawe w swej anormalnosci, przeciw-
nie — sga momentami w konstruowaniu obrazu psychiki bo-
hatera opartego na zupetnie réznych niz u romantykéw prze-
stankach Swiatopoglgdowych i artystycznych. Analogicznie
zupetnie scena z Faraona, kiedy to Ramzes teskni do Kamy
pod oknami jej patacyku, poréwnana jest do sceny, kiedy to
bohater VEducatxon sentimentale Flauberta bigka sie pod oknami
ukochanej. Rzeczywiscie sytuacja jest zupeitnie identyczna,
ale czyz tu moze by¢ mowa o jakiejkolwiek zaleznosci, czy sg
podstawy, aby o tym mowic.

Prus i Flaubert skonstruowali dla swych bohateréw iden-
tyczng sytfacje ,wyjsciowg“ — obaj kochajg i obaj nie majg
moznos$¢ otwartego, ,urzedowego“ odwiedzenia ukochanej, wo-
bec tego znajdujg wyjsScie zastepcze: kochanek, ktory nie moze
wejs¢ drzwiami, teskni pod oknem.

Sytuacja, ktéra kazdy mezczyzna moze poznaé¢ z zyciowej
obserwaciji, ba — nawet przezy¢ kilkanascie razy w zyciu —
wiec znéw pomawianie o wptyw jest przedwczesne. Wyrwanie
z ogromnego kontekstu powiesciowego produkcji europejskiej
dwéch utwordéw i mowienie o wzajemnym oddziatywaniu na

8) Klara Turey: Bolestaw Prus a romantyzm. Badania Literackie
VI, Lwoéw 1937.
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siebie jest catkowicie bezpodstawne. Jest tu tylko literacka
analogia, wyzyskanie tego samego, bezpanskiego schematu sy-
tuacyjnego btgkajgcego sie po literaturze. Na to, by ustali¢
wplyw, trzeba znalez¢ jakie$ pietno indywidualnosci, cos, co wy-
ré6znia dany utwor z catej gromady utworéw o tym samym mo-
tywie, a co powtorzy sie w utworze, Kktory podejrzewamy
o uleganie wptywowi.

W sposob niezupetnie przekonywujgcy ujmuje sprawe
wplywow na tworczos¢ Prusa Zygmunt Szweykowski w swej
doskonatej zresztag ksigzce o Lalce. Dla niego sprawa istotng
jest tzw. problem czy temat powiesci ujmowany w sposob bar-
dzo abstrakcyjny. Stad np. mozliwe jest przeciggniecie linii
genetycznej od Lalki az po Don Kichota na tej podstawie, ze
obydwa te utwory przedstawiajag daremne zmagania sie bo-
haterow w walce o zrealizowanie ideatéw. Najpowazniejszym
niebezpieczenstwem tego rodzaju stawiania sprawy jest wpro-
wadzenie silnych momentéw subiektywnych ze strony badacza,
ktéry moze okres$li¢ tzw. problem powiesci w zaleznosci od do-
wolnej interpretacji motywoéw fabularnych.

W momencie, gdy badacz powiesci skonczy czysto inwen-
taryzacyjny opis motywow badanego utworu — opuszcza te-
ren ,bezspornych“ stwierdzen, wkracza w dziedzine dowolno-
sci, wikasnych pomystéw, ktérym mozna przeciwstawi¢ inne po-
mysty, przy czym o zwyciestwie w takim konflikcie zadecydujg
na pewno nie wzgledy naukowe, nie poprawnos¢ konstrukcji.

Tym niemniej interpretacje takie sg uprawnione i potrzeb-
ne (znajdujg bowiem czytelnikow), a autoréw ich nie powinien
zrazi¢ zarzut ,nienaukowosci“. Moznos¢ tworzenia rozmaitych
interpretacji tego samego przebiegu fabularnego $wiadczy
0 bogactwie i wartosci utworu. Utwory zywe bowiem, o diu-
gotrwatltym oddziatywaniu — to te wlasnie, ktore dopuszczaly
mozno$¢ rozmaitego interpretowania, ktore kryty w sobie roz-
maite mozliwosci. PrzeSledzenie kariery Pana Ladeusza przy
wigczeniu do materiatéw, zebranych w ksigzce prof. Pigonia 9
pieknego essey’u Juliana Przybosia 10 najlepiej chyba te spra-
we wyjasni: zyje bowiem ten utwér, w ktorym kazda epoka,
kazde pokolenie doczyta¢ sie moze tego, czego mu potrzeba.

9) Stanistaw Pigon: Pan Tadeusz — dzieto, wzrost, stawa.
10) Julian Przybo$: ,Historia szlacheckaczyli ,bas$n”. Odrodzenie
r. 11 (1945) nr 52
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Zywotno$é taka, trudng do okreslenia, wykazuje takze Lalka,
ktéra posiada najlepsza legitymacje na dalsze przetrwanie, sko-
ro wbrew tradycja uswieconym natogom mozna jg byto bez
~.naciagania“, bez falszowania obrazu zinterpretowa¢ tak, jak to
uczynit Kott w swojej Przedmowie do ,Lalki™* “).

Ta diuzsza dygresja potrzebna bytla dlatego, zeby uswia-
domié, ze uznanie np. konfliktu jednostki ze spoteczeristwem
(a na dobrg sprawe to by i lliade przy pewnej zrecznosci dia-
lektycznej dato by sie podciggng¢ do kategorii utworéw o tym
temacie) za ceche wyrézniajaca utwor literacki oraz upraw-
niajgca do zestawienia go z innymi utworami uzna¢ nie podob-
na, poniewaz zestawia sie nie utwory, lecz wiasne na ich temat
rozwazania. Jest to czynnos$¢, ktéra w refleksji nad literatura,
w wysitku jej poznawania i wyjasniania ma az nadto wystar-
czajgce wyjasnienie, jest natomiast zabiegiem falszywie zasto-
sowanym, jezeli chodk o badanie wptywéw i zaleznoSci. Przy-
ktadem moze tu by¢ piekny artykut Ewy Korzeniewskiej pt.
Z zagadnien realizmul? zestawiajacy Lalke oraz Czerwone
i czarne. Zestawienie to zmierza do charakterystyki dwdéch ty-
pow powiesci realistycznej, powstrzymuje sie natomiast od
wszelkich wnioskéw wptywologicznych.

Drugim typem ,problemu“ czy tematu powiesci, na pod-
stawie ktérego Szweykowski okresla powiesci oddziatujace na
~Lalke", jest temat w sensie srodowiska spotecznego, do ktérego
nalezy bohater i w ktérym przebiega akcja. Na tej podstawie
formutuje wniosek o wptywie na Prusa Spielhagena (Die pro-
blematischen Naturen), Freytaga (Soll und haben), Zoli {Au bon-
heur des dames) — tematyka kupiecka, sklep jako komérka
spoteczna i jako temat zainteresowania artystycznego, odtwo-
rzenie codziennego zycia mieszczanina, w ktérym heroizm po-
lega na cierpliwosci i wytrwatosci, konflikt pokolenia roman-
tycznego i poromantycznego potraktowany jest jako dosta-
teczna ni¢ filiacji taczaca te mieszczanskie powiesci. Mysle,
ze socjolog inne z tej zbieznosci wyprowadzitby wnioski, tgczac
wymienione powiesci z ,momentem dziejowym* i ich tematyke
stamtad wyprowadzajac, filiacji literackich natomiast pora-
dzitby szukac gdzie indziej.

Czyli ze grzechem wspdolnym badan wptywologicznych, kté-
re przeprowadzone zostatly ex re Prusa, jest niedostateczne

H) Kuznica, r. 1947, nr 13— 16.
12) Kuznica, r. 1947, nr 20.
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umotywowanie wnioskéw, ich pospieszne wyprowadzenie ze
zbieznosci, ktére moga znalez¢ inne jeszcze uzasadnienia i w od-
czuciu czytelnika moga napotykaé¢ na sprzeciw, odmawiaja bo-
wiem pisarzowi tak cenionej powszechnie cechy oryginalnosci,
nie mogac swego ,zarzutu“ nalezycie umotywowac.

Drugim biedem tego rodzaju badan jest uznanie, ze wyka-
zanie wptywu moze by¢ celem samo w sobie: schwytato sie
autora na gorgcym uczynku. Zaleznosci natomiast nie prébuje
sie juz okresla¢: ani jej stopnia, ani charakteru.

Omawiajgc te grzechy wptywologii zdaje sobie doskonale
sprawe, jak trudne sa one do unikniecia. Produkcja powies-
ciowa, nawet tak uboga jakosciowo, jak naszej Warszawy w la-
tach Prusa, jest ilosciowo przeogromna. Znamy tylko jej
szczyty, tylko arcydzieta, ktore przetrwaty do naszych dni jako
zywe pozycje czytelnicze — badacz okresu moze siegna¢ do
pozycyj utrwalonych w wydaniach ksigzkowych, a co kryje
sie po rocznikach naszych czasopism, tego nie znamy nawet
w przyblizeniu. Dlatego tez sad nasz o literaturze tego okresu
i typie wigzacych ja z innymi literaturami zwiazkéw jest oparty
na niedostatecznych podstawach. Badania zas, ktére dopro-
wadzga do wynikéw zadowalajgcych, muszg by¢ poprzedzone
powaznym wysitkiem bibliograficzno-inwentaryzacyjnym.

Uswiadamiam wiec sobie, ze cho¢ tak tatwo potrafitam
wskazac¢ cudze grzechy, nie potrafie pewno ustrzec sie od wias-
nych i ze w swoich dociekaniach mimo woli nieraz pewnie zbo-
cze na dobrze wydeptane S$ciezynki dawnych uproszczen.

* *

Przedmiotem moich zainteresowan sa tym razem Emancy-
pantki, poniewaz wydaje mi sie, ze odnalaztam powies¢, ktéra
mogtaby by¢ ich wzorem. Chodzi tu o powies¢ Dickensa. A wiec
pisarza, ktorego pokrewiennstwo ogélne z Prusem byto wielo-
krotnie podkreslane, a zaleznosci od poszczegélnych utworéw
tak samo wielokrotnie wykazane. | tak wymieniono Oliwera
Twista jako wzdr Sierocej Doli, Opowiesci o dwéch miastach ja-
ko wzdr Faraona, epizody ze studentami w Klubie Pickwicka ze-
stawiono z analogicznymi epizodami Lalki. Przeoczono jako$
dotychczas jednag z pd6zniejszych powiesci Dickensa, na ogo6t nie
uwazang za arcydzieto. Jest to powies¢ Bleak House, ogtoszona
w roku 1853. Powies¢ ta byta przettumaczona na jezyk polski
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juz w r. 1857 13, przekiad nastepny ukazat sie w r. 1914 —
1918 *4).

Mamy wiec warunki chronologiczne, konieczne do zaistnie-
nia zaleznosci miedzy utworami: Bleak House byto ogtoszone
drukiem na 40 lat przed Emancypantkami, maégt je Prus znac
nawet z ttumaczenia polskiego. Poniewaz za$ dane biograficz-
ne i wypowiedzi o wiasnej twdérczosci informujg nas, ze Prus
byt pilnym czytelnikiem i wielbicielem Dickensa, ze uznawat
jego twodrczos¢ za jeden ze szczytdow kulturalnej dziatalnosci
cztowieka, wiec mozna przyja¢ jako fakt prawdopodobny, ze
Bleak House czytat.

Bleak House jest powiescig o tyle interesujgca pod wzgle-
dem formalnym, ze jej motywy skoncentrowane sg koto postaci
dwéch bohaterek, ktorych dzieje autor rozwija roéwnolegle.
W Emancypantkach zas mamy takze dwie bohaterki co prawda
w innym nieco formalnym ukladzie. U Dickensa opowies¢
o lady Dedlock przeplata sie z osobnymi rozdziatami powies-
ciowymi o Esterze, u Prusa za$ bohaterka wylgczng tomu |
jest pani Latter, Madzia za$ wystepuje jako posta¢ catkowicie
drugorzedna, zupelnie pogrgzona w cieniu, ktéry rzuca tra-
giczna indywidualnos$¢ przetozonej, aby dopiero po jej Smierci
awansowa¢ na naczelng bohaterke dalszych trzech tomow.
U Dickensa wiec mamy dwa toki fabularne, rozwijane réwno-
czes$nie i zbiegajace sie dopiero w zakonczeniu powiesci, u Pru-
sa, jak to juz niejednokrotnie podkreslano, mamy witasciwie do
czynienia z dwiema réznymi powiesciami potaczonymi dos¢
sztucznie. Spotykamy tu co$ analogicznego np. do cyklow bal-
zakowskich, gdzie posta¢ drugorzedna w jednej powiesci sta-
wata sie postacig naczelng w nastepnej.

Kiedy przyjrzymy sie blizej tym dwu parom postaci ko-
biecych, zauwazymy tu takze pewne pokrewienstwo; pamie-
tamy doskonale wspaniatg postaé¢ pani, Latter, ktéra pomimo
lat czterdziestu kilku (jakie tu mamy zlekcewazenie konwenan-
su literackiego w obraniu za bohaterke kobiety w pojeciu owej
epoki starej i stworzeniu z niej postaci petnej blasku i atrak-
cyjnosci) zachowata jeszcze petnie urody i doskonatosci fizycz-
nej. Znawcy twierdzili, ze takimi oczyma mogta zawojowac
niejednego bogatego wdoweca. Nieszczesciem, wiascicielka

13 Bleak House (Pustkowie). Tium, z ang. W, N, 5 t. Warszawa,
W. Natanson 1857. (Wybér przektadéw t. 19—23).
ii) Pustkowie. VI—VIlI Wyboru dziet, Poznan 1914—1918.
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~czarnych diamentéw” miata spojrzenie raczej przenikliwe
anizeli tkliwe, co w potaczeniu z waskimi ustami i postawg im-
portujgca budzito dla niej przede wszystkim — szacunek, zaréwno
w kobietach jak i w mezczyznach (t. I, str. 7).

W owczesnej (rzecz sie dzieje okoto 1870) Warszawie pani
Latter jest postacig interesujaca, taka, o ktdérej duzo mowia,
interesujac sie nig w sposéb zaréwno pozytywny jak negatywny,
wzmianki o matrymonialnych sukcesach jej uczennic zjawiajg sie
czesto w gazetach. Imponuje ona wszystkim, szanuja ja, licza
sie z jej opinia, uczennicom narzuca postuszenstwo, cho¢ nigdy
ich nie strofuje i nie karze. Jej przejscie przez szkote pociaga
za sobg spontaniczne uciszenie sie rozdokazywanych dziewczat,
ktore w jej obecnosci nie potrafig ani Smiac sie, ani nawet gtos-
no moéwi¢. Pani Latter jest stworzona na to, by rzadzi¢, by
rozkazywaé¢, by wiadaé ludzmi samag swoja obecnoscig, osoba,
sposobem postepowania narzuca¢ otoczeniu swojg wole.

Jednak ta wspaniata indywidualnos$¢ kobieca ukrywa ja-
kas$ tajemnice, ma jakas$ zgryzote, z ktdrg sie pasuje w chwi-
lach samotnosci, przezywa cos, co chce przezwyciezy¢ sama,
wiasnym wysitkiem, rozstrzygnac¢ tylko w sobie. Istnienia tej
tajemnicy domyslajg sie wszyscy, cate otoczenie widzi, ze prze-
tozona sie zmienita, ze ja co$ dreczy, ale nie wiedza nic — pani
Latter doskonale sie maskuje, doskonale gra komedie nawet
przed takimi spryciarzami i wygami, jak Zgierski. Gra ja
dlatego, ze powinna to robi¢ ze wzgledow taktycznych —
szczero$¢ w jej sytuacji bytaby najwiekszym bitedem, ale gra
dlatego takze, ze odpowiada to jej psychice, jej wyobrazeniu
0 sobie samej, ze jest zgodne z przyjetym przez nig stylem
zyciowym. Taka kobieta, jak ona, nie moze mie¢ powiernika
ani doradcy, cho¢ faktycznie ugina sie pod brzemieniem obo-
wiazkow; dla niej przyznanie sie do kleski, do niepowodzenia
bytoby ostateczng kleskg wewnetrzna.

I dlatego tudzi swoje otoczenie pozorem spokoju i opano-
wania, czytelnika za$ Prus od poczatku powiesci informuje, ze
ta tajemnica pani Latter jest zblizajgce sie nieuchronnie bank-
ructwo.

Dickens wprowadza takze posta¢ wspaniatej lady Dedlock
informujac, ze wlasnie gazeta podata wiadomos$¢é o wyjezdzie
pieknej pani do Paryza, poniewaz znudzit jg pobyt w rodzinnym
majatku. Uzupetnia zaraz, ze w londynskim high life lady
Dedlock jest postacig, naprawde interesujaca. Chociaz dawno
przekroczyta czterdziestke, jest jeszcze imponujgco piekna, wi-
dok zas jej klasycznej twarzy, na ktérej osiadt wyraz dystyn-
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gowanego spokoju i opanowania, nasuwa refleksje, jak uwodzi-
cielsko piekna musiataby byé¢, gdyby umiata na kogos$ spoj-
rze¢ tkliwie lub usmiechnag¢ sie z prawdziwg radoscig. Z me-
zem swoim sir Leicester Dedlockiem, ktéry nie baczac na jej
niskie pochodzenie poslubit ja z prawdziwej mitosci, stanowi
doskonatg pare. Umiata bowiem nie tylko nadzwyczaj predko
przystosowaé sie do wymagan Swiata, do ktérego wprowadzito
ja Swietne matzenstwo, ale nawet sta¢ sie dla niego atrakcja
i wyrocznig. Otoczeniu swemu narzuca lady Dedlock szacunek
nakazujacy zachowanie dalekiej rezerwy: jest opanowana,
spokojna i lodowato obojetna na wszystko i na wszystkich.
A jednak niektorzy ludzie z jej otoczenia (a przede wszystkim
czytelnik, ktéoremu autor to dyskretnie, ale ciggle sugeruje) od-
czuwaja, ze ten spokdj i dostojenstwo lady Dedlock sag tylko
maska dla jej jakich$ istotnych, giebokich przezy¢. Niekiedy
bowiem zdradza sie jakim$ zdenerwowaniem, jakims$ nieopano-
waniem, i tak np. porzucita rodowe gniazdo i wyjechata do Pa-
ryza, poniewaz zdenerwowat jg obrazek, ktéry dojrzata ze swe-
go okna poprzez smugi jesiennego deszczu: oto z chaty ogrod-
nika wybiegto rozeSmiane dziecko, a za nim mtoda kobieta i obo
je biegli radosnie na powitanie idgcego z parku mezczyzny.
Lady patrzac na to nie potrafita ani ukry¢ swego wzruszenia,
ani zamaskowacé, co byto jego powodem.

Drugim, gorszym btedem lady Dedlock byto nieopanowa-
nie: Sir Leieestera odwiedzit jego adwokat, ktéry referowat
mu przebieg jakiejs skomplikowanej sprawy. Pani przystuchi-
wata sie rozmowie panow ze wzgardliwg obojetnosciag i niedbale
przerzucata dokumenty przyniesione przez adwokata. Nagle
krzykneta bolesnie i zemdlata, tak wzruszyt jg widok pisma,
w ktorym doswiadczony prawnik poznatby czlowieka, co
przypadkowo wzigt sie do przepisywania dokumentow. Sir
Leicester i domownicy byli do giebi wstrzasnieci i przerazeni
wypadkiem, poniewaz lady Dedlock nigdy dotychczas nie zem-
dlata, obawa o jej zdrowie napeinita ich serca. Inaczej te spra-
we zinterpretowatl adwokat z boku obserwujgcy catlg scene:
zaczat podejrzewac tu istnienie jakiej$ tajemnicy, a upewnit siig
w swym przekonaniu, kiedy w kilka dni po6zniej lady Dedlock
z nonszalanckim usmiechem i kokieterig pieknosci przywykiej
do rozkazywania prosita go o zebranie informacji o cztowieku,
ktéry przepisywat ten dokument. Prosbe swag uzasadnita ka-
prysem kobiety, irracjonalnymi wzgledami; adwokat czut do-
skonale, ze piekna pani kiamie, ale on kiamat takze, udajac, ze
jej wierzy.
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Mamy tu wiec takze tajemnice, skrywang skrzetnie pod
maska opanowania i pozornego spokoju, ale tajemnice te od-
kryje Dickens zgodnie z artystycznym typem swego utworu
dopiero w jego zakonczeniu.

Jak juz wyzej zaznaczylam, w cieniu imponujacej po-
staci pani Latter przesuwa sie w pierwszym tomie Emancy-
pantek Madzia Brzeska, skromna dama klasowa na znako-
mitej pensji, przejeta jeszcze pensjonarskim strachem wo-
bec przetozonej. Postugujgc sie pewnymi szablonami tzw.
literackich rozbioré6w mozemy uzna¢é Madzie za postaé kon-
trastowa, zalozonag jako przeciwienstwo Latterowej. Przede
wszystkim Madzia jest miodziutka dziewczyna, prawie dziec-
kiem: w chwili rozpoczecia akcji ma lat siedemnascie. | jesli
postawa zyciowa pani Latter polega na odczuciu wiasnej niepo-
spolitej wartosci i zadania od otoczenia uznania dla niej, to na-
czelnym rysem Madzi jest poczucie wiasnej bezwartosciowosci.
W kazdej sytuacji przezywa nekajgce jg przekonanie, ze jest
gtupia, dziecinna lub zuchwata i zarozumiata, i ze za te grze-
chy spotka ja jakas$ straszna kara. Z takiego przekonania
0 sobie ptynie uznanie Madzi dla otoczenia: wszyscy, a pani
Latter przede wszystkim, sa madrzy i szczegblnie dobrzy, po-
niewaz potrafig kocha¢ tak bezwartosciowego cztowieka, jak
ona. Nie uswiadamia sobie zupelnie, ze ona jest inicjatorka
tego serdecznego stosunku do siebie, ze od niej wychodzi do-
brotliwe, petne poswiecenia zainteresowanie bliznim. Przeko-
nana wiec jest, ze zyje w jakims$ raju, w $srodowisku ludzi do-
skonatych, ktérzy umiejg mitowa¢ nawet swych zupelnie nie-
doskonatych bliznich, tymczasem w rzeczywistosci jest Swia-
domie lub nieSwiadomie wyzyskiwana przez ludzi znajgcych jej
ogromna dobroc.

Jak juz wyzej wspomniatam, obok akcji lady Dedlock i do-
stojnego bezruchu jej obecnego zycia mamy w Pustkowiu dru-
ga akcje, ktorej bohaterka jest miodziutka dziewczyna (wiec
znowu ten kontrast wieku), Estera. Estere poznajemy z jej
wilasnego pamietnika, ktéry jest wpleciony w watek zasadni-
czy opowiadany przez autora. Tu dla zarejestrowania cieka-
wego faktu literackiego, a nie dla wyciggniecia jakichkolwiek
wnioskéw wptywologicznych w stosunkach do Lalki, zwracam
uwage, ze Pustkowie ma analogiczng konstrukcje fabuty, tzn.
ze relacja autora jest uzupelniona relacjg jednego z gtownych
bohateréw. Naturalnie cel, dla ktérego Dickens postuzyt sie
tym chwytem, jest daleki od tego, ktdry przyswiecat Prusowi.
Ale to temat odrebnych rozwazan.
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Estera, w chwili gdy rozpoczyna pisanie swojego pamietni-
ka, jest miodziutkg dziewczyna, sierotg, ktdéra nie zna swego
pochodzenia. Sieroctwo swe i pietno niestawy odczuwa boles-
nie, szczegolnie brak matki pada ponurym cieniem na cate jej
dziecinstwo : wie, ze nie jest taka, jak inne dziewczynki, wtas-
nie dlatego, ze nie miata matki. Tu przy sposobnosci zwracam
uwage, ze chociaz Madzia ma matke, jednak dzielg jg od niej
gtebokie nieporozumienia, ktére Madzia ciezko przezywa, i ten
brak oparcia w rozumiejacej i kochajgcej matce jest jedna
Z przyczyn jej poéziniejszego zatamania. Estera wiec jest sie-
rotg, obarczong takze kompleksem matowartosciowosci: uwaza
sie za glupia i niezdolng. Kazda refleksje nad jakims$ sukcesem
uwaza za dowod zarozumialstwa. Jest skryta i nieSmiata. Po-
trafita zwierzac¢ sie tylko ukochanej laleczce, ktorg pogrzebata
w chwili odjazdu do szkoty, obecnie takim powiernikiem jest
jej pamietnik. Tajemniczy opiekun, ktéry kieruje jej losem,
oddaje jg do szkoty guwernantek, aby przygotowata sie do pra-
cy zarobkowej. Tam zdobywa powszechne wuznanie i mitosé
miodszych uczennic, ktérymi opiekuje sie z prawdziwie macie-
rzynska czutoscia. Czuje tu sie otoczona powszechng dobrocia,
podziwia wiec wszystkie nauczycielki i kolezanki, ze swym uzna-
niem i uczuciem potrafia darzy¢ osobe nie zastugujaca na
wzgledy bliznich, bo pozbawiong catkowicie wszelkich zalet.
Gdy Estera ukonczyta szkote, dostaje sie jako towarzyszka do
dwojga miodych arystokratéw (tu pomijam skomplikowana
sprawe sukcesji Jamdyce, ktéra jest uzasadnieniem tej sy-
tuacji). W domu zorganizowanym przez starego Jamdyce’'a
staje sie osrodkiem zycia, najczulsza opiekunka i powiernica
dwojga niewiele od siebie miodszych ludzi, delikatng wycho-
wawczynia, ktéra w sposob subtelny prostuje ich drobne btedy
i niedociggniecia. Gdziekolwiek sie zjawi Estera, wszedzie za-
czyna by¢ lepiej i pogodniej, ludzie przychodza do niej ze swy-
mi troskami, pytaja ja o rade, czym jg ciggle dziwig, bo nie
rozumie, dlaczego jest tak ceniona i szanowana. Tu przycho-
dza na mys$l perypetie Madzi, ktéra staje sie niepostrzezenie
punktem centralnym domu Korkowiczéw, oraz jej rola jako to-
warzyszki czy przyjaciétki Ady Solskiej (nb.: mioda panienka,
ktora opiekuje sie Estera, takze ma na imie Ada).

W gtownych figurach powiesciowych, w zalozeniach
psychologicznych (tego wyrazu musze uzy¢ w cudzystowie
w odniesieniu do Dickensa) okreslajacych dalsze ich losy, dal-
szy tok akcji, widze zasadnicze podobienstwo: u Prusa i Dicken-
sa bowiem gtownymi aktorami dramatu bedag pary kobiet skon-
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trastowanych we wszystkich swoich cechach. Konstrukcje tych
przeciwstawnych postaci skiadajg sie z tych samych elemen-
tow: w obydwu powiesciach bowiem mamy kobiety dojrzate,
co wiecej stojgce u kresu wieku dojrzatego przeciwstawione
miodym dziewczynom, egoistki zamkniete w kregu wihasnych
przezy¢ — entuzjastycznym krzewicielkom dobra i mitosci, za-
rozumiate wlasng doskonatoscia — petnym pokory i przekona-
nia o wiasnej niedoskonatosci, wielkie mistrzynie gry i oszustwa
w stosunku do otoczenia — przedstawicielkom prawdomowno-
Sci i szczerosci posuwanej az do gtupoty, damy wielkiego Swia-
ta (Pani Latter w nim sie urodzita, ale skutkiem nieokreslo-
nych blizej perypetyj materialnych juz do niego nie nalezy,
zachowata natomiast wszystkie cechy tego typu kobiety. Lady
Dedlock urodzita sie gdzie$ na nizinach, ale z zadziwiajgca in-
teligencja potrafita sie przystosowaé¢ do wyzyn) przedstawi-
cielkom warstw nizszych, w ten czy inny sposéb uposledzonym
i pokrzywdzonym.

Tu wydaje mi sie, ze wptyw Dickensa na Prusa zostat rze-
czywiscie udowodniony: autor Emancypantek wykorzystat bo-
wiem pomyst oparcia akcji na wprowadzeniu w gre dwoéch skon-
trastowanych bohaterek (tu podkreslam: bohaterek, nie boha-
terow!) o rownorzednej w powiesci roli, co w dalszym ciggu
wykaze, a co wiecej — w przeprowadzeniu tego kontrastu po-
szedt takze za wzorem Dickensa. | mam wrazenie, ze pomyst
ten, w tym przynajmniej wariancie (tu nasuwa sie przypom-
nienie odwiecznego w literaturze kontrastu dwu sidstr) mozna
potraktowac jako wlasnos¢ Dickensa i napotkawszy go u Prusa
mowi¢ o zaleznosci od niego 15.

Z kolei rozpatrze¢ nalezy akcje powiesci, czyli te perype-
tie, te ruchy, ktérym autorzy poddali tak obmyslone, tak skon-
struowane postaci. Akcja Emancypantek, cho¢ bogata i roz-
gateziona w liczne epizody, jest bardzo prosta. Prowadzi ja
autor po linii nastepstwa $cisle chronologicznego, nie wybiega-
jac. nigdy naprzéd, cofajac se wstecz tylko dla koniecznych
wyjasnien.

Bohaterkg tomu pierwszego — jak to juz wyzej zaznaczy-
tam — jest pani Latter i autor zajmuje czytelnika wytgcznie

‘5 Przypominajac to, co méwitam poprzednio o trudnosciach, na ja-
kie napotyka badacz powiesci, wdzieczna bede czytelnikom niniejszych
uwag, jesli mi wskazg powiesci oparte na tym samym schemacie kompo-
zycyjnym,
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jej perypetiami. Madzia wystepuje tu tylko jako osoba zwia-
zana z zyciem pensji, ktéra jest tutaj sui generis zbiorowym
bahaterem powiesci, podobnie jak sklep w Lalce, oraz jako
osoba bliska i wspétpracujgca, ktéra z dzieciecg naiwnoscig po-
szukuje ratunku dla ukochanej przetozonej.

Reszta postaci, ktore w dalszych tomach nabierajg rumien-
coOw samodzielnego zycia (w pierwszym interesujg nas tylko
w odniesieniu do pani Latter, jako nieSwiadomi uczestnicy czy
sprawcy jej katastrofy: dzieci Latterowej, nauczycielki i uczen-
nice, oboje Solscy, Mielnicki, nawet Arnold, ktorego widok zbu-
dzit w przetozonej nieokreslone tesknoty), pokazywane sa przez
autora tylko jako czynniki hamujace lub przyspieszajace osta-
teczng katastrofe. O tym, ze katastrofa ta nastgpi¢ musi, wie
i pani Latter, wygladajgca ratunku chyba z nieba i tzw. opinia
publiczna, i Debicki, porte-parole autora, i panna Malinowska
reprezentujagca nowy typ kobiety.

Czytelnik $ledzi z uwaga i zainteresowaniem wysitki pani
Latter, widzi, jak po kolei przegrywa ona wszystkie swoje atu-
ty, jak wydobywa nowe, czepiajac sie ciagle nadziei.

Wreszcie ukrywana skrzetnie tajemnica pani Latter prze-
staje by¢ tajemnicg: wszyscy na pensji i w miescie wiedzg o jej
bankructwie oraz znaja jej zupetne zatamanie sie psychiczne.
| teraz pani Latter, ,czlowiek, ktéry ucieka przed samym so-
ba“, opuszcza miejsce swojej udreki, ucieka z pensji. W dro-
dze do Mielnickiego na pét sSwiadomie popetnia samobdjstwo,
jakby realizujac nawiedzajgce ja ciggle pragnienie spokoju,
uwolnienia sie od zbyt wielkiego ciezaru obowigzkow. | tak
znalazta spoczynek w rowie przydroznym. Odwiezli ja do prze-
wozu, prébowali ja cucié, wreszcie potozyli w rowie obok goscin-
ca. A ze miata otwarte oczy i ludzie bali sie, wiec karczmarz na-
kryt ciato starym workiem. 1 tak lezata cicho, z twarzg zwro6cong
do nieba, i juz tylko stamtad wyglgdajac mitosierdzia, ktérego
nie mogta doczekaé¢ sie na ziemi. (Tom |, str. 365). 1

Z tomem drugim Emancypantek rozpoczyna sie witasciwie
druga powies¢, luzno zwigzana z pierwsza. Pierwsza skonczy-
ta sie katastrofg bohaterki, katastrofg ,integralng“, poniesio-
na we wszystkich dziedzinach — zawiodta ja praca, dzieci,
wdzieczno$¢ wychowanek, srodze zemscity sie biedy popetnione
w stosunku do drugiego meza. Dla niej rzeczywiscie na ziemi
nie byto ratunku ani mitosierdzia.

Gdy wiec na scene powiesci wkracza Madzia, ktéra pomy-
Slana jest jako kontrast pani Latter, czytelnik spodziewatby
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sie roztadowania nastrojéow kleski dominujgcych w tomie
pierwszym. Tymczasem nie jest to tak proste: trzy tomy,
ktorych bohaterka jest Madzia, to takze cigg klesk i niepowo-
dzen: najpierw lksinéw, pobyt w domu rodzicéw i dziatalnosé
na tle matego miasteczka, do ktérego plotek, komerazy, intry-
zek, interesownosci i wyrachowania nie moze przystosowac sie
naiwny entuzjazm i altruizm Madzi. Opuszcza rodzinne mia-
steczko, przekonana, ze w nim nie ma dla niej miejsca, skio-
cona z tzw. opinig publiczng; zyczliwi jej ludzie, jak ojciec,
Major, uwazaja, ze nie dla niej jest lksindéw, ze stusznie poste-
puje opuszczajac go.

W Warszawie zaczyna sie nowy cykl niepowodzen: Korko-
wiczowa przyjmuje ja jako guwernantke swych cérek w na-
dziei, ze jako bliska przyjaciotka panny Solskiej stanie sie
taczniczkag miedzy nig a domem dorobkiewiczéw. Gdy jag te
nadzieje zawiodly daje odczu¢ Madzi swojg nietaske w sposéb
bolesny. U Solskich nie jest jej lepiej, odczuwa dotkliwie swoja
niewyrazng sytuacje w ich domu, nie chce korzysta¢ z pan-
skiej taski, a obawia sie jej odrzucenia, aby nie urazi¢ stesknio-
nej do mitosci Ady. Wreszcie forma oswiadczyn Stefana Sol-
skiego, ktérego nieswiadomie kocha, oraz stosunek jego rodzi-
ny do matrymonialnych projektéw wielkiego pana zmusza ja
ostatecznie do opuszczenia ich domu.

.Samodzielne* zycie ,emancypantki® w umeblowanych
pokojach pani Burakowskiej przynosi jej nowe kleski: rozcza-
rowuje sie ostatecznie do Kazia Norskiego, ktérego uwazata za
niezrozumianego geniusza, a ktéry rzeczywiscie zmierzat do wy-
zyskania naiwnosci swej opiekunki, dobro¢ jej okazywana lu-
dziom staje sie podstawg jej szkalowania, wreszcie traci brata,
z ktorym wigzata ostatnie nadzieje w swoich zawodach, co
staje sie powodem jej ostatecznego zatamania.

Madzia, podobnie jak jej przetozona, pragnie tylko spo-
koju, chce uciec od Swiata, z ktéorym nie moze sobie poradzic,
do ktoérego nie moze sie dostosowaé. Znajduje schronienie
u szarytek, w ciszy klasztoru szuka ukojenia — nad jej dal-
szymi losami stawia autor znak zapytania.

Trzy ostatnie tomy Emancypantek odznaczajg sie wielka
prostotg fabuty, przypominajgca swa konstrukcjg pierwotne
formy powiesciowe, gdzies z koricaw. XVI1Il. Bo o ile podstawg
tomu pierwszego byta pelna napiecia walka pani Latter z pie-
trzgcymi sie przed nig trudnosciami, to Madzia, na wzor jakie-
gos$ pana Pickwicka, wedruje z jednego miejsca na drugie, sty-
ka sie coraz to z innym S$rodowiskiem, wchodzi w kontakt

21



z rozmaitymi ludzmi. Chwyt to stary i zuzyty, chwyt — jak

to okres$lajg rosyjscy formalisci — nizania pojedynczych
nowel na posta¢ gtownego bohatera, ktory staje sie tgczni-
kiem — czesto tylko formalnie — miedzy poszczegélnymi no-

weletkami. Emancypantki pod tym wzgledem robig takie wra-
zenie: perypetie Madzi moga wydac¢ sie konstrukcja wprowa-
dzajaca obrazy réznych srodowisk: najpierw matego miastecz-
ka, potem pensji panny Malinowskiej zorganizowanej na nowo-
czesnych zasadach, domu dorobkiewiczow, domu arystokra-
téw, stowarzyszenia samodzielnych kobiet, mieszkania pani
Burakowskiej, w ktorym gniezdzi sie rozmaita inteligentna bie-
dota, domu akuszerki, zaktadu dla podrzutkéw, wreszcie klasz-
toru.

Ale réwnoczes$nie taka konstrukcja ma takze swoj zna-
czeniowy wydzwiek: Madzia w kazdym z tych srodowisk (z wy-
jatkiem klasztoru, o ktéorym nic nie wiemy) jest elementem ob-
cym, wrogim, nigdzie nie jest przyjeta zyczliwie i serdecznie.
Jej wedrowka to nie tylko ogladanie i pokazywanie czytelni-
kowi réznych obrazkéw, ale takze poszukiwanie wiasciwego
miejsca dla bohaterki.

Wedréwka ta w miare narastania akcji traci coraz wyraz-
niej czynnik pozytywnego poszukiwania i staje sie po prostu
ucieczkalf.

Inaczej skonstruowane jest Pustkowie — rozpoczyna je
autor od satyrycznego wprowadzenia w sprawe Jamdyce’'éw,
toczgaca sie od lat calych, w ktorej zatracone zostato juz me-
ritum sprawy, strony zas$ i sedziowie, zasugerowani urokiem
biurokracji, interesuja sie juz tylko formalnymi niescistosciami.
Nikt nie wie juz, o co sie sprawa toczy, dokota niej urosty stosy
zapisanego papieru, ktoérego przeczytanie przekracza sity po-
jedynczego cziowieka- Osoby za$ zainteresowane w wyniku
sprawy, szczegOlnie matoletni spadkobiercy, zyjg ciggle w sta-
nie cigglej tymczasowosci, w oczekiwaniu wyroku decydujace-
go oich losach, i pozostajg pod opieka lorda kanclerza. Po tej
wstepnej informacji rozpoczyna autor i prowadzi roéwnolegle
dwie akcje: peing bezruchu zewnetrznego i wewnetrznego nie-
pokoju akcje lady Dedlock, ktorej swietne zycie odmalowuje
przede wszystkim w zakresie jej zycia rodzinnego, oraz peing
dynamiki i bujnosci akcje Estery.

16) Na taka budowe Emancypantek zwroécit juz uwage Zygmunt
Szweykowski w ksigzce Tworczo$¢ Bolestawa Prusa, t. II, str, 51 i 73.
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Akcje te sg na pozor zupetnie ze sobag nie powigzane, prze-
ciwnie — czytelnik ma wrazenie, ze jedyng wiezig (0o czym ni-
zej) jest wplatanie — bardzo zresztg posrednie — obu boha-
terek w skomplikowany proces Jarndyce’6w.

Rozdziaty t. | poswiecone lady Dedlock stuzg wytwarzaniu
koto niej atmosfery tajemnicy: wspomniatam juz o jej zdener-
wowaniu na widok szczescia rodzinnego, o omdleniu, gdy zoba-
czyta obojetny dla siebie dokument. Patac Dedlockéw jest tak-
Ze miejscem interesujagcym i niepospolitym: jest tam taras zwa-
ny Sciezkg upiora, tam bowiem w czasach Karola | zmarta lady
Dedlock skitocona z catg rodzing swego meza, zapamietata w ja-
kiej$ dziwnej nienawisci do wszystkich jej czionkéw. Umie-
rajagc zapowiedziata mezowi, ze kazdy Dedlock, ktéremu bedzie
grozito niebezpieczenstwo, ustyszy jej kroki. Z tych statycz-
nych rozdziatbw domysle¢ sie mozemy, ze wazne dla pieknej
pani fakty dokonaly sie juz w przesztosci, ze zyje ona oczeki-
waniem tego, co sie jeszcze sta¢ moze.

Przeciwienstwem tego sa pelne dynamiki rozdzialy sta-
nowigce pamietnik Estery: poznajemy wiec jej pograzone
w mrokach jakiejs bolesnej tajemnicy dziecinstwo, strate os-
chiej, cho¢ pieknej opiekunki, tajemniczego opiekuna, Kktory
oddat ja do szkoty guwernantek, a nastepnie (wtedy dowiaduje
sie juz ona, ze opiekunem tym jest John Jarndyce) powierzyt
jej prowadzenie swego domu i opieke nad arystokratkg Ada
i jej kuzynem Rickiem. W drodze na ,Pustkowie“ Estera takze
duzo ,oglgda“: reka tajemniczego opiekuna kaze jej najpierw
zetkng¢ sie z domem mistress Jelliby, nastepnie szkotg tancow
pana Terweydrop, filantropka mistress Pardigll i jej podopie-
cznymi. W domu Jarndyce’a staje sie Estera dobrotliwg opie-
kunkag i doradczynig wszystkich, ktérzy jej potrzebuja.

Dotychczas wiec jedynym weziem tgczacym te dwie akcje
jest sprawa Jamdyce’a: Sir Leicester Dedlock jako$ jest w nig
wmieszany, jakos — bo ani on, ani jego adwokat nie potrafig
powiedzie¢, na czym jego udziat w tej sukcesji polega, Estera
za$ jest opiekunka, dame de compagnie Ady i Ricka, dwdch
ofiar angielskiego sadownictwa i biurokracji. Jak juz zazna-
czytam, dostojny spokdj lady Dedlock pokrywa jej jakis we-
wnetrzny niepokéj: adwokat jej meza na prosbe pieknej pani
zainteresowal sie tajemniczym przepisywaczem dokumentéw,
odnalazt go rzeczywiscie, ale gdy do niego przyszedt, znalazt
go zmartego pod wptywem nadmiernej dawki opium. Nie wia-
domo, czy bylo to samobdjstwo, czy wypadek: po zmartym
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w ostatniej nedzy czlowieku, ktéry kazat nazywac sie ,Nemo*“,
nie zostat zaden dokument. Nikt go nie znat i nikt o nim
nie wiedziat. Pochowano go na cmentarzu dla nedzarzy. Ad-
wokat doniést o tym pieknej pani, bardzo predko potem do-
wiedziat sie od jej pokojowki, ktéra odprawiona bez powodu ze
stuzby postanowita sie na niej zemsci¢, ze lady Dedlock prze-
brana w jej suknie chodzita modli¢ sie na gréob nedzarza. To
go zainteresowato, zaczat badac¢ sprawe nie wiedzgc, ze w tym
samym stopniu interesuje sie nig msciwa Hortense.

Tymczasem okazato sie, ze zmarty Nemo miatl ukryte
w swojej izdebce kilka listow, w ktérych pewien byty zoinierz
rozpoznat charakter pisma kapitana Haudona; réwnoczes$nie
zas jeden z urzednikéw adwokata zauwazyt zadziwiajace po-
dobienstwo miedzy Esterg i lady Dedlock. Rozkochany w Es-
terze, pierwszy wykryt tajemnice pieknej pani: zmarty nedzarz
Nemo byt wiasciwie kapitanem Haudonem, ktérego lady Ded-
lock kochata przedtem, nim starac sie o nig zaczat sir Leicester.
Z kapitanem Haudonem miata coreczke, o ktorej przekonana
byta, ze nie zyje, poniewaz siostra jej (ta witasnie, ktorg z dzie-
cinstwa pamietata Estera) powiedziata jej, ze urodzita dziecko
niezywe. W rzeczywistosci zas zmienita nazwisko, aby nie mieé
nic wspdélnego ze shanbiong siostrg i poswiecita sie wychowaniu
dziecka, ktore traktowala oschle i surowo. Dowodem niezbi-
tym tej przesztosci sg listy pisane przez obecng lady Dedlock
do Haudona, ktére znalazty sie w rekach jego bytego sierzanta.
I te wiasnie listy miody urzednik Guppi postanawia pokazac
lady, aby zyska¢ w niej sprzymierzerica w staraniu o reke Este-
ry. Ale wczes$niej znalazty sie one w rekach adwokata, ktory
odwiedzit piekng panig, rozmowa zreszta nie jest zrelacjono-
wana i jej przebieg jest dla czytelnika i bohateréw przedmio-
tem domystéw. | dalej akcja toczy sie z szybkoscig kryminal-
nego romansu: nazajutrz odwiedza sira Leicestera detektyw
i zawiadamia go, ze adwokat jego zostat w nocy zamordowany
i ze podejrzana o zabdjstwo jest jego zona, ktéra na pewno
pézno noca widziano wychodzgca z mieszkania adwokata. Dal-
szy tok sprawy wykazuje jednak, ze faktyczng sprawczynig
zbrodni byta pokojowka Hortense, ale tym niemniej sprawa
staje sie znana wszystkim: poczagwszy od starej gospodyni,
ktéra opowiada, ze styszata nocami kroki lady Dedlock ,na
Sciezce upiora“, skonczywszy na sir Dedlocku i jego rodzinie.

Lady Dedlock staje wobec ruiny tego zycia, dla ktérego
poswiecita kochanego cztowieka: na po6t przytomna opuszcza
dom meza, nie wiedzgc nawet, ze zostat sparalizowany po roz-
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mowie z detektywem, dazy tylko do coérki, by u niej znalezé
pomoc i przebaczenie. Wedruje po przedmiesciach Londynu,
gdzie juz chodzita, by oglada¢ dom, w ktérym ostatnie lata
spedzit kapitan Haudon, by wreszcie pomodli¢ sie raz jeszcze
na jego grobie. W tej wedrbéwce opuszczaja ja sity: wie, ze na
pewno umrze, pisze wiec list wzywajacy corke, by sie z nig po-
zegna¢. Tak oto po raz pierwszy Estera, zyjagca w domu Jam-
dyce’'a, otrzymuje wezwanie od nieznanej matki, do ktorej tak
tesknita: kilkakrotnie juz widziata lady Dedlock, kiedy zapro-
szona byta wraz z opiekunem do jego przyjaciela. Zawsze wi-
dok tej kobiety budzit w niej dziwny niepokdj i przywotywat
niejasne wspomnienia z dziecinstwa. Zauwazyla jednak, ze la-
dy Dedlock ne chce poswieci¢ jej uwagi i nie da sie wciggnac
w rozmowe o niej Jamdyce'owi patrzacemu na nig surowo
i przenikliwie.

Ale kiedy Estera wraz z Jamdyce’em udata sie na poszu-
kiwanie matki, znalazta jej ostygtego trupa, lezgacego przy par-
kanie cmentarza dla nedzarzy. Poniewaz za$ przed S$miercig
lady Dedlock zamienita sie na suknie z uboga kobietg, ktéra
sie nig zaopiekowata, harmonizowata doskonale z nedza przed-
miescia i w niczym nie przypominata strojnej damy, ktéra
uprzedniego dnia opuscita patac Dedlockow.

Rozpacz Estery, ktéra odnalazta matke, by jg natychmiast
utraci¢, tagodzi jednak jej wlasne szczescie: wraca bowiem do
domu na ,Pustkowiu“ nie jako gospodyni czy dama do towa-
rzystwa, lecz jako jego faktyczna pani.

Akcje Pustkowia omoéwitam bardzo schematycznie ogranicza-
jac sie do wskazania jej gtownego zrebu, poniewaz wsrod po-
wiesci Dickensa mozna jg poréwnac¢ do Klubu Pickwicka pod
wzgledem ,gestosci zaludnienia“, ilosci postaci i rozmaitosci
charakteréw zaczerpnietych z najrozmaitszych $rodowisk.
Akcja za$ jest niezmiernie skomplikowana, jak w kazdej po-
wiesci, ktorej bohaterem jest detektyw. A tu mamy ich kilku,
wystepuja oni przeciw lady Dedlock, kryjacej swa tajemnice:
adwokat, pokojowka Hortense, zakochany w Esterze urzednik
Guppi, wreszcie rzeczywisty detektyw. Dzialania ich zachodzg
na siebie, placzag sie i komplikuja, tym bardziej ze kazda z li-
cznych postaci powiesci jest jako$ w akcje wplgtana, nie jest
tylko figurg epizodycznag, lecz bierze $wiadomie czy nieswiado-
mie czynny udziat w tej zawiktanej grze.

Akcje obu tych powiesci wykazujg zbieznosci, ale wieksze
jeszcze roznice. Zbiezno$¢ bedzie polegata na tragicznym zakon-
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czeniu loséw pani Latter i lady Dedlock. Samobdjstwo, posia-
dajgce w dodatku wydzwiek jakiejs spotecznej degradaciji,
upadku tych dwu sSwietnych kobiet, poteguje jeszcze wrazenie
zbiezno$ci. Odziane w nedzny tachman zwioki lady Dedlock
lezagce pod murem cmentarnym na odludnym przedmiesciu
Londynu jakze zywo przypominajg samobdjczynie lezgacg pod
zebrackim catunem w przydroznym rowie nad Bugiem.

Ale na tym konczy sie analogia: Estera, co prawda, pro-
wadzi réwnie czynne, w sensie tego, co chrzescijanie nazywajg
czynnag mitoscig blizniego, zycie, jak Madzia, ale jakze ré6zne od
niej: Estere kochajg wszyscy, jej dobroc¢ jest uznana przez cate
otoczenie za niewatpliwg oznake jej wyzszosci i doskonatosci,
kazdy jej dobry uczynek, kazda dobra rada przynosi natych-
miastowy pozytywny skutek. Ona potrafi organizowacé zycie
swoich bliznich, prostowac¢ ich btedne Sciezki, wyprowadza¢ ze
Slepych uliczek ich btedéw. Estera jest w swoim $Srodowisku
osobg pozyteczng i potrzebna.

Madzia natomiast, jak to bardzo ciekawie wykazata w ar-
tykule o Emancypantkach Irena Krzywickal?), jest niepotrzeb-
na i szkodliwa, w kazdym razie jej dziecieca naiwnos¢, jej nie-
znajomos¢ serc ludzkich, a w ich liczbie takze swojego wtasne-
go, mogtaby sie sta¢ szkodliwa i destrukcyjna, gdyby marzenia
Madzi (np. skojarzenie matzeristwa Solskiego i Heleny) bytly
mozliwe do zrealizowania. Dlatego tez powodzenie we wszyst-
kich poczynaniach cechuje zycie Estery, ona od poczatku do
korica powiesci pozostaje entuzjastkag altruizmu, szerzycielkg
madrze pojetej dobroci i pomocy blizniemu, wolna (a to wiel-
kie w oczach Dickensa osiggniecie) od wszystkich btedéw urze-
dowej filantropii gorliwych spoteczniczek. Nawet ogromne jej
cierpienie potem, gdy wykrywa, kto byt jej matkg i Kkiedy jg
natychmiast traci, zlagodzone jest przeczuciem zblizajacego
sie szczescia i wspotczuciem catego otoczenia.

Madzie natomiast zawiodto wszystko, byta ona rzeczywis-
cie, jak to okreslit jej ojciec, wisnig, co zzmesza sie przez par-
kan na ulice... kto w Boga wierzy, obrywa jg nie tylko z owo-
cow dojrzatych i niedojrzatych, ale nawet z kwiatéw, lisci i ga-
tezi! (t. I, s. 270). W ten sposéb u Dickensa przebieg zycia dwéch
skontrastowanych bohaterek jest tak rézny, jak one same. Tra-
gicznej Smierci lady Dedlock odpowiada happy end (przynaj-

17) Irena Krzywicka: Emancypantki dzisiaj. Wiadomosci Literackie
1932, nr 1
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mniej w zamierzeniu autora) dziejow Estery. U Prusa natomiast
nie ma tego kontrastowania dwoch akcji przeciwstawianych
sobie tak samo, jak skontrastowane sg bohaterki, przeciwnie —
sa tu analogie: pani Latter znajduje ratunek przed przekra-
czajgcym jej sity trudem zycia w samobdjstwie, Madzia —
w klasztorze. | od tego momentu mozemy zaczaé przeciwsta-
wianie sobie tych dwéch utworéw: Prus przejgt od Dickensa
pomyst skonstruowania akcji w oparciu o dwie skontrastowane
na tych samych podstawach postaci kobiece, oraz losy jednej
z nich zakonczyt $miercig samobdjczg. Ale w innych elemen-
tach powiesci poszedt wiasnymi drogami.

Wiec przede wszystkim — czego umysinie nie powiedziatam
poprzednio, kiedy charakteryzowatam pary bohaterek — lady
Dedlock przypadta w udziale rola ciemnego charakteru, pod-
czas gdy Estera ma role jasnej postaci. Powszechnie znana
nieche¢ Dickensa do arystokracji, cho¢ tutaj pows$ciagana, na-
daje postaci pieknej pani zabarwienie negatywne. Lord Ded-
lock odmalowany jest jako zupeiny idiota, jako karykatura
naszkicowana dwoma rysami: zewnetrznej dystynkcji i we-
wnetrznej pustki. Zona jego nie wzbudza w autorze bynaj-
mniej sympatii tym, ze sie tak tatwo umiata przystosowac¢ do
arystokratycznego stylu zycia. Co wiecej, Dickens niekiedy
zapomina, ze obdarzyt jg ciezkg tajemnicg ukrywanego wystep-
ku, ze jej bezczynnos$é, znudzenie, bezcelowa wedrowka po Swie-
cie jest prostg tego konsekwencjag, i wpada w ton, tak u niego
czesty, drwiny z arystokratow. Np. wydrwiwa jej poczucie
wyzszosci nad otoczeniem, jej przekonanie, ze jest osobag nie-
poznawalna, o tyle wyniesiong ponad wszystkich $miertelnych,
ze nie moga jej pozna¢ i zrozumie¢ nigdy. | zaraz potem doda-
je, ze przeciez kazdy stuzacy zna na wylot jej kaprysy, rozumie
jej pomyiki, wie o niej wszystko i nacigga ja jak mate dziecko,
tudzac pochlebstwem o jej tajemniczosci.

Tymczasem patrzac na ciezkie zapasy lady Dedlock, wal-
czacej z tymi wszystkimi, ktdrzy mogga wydac jej tajemnice, za-
pasy przez tyle lat skuteczne, uznajemy za stuszne jej prze-
konanie, ze potrafi sie maskowac¢ i by¢ niepoznana przez oto-
czenie. Gdy Dickens pokaze jg na tle salonu i ujmie w tak
czesty u siebie szablon zewnetrznej dystynkciji, ktéra stuzy ja-
ko pokrycie wewnetrznej pospolitosci i pustki, to znéw nasu-
nie sie uwaga, ze jej dystynkcja ukrywa przynajmniej wielki
niepokdj i niepospolity wystepek.

Sam czyn lady Dedlock jest dla Dickensa przedmiotem
szczerego oburzenia i bezwzglednego potepienia. Jego prude-
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rial® musiata czué¢ sie pogwatcona samym wprowadzeniem
takiej postaci i wskazywata mu droge jej zatracenia bez cienia
sympatii. Pisano juz takze o tym, ze Dickensowi brak zmystu
odczuwania wielkosci: jest on piewcg malych cnét maluczkich
ludzi. Grzesznik, a wiec ten, ktéry sie wytamuje z norm spo-
tecznych, jest dla niego niebezpieczng zagadka, ktérej nie chce
dociekac¢, od ktérej sie odwraca ze wstretem. Nakresliwszy ob-
raz takiej bogatej indywidualnosci kobiecej, takimi wytrwaty-
mi drogami kroczgcej ku swej osobistej karierze, a réwnoczes-
nie nie panujgcej nad swymi namigtnosciami, nie potrafit zo-
baczy¢ w niej nic poza grzechem, ocenit jg tez tylko jako grzesz-
nice, ktora zawinita wobec wszystkich i ktérg nalezy potepic.

Dlatego wiec losy swoich bohaterek rozwigzat wedtug sche-
matu: wina i kara, zastuga i nagroda. Swiat jego powiesci,
przynajmniej jego porzadek moralny, jest mimo pozornego
skomplikowania prosty i zrozumialy. Grzesznicy ponosza ka-
re, cnotliwi natychmiast po dokonaniu dobrego uczynku cie-
szg sie nagrodg. | tak tez autor ani czytelnik nie ma naj-
mniejszej watpliwosci, ze'tlachman darowany przez nedzarke
okrywa zwtoki wielkiej grzesznicy, wystepnej matki i wystep-
nej zony, a jej upadek z rodowego zamku w Lincolnshire na
bruk uliczny, jej Smieré¢ bedgca wyrazem jakiego$ giebokiego
ponizenia jest przejawem sprawiedliwosci, ktéra petni sie w zy-
ciu cztowieka. Zupeinie tak samo, jak peilni sie w.zyciu Estery,
przedstawicielki malych, codziennych cnét, wiodgc ja ku spo-
kojnemu, petnemu dosytu szczesciu.

Tak sie przedstawia rozktad Swiatet i cieni u Dickensa.
Inaczej rozwigzat to Prus. — Chociaz naiwng Madzie darzy
wielkg sympatig, nie oszczedza jej momentu, kiedy jest smiesz-
nal9. Jest ona niekiedy rozbrajajgco, niekiedy irytujgco na-

18) Ta cecha Dickensa, widoczna szczego6lnie dla nie-Anglikéw,
kreSlana byta niejednokrotnie w studiach jemu poswieconych. M. in. Ste-
fan Zweig (Deux grands romanciers du XIX siécle) pisze o fatszowaniu
obrazu cztowieka u Dickensa, ktéremu moralno$¢ mieszczanska nie po-
zwala moéwi¢ o sprawach erotycznych. Pisze w swym studium np.: ,Dickens
cenzure les sentiments au lieu de les laisser agir librement, il ne tolére
pas, comme Balzac, leur débordement élémentaire, mais il les dirige a tra-
vers des digues et des fosses, dont des canaux ou ils font tourner les
meules de la morale bourgeoise” (p. 129).

19) Patrz studium St. Adamczewskiego pt. Etyka pisarska Bolestawa
Prusa. Zagadnienia Literackie nr 4, 5, 6, r, 1947.
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iwna. Odznacza sie taka nieznajomosciag zycia, tak dziecinnie
interpretuje sobie pobudki ludzkiego dziatania, ze czytelnik ma
petne prawo nisko stawiaé¢ jej inteligencje. A zdaje sie, ze
i autor takze. W tym wyrazit sie obiektywizm Prusa, dgaznosc¢
do bezstronnego ustosunkowania sie do figur powiesciowych, bez
wzgledu pa to, czy sa one bliskie czy dalekie autorskiemu ser-
cu. | dlatego Prus nie zna grzesznikoéw i Swietych, zna ludzi,
wobec ktorych stara sie by¢ sprawiedliwy, ktérych chce przede
wszystkim zrozumiec.

Pani Latter jest dla niego przede wszystkim jedng z pierw-
szych ,emancypantek”, cho¢ nigdy w stosunku do niej ani
autor w swoim imieniu, ani nikt z partneréw nie uzyt tego
okreslenia.

Wielka dama straciwszy majatek w blizej nie okreslonych
okolicznosciach, pozbawiona meskiej opieki, a obarczona dwoj-
giem dzieci, w ktorych skupita wszelkie nadzieje, z ktérymi
ztgczyta calg swa rados¢ zycia — przenosi sie do miasta, by
w zmienionych nowych warunkach tworzy¢ egzystencje dla sie-
bie i dla nich. Zalozywszy pensje zdobyta sobie dobrg opinie,
stata sie wychowawczynig kilkunastu rocznikéw panien Swieca-
cych triumfy w salonach Warszawy, wszystko zdawato sie do-
skonale zorganizowane, gdy tymczasem w jej postepowaniu jest
btad, ktdéry ostatecznie musi doprowadzi¢ do katastrofy. Ten
btad najlepiej scharakteryzuje panna Malinowska, jej nastep-
czyni na stanowisku przetozonej pensji. Pani Latter to nie
jest kobieta dzisiejszej epoki, ma ona zupetnie inne pojecia,
prowadzi dom jak wielka dama, to jest pracujac za jedng wy-
daje za pieé¢, a moze i dziesie¢ zwyczajnych pracownic (str. 203,
t. 1). Nie dos¢ tego: dzieci swoje wychowata na wielkich pa-
now, zgodnie ze swa ziemianska tradycja, przyzwyczajona do
warunkéw, gdzie dzieci (Medziczylty po rodzicach majatek.
Dzieci te nie umiejg i nie chcg pracowaé, a ona w gruncie rze-
czy sama swojg postawag przyznaje im racje, bo przeciez prace
traktuje jako koniecznos¢, do ktérej zmusity jg nieprzyjazne
warunki, o pracy dla dzieci mysli tylko jako o karze za lek-
komyslnos¢: Helena zostanie guwernantka za kare, ze majac
takiego konkurenta, jak Solski, nie wyrzekta sie przyjemnosci
kokietowania innych mezczyzn. Dlatego tez dla pani Latter
nie ma ratunku: jej btad tkwi w zasadniczym nieprzystosowa-
niu sie do wymagan nowej epoki. Dla niej nie ma mitosierdzia,
bo nie jest ono zalezne od ludzkich ani pozaludzkich poteg.

A Madzia — chyba dostatecznym wyjasnieniem jej nie-
powodzen jest jej intelektualne nieprzystosowanie do rzeczy-
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wistosci. O jej dziataniu decydujga porywy szlachetnego ser-
ca, nie poparte silg i spokojem rozumu. Ona w wiekszej czesci
nie rozumie tego, co sie wokot niej dzieje — przezywa rozcza-
rowanie do Ady, bo nie umie dostrzec, ze Ada zakochana bez-
nadziejnie w Norskim jest o nig zazdrosna, nie widzi, ze Solski
ja kocha i ze ona jest w nim zakochana. Jej naiwnos¢ i pro-
stota ma w sobie co$ wzniostego, jest jaka$ bezgraniczna ucz-
ciwos¢ sSwietych w tej dziewczynie. Dlatego tez godzimy sie
na to, gdy Solski nazywa ja ,geniuszem uczucia“, gdy przypusu-
je jej nie site granitu wprawdzie, lecz site pltomienia. Godzimy
sie wreszcie na zbyt moze patetyczny w zastosowaniu do jej
dziejow okrzyk Debickiego, ktéorym konczy on swe rozmysla-
nia: biada ortom w menazerii, szczesliwe gesi w kojcu (t. IV,
str. 410).
* fa
$

W takim wypetnieniu przejetego od Dickensa schematu
mozna dostrzec cechy indywidualne talentu Prusa, ale stuszniej
moze poszuka¢ wyjasnienia w przynaleznosci do odmiennych
epok kultury literackiej. Prus zupeinie inaczej niz Dickens
pojmowat zadania powiesci i inne tez sobie stawiat wymagania.

Powies¢ Dickensa nalezy do po6znego okresu jego twor-
czosci, kiedy to obserwujemy w nim krzyzowanie sie dwodch
tendencyj: jego zywiotowego nieokietznanego talentu oraz coraz
silniejszych w literaturze angielskiej wptywow powiesci reali-
stycznej. Jak to stwierdza G. K. Chesterton, dostosowanie sie
do tych wymagan nie przychodzito Dickensowi z tatwoscia,
przeciwnie — talent jego tamat sie z wypracowanymi przez in-
nych schematami, ktérych nie umial ani przezwyciezy¢, ani
przyswoi¢. Roéwnoczesnie wzmozone doswiadczenie zyciowe:
dostanie sie do lepszego towarzystwa skutkiem awansu zycio-
wego pisarza, datlo mu poznanie rzeczywiste angielskich sfer
wyzszych. Stad tez posta¢ sir Leicester Dedlocka jest dosko-
natg karykatura, wspaniatg figura powiesciowa, znacznie lep-
szg niz Mulberry Hawk.

Drugim pierwiastkiem tego realizmu, jeszcze rzetelniej-
szym i trwalszym, sa obrazy londynskich zautkéw — dziecko
i wychowanek londynskiej ulicy odwdzieczat sie jej uniesmier-
telnieniem w powiesci.

Ale z tych pierwiastkéw nie skonstruowat Dickens powiesci
realistycznej: byto na to jeszcze za wczes$nie, w kazdym razie
byto za wczesnie, by jg tworzyt powiesciopisarz tych mozliwosci
technicznych, co Dickens.
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W powiesci tej odnajdziemy najréznorodniejsze elementy;
jej skomlikowana, powiktana fabuta jest splotem ré6znych bar-
dzo motywoéw: ,Sciezka upiora® — zapowiedZ nieszczescia,
ktéore ma spotkaé¢ cztonka rodu, wygtoszona przez jego przod-
ka, wywodzi sie romansu tego typu, co Zamek w Otranto lub
powiesci Anny Radcliffe. Motyw, ktéry doszedt do swego
apogeum w romansie walterskotowskim i skonat z nim razem,
razem z modg na opiewanie Sredniowiecznych zamczysk. Mo-
tyw zresztg w r. 1853 co najmniej sp6zniony.

Wreszcie najbogaciej chyba reprezentowane sa w Pustkowiu
momenty romansu sensacyjno-awanturniczego: wywodzi sie
stamtad caly szeroko rozbudowany system tajemnic, ktore sa
naczelnym chwytem zaciekawienia czytelnika. Dickens potrafi
robi¢ delikatne, ledwo uchwytne aluzje, ktdére budzg podejrzenie
czytelnika, wskazujg mu droge kojarzenia faktow powiescio-
wych, np. wyjasnienia dwoéch rownolegtych tokéw akcji, ale
momentalnie potem skierowuje je w innym kierunku.

Tego rodzaju pomysty, jak tajemniczy narkoman, pocho-
dzacy zapewne z lepszych sfer spotecznych, ktéry umiera witas-
nie w momencie, kiedy staje sie potrzebny do wyjasnienia akcji,
nalezg do tego samego typu romansu. Konstruowanie tych
tajemnic odbywa sie czesto kosztem pogwatcenia prawdopo-
dobiennstwa psychologicznego i sytuacyjnego, odbywa sie bo-
wiem w ptaszczyznie ustalonych konwenanséw i schematéw
literackich.

Jezeli teraz mielibysmy zakwalifikowaé¢ powies¢ Dickensa
unikajac wartosciowania estetycznego, okresli¢ ja tylko jako
typ powiesci: mozna by powiedzie¢, ze nalezy ona do tej epoki
w dziejach romansu, kiedy autor pojmowal swoje zadanie spo-
teczne jako zadanie kaznodziei i dostarczyciela rozrywki row-
noczesnie. Chciat uczy¢ i bawi¢, ale obok tego ulegat nowym
pogladom, nowym sposobom pojmowania zadan powiesciopi-
sarza, ktore nie odpowiadalty mu w zupeinosci.

W epoce swej bowiem nalezat do grupy reakcji idealisty-
cznej, ulegat wpltywom Carlyle’a wystepujac w obronie praw
serca przeciw uroszczeniom rozumu. Z drugiej strony natura
jego talentu, wyostrzony zmyst obserwacji predestynowat go
na realiste, ale byto to, jak charakteryzuja go E. Legouis
et L. Casamian 20 realizm opisowy (,descriptif‘) bez rygoréow
i systemu, rodzacy sie z wesotej ciekawosci i zaufania do zycia.

20) Histoire de la littérature anglaise, Paris 1924, p. 1077 - 8.
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Ce riest pas une vue scientifique, ni qui cherche a Vétre; elle
ne saisit du réel que ce qui Vinteresse; et comme les besoins au
quels elle obéit sont ceux de I’émotion et de I’humour, la réalité
s'organise en un spectacle varié, toujours intense, de tonalité
dramatique ou plaisante. Dans cet univers, nul ne péneéetre sans
accepter la loi de l'artiste; mais telle est la prise de son charme,
que notre esprit critique s’abandonne. Les sensibilités rebelles
sont rares 21).

Rownoczes$nie zas powstaje w Anglii powies¢ realistyczna
reprezentowana czy to przez dazacego do ideatu powiesci - do-
kumentu Trollope'a i Reade’a, czy tez George Eliot, ktorej
twoérczos¢ sSwiadoma i systematyczna przesycona jest kulturg
intelektualng, rzetelng znajomoscia najnowszych zdobyczy
wiedzy.

Sa wiec w powiesci Dickensa rézne elementy: odbito sie
w niej krzyzowanie sie réznych tendencyj ideologicznych i ar-
tystycznych. Wypowiedzial sie w niej pisarz epoki nadziei
i nieodlgcznego od niej oczekiwania zmian, przedstawiciel ide-
alizmu spotecznego i radosnej aprobaty zycia. Epoki — jak
to pieknie okreslit Chesterton 2 — kiedy to nie narodzit sie
jeszcze romans pisany przez ludzi madrych, romans bedacy
opisem naszego zycia i ufatwiajgcy zorientowanie sie w nim,
a kiedy juz stracit swojg zywotnos¢ romans-bajka, romans-
poemat.

Wzywat wiec Chesterton swych czytelnikéw, wychowa-
nych na innej filozofii i innym typie powiesci, aby sie przygo-
towali wewnetrznie do lektury Dickensa: uwierzcie na jedng
szalong chwile, ze trawa jest zielona. Zapomnijcie o ponurej
nauce, ktéra wam sie tak prostg wydaje — wyprzyjcie sie za-

21) Bleak House — jak to juz wyzej zaznaczytam — nalezy do
szych powiesci Dickensa i tak jest oceniane. Ernest A. Baker charakte-
ryzuje ja jako ,an extraordinary miscelany of the sensational and sen-
timental, pseudo-tragic, and tragicomic, the satirical, fiercelly polemical
and almost as fiercely philantropic® (The Eistory of the English Novel,
1934, t. VI, p. 292). Charakteryzujgc typ powiesci pisze: ,but they are
so large an ingredient in Bleak House that this is probably the best mo-
dernised version of Radcliffian romance that nineteenth century can
shaw. All the apparatus of terror is there and used with an ast and a sen-
sitivity to occult suggestion far beyond Mrs Radcliffe* (op, cit, 294).

*2 Charles Dickens, 1929.
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béjczej wiedzy, tak dobrze wam znanej. Ztézcie w ofierze kxmat
waszej kultury, najpiekniejszy klejnot waszej duszy: porzuccie
beznadziejnosé¢, wy, ktérzy tu wchodzicie3.

To wszystko, co powiedziatem wyzej dla scharakteryzo-
wania powiesci Dickensa, bylo réwnocze$nie negatywna .cha-
rakterystykg powiesci Prusa. Tym wszystkim, czym nie byla
powies¢ Dickensa, byta juz powies¢ Prusa, znajgcego — jak to
w swej pracy o Lalce wykazatl Szweykowski — drogi, ktérymi
poszedt dalszy rozwéj powiesci europejskiej.

Drogi te scharakteryzuja nam najlepiej wypowiedzi sa-
mych pisarzy. Wiec na gruncie angielskim np. George Eliot,
ktora w przedmowie do swego Adama Bede pisata: chce przed-
stawi¢ wiernie ludzi i rzeczy, tak jak sie w mym umysle przed-
stawiajg. Zwierciadto to jest z pewnoscig wadliwe, kontury bedag
czasem spaczone, obraz mglisty i niewyrazny: chce jednak oddac
wiernie to odbicie, tak jakbym skiadata zeznanie pod przysiega,
na lawie swiadkéw. Zola proponowat zastgpienie nazwy ,ro-
man* lepiej oddajgca istote rzeczy nazwag ,studium“, odrywa-
jac w ten spos6b powies¢ od jej fantastyczno-basniowych po-
czatkdéw, a zblizajagc do tego, co byto ideatem epoki — do nauki.

Uwazat on, ze cel pisarza jest taki sam, jak lekarza i fizjo-
loga eksperymentatora. My takze chcemy by¢ panami objawoéw
pierwiastkéw rozumowych i indywidualnych, aby nimi kierowac.
— W dniu, w ktérym bedziemy trzyma¢ w reku mechanizmy
zadz i namietnosci, mozna je bedzie leczy¢ lub ostabiaé, a przy-
najmniej uczyni¢ nieszkodliwymi. W tym uzytecznos¢ praktycz-
na i wysokie znaczenie moralne dziel naturalistycznych, ktoére
eksperymentuja na cziozeneku. Lak samo stwarzamy praktyczng
socjologie, praca nasza dopomaga naukom socjologii i ekonomii.
My sto razy powtarzamy doswiadczenie wobec “publicznosci, nie
bedziemy jednak ani oburzaé¢ sie, ani aprobowa¢ czego$ oso-
biscie ).

Role spoteczng tego nowego typu sztuki okreslit Zola
w sposOb nastepujacy: Pokazujemy mechanizm tego, co pozy-
teczne, i tego, co szkodliwe, ttumaczymy determinizm ludzkich
i spotecznych objawdw, azeby z czasem mozna bylo panowaé¢ nad
tymi zjawiskami i rzadzi¢ nimi. Jednym stowem, my w jednym
szeregu z wiekiem wykonywamy wielkg prace ujarzmienia przy-

23) op. cit. str. 24.
24) cytuje wedtug ttumaczenia w ksigzce G. Piotrowskiego: Zola i na-
turalizm. Warszawa 1900, str. 97.
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rody, rozszerzenia potegi cztowieka. Popatrzciez teraz i porow-
najcie z nasza — prace pisarzy idealistéw polegajacych na pod-
stawach nadprzyrodzonych i nieracjonalnych, ktérzy po kazdym
uniesieniu wpadaja w gteboki metafizyczny chaos. Po naszej
stronie sita, po naszej moralnosc¢ &.

Goncourtowie zestawiali zadania powieSciopisarza z zada-
niem historyka, a jedyna miedzy nimi réznice widzieli w tym,
ze historyk pisze dzieje epok minionych postugujac sie doku-
mentami pisanymi, podczas gdy powiesciopisarz postuguje sie
dokumentami styszanymi, podpatrzonymi, de la note prise au
vol dans les rencontres de la vie.

Prus zorientowany byt w tych nowych kierunkach literac-
kich zwalczajgcych sztuke idealistyczng i wotajacych o nowa,
ktéra by sie legitymowata a) swojg prawdziwoscig, niemal na-
ukowoscig oparta na obserwacji zycia, b) uzytecznoscig w ca-
toksztatcie zycia ludzkosci analogiczng do uzytecznosci nauki,
stuzgce cztowiekowi w dazeniu do najwyzszych celéw. W spo-
rze realizmu i idealizmu stat po stronie nowych Kkierun-
kéw, zwalczajac idealizm, jego zuzyte szablony artystyczne
i zwietrzate prawdy. Atakowat w tym przede wszystkim
nasza krytyke ,artystyczna“ i jej sprawdziany, wediug kto-
rych oceniata dzieta. Tak np. z gorycza pisat: pewien autor
napisat. -. powies¢ p. t. Figa z Makiem czy tez Dziura w Mos-
cie, usitujac scharakteryzowa¢ w niej zycie spoteczne, stosunki
i typy kilku pokolen. W Anglii pytano by przede wszystkim,
o ile owo typy i stosunki sg prawdziwe i o ile sag nowe. Tu
jednak najniecierpliwiej dowiadywano sie, dlaczego powies¢ nosi
tytut Figa z Makiem czy tez Dziura w Moscie i czy Dziura ozeni
sie z Makiem, a Figa z Mostem? ...Gdyby z géry bylo wiadome:
kto sie z kim ozeni i kto za kogo pdjdzie, polska powies¢ nie
miataby czytelnikéw.“26 Chce wiec Prus najwyrazniej, aby
kulturalny i swiadomy czytelnik czy krytyk ocenial powiesé
wedtug tego, czy prawdziwie przedstawia typy i stosunki spo-
teczne, czyli inaczej — w jakim stopniu, jak to mowit Zola,
stuzy ona budowaniu nowej socjologii, stuzy wzbogacaniu wie-
dzy ludzkiej. Gdy po licznych zawodach zyciowych byt Prus
zmuszony do tego, by ja¢ sie pogardzanej literatury, dokonat
dla siebie samego jej rehabilitacji na drodze zestawienia jej

2 cytuje wedtug ttumaczenia w Szkicach literackich Jézefa Tretiaka,
seria |, str. 327,
26) cytuje za Szweykowskim, ,Lalka“ Bolestawa Prusa, str. 74.
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z nauka, uznania jej za jedno z dwéch skrzydet, ktorymi ludz-
ko$¢ postuguje sie w dazeniu do rozwoju.

Widzimy wiec, ze ci przypadkowo dobrani przedstawiciele
powiesci tego okresu wysuwajg na plan pierwszy cele poznaw-
cze: w okreslaniu swej roli spotecznej méwig o analogiach do
historykéw, czasem uzywajg wprost terminu socjologia. Chca
tworzy¢ ,studia“ oparte o dokumenty, studia o bezwzglednej
wartosci zdobyczy naukowych, przynoszacych w samym zesta-
wieniu faktow wnioski o znaczeniu praktycznym, ktore wpty-
wac beda na postepowanie ludzkie. Chcag dawaé¢ wspo6tczesnym
prawde, obiektywne poznanie epoki, czaséw biezgcych, ambit-
niejsi marza nawet o tym, Ze na tej podstawie wykrywszy me-
chanike praw rzadzacych psychika jednostek i zbiorowosci
ksztattowaé beda przysztosé.

Tego rodzaju sformutowanie zadann romansopisarza zubo-
zy¢ musialo automatycznie zas6b sSrodkéw artystycznych,
owych schematéw literackich odziedziczonych po przesztosci.
Odlecie¢ musiat z pracowni powiesciopisarza ,geniusz cudow-
nych powiesci“ nie tylko w sensie fantastyki, lecz nawet buj-
nej, atrakcjnej fabuty. Powies¢ stawszy sie ,studium” czy na-
wet dazac do tego ideatu, wyrzec sie musiata zaréwno tego, zeby
czytelnika bawi¢, jak tego, by mu sie podoba¢, by go podno-
si¢ na duchu czy umoralniaé. Musiata mu dawac¢ ,prawde”,
musiata w obserwowanych rzetelnie i relacjonowanych ,jak
na tawie Swiadkow", pod przysiega, ,faktach“ przynies¢ pozna-
nie i rozumienie praw rzadzacych ludzkg jednostkag i ludzka
zbiorowoscia.

| teraz moze czas na okres$lenie stosunku Emancypantek do
Bleak House i do wyjasnienia tej istotnej rozbieznosci, ktora
kryje sie pod zbieznoscig dostrzegang na pierwszy rzut oka-
Mamy tu bowiem do czynienia z przeniesieniem pomystu kon-
strukcyjnego z jednego typu powiesci do drugiego. Z prze-
niesieniem twdrczym w sensie uswiadamiania wlasnych zato-
zen i umiejetnosci przeksztatcenia zgodnie z ich wymaganiami
odziedziczonych po przesztosci schematow literackich. Prze-
jawszy od Dickensa pomyst grupowania bogatego materiatu po-
wiesciowego koto loséw dwoch skontrastowanych postaci ko-
biecych, przystosowat go Prus do swoich celéw, tj. do wyma-
gan powiesci realistycznej, powiesci pokazujacej typy i sto-
sunki spoteczne. Stad tez musiato odpas¢ wszystko, co u Dicken-
sa byto kaznodziejstwem, moralizowaniem, ale takze co byto
awanturg, bujng przygoda, rozkochaniem sie w zyciu bogatym,
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niezbadanym, gotowym zawsze sprawi¢ przykrg czy radosng
niespodzianke.

Czyli ze dickensowski schemat napeinit Prus wiasnym ma-
teriatem powiesciowym, stworzyt szeroki obraz stosunkéw spo-
tecznych, szeroki w sensie geograficznym i socjologicznym,
grupujac go wedtug osi kompozycyjnej. Byt nig los dwoch
skontrastowanych ze sobag kobiet: ale nie byto juz kobiety cnot-
liwej i kobiety wystepnej, byly tylko dwie kobiety bardzo réz-
ne, ktore jednakowo ciezko borykaty sie z losem, w okresie,
kiedy to, wedtug stéw Debickiego, zaczeto by¢ trudno o chleb
i trudno o mezow.

*

Fakt, ze zaczeto by¢ trudno o chleb i trudno o mezow,
pociggnat za sobg powazne zmiany w schematach literackich:
dokonywa sie bowiem odwro6cenie odwiecznego a przynajmniej
juz od catego stulecia majgcego niezachwiane w literaturze
prawa schematu: parweniusz i arystokratka. Zjawi sie bo-
wiem para majaca w literaturze naszej konca w. XIX i pocza-
tku XX roéwnie, co pierwsza, a moze nawet liczniejszych repre-
zentantéw: wielki pan, dziedzic gtosnego nazwiska i pokaznego
majatku i kobieta z ,nizin* pochodzaca (zwykle te ,niziny“,
to tylko zdeklasowana szlachta, pozbawiona majatku, ale za to
zachowujgca dawng godnos¢ i wyrdzniajgca sie pod kazdym
wzgledem dodatnio od tych rzeczywistych ,nizin“), ktéra swe-
mu mezowi moze wnies¢ w posagu: urode, wyksztatcenie i inne
wartosci charakteru wyrobione przez nowe, na racjonalnych
zasadach oparte wychowanie.

Wartosci te i sama bohaterka, i zwykle autor uwaza za
wystarczajgcy ekwiwalent arystokratycznego pochodzenia i ma-
jatku meza, jego Srodowisko natomiast protestuje gwattownie
przeciw mezaliansowi.

Motyw ten daje autorom doskonale pole do rozwijania
uwag i spostrzezen o charakterze socjologicznym, przeciwsta-
wiania dwoch $Swiatow: jednego, ktory legitymuje sie urodze-
niem i majatkiem, oraz drugiego, ktoéry legitymuje sie praca.
Rownoczesnie zas$ jest tutaj pewne odswiezenie literackiego
szablonu, inowacja polegajgca na uczynieniu kobiety przed-
stawicielkg tego nowego, pozytywnie przedstawionego S$Swiata.

Aby schemat zachowat wiasciwy wydzwiek spoteczny,
o ktéry przede wszystkim chodzi, autorzy muszg sie poddaé
pewnym rygorom w ksztaltowaniu materiatu: arystokrata
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i kobieta z ,nizin“ muszg by¢ pokazani jako przedstawiciele
réznych sSwiatow, zyjacych tylko obok siebie i catkowicie ob-
cych sobie. Czyli ze catkowicie wykluczona jest mozliwos¢ to-
warzyskiego poznania si¢ tej nowej pary. RoOwnocze$nie zas
poznanie sie, czyli zawiazanie intrygi powiesSciowej, musi sie
odby¢ w warunkach takich, ktore nie rzucityby najlzejszego cie-
nia na etyke kobiety, a rownoczesnie pokazaty ja w petnym
blasku jej zalet.

Dlatego tez zaréwno obserwacja otaczajgcego zycia, jak
poddanie sie i uczynienie zado$¢ wymaganiom zatozen powies-
ciowych uczynity motyw guwernantki szczeg6lnie ptodnym
w drugiej potowie wieku XIX. Starczy tu chyba przypomnie-
nie rozmaitych cnotliwych i madrych guwernantek u Orzesz-
kowej (czy jej epigonki Rodziewiczowny), Batuckiego, Gawale-
wicza itp.

Jedng z takich guwernantek jest Madzia Brzeska — jedna
w licznym szeregu postaci powiesciowych. Ale zndéw tutaj his-
toryk literatury poprzesta¢ musi na rejestrowaniu faktéw, na
stwierdzeniu ptodnosci motywu literackiego oraz na poszuki-
waniu roznic indywidualnych w jego uksztattowaniu. No i na
szukaniu tego indywidualnego piekna, ktdre pozwoli okreslic,
ze mamy do czynienia nie z bezpanska wlasnoscia, lecz pomys-
tem zaczerpnietym z cudzej szkatuly tworczej.

I tu wsrdod tej licznej rodziny guwernantek spotkamy
dziewczyne (takze corke szlacheckiej, ale takze zubozatej rodzi-
ny), ktora jest guwernantkg w domu bogatego i zacnego wdow-
ca hr. Siecierskiego. Jej sprawy mitosne sg bardzo skompli-
kowane: w zycie jej wlatani sa dwaj mezczyzni — jeden war-
tosciowy, traktujacy ja z catym szacunkiem naleznym jej wie-
dzy, zaletom charakteru, altruizmowi, drugi rozwijajacy dosko-
nale obmyslong strategie mitosng, aby uwie$s¢ niedostepna
i dumng dziewczyne. A to jest przeciez sytuacja Madzi, ktora
tez nie potrafi potapaé sie we wiasnym sercu i teskni do Sol-
skiego, a ,opiekuje sie* zapoznanym geniuszem, Kaziem Nor-
skim.

Zobaczmyz jak wyglada motyw Prusowski w interpretacji
Gawalewicza. W rozstrzygnieciach Madzi w stosunku do Sol-
skiego jest tyle samo nieznajomosci wtasnych uczu¢ (np. Ma-
dzia nie ma sity mysle¢ o szczesciu, ktére czeka Solskiego, jesli
sie ozeni z Heleng), co zdrowego instynktu moralnego kobiety
».Z nizin“, tej parvenue, ktéra uwaza sie za rownag wielkiemu
panu, i ktéra chce, by on jg tak traktowat. Madzia bez chwili
wahania odrzuca moznos¢ spotecznego awansu, karierge, moz-
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nos$¢ $wiadczenia bliznim, skoro droga do stanowiska pani Sol-
skiej uwitacza jej godnosci-

W stosunku do Norskiego za$ tez nie zdaje sobie sprawy,
ze w wypetnianiu woli zmartej przetozonej ogromng roi* od-
grywa uwodzicielski czar eleganckiego nicponia. Ale gdy tylko
zdata sobie sprawe z istotnych zamierzen swego ,brata“, umia-
ta sobie poradzié: rozbroi¢ go i unieszkodliwi¢ go swojg wznio-
stg naiwnoscia. Z tej przygody Kazio wyszedt osSmieszony
i skompromitowany, Madzie obdarzyt Prus gorzka satysfakcja
triumfu. Sprawa wiec miedzy nig a Norskim (mozna to naz-
waé taktem artystycznym lub pruderig pisarza) rozegrata sie
w sposéb, ktory stat sie dla niej jeszcze jednym rozczarowa-
niem, jeszcze jednym straconym ziudzeniem, ale nie dotknat
jej samej — z tej dwuznacznej sytuacji ofiary pana Norskiego
wyszta tak, ze nie stracita w oczach czytelnika nic ze swojej
czystosci i uroku.

Gawalewicz za$ przejgwszy od Prusa sytuacja wyjsciowg
swojej bohaterki uwazat za stosowne modyfikowacé jg i prze-
twarzacé jej perypetie. Wiec przede wszystkim Mira kochajac
Siecierskiego nie jest pewna jego uczué, niekiedy za$ podejrze-
wa, ze w ogOlle jest dla niej najzupetniej obojetny. Z drugiej
strony Feliks Czarski interesowat jg i cho¢ z poczatku wypo-
wiada kilka frazesow, jakie wypowiedzie¢ przystoi cnotliwej
heroinie powiesciowej, przyjmuje jednak jego zaloty, spotyka
sie z nim poza domem niby to dla opiekowania sie ofiarg jego
jezdzieckiej nieostroznosci, wreszcie decyduje sie na wycieczke
z Wilanowa w zamknietym powozie, po ktérej popetnita nie-
udane samobdjstwo. To chyba dos¢ dla najbardziej niedo-
mysinych czytelnikéw. Dalsze jej losy tocza sie droga sensa-
cyjnego melodramatu: zostaje zamordowana przez obigkanego
stryja, ktérego plotkarze warszawscy poinformowali mylnie
0 tym, ze bratanica jego zostata skompromitowana przez Sie-
cierskiego, on za$ ma stuzy¢ jako ostona jej hanby. Widzimy
wiec, jakimi drogami poszty te przeksztalcenia zapozyczonego
motywu: dokonato sie ono w obrebie tego samego typu powies-
ci, tj. typu powiesci realistycznej, majacej jeszcze pewne am-
bicje socjologiczne. Powie$¢ Gawalewicza nosi tytut Warszawa
1najwyrazniej pretenduje do tego, by da¢ sugestywny i wiemy
obraz tego miasta. Przeksztalcenie za$ poszto po linii takiej,
ze sprawy zatatwiane u Prusa w delikatnych aluzjach (np. zaz-
dros¢ Solskiego o Norskiego), odbywajgce sie gdzies ,za bile-
kitami“, sytuacje trudno do zreferowania i opowiedzenia, prze-
ksztalcity sie w splot faktéw, interesujgcych moze nie tyle czy-
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telnil nowiesci, oo przede wszystkim czytelnika kroniki kry-
mku

M j;iy wiec do czynienia z przeniesieniem pomystu w obre-
bie tego sam ¢(go typu powiesciowego, ale r6znego poziomu, try-
wializowaniem zaréwno chwytéw artystycznych, jak artysty-
cznych zatozen. Trywializowaniem, ktére jest wynikiem braku
wszelkiej samodzielnosci artystycznej, wynikiem chodzenia
utartymi szlakami i plecenia wtasnych utworéw z cudzych mo-
tywow.

Rodowo6d tych motywow jest niewatpliwy,'gdy przypom-
nimy sobie, ze podobnie jak Debicki skonczyt swe rozwazania
o losach Madzi wykrzykiem: Biada ortom w menazerii, szcze-
Sliwe gesi w kojcu!, tak jedna z postaci Warszawy moéwi do
gtébwnego bohatera tej powiesci, ze przypomina mu sokota
w kurniku! ... Kieraz sie zapytywatem, po co on wilazi w ten
kurnik i dusi sie pomiedzy szczebtami, o ktére postrzepi sobie
piéra i porozbija skrzydta? Jemu sie zdaje, ze nauczy kury la-
ta¢, a indykom wskaze droge do stoncal .. .

Kiedy im, drogi panie, wygodnie na bantach sypia¢ i grze-
ba¢ w $mietniku, a gdy wygrzebia jakie ziarnko prosa, to gdacza
z wielkim triumfem, jak gdyby wygrzebaty perle urianska
(t. 11, str. 290 i nast.).

* *

Omowione powyzej przyktady wplywéw i zaleznosci ilu-
strujg z jednej strony dwa mozliwe przypadki: a) twérczego
wyzyskania starych schematéw literackich dla realizowania
nowych zadan i celéw, dla stworzenia nowego typu artystycz-
nego oraz wyzyskania cudzego pomystu dla braku wiasnych.
Zwigzanie Emancypantek z jednej strony z Pustkowiem Dicken-
sa ma takze na celu wykazanie, co Prus zawdzieczal swoim po-
przednikom i jak korzystat z ich dorobku, wykazanie za$
wptywu na Gawalewicza moze sie sta¢ przyktadem degenero-
wania sie zdrowego ziarna na nieurodzajnej glebie.

T O.Sit
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