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Th oto piesnig o wolno§é wotamy

(,Oboéz polityczny w Chelmie zatozyli...”)

od kulturowy poezji stanu wojennego tworza: tradycja romantyczna, nurt koledowo—mod-
litewny, aluzje literackie, cytaty i pastisze oraz kontrafaktury.

Kontrafaktura jest zjawiskiem czesto spotykanym na gruncie kultury werbalno-melicznej.
Znana od czaséw starozytnych, byla popularna takze w okresie reformacji, kiedy to odnotowano
praktyke zamiany tekstu $wieckiego na religijny. Yacinskie contrafactum pochodzi od contrafacere,
co znaczy 'podrabia¢’. Jerzy Ziomek podaje nast¢pujaca definicjg tego terminu:

Jest to uzycie istniejacej juz melodii do nowo utozonego tekstu, melodii zazwyczaj
o przeznaczeniu wokalnym, wykonywanej na tyle cze¢sto z tekstem starym, ze mig-
dzy muzyka a stowem zawigzal si¢ stosunek trwalej przynaleznosci, dostatecznie
silnej, by zastapienie jednego tekstu stownego drugim bylo odczuwane jako naru-
szenie pewnej wspdlnoty strukturalnejl.

W okresie stanu wojennego powstalo wiele przerébek i nowych wersji tekstéw, nawiazujacych
do aktualnej sytuacji. Zbiorowy $piew byl wyrazem buntu i manifestacja, ze mimo okowéw
nie zfamano ducha narodu. Poczucie wspélnoty zbiorowego losu uktadato ton pieéni internowa-
nych w jeden akord: ,t3 pie$nia o wolno§¢ wolamy”.

Piesn, piosneczka w polskiej narodowej kulturze ma dluga tradycje. W okresic zaboréw

1 powstan za§wiadczala o patriotyzmie. Jej role tak okredlit Stanistaw Tarnowski:

' J. Ziomck, Kontrafaktura, w: idem, Prace ostatnie, Warszawa 1994, s. 265.
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Nigdy ona tak nie kwitta, nigdy nie powstata tak licznie i czesto, nigdy nie byla tez
tak lubiana, tak skwapliwie chwytana, $piewang 1 stuchang z takim upodobaniem
jak w latach migdzy 1831 a 1846. Biedna piosneczka, najmniejszy z matych rodza-
J6w poezji, ona przeciez spelniala niematy obowiazek patriotyczny i niematy uzytek
mitosierny. Miata stowo na kazde z najblizszych uczué, na to, co bylo przedmiotem
wszystkich mysli 1 rozmow, a nieraz ona jedna byla tym stowem. Broszur, dzien-
nikéw nie bylo, z emigracji ksiazki, powazna poezja dostawaly si¢ rzadko i z trud-
noscia, ¢4z bylo robié, chwytano sie piosneczki, ona zastepowala broszury, artykuty
polityczne lub historyczne o ostatnich wypadkach, nieraz 1 wspdlna lekture?.

Z kolei Maria Janion fenomen piesni w kulturze omawianego przez nas okresu tak charakteryzuje:

Popularno$é piesni w kulturze politycznej czaséw strajku wyrasta z tych samych
korzeni, co analogiczne zjawiska okresu miedzypowstaniowego, ale jest czym§
treSciowo 1 funkcjonalnie odmiennym. Eaczy cechy popularnego obiegu literatury
~wysokie]” oraz spontaniczne]j tworczosci regulowanej zardbwno wzorami tradycji,
jak normami kultury §rodowiska ludowego. W twérczoéci tej dokonuje sie¢ swoisty
proces ujednolicenia réznych inspiracji na poziomie umozliwiajacym powszechng
zrozumialo$¢, emocjonalna blisko$¢ i praktyczna uzytecznosé tekstu’.

W okresie stanu wojennego odzyla retoryka pieSni narodowych i zolnierskich okresu pier-
wszej 1 drugiej wojny $wiatowej, religijnych, ludowych, ale takze popularnych w latach siedem-
dziesiatych polskich przebojéw muzyki pop. Znana melodia stuzyta jako wzorzec meliczny,
utrwalony w pamigct historyczny tekst stawat sie Zrodlem inspiracji. Najezg¢sciej w kontrafaktu-
rach wykorzystywano incipit. Poecie, bywalo ze mato wprawnemu, czasami autorowi ,jednego
wiersza”, w ten spos6b latwiej bylto skonstruowaé swoja wypowiedz liryczna. Realia grudnia 1981
roku zostaly wpisane w kontekst historyczny walk o wolno$é, podejmowanych przez Polakéw
od czasu zaboréw. Doswiadczenia lat osiemdziesiatych zapewnily ciagto$é tradycji ,miedzy daw-
nymi a miodszymi laty”.

Jednym z ciekawszych zjawisk kultury Sierpnia ’80 i Grudnia 81 byto wiaczenie fragmentu
dramatu mistycznego Juliusza Stowackiego Ksigdz Marek, znanego jako Piesii konfederatow barskirh4,
do kanonu tekstow strajkowych. W okresie stanu wojennego powstata kontrafaktura tej pie$ni —

Modlitwa Strzebieliiska:

O Boze wielki, Panie nasz jedyny,
Zmied niewolnictwo z serca Europy,

* M. Janion, Sfowo i symbol w miesigcach przefomu, w: Almanach stany wojennego, nr 1: Kongres Kultury Polskief, Warszawa
1982,s. 20-21.

3 Tbidem, s. 22.

¢ Zob. J. Stowacki, Ksigdz Marek, opr. M. Piwiriska, Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1991 (BN 1 29), s. 46 (Piesii
konfederatcw za sceng).
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Polska Ci¢ wola, narodéw sumienie,
W Tobie zbawienie.

Matko Maryjo, do Ciebie wolamy,

My z cel wigziennych, duchem niepodlegli,

Krélowo Polski, badZ nam tarcza mestwa,
Wiedz do zwycigstwa.

W kontrafakturze zostal wykorzystany ten saim wzorzec metryczny (strofa saficka 11/5-zgloskowa).

Utwor Sfowackiego jest piesnig o wiernoscil Bogu, ktory jest dla narodu Zrédiem sily 1 nadziel.
Modlitwa Strzebielisiska wychodzi poza ten kontekst. Na plan pierwszy wysuwaja si¢ akcenty
patriotyczne:

Precz z Targowica 1 jarzmem Moskali
oraz glosy domagajace si¢ suwerennosci:
Nic o nas bez nas, taka nasza wola.
Powtérzone zostaty hasta demokratéw dziewigtnastowiecznych: ,Za wolno$¢ nasza 1 waszq”;

Wolni z wolnymi w duchowej jednosci,
Réwni z réwnymi bratac si¢ pragniemy

— a w apostrofach do Boga poeta domaga si¢ sprawiedliwosci na swiecie.

Melodia do Piesni konfederatdiv barskich powstata w latach stedemdziesiatych 1 pochodzi z in-
scenizacji dramatu Stowackiego na jednej ze scen warszawskich. W przypadku tej kontrafaktury
powinowactwo przez melodig jest przykladem zapozyczenia nawiqzujqcegoS.

W okresie stanu wojennego nieoczekiwang popularno$é zdobyla takze piesn Feliksa (inc. ,,Nie
dbam, jaka spadnie kara...”) z Il cz¢sci Dziadoiw (akt I, sc. 1) Adama Mickiewicza. Piesn t¢ §piewali
powstancy podczas zrywu w 1863 roku®. Z czasem weszta do $piewnikdw patriotycznych i robot-
niczych wraz z zapisem nutowym. W latach osiemdziesiatych XX wieku powstata kontrafaktura,
wykazujaca zwigzek z oryginalem przez wspélny motyw uwigzienia, przygotowania narzedzi
zbrodni i samej zemsty. Inspirujacy wpltyw pierwowzoru jest tak silny, Zze mozna moéwié nawet

o pewnym stopniu identyfikacji kontrafaktury z wierszem Mickiewicza:

Nie dbam, jaka spadnie kara,
Areszt, obdz czy wigzienie,
Zawsze begdg zaszczycony,
Pracowaé mogac dla WRONY.

5 Terminologia Jerzego Ziomka, op. cit., s. 276.

¢ Kartka z odrgcznic przepisanym tekstem utworu wraz z powstariczym cmblematem byla przechowywana jako
najdrozsza pamigatka przez uczestnika walk styczniowych Antonicgo Medyckiego — zob. D. B. Kacnelson, Z dzicjow
polskiej piesni powstariczef XIX wicku. Folklor powstania styczniowego, Wroclaw 1974, s. 15.
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W Biatolece siedzac w celi,
Wyrwe z pryczy drut skrecony,
Moze kiedys z tego drutu

Zrobi si¢ potrzask dla WRONy?

Kiedy wreszcie mnie wypuszcza,
Péjde w pole chronié plony.
Bedg stuzyt rolnikowi

Jako zywy strach na WRONYy.

Za to zesla nas pod Olkusz,
Lecz nie bed¢ tym zmartwiony.
Otéw cennym jest surowcem —
Zrobig z niego $rut na WRONYy.

Jak oslepng tam pod ziemia,
Mam juz zawéd wyuczony.
Whnet wyuczg si¢ wyplataé

Z wikliny klatki na WRONYy.

Zgwatcg zong komendanta,
Gdy ja zdybie bez ochrony.
Moze owoc tego zwiazku
Zapoluje tez na WRONy.

Motyw gwattu i prokreacji w celu zemsty znany jest z legend historycznych i folkloru wig-
ziennego. Wystepuje takze w ,pie$ni opryszkéw”, na przyklad w wierszu Wlodzimierza Zagor-

skiego pojawiaja si¢ stowa:

Jaska tu na drzwiach powieszg,
A z JaSkowas si¢ uciesze,

A Jaskowej teb rozwalg

I na wiwat karczmeg spalg

oraz kuplecie Jeremiego Przybory o ,odrazajacym drabie” z Kabaretu Starszych Panéw,
co $wiadczy o nawiazaniach do wspolczesnej kultury popularnej. Kontrafaktura ta, podobnie
jak wezedniejsza czy jak fragmenty utworéw Stowackiego i Mickiewicza, jest przykladem obec-
nosci tradycji romantycznych w §wiadomosci Polakéw lat osiemdziesigtych.

W kulturg stanu wojennego wpisaly si¢ takze pie$ni, ktdrym historia nadata walor szczeg6lny.

Mazurek Dqbrowskiego byl licznie parafrazowany ze wzgledu na wartoci i symbolike tekstu
w okresie powstan narodowych w latach 1830-1831 i 1863-1864". Spiewano go takze podczas
strajku w Stoczni Gdanskiej w sierpniu 1980 roku oraz w trakcie akgji pacyfikacyjnych w grudniu

7 Zob. Z. Kloch, Poezja pienwszej wojny. Tradycja i konwencje, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1986, s. 107-109.
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1981 roku. Hymn panstwowy stal si¢ pie$nia robotnikow. Stowa Jézefa Wybickiego, napisane
w 1797 roku w Reggio dla Legionéw Jana Henryka Dabrowskiego, réwniez dla Polakéw w latach
osiemdziesiatych oznaczaly nadzieje i pokrzepienie. Przynosity wezwanie do mestwa i zapowia-

daly zwycigstwo.

W strajkujacej Stoczni $piewano ,Jeszcze Polska” nie tylko, zeby sobie dodaé otuchy,
ale zeby utwierdzi¢ si¢ w sensie swego dzialania, zeby dowiedzieé sig, co robié dalej.
Stowa ,Jeszcze Polska nie zginela, poki my zyjemy” zawieraja w sobie wieczysty
osobliwa prawde. Kazde pokolenie, ktore bylo, ktére jest i ktdre bedzie, moze §piewad
»pOki my zyjemy” — i kazde ma racje. Zawsze. Poki mamy w sercach ojczyzng, pdty
Polska nie zgingta. Mickiewicz w wyktadach w College de France z 1842 roku mowit,
ze slowa tej pie$ni stwarzaja polska historig¢ wspodliczesna. Znacza one — wyjasniat,
ze ,Judzie zachowujacy w sobie to, co stanowi istote narodowosci polskiej, zdolni s3
przedtuzyé byt ojczyzny niezaleznie od wszelkich warunkéw politycznych i moga
dazy¢ do jego przywrécenia. Albowiem czlowiek — gdzickolwick si¢ znajduije, skoro
mysli, czuje, dziata, moze by¢ pewny, ze w tejze samej chwili tysiace jego wspdtroda-
kéw mysla, czuja i dziataja podobnie jak on. Ta spéjnia niewidoma zawiazuje narodo-
wos¢”. (...) Dalido zrozumienia [polscy robotnicy — A. S.]: bedziemy uzywaé hymnu
narodowego i godia narodowego, i barw narodowych wtedy, kiedy jest to nam niezbed-
nie potrzebne do zycia®.

W kontrafakturze polskiego hymnu:

Jeszcze Polska nie zginela,
Poki tutaj trwamy,
Wolnoéé dla nas wywalczymy

Krzyzem i strajkami

— szlak wolnosci przebiega ,z Wybrzeza do Sla,ska”. Poeta powotat Panteon bohateréw, naleza
do niego Lech Walgsa, Marian Jurczyk, Zbigniew Bujak — ,Bonaparte” z pierwotnego tekstu:

Wolnos§é wywalczymy
Krzyzem i strajkami,
Bo nas Zbyszek uczyl,
Jak zwycigzaé mamy.

Réwnie chetnie i czgsto byla wykorzystywana Rota Marii Konopnickiej, rozpowszechniona
takze przez wzorzec pieéni religijnej ,Nie rzucim, Chryste §wiatyn, twych”. Po raz pierwszy Rota
zostala za$piewana w pigésetna rocznic¢ bitwy pod Grunwaldem w 1910 roku. Spiewano ja takze
przy odslonigciu pomnika grunwaldzkiego w Krakowie 1 na frontach pierwszej wojny. Piesn te

znali miedzy innymi zolnierze stynnej II Brygadyg.

8 M. Janion, op. cit.
¥ Zob. relacja gen. Micczystawa Boruty-Spiechowicza w: J. Czerwietiski, W. Zatorski, Byles Polsko wolng byta. Zbisr
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Roteg—przysigge:

Nie rzucim Cie, Waleso nasz,
Nie damy pogrzes¢ sprawy

lub
Nie bedzie junta plué nam w twarz

skfadat takze polski robotnik w latach osiemdziesiatych XX wieku. Piedn ta, pretendujaca
w historii Polski do roli hymnu narodowego, w okresie stanu wojennego stawala siec hymnem

robotnikdw, o czym $wiadczy fragment Roty obozowej:

My robotnicy ziemi tej,
My grudziefi pamigtamy,
Przelanej robotniczej krwi
Zapomnie¢ wam nie damy.

(ref.:) Wige solidarnie walczmy znéw,
Tak nam dopoméz Bog;

Wszystkie kontrafaktury $wiadcza o niezlomnej woli narodu dazacego do uzyskania peinej
wolnoSci, s3 wyrazem nadziei, Ze czas zniewolenia minie — ,réwny znéw bratu bedzie brat”
1 prawda zatriumfuje. Wykorzystywana symbolika ,ziotego rogu” sytuowala marzenia Polakéw
lat osiemdziesiatych w tej samej tradycji snéw o wielkosci 1 potedze ojczyzny, ktéra byla udzialem
poprzednich pokolest. Obecno$é w obozowym repertuarze pie$ni powstanczych §wiadczy o tym,
ze wspblczedni robotnicy Warszawy, Slqska, Krakowa, Gdanska czuli si¢ spadkobiercami idei
wolnos$ciowych dziewigtnastowiecznych patriotéw polskich, ale takze idealéw rewolucyjnych
proletariatul "N adawcy tekstéw okoliczno$ciowej poezji stanu wojennego wykazuja swiadomosé
dziewie¢tnastowiecznej demokracji, mysli PPS, ale 1 $wiadomo3¢ socjalistyczna PZPR. Nie ma
w tych utworach radykalizmu, nawotywania do przeprowadzenia zasadniczych zmian w zyciu
politycznym, powszechne jest natomiast rozczarowanie 1 rozgoryczenie do systemu ustrojowego
1 aparatu wladzy, ktéry stoi na jego strazy. W tej sytuacji naturalng rzecza okazalo si¢ odrodzenie
polskich piesni rewolucyjnych.

Szlachta w roku 1831 Gustawa Ehrenberga, Mazur kajdaniarski Ludwika Warynskiego, Warsza-
wianka Wactawa Swigcickiego staty si¢ zrédlem inspiracii. Podobnie jak w poprzednich kontra-

fakturach melodia pelni tu funkcje identyfikacyjne, staje si¢ interprcl:antcm]1

piesni i piosenek polskich z melodiami, Krakéw 1988, s. 99.

10 Zesp6t ,Kabaryna™ (karcer’, "izolatka’y w Glogowie odtwarzal Spiew Rajnolda Suchodolskicgo z roku 1830,
zmicniajac tylko jeden wers: ,Solidarnosé, Tobie cze$¢!”, w innych obozach $picwano Warszawianke Casimira
Delavigne (réwniez z powstania listopadowego) oraz Piesti strzelcow Whadyslawa Ludwika Anczyca, popularng
w dobie powstania styczniowego, a takze Ostatni mazur z tego samego okresu.

! Terminologia proponowana przez Jerzego Ziomka, op. cit., s. 270.
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Z X Pawilonem Cytadeli Warszawskiej wigze si¢ powstanie dwoch piesni: Mazura kajdaniar-
skiego w 1886 roku 1 Warszawianki w roku 187912 Tak jak Ludwik Warynski chcial swoim utworem
dodaé otuchy uwigzionym przyjaciotom, cztonkom ,Proletariatu”, tak anonimowy autor osadzo-
ny w obozie w Kamiennej Gorze, gdzie w styczniu 1982 roku nowy Mazur kajdaniarski zostal

napisany, wspbttowarzyszom niedoli glosi piedn zwycigstwa:

Solidarno$é za kratkami
Spiewa dyktatorom,

Ze victoria bedzie z nami,
Cho¢ nas w tiurmy biora.

Dwie pierwsze 1 dwie ostatnie strofy tej pie$ni s3 nieznacznie zmienionym powtdrzeniem
tekstu Waryniskiego; kontrafaktura napisana w Ilawie na okladce dziel Lenina' jest bardziej
samodzielna, a oryginatowi bliska przez poczucie solidarnosci z ,buntownicza wiara”.

W latach osiemdziesiatych mozna odnotowaé zjawisko hipertrofii piesni legionowych.
Przez dugie lata przemilczane, nicobecne na oficjalnych uroczystosciach i akademiach, pielegno-
wane w zaciszu domowym, w okresie stanu wojennego zabrzmialy ze zdwojona sita. Byla w tym
cheé demonstracji, ale takze wazniejsza — $wiadomo$é dziedzictwa kulturowego, wskazanie
na patriotyczng tradycje 1 manifestowanie wlasnych korzeni. Za kratami w Eupkowie, Glogowie,
Kwidzyniu $piewa si¢ Pierwszq kadrowq; hymn pierwszego od czaséw powstania styczniowego
oddziatu Wojska Polskiego, ktéry w sierpniu 1914 roku wyruszyl na front z krakowskich Olean-
dréw: My Pienwsza Brygada; piosenke szwolezerow Wige pijiny wino, szwolezerowie, piesn lwowskich
Orlat Tylko mi Ciebie, Marno; Biale réZe; Wojenko, wojenko; Prechote. Obok tekstéw oryginalnych
pojawiajg si¢ liczne trawestacje.

Najpopularniejsza okazala si¢ piesn ze stowami Tadeusza Biernackiego 1 Andrzeja Halacif-
skiego, nazwana przez Jozefa Pitsudskiego ,najdumniejsza pie$nia, jaka kiedykolwiek Polska
stworzyla” — My Pierwsza BzygadaM. Hymn internowanych w Swuwatkach wykorzystuje wzorzec
metryczny i melodyczny piesnilegionistéw. Duch pierwowzoru, uczucie dumy wynikajace z przy-
naleznoéci do legionéw marszatka J6zefa Pitsudskiego, zastapionych w kontrafakturze wspdlnoty

internowanych, zostal wiernie zachowany przez anonimowego autora:

Nie pesza nas za oknem kraty,
Niestraszny nam niepewny los,

Nie pora rwaé na piersiach szaty,

Lecz przeciwno$ciom $miac si¢ w nos!

2 Waryniski w momencic aresztowania mial przy sobic 30 egzemplarzy §wiczo wydrukowanej Warszawianki. ,Picsni
jednak nie aresztowano. Spiewano ja w czasic robotniczych demonstracji na zestaniu i katordze. Stata si¢ bojowym
hymnem rewolucji 1905 r. i 1917 r.” (Z. Adrjaniski, Pieshi sercu bliskie, Warszawa 1976, s. 80).

13 Zachowal si¢ takze dopisek autora: ,Tekst zrobitem w celi nr 5, oddz. 11T — 16.02.82". (Zob. Glosy zza muru.
Wiersze i piosenki z osrodkdw odosobnienia dla internowanych grudzier 81— listopad ’82, Polska, listopad 1982, s. 13).

1 Autorstwo melodii jest nadal kwestia sporna. Uwaza sig, z¢ picrwowzorem melodii jest tzw. Marsz kielecki nr 10
(marsz putkowy syberyjskiego putku piechoty rosyjskicj, stacjonujacego w Kiclcach przed wojna), do oddziatéw
strzeleckich przenicsiony przez orkiestrg strazakow, ktora weszta wich skiad. Inna wersjaméwi, ze melodia pochodzi
z niemicckicj operctki Wir blaue Husaren. Zob. J. Ziomek, op. cit., s. 276; Byles Polsko wolng byla, op. cit., s. 119-120.
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My, internowanti,

Lecz niepokonani,

Za kraj swd) damy los,

Za wolne Zwiazki — wolny glos!

Popularno$é melodii niejednokrotnie byla jedynym Zrédlem inspiracji. Czgsto wobec braku
inwencji twérczej powielano gotowy schemat, nie nawigzujac relacji intertekstualnych z orygina-
tem, rytmika wzoru wymuszala strukture wersyfikacyjna, teksty wykorzystywaly incipit, a takze
niektére wersy w caloici. W okoliczno$ciowe] poezji stanu wojennego nie jest to zjawisko rzadkie.
Kontrafaktura powstata w ten sposdb wykazuje powinowactwo neutralne.

Anonimowa pie$i legionistéw z 1917 roku pod tytulem Wojenka lub Legun na wojence, rozpozna-
wana jednak dopiero przez incipit ,Wojenko, wojenko, cdze$ ty za pani”, zostala wykorzystana

do opisu sytuacji narodu po ogloszeniu stanu wojennego. W tekScie pojawiaja si¢ zapewnienia:
Wojenko, wojenko, nie wygrasz z narodem
oraz
Orta nie pokonasz, WRONo.

W kontrafakturze z roku 1982 starla sig tradycja wojny sprawiedliwej, ktéra dotad prowadzili
Polacy (stad pieszczotliwe okreslenie ,wojenko”), z brutalng akcja generatéw skierowana we wias-
ny naréd. Powinowactwo to mozemy odczuwaé wigc jako polemiczne.

Wojenko, wojenko,
Cébzes ty za pani,

Kiedy nie ma wroga,
Kiedy nie ma wroga,

Ty wojujesz z nami!
Chca nas wziaé terrorem,
Bo nie mogli glodem,
Wojenko, wojenko,
Wojenko, wojenko,
Wojujesz z narodem.

Najwieksza ilo$¢ kontrafaktur powstala jednak na bazie ,zakazanych piosenck” i folkloru
okupacyjnego. Stan wojenny w powszechnej §wiadomosci jawil si¢ jako wojna z narodem
1 poréwnywany byt do okupacji hitlerowskiej. By podkreslié barbarzyfstwo polityki zapoczatko-
wanej 13 grudnia 1981 roku 1 wskazaé jednoznacznie, Ze ma ona charakter walki ,obcych sit”
z narodem, na murach pojawialy si¢ swastyki, a podczas demonstracji skandowano: ,Zomowcy —
gestapowcy!” (lub ,hitlerowcy”). Konotacje okupacji niemieckiej wywolywaty zbrojne oddzialy
zolnierzy czy ZOMO, wyprowadzone na ulice polskich miast czolgi i wozy pancerne oraz
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wprowadzenie godziny milicyjnej. Zadanie doraZznego komentowania rzeczywistosci przejat
wiersz wojenny, ktéry do najszerszych kregéw odbiorcéw docieral w konwencji piosenki.

Jak zauwazyt Jerzy Swigch, opisujacy analogiczne zjawisko w poezji konspiracyjnej lat 1939-1945:

nowa misja, jaka obarczono poezje, polegala na tym, iz miala stanowi¢ integralny
skladnik walki!®,

poniewaz, jak pisze Jan Dobraczynski:

Tam, gdzie wirédd walki powstaje poezja, tam ujawnia si¢ wola zwycigstwa. Poezja
jest takze bronia walczacego narodu, wige poki ona brzmi, péty naréd nie upadt,

ale walczy i ufaw zwycie_,stwol(’.

Takie zadanie petnila rowniez okolicznoéciowa poezja stanu wojennego. Satyra i humor
przejety z piosenki konspiracyjnej oSmieszal wroga; najezdzca, z kibrego mozna bylo drwié,
przestawal by¢ straszny; piosenki byly Zrédiem sily, sugerowaly, ze mozna okupanta pokonac.

Okupacyjna piosenka Dnia pierwszego wrzesnia roku pamigtnego postuzyla za wzorzec metryczny
dla najliczniejszej grupy utwordw sposréd tekstow powstatych w stanie wojennym, dokumen-

tujacych wydarzenia 13 grudnia 1981 roku 1 sytuacje, bedaca konsekwencja tego dnia:

Trzynastego grudnia
roku pami¢tnego
WRON napadt na Polske
z kraju sasiedniego.

Warianty tej pieéni tworza historie stanu wojennego, w ktéra wpisane s3 dramaty osobiste,
tragedia narodu po raz kolejny upominajacego si¢ o swoje prawa 1 kierujacego stowa oskarzenia
w strong wladzy i generafa Jaruzelskiego. Lektura tych wierszy prowadzi do szczegblowego
poznania zaistnialej sytuacji, utrudnief, nakazéw wprowadzonych dekretem o stanie wojennym,
elementéw biografii ludzi znanych, czgsto zaymujacych pdZniej stanowiska pafistwowe. Pojem-
nos¢ semantyczna pie$ni Duia pierwszego wrzesnia byta tak duza, ze do kontrafaktury przenikneta
takze stylistyka dokumentacyjna.

Humor i ironia widoczne w tych wierszach pozwalaly przetrwaé trudny czas i byty formga

obrony. Stwierdzenie:
Y-

Jaki$ cztowiek placze, stojac po gazetg:
Jak ja po dziesigtej wyskocze na setg?

— czynilo z dekretéw stanu wojennego absurdalny akt, ktéremu nie wrézono dlugie;

przysziosci. Melodia okupacyjnej piosenki postuzyta do wyrazenia uczué dezaprobaty w stosunku

15 7. Swigch, Piesii niepodiegla. Model poezji konspiracyjnej, Warszawa 1982, s. 30.
16 J. Dobraczyniski, Witgp, w: Slowo prawdziwe, Warszawa 1942, s. 31.
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do postawy polskiego Zolnierza, czynnie wspierajacego polityke generaléw, w wierszu Do 2ofnierza

oraz potwierdzenia rozczarowania polskich robotnikéw:

Trzynastego grudnia roku pamigtnego
robotnik zrozumial, ze Polska nie jego.

Trzynastego grudnia roku pamigtnego
Wzigla nas milicja z domu rodzinnego,
Placze zona, dzieci: ,Co wy to robicie,
Gdzie wy mi, bandyci, m¢za prowadzicie?”

Nieskomplikowany zabieg wlozenia wlasnego tekstu w gotows strukturg wersyfikacyjna,
powielenie rytmiki, przejecie rekwizytdéw i leksyki wojennej, zaowocowal powstaniem sporej
liczby kontrafaktur innej okupacyjnej piosenki Siekiera, motyka. Powszechnie znana melodia

stuzyta popularyzacji treSci utworu.

Siekiera, motyka, katar sienny,
Mamy w Polsce stan wojenny,
Siekiera, motyka, gaz i prad,
Kiedy oni pdjda stad?

Siekiera, motyka, bimber, szklanka,
Na pochodzie jest fapanka,
ZOMO, paly, woda, gaz,

Lecz to nie przeraza nas.

Siekiera, motyka 1 car Lonia,
macie wprawdzie juz Kuronia,
macie takze juz Michnika,

lecz w narodzie duch nie znika.

W wariancie powstalym w Bialolgce Wojciecha Jaruzelskiego stawia si¢ na réwni ze zbrodnia-

rzami ludzko$ci: Hitlerem, Pinochetem i Pol-Potem:

Siekiera, motyka, pitka, metal,
Mamy swego Pinocheta.

Jak weZmie do reki sierp 1 milot,
Bedzie walczyt jak Pol-Pot.

Poetom 13 grudnia za wzér postuzyla takze piosenka okupacyjna Téraz jest wojna, znana
rowniez z filmu Zakazane piosenki. Nawiazujacy do niej utwor Zielona wrona jest literackim

zapisem dokumentujacym wprowadzenie stanu wojennego:

Ekstrema juz $pi, szczekaja gdzies psy,
Skoriczyla si¢ wolna sobota,
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Wyruszyl sznur suk, grzmia buty o bruk,
Kto$ do drzwi gwattownie tomota.

Zielona wrona,

Dziéb w wezyk szamerowany,
Kto nie dat drapaka,

Kto nie chce zakrakaé,

Ten bedzie internowany.

Grudniowy wstat §wit, nie wiedzial nic nikt,
Milczaly jak grob telefony,

Az w radio wodz sam obwiescil, ze stan
Wojenny jest wprowadzony.

Zielona wrona...

Od tego poranka codzienna tapanka
Szalala w bezsilnej wiciektosci.

Od tego poranka zrobili internat
Dla czionkéw Solidarnodci.

Zielona wrona...

Kolejna grupe kontrafaktur tworza utwory powstale z inspiracji popularnych piosenck 1 me-
lodii ludowych. Wykorzystano migdzy innymi melodi¢ piosenki Iwowskich batiarow: Bal i wete-
randw, Marsz, marsz, Polonia, Jak dlugo na Wawelu, Ptynie Wista, plynie 1 inne.

Ludowa piosenka Umarl Maciek, umart postuzyla za wzdr satyrycznemu utworowi Umart
Sustow, umarl. Kpiarski, ironiczny ton tej piosenki, $piewanej w Eupkowie, stuzy opisaniu wza-
jemnych zwigzkéw przywodcdw Polski 1 Zwiazku Radzieckiego, zdaniem autora opartych na stu-
zalczodci 1 strachu strony polskiej. Przedmiotem wyszydzenia s3: Wojciech Jaruzelski, Leonid
Brezniew — pierwszy sekretarz Komunistycznej Partii Zwigzku Radzieckiego 1 Michail Sustow,

ideolog KPZR, wrogo usposobiony do ,Solidarnosci”.

Umart Susfow, umarl,

Juz lezy na desce,

Gdyby Lonka ryknat,
Podskoczytby jeszcze.

Bo w czerwonym taka dusza,
Lonka ryknie, to si¢ rusza.
QOj dana, dana...

Ryknat se raz mocno
Bardzo na Wojciecha:
wSkazi, kagda wreszcie
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Wezmiesz si¢ za Lecha?” —
‘Wojtek mato nie potracit
Swoich generalskich gaci.
Oj dana, dana...

I Wojtek w te pedy
Uformowat WRONE,
Pozbierat ubekéw

I najmitéw ZOMO.
»Chtopcy, zbierzcie si¢ w kupg
I ratujcie moja dupe!”.

Oj dana, dana...

Spoérdd innych motywoéw ludowych warto odnotowac aktualizacje piesni Eowiczanka jestern w utworze
Ekstremistka jestern oraz A chachary 2yjq w przySpiewce Nasza wiladza. Gra sfowna, ktéra tu obserwujemy,

polega na zestawieniu tekstu utworu pierwotnego z nows trescig 1 przetworzeniu incipitu:

Jedna wrona drugiej wronie
Wiesza dekret na ogonie.

Weréd muzycznych zapozyczen znalazly sig takze popularne przeboje. Kontrafaktury powsta-
waly do piosenek Maryli Rodowicz: Dzis prawdziwych Cygandw juz nie ma (,Dzi§ prawdziwe]
ekstremy juz nie ma” z refrenem: , Tylko KOR-u, tylko KOR-u, tylko KOR-~u zal”) 1 Jadg wozy
kolorowe (,,Jada wozy cigzarowe z gliniarzami”) oraz grupy ,,Pod Buda”. Bardzo smutna piosenka retro
(z charakterystyczna melodia refrenu ,,Kap, kap, ptyna 1zy...”) postuzyta poecie do sportretowania
posta Janusza Przymanowskiego, ktéremu wypomina si¢ stuzalcze, aprobujace stan wojenny,

Wwystapienie W sejmie:

Przy—, Przy-manow-ski,
Czys ty aby jest pol-ski?
Poéle Przymanowski,
Chyba ty§ ru-ski!

W Glogowie wigzienny zesp6! ,,Kabaryna” w kwietniu 1982 roku do swego repertuaru wiaczyt
Polskq sambe, Spiewana na melodig Samba sikoreczka przez znany w Srodowisku studenckim zesp6t
»INasza Basia kochana”. Muzyka Jerzego Filara stala si¢ interpretantem, wykorzystanym do wy-
kazania obludy wiladzy, ktéra internowanym proponowata opuszczenie kraju. Anonimowy poeta

wzywal do wiernosci dotychczasowym przekonaniom:

Po goracym lecie,
Przyszia chiodna zima,
Byta demokracja,

A teraz jej ni ma.

Za kratami siedzisz,
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Przemoc ci¢ nie zgina,

Nardd na nas czeka,

Wigc 1 ty si¢ trzymaj!

Patrz wszystkim w oczy szczerze,
Wierz w siebie, jak ja wierze.

Z kraju nie ucieka sig,

Kiedy w kraju tym jest Zle,

Samba — (wojenna) — nasza samba.

Na zakonczenie rozwazan o kontrafakturach powstalych w okresie stanu wojennego warto
wspomnieé o twodrcach, ktdrych utwory w sposéb szczegdlny i czasami niezamierzony przez au-
toréw zwiazaly si¢ z tamtym mrocznym czasem. Stuchacze utwordw Jacka Kaczmarskiego, Jana
Krzysztofa Kelusa, Leszka Wojtowicza, Jana Pietrzaka odbierali ich songi jako jedng wielka, ciagle
aktualna piesii protestu. Obecny w ich tekstach motyw kajdan, murdw, krat, ale i $witu, Swiadczy,
ze ,pokolenie Sierpnia '80” mialo swoich bardéw. Wszyscy internowani, a takze ci nieosadzeni,
ktérym wprowadzenie stanu wojennego odebrato nalezny osobie ludzkiej przywilej wolnosci,
utozsamiali si¢ z bohaterem Mursw Jacka Kaczmarskiego (piosenka powstata jeszcze w 1976 roku

jako parafraza utworu Luisa Llacha Mur):

On natchniony i miody byt, ich nie policzylby nikt.
On im dodawat piednig sil, §piewal, ze blisko juz $wit.
Swiec tysigce palili mu, znad giéw podnosit sie¢ dym,
épiewai, ze czas, by runal mur...

Oni $piewali wraz z nim:

Wyrwij murom z¢by krat,

Zerwij kajdany, potam bat!

A mury runa, runa, rung

I pogrzebia stary Swiat! (...)

Swoja histori¢ ma tez hymn Solidarnos?'”. W okresie stanu wojennego stowa ,Solidarni, nasz
jest ten dzien” Spiewali wszyscy internowani. Pie$nig bardzo popularng byla tez Ostatnia szychta
na KWK, Piast” (muzyka: Jan Krzysztof Kelus).

Tworzenie 1 rozpowszechnianie takich utworéw wiladze stanu wojennego karaly wigzieniem,
upatrujac w nich jedno ze Zrédel sity upodlonych 1 ponizonych obywateli. Szczegélnym $wiadec-
twem s3 stowa Jana Kelusa, napisane w Bialolgce w lipcu 1982 roku:

Przebywam obecnie w celi 11, oddz. 4, paw. 4 wigzienia w Bialolgce. Znalazlem
si¢ tutaj w zwiazku z podejrzeniem, iZ mam co$§ wspdlnego z autorstwem lub
wykonawstwem (tzw. ,,organa cigania” nie uwazaty za stosowne tego sprecyzowac)

17 8, Jerzy Narbutt, muz. Stanistaw Markowski, prawykonanic Filharmonia Krakowska, 31 stycznia 1981 roku
(podczas uroczystosci O woltasé { niepodleglosé, poswigconej 118. rocznicy wybuchu powstania styczniowego), wyk. chér
»Organum” (dyr. Bogustaw Grzybck)
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piosenki, ktdra nadana zostata w pierwszej audycji podziemnego radia ,Solidar-
no$é¢”. Poniewaz zaden artysta nie ma obowigzku porozumiewaé si¢ z catym
$wiatem — a moja np. twdrczos¢ nie byla i nie jest w zasadzie adresowana do tzw.
organdéw — uznalem za stuszne nie wdawad si¢ z nimi w jakakolwiek rozmowe.
Organa za§ ze swej strony zadecydowaly, ze nie lezy w ich interesie wdawac si¢
w poszlakowy proces o zakazana piosenke. Tym bardzie), ze zamiast mozolnie
zamienia¢ marne poszlaki w niezbite dowody (...) — mozna mnie bylo po prostu
internowad. Przebywam wigc obecnie w wigzieniu. I bedac w nim — staram sig
robié swoje. To znaczy migdzy innymi robié piosenki!®,

Kontrafaktury i piosenki Leszka Wojtowicza: Moja litania, Jana Pietrzaka Zeby Polska byla Polskq
oraz utwory Jacka Kaczmarskiego, Przemystawa Gintrowskiego 1 Jana Krzysztofa Kelusa tworza

dopiero catosciowy obraz liryki okolicznosciowej stanu wojennego.

8 . K. Kelus, Z nieskoriczong wcig# piosenkq 1980-1982, Warszawa 1982, s. 47.





