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réznym osobom (we wstgpie pojawilo si¢ okreslenie ,wedrujace anegdoty”— s.6), ktore
w tekscie miaty odsytacz takiej oto tresci: ,Podobng anegdote przypisuje si¢ ....”(tu pojawiato
si¢ nazwisko, niezrozumiale jest tylko po co autorzy na powrdt przytaczali t¢ sama historig?).

Przywotane w anegdocie sytuacje, obyczaje czy madrosci znanych 1 lubianych postaci to
z pewnoscig dobre zrédto wiedzy 1 humoru, petne zaskakujacych sytuacii, niespodziewanych
rozwiazan, niezwykle trafnych, wyszukanych odpowiedzi, czgsto zmuszajace czytelnikdw do
glebokiej refleksji. Zalety anegdoty mozna mnozyé w nieskorficzono$é. Dosé, ze podstaws
dzialania jej mechanizmu jest forma dynamicznie uzewng¢trzniajaca skondensowang tresé,
ktéra w poincie emanuje swoim bogactwem 1 w ten sposéb zachwyca. Ze wzgledu na
intrygujaca, frywolna i zabawng forme wypowiedzi, a takze na fakt zebrania tak duzej ilodci
anegdot w jednym tomie mimo znacznych niedoskonatosci ksiazki by¢ moze warto siggnaé
po ten ,nieoszlifowany klejnot” ilekro¢ zapragniemy zasmakowaé w atmosferze literackicj

przygody.

Marta Karasinska

Migdzy basnig a podwdrkiem. Gry literackie w polskim dramacie dla dzieci, Po-
znan 1998, Biblioteka Literacka ,Poznanskich Studiéw Polonistycznych”
t.9,s. 199

Alicja Baluch

Czyta, nie czyta... (o dziecku literackim), Krakéw 1998, Wydawnictwo Edu-
kacyjne, s. 121

1.

~Skoro w to si¢ gra tak... grajmy w to wlasnie tak” — brzmi motto ksiazki Marty
Karasinskiej. Wydaje sig, ze nieprzypadkowo w pracy poswigconej teorii dramatu dziecigcego
znajdujemy akurat urywek z Koricdwki Samuela Becketta, tworcy jak najbardziej ,dorostego”.
Ttumaczy to drugie motto: ,(...) nasz §wiat wspdlczesny, z ktorego nie potrafimy wybrnac,
nie jest niczym innym, jak rozwinigciem nicktore) gry dziecigcej”. Zainteresowania autorki
Miedzy basniq a podwdrkiem... zostaly ukierunkowane na znalezienie w strukturze tekstu
dramatycznego adresowanego do dziecka miejsc wspélnych dla swiadomego swej roli krea-
tora przekazu artystycznego oraz dziecigcego odbiorcy wspotuczestniczacego w akcie two-
rzenia utworu. Jak czytamy we wstepie: ,,(...) wprowadzenie struktur wyobrazen dziecka,
elementdw jego jezyka, postugiwanie si¢ dziecigcym folklorem czy watkami basni magicz-
nych stanowia charakterystyczng i wysoce «efektywna» ceche zabiegu «uwspdlniania» kodu
nadawcy i odbiorcy w analizowanych tekstach” (s. 8). Marta Karasiniska probuje uchwyci¢
zasady gry prowadzonej przez autora z dzie¢mi wlaczajacymi si¢ do zabawy w roli jej
uczestnikow. ,Przyjety przez autork¢ punkt widzenia proponuje dokonanie ogladu tej dra-
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maturgii [przeznaczonej dla dzieci — A. P] poprzez odczytanie regul komunikagji literackiej
prowadzonej na kilku réznych pigtrach struktury dziela” (s. 7). Wsrod owych pigter znaj-
dziemy migdzy innymi plaszczyzng fabularna, jezykows, narracyjna, dydaktyczna, a takze
szeroko rozumiang intertekstualno$é¢ czy wreszcie warstwe dotyczaca specyfiki sytuacji
komunikacyjnej. Pomimo naturalnej plynnosci granic migdzy poszczegdlnymi aspektami
dramatu dla dzieci, Karasifiskiej udato si¢ ujaé wyszczegdlnione problemy w odr¢bne roz-
dziaty o przejrzystej, lecz nie upraszczajacej wbrew pozorom strukturze. Dodatkowo analize
rozwazan autorki ulatwiaja liczne schematy, tabele 1 wykresy porzadkujace material.

2.

Juz pierwszy rozdzial ksigzki wyja$nia usytuowanie gier literackich ,migdzy basnia
a podworkiem”. Otdz Karasifiska na zasadzie analogii do dwdch typéw relacji pomigdzy
bohaterem dramatu a jego przeciwnikiem (na ktorej to relacji zasadza sig cala fabula) wyod-
rebnia dwie grupy dramatdw. Pierwszy z nich, ,basniowy”, cechowalby uniwersalny wymiar
tekstu, mityczno$¢ przestrzeni 1 czasu oraz zderzenie bohatera z odwiecznymi problemami
ludzkiej egzystencji. Druga odmiana dramatu dla dzieci, ,podwoérkowa”, charakteryzowalaby
si¢ natomiast realno$cig postaci, ktére ,odwzorowatyby migdzyludzkie konflikty ukazane na
tle konkretnych realiéw spotecznych” (s. 11).

Autorka, wychodzac od wspomnianego wyzej podzialu oraz przystosowujac na wiasny
uzytek terminologie Rogera Caillois, jak réwniez oméwione przez niego w Zywiole i tadzie
pojecie gry, tworzy interesujaca typologie. Uzasadnia to w taki sposéb (s. 48):

Omoéwione typy gier wraz z przyporzadkowanymi im rodzajami fabul i postaci
literackich stanowia podstawe dokonywania w percepcji czytelniczej rozroz-
nieft genologicznych. Wprowadzane one zostaja w miejsce zdefiniowanych
przez teori¢ literatury wyznacznikédw gatunkowych, nie odbieralnych dla
dziecka. Fabula pojmowana jako gra wyst¢puje w omawianej literaturze w fun-
keji genotypu.

Niewatpliwie zaleta pracy Karasiniskiej jest jasne okreslenie granic pola badawczych
zainteresowan z zaznaczeniem punktdw wymagajacych szerokiego oméwienia. Dzigki temu
otrzymujemy syntetyczne opracowanie teorii dramatu polskiego dla dzieci, ktdre nie tytko
pozwala na dokladny oglad tekstow tego typu, lecz takze wskazuje mozliwe drogi dalszej
penetracji literatury ,,osobnej”.

W zakoniczeniu ksiazki czytamy (s. 189):

Wyodrgbniony w pracy arbitralnie zespét gier literackich odczytany w polskim
dramacie dla dzieci nie jest ani zbiorem jedynie mozliwym, ani tez zbiorem
zamknigtym. Wystgpujace w poddanym analizie materiale literackim zjawiska
artystyczne z pewnoscia dopuszczaj zastosowanie szeregu innych uporzadko-
wafi. Proponowana w niniejszym opracowaniu systematyka stanowi jeden
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z wielu typow klasyfikacji i tym samym pozwala si¢ potraktowa¢ jako obrany
przez autorke wariant nieskorficzonej gry z tematem.

Pomimo tak skromnej samooceny autorki Migdzy bashig a podwdrkiem... wydaje sig, Ze jej
opracowanie wnosi wiele cennych dla teoretykéw literatury spostrzezen, dotyczacych chocby
— najbardziej wyrazistych przy tego typu literaturze — ,strategii nadawczych” (s. 175),
zwigzanych oczywiscie z uprzywilejowana pozycja dziecka jako wspotautora tekstu. Karasin-
ska wychodzgc od tradycyjnego wyznacznika ,,0sobnoéci” literatury dziecigcej, czyli wspo-
mnianej specyficznej sytuacji komunikacyjnej, zastanawia si¢ nad réznicami migdzy kormpe-
tengja odbiorczy dziecka 1 dorostego, a co za tym idzie — nad ich konsekwencjami dla
stosowanych regut gry tekstowej. Nowatorskie uj¢cie tworczosci dla dzieci w znanej skadinad
formule ,gry” podkresla wykraczajaca daleko poza dojrzaty typ odbioru formeg uczestnictwa
dzieci¢cego odbiorcy. Jest on nie tylko czytelnikiem czy teatralnym widzem. Staje si¢
jednoczesnie wspbtewoércy tekstu oraz aktorem-bohaterem calego przedstawienia. Zaweze-
nie pola zainteresowan do dramaturgii pozwala bowiem na szczegdlne zaakcentowanie
wieloaspektowosci odbioru dziecigcego. Przezywanie literatury wiaczone zostaje w ten spo-
s6b do repertuaru zabaw, tak jak sposéb przezywania zabawy jest inspiracja do tworzenia
literatury, bo ,,(...) wladciwosci psychiki dziecigcej determinuja zardwno sposob postrzegania
rzeczywistosci, jak i zasady uczestnictwa w kulturze, dla ktérych wspoélna wykladnia jest
zabawa” (tamze).

Praca Marty Karasiniskicj stanowi dowod na mozliwo$¢ ,,powaznego” potraktowania tylko
pozornie ,niepowaznej” literatury.

3.

Nieco inny charakter — popularny raczej niz naukowy w Scistym tego slowa znaczeniu
— posiada najnowsza ksiazka wieloletniej badaczki twérczosci dla dzieci, Alicji Baluch. Tytul:
Czyta, nie czyta... (o dziecku literackim) sugerowalby, iz autorka podj¢ta problem recepcji
czytelniczej wérdd najmtodszych, gdyby nie pozornoéé dylematu. Skoro rzecz jest ,,0 dziecku
literackim”, czyli (jak dowiadujemy si¢ ze wstepu) o dziecku, ktére ,bardziej od innych
przyjmuje porzadek Swiata wedlug wzordw literackich” (s. 8), to tytulowa antynomia prze-
staje istnie¢. Tak jest w istocie, gdyz ksiazka Alicji Baluch dotyczy zupelnie innej sfery odbioru
literatury ,,osobnej”. Dokonuje prezentacji réznych mozliwosci wprowadzania dziecka w li-

Y s . . . . »l
teracka rzeczywisto$é z podkresleniem istotnej roli dorostego ,opiekuna lektury

. Okazuje
si¢ przy tym, ze czytanie tekstow dziecigcych moze by¢ interesujace dla obydwu stron,
a ,porozumienie przez literaturg staje sig realne: nikt nie musi si¢ zniza¢ ani stawac na palcach,

aby wyréwna¢ poziom lektury — dorostego i dziecka” (s. 7).

! Okreslenia tego uzywa Baluch w omawianej pracy, na przyklad we wstepie, wyjasniajac ideg swojej ksiazki:
JInterpretacje utwordw literackich oparte najczesciej o zatozenia krytyki mitograficznej — pokazuja, a raczej
odkrywaja glebie tych dziet — nie zawsze od razu dostgpne dla dzieci, ale na pewno pasjonujace dla dorostych,
opiekunéw lektury, rodzicéw i nauczycieli” (s. 9).
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Wydaje sig, ze publikacja ta stanowi kompendium streszczajace 1 przedstawiajace w spo-
pularyzowanej formie dotychczasowe przemyslenia, do§wiadczenia badawcze autorki. Alicja
Baluch bowiem juz w swych wczesniejszych pracach zajmowata si¢ poezja dziecigca jako
swoista szkote czytania poezji w ogélez, Jtajemnicami dziecigeej lektury”3 — czyli wplywom
ksigzek na proces samopoznawania i odkrywania $wiata, a takze wykorzystaniem kontekstéw
mitograficznych w interpretacji ,czwartego stanu sztuki”®. W Czyta, nie czyta...zetkniemy sig
wlasnie z takim kregiem zainteresowar. Autorka po raz kolejny prébuje zglebié, na czym
polega funkgja literatury w ,wychowywaniu przez sztukg” (s. 7).

A

W ksigzce Alicji Baluch znajdziemy kilkanadcie rozdzialéw o bardzo zréznicowanej
tematyce: od przegladu Bohaterdw tradycyjnych w literaturze dla najmtodszych (na przyktadzie
utwordw J. ‘lajea) po interpretacje wierszy Wistawy Szymborskiej wykorzystujaca kategorig
paidialnosci. Wbrew pozorom nie czyni to publikacji chaotyczna. Szeroki przekrdj przez
rézne gatunki literackie (basn, wiersze dziecigee, liryki Joanny Kulmowej, Stanistawa Gro-
chowiaka, Tadeusza Rézewicza, powies¢ inicjacyjna) pokazuje rozmaitodé zastosowan, mig-
dzy innymi, krytyki archetypicznej. Mimo licznych odwolan do Bettelheima czy Frazera,
Baluch potrafi przekroczyé granice odwzorowujacego nasladownictwa, uzy¢ uznanych juz
narzedzi interpretacyjnych do badania nowych obszaréw literatury.

Interesujaco zostalo potraktowane przez autorke pojecie sacrum. Poszukujac wzorcow
wartoéci w utworach o wymowie religijnej Stanislawa Jachowicza, Marii Konopnickiej,
Joanny Kulmowej, Ewy Szelburg-Zarembiny 1 in., wyodrebnita dwa sposoby opisywania
doswiadczenia sfery sakralnej. Jak czytamy nass. 83,

Pierwszy to narzucony przez opiekunéw i wychowawcéw gotowy porzadek
1 fad $wiata, kt6rego si¢ trzeba nauczy¢ i ktory trzeba zaakceptowaé. Drugi
sposob — unaoczniony w szeregu wybranych wierszy, zwlaszcza poetéw mtod-
szych — stwarza mozliwoéci medytacyjnego wniknigcia w glab siebie i do§wiad-
czenia poetyckich iluminagcji. To sacrum, samodzielnie odkrywane, si¢ga czgsto
istoty poezji, jej pierwotnego rytuatu i znaczenia, a poprzez to odstania, zwta-
szcza dzieciom, droge do przezycia tajemnicy, czyli tego, co jest dla nich
najwazniejsze (w miar¢ dorastania — tajemnica ta coraz bardziej bedzie utoz-
samia¢ si¢ z Bogiem, ktory jest Zrodlem, droga i harmonia wszechrzeczy).

Stad tak wazne jest miejsce poezji (w ogdle literatury) w Zyciu dziecka.

*Zob. A. Baluch, Poezja wspdlczesna w szkole podstaiwowej, Warszawa 1984.

? Por. taz, Dziecko i swiat preedstawiony, czyli tajemnice dziecigcej lektury, Warszawa 1987, wyd. 2 poszerz.: Warszawa
1994.

¢ Pojecie ,czwarty stan sztuki” wprowadzit na okreslenie literatury dla dzieci Czeslaw Hernas, o czym pisze
A. Baluch w pracy poswigconej krytyce archetypicznej: Archetypy literatury dziecigcej, Wroctaw 1993.
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Ksiazka Alicji Baluch moze by¢ rowniez do$¢ ciekawa z punktu widzenia teorii literatury
jako przyktad postugiwania si¢ swego rodzaju formut interpretacyjng ,dziecigcosci”, a wigc
czytania aktualizujgcego archetypy, integrujacego rézne metody lektury. ,Dziecigco$¢” bylaby
modelem odbioru, ktéry wynika z potaczenia wracajacej do stanu niewinnosci, otwarcia —
dojrzatoSct dorostego oraz przechodzacej w $wiadomo$¢ weryfikujaca podawane prawdy
specyficznej wrazliwosci dziecka. Nasuwa si¢ pytanie, czy tak rozumiana ,dziecigco$é”
moglaby si¢ w przysztosci sta¢ réwnoprawnym partnerem zaréwno tradycyjnej, jak i -— na
przyklad — feministycznej krytyki literackiej? Mysle, ze odpowiedzia beda kolejne opraco-
wania badaczy literatury dla dzieci. Czyta, nie czyta... nie spetnia wymogéw profesjonalnej
pracy naukowej, chociaz wyrasta z prezentowanych w poprzednich publikacjach zaintereso-
wan autorki. Najnowszg ksigzke Alicji Baluch nalezy poleci¢ raczej rodzicom i nauczycielom
— jako poradnik przydatny w poszukiwaniu ciekawych rozwiazan wychowawczych.

5.

Oméwione powyzej nowosci wydawnicze ljczy pragnienie stworzenia oryginalnego
1 przystawalnego do literatury dla dzieci klucza interpretacyjnego. WyraZne s3 tez fascynacje
obu autorek pierwotnoscia umystu dziecka, jego nieskazonym schematami i stereotypami
przezywaniem rzeczywisto$ci. W takim ujgciu to nie dorosli pokazuja najmiodszym czytel-
nikom $wiat literatury. W gruncie rzeczy bowiem wspélna lekture czy tworzenie tekstow
literackich dla dziecigcego odbiorcy wykorzystuja do podejrzenia sposobdw, w jakie dziecko
kontaktuje si¢ z najglebszymi warstwami znaczenia. Alicja Baluch napisata przed laty:

(...) istnieje jeszcze inny model Ksiggi, pojety tak szeroko, ze wszystko moze
si¢ w nim zmiescié. W modelu tym podstawe ontologiczng stanowi przekona-
nie, ze $wiat caly przepetniony jest Bozym Logosem, czyli rozproszonym
Bozym Stowem. To mityczne przekonanie wymaga od bohatera utworu,
a takze od jego odbiorcy—czytelnika wysitku ustyszenia tego sfowa, zrozumie-

nia go i podjecia dzialania w kierunku metamorfozy $wiata®.
Zaréwno w ksigzce tej autorki, jak 1 pracy Marty Karasifiskiej okazuje sig, iz wlasnie
dziecko posiada umiej¢tno$é odczytywania mitycznego Logosu, ktdra dorodli musza nabywaé

na nowo.

Agnieszka Paja

A Baluch, Archetypy literatury dziecigeej, op. cit., s. 58.





