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Powrét stynnych przestepcéw do spoleczenstwa za-
wsze budzi silne emocje i obawy. Tak stalo sie réw-
niez w przypadku Brigitte Mohnhaupt, jednej z przy-
wodczyn tzw. drugiej generacji Frakeji Czerwonej Armii
(Rote Armee Fraktion, RAF), gdy sad w marcu 2007 roku,
po spedzeniu przez nig 24 lat w wiezieniu, podjal decy-
zje o zwolnieniu warunkowym. Wypuszczenie Brigitte
Mohnhaupt na wolnos¢ wigzalo sie z nadaniem jej no-
wych danych osobowych i operacjg plastyczng twarzy'.
Przekonanie o ostatecznym zamknieciu historii terro-
rystki (w wyniku jej ujecia i uwiezienia) ostablo, uste-
pujac miejsca poczuciu mozliwosci powtérzenia, odro-
dzenia sie zagrozenia, niejasnego i niedookreslonego.
Brigitte Mohnhaupt zaslynela ze szczegdlnie bru-
talnych dziatan. Po raz pierwszy zostala aresztowana
w czerwcu 1972 roku; skazano ja wtedy na cztery i p6t
roku wiezienia. Ostatnie miesigce odbywania kary

1 Zob. np. K. Connolly Baader-Meinhof Terrorist to Be Freed after 24
years in Jail, ,The Guardian” 13.02.2007; http://www.theguardian.
com/world/2007/feb/13/germany.kateconnolly (13.08.2015).
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spedzila w wiezieniu Stammheim (Stuttgart), razem z przywd6dcami or-
ganizacji, Andreasem Baaderem i Gudrun Ensslin. Po wyjsciu z wiezienia
w lutym 1977 roku stanela na czele RAF. Miata udzial, jako inspiratorka lub
uczestniczka, w zamachu na Prokuratora Generalnego RFN Siegfrieda Bu-
backa (7.04.1977), zakoticzonej zab6jstwem po nieudanej probie porwania
przewodniczacego zarzgdu Deutsche Banku Jirgena Ponto (30.07.1977)
oraz porwaniu i zamordowaniu przewodniczacego Niemieckiego Zwigz-
ku Pracodawcéw Hannsa Martina Schleyera (5.09.1977)% W 1979 roku
zorganizowala zamach na szefa NATO Aleksandra Haiga® i na dowddce 7
Armii w Heidelbergu w ramach sil NATO, generala armii amerykanskiej
Fredericka Kroesena*; oba zamachy zakoticzyly sie niepowodzeniem. Osta-
tecznie zostala aresztowana w 1982 roku i skazana na pieciokrotng kare
dozywocia.

Trzydziesci lat po wydarzeniach Niemieckiej Jesieni®, na fali ponownego
zainteresowania Frakcja Czerwonej Armii, wywolanej m.in. premierg filmu
Baader-Meinhof® oraz decyzjami sadu o warunkowym zwolnieniu kolejnych
terrorystow z tego ugrupowania’, kwestie RAF podjela mieszkajaca w Ho-
landii brytyjska artystka Esiri Erheriene-Essi®, tworzac w latach 2008-2011
serie prac Sympathy for the Devil®. The Wretched of the Earth [Wspdtczucie dla
diabta. Wyklety lud ziemi]. Zadata ona przede wszystkim pytanie o to, jak
nalezy dzisiaj — po zaprzestaniu przez organizacje dzialalnosci i jej oficjalnym

2 K. Maniszewska Terroryzm a media. Srodki masowego przekazu a rozwéj terroryzmu w Republice
Federalnej Niemiec w latach 1968-1998, Oficyna Wydawnicza ATUT, Wroctawskie Wydawnictwo
Oswiatowe, Wroctaw 2006, s. 136.

3 Tamze, s.142.
4 Tamze,s.152.

5 Okreslenie ciggu przeprowadzanych przez terrorystow z RAF zamachéw i porwan, ktorego kul-
minacja przypadta na wrzesien i pazdziernik 1977 roku.

6 Tyt.oryg. Der Baader Meinhof Komplex; rez. Uli Edel, prod. Niemcy, 2008 rok.
7 M.in. Christiana Klara i Birgit Hogefeld.

8 Ur.18 sierpnia 1982 roku w Londynie, gdzie ukoriczyta studia; obecnie mieszka i pracuje w Am-
sterdamie; http://www.saatchiart.com/morrisonss (12.09.2015). Wspotpracuje z amsterdam-
ska Galerig Ron Mandos; http://www.ronmandos.nl/artists/esiri-erheriene-essi#qt-artist_
tabs-ui-tabs3 (12.09.2015).

9 Tytut Sympathy for the Devil stanowi nawigzanie do piosenki zespotu The Rolling Stones 21968
roku.
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samorozwigzaniu sie' — pamieta¢ ludzi, ktérzy w latach 70. XX wieku wzbu-
dzali powszechne przerazenie.

Centralna postacia serii stala sie wlasnie przywddczyni drugiej generacji
RAF. Pierwszymi pracami byly przedstawienia twarzy protagonistki z okresu,
kiedy byla poszukiwang terrorystka. Punkt wyjscia stanowito powszechnie
znane czarno-biale zdjecie typu legitymacyjnego. Na obrazie Brigitte Mohn-
haupt™ artystka oddala jej twarz w sposdb wierny wyjsciowej fotografii;
zdecydowanymi pociagnieciami pedzla mocno zaakcentowala kanciaste
rysy twarzy i glebokie cienie wokot zapadnietych oczu terrorystki. Jednak —
odmiennie niz na zdjeciu, na ktorym Mohnhaupt patrzy odbiorcom twardo
w oczy — jej wzrok jest zwrdcony nieco w bok, a spojrzenie jest puste. Zasto-
sowanie odcieni sepii spowodowalo przy tym, ze przedstawienie kojarzy sie
ze starym zdjeciem: butna terrorystka stala sie postacig, ktéra przeszta do
historii, a pamie¢ o niej powoli sie zaciera.

Kolejne przedstawienia Brigitte Mohnhaupt, ktére powstaly w 2009
roku, takze byly monochromatyczne: biale™, niebieskie® i r6zowe™. Stop-
niowo zmieniala sie ich wymowa. Przede wszystkim ze wzgledu na odmienne
zaakcentowanie oczu protagonistka sprawia wrazenie bardziej smutnej niz
groznej. Odczucie to zostaje poglebione przez dodanie kilku plamek wygla-
dajgcych jak krople wody na szkle, ktore sprawiaja, ze twarz terrorystki zdaje
sie oddzielona od spojrzenia widzéw szybg. Wyobrazenie nabiera cech coraz
bardziej oddalajacego sie melancholijnego wspomnienia o mlodej kobiecie,
ktora kiedys zlaczyta swoje losy z organizacja terrorystyczng i poniosta kleske,
w wymiarze osobistym i historycznym.

Zélte, biate, rézowe i niebieskie portrety Mohnhaupt zostaly wykorzy-
stane przez artystke do stworzenia wiekszej kompozycji: The Wretched of the

10 Nastgpito to 20 kwietnia 1998 roku.
11 Link do obrazu: https://www.flickr.com/photos/basquiatrules/3030636184/ (15.07.2015).

12 Brigitte Mohnhaupt - White i Brigitte Mohnhaupt — White 2 (2009); linki do obrazéw: https://
www.flickr.com/photos/basquiatrules/3201822700/ i https://www.flickr.com/photos/basqu-
jatrules/320182086/ (15.07.2015).

13 Brigitte Mohnhaupt - Blue i Brigitte Mohnhaupt - Blue 2 (2009); linki do obrazéw: https://www.
flickr.com/photos/basquiatrules/3201822996/ i https://www.flickr.com/photos/basquiatru-
les/3200977439/ (15.07.2015).

14 Brigitte Mohnhaupt - Pink; link do obrazu: https://www.flickr.com/photos/basquiatru-
les/3201822854/ (15.07.2015).
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Earth [Wyklety lud ziemi]® (2009). Powtdrzone przedstawienia terrorystki
ukladajg sie w umieszczony centralnie krzyz. Wokdt niego zostaly rozmiesz-
czone portrety przywddcy RAF Andreasa Baadera oraz kserokopie rdéznych
dokumentéw, by¢ moze odezw i ulotek, prezentujacych stanowisko ideolo-
giczne, z wieloma odrecznymi poprawkami i dopiskami, sprawiajgcych przez
to wrazenie dokumentdéw weigz stanowiacych przedmiot namystu. Tytul,
w czytelny sposdb nawigzujac do tekstu Migdzynarodowki', swego rodzaju
nieformalnego ogélnoswiatowego hymnu ruchéw rewolucyjnych, odnosi
sie do lewackiej ideologii grupy, eksponowanej w licznych o$wiadczeniach,
odezwach, manifestach, pisanych i publikowanych przez czlonkéw RAF takze
w czasie pobytu w wiezieniu.

Wielokrotne powracanie do motywu wigzgcego sie ze zbiorows trau-
ma kojarzy sie z przebiegiem terapii. Zgodnie z teorig psychoanalityczng
powtarzanie moze prowadzi¢ do oswojenia i zneutralizowania bolesnych
doswiadczen. ,W trakcie pracy nad rekonstrukcja wydarzen traumatyczne
wspomnienia ulegaja transformacji i moga zosta¢ wbudowane w historie zy-
cia chorego”"; odnosi sie to nie tylko do jednostek, ale i calych spoleczenstw.
Coraz bardziej melancholijne i odrealnione przedstawienia terrorystki zdajg
sie dokumentowac przebieg procesu przezwyciezania trudnych wspomnien.
Jednak bezustanne powtarzanie moze $wiadczy¢ o obsesyjnej fiksacji, w przy-
padku niemoznosci poradzenia sobie z trauma, i w efekcie nie prowadzié do
zapanowania nad nig, a wrecz do jej poglebienia, stania sie ,demonicznym
natrectwem™®. Na ten trop naprowadzajg zastosowane przez Esiri Erhe-
riene-Essi przesuniecia, rozmazania, wyblakniecia, kolorowanie, otwarcie
nawiazujgce do twdrczosci Andy'ego Warhola®™. Wizerunek tej samej osoby,
powtarzany w zblizonych, ale za kazdym razem nieco odmiennych wersjach,
nabiera widmowej dynamiki, odnoszacej sie zaréwno do pamieci widzéw,
jak i do upartych préb powrotu wypartego. Przywolanie twarzy terrorystki,

15 Link do zdjecia: https://www.flickr.com/photos/basquiatrules/3201821212/ (15.07.2015).

16 ,Wyklety powstan, ludu ziemi..."; tekst polski wg pochodzacego z poczatku XX wieku przekta-
du M. Markowskiej, dziataczki Polskiej Partii Socjalistycznej.

17 J.L. Herman Przemoc, uraz psychiczny i powrdt do réwnowagi, przet. A. Kacmajor, M. Kacmajor,
Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2004, s. 185.

18 S. Freud Poza zasadg rozkoszy, w: tegoz, Psychologia nieswiadomosci, przet. R. Reszke, Wydaw-
nictwo KR, Warszawa 2009, s. 191.

19 W szczegdlnosci do opartej na fotografiach prasowych serii Death in America z poczatku lat 60.
XX wieku.
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ktdra juz za zycia stala sie postacig przynalezng do przeszlosci, kojarzy sie
przy tym z figura powracajacej zmartej?®, postaci lokujacej sie w niejasnym
polu miedzy zyciem a $miercig, ktéra nadal moze stwarzac zagrozenie dla
zywych.

Inny wymiar powrotu zostal poruszony w pracy Eloquence Doesn’t Always
Come with a Pretty Face...[Wymowa nie zawsze idzie w parze z ladng buzig...]
(2009)?". Tu nacisk zostal polozony na ciaglosé zjawisk, w tym przypadku
trwalo$¢ form spolecznego buntu. W obrazie wystylizowanym na klatke
kliszy fotograficznej przedstawione zostalo zdjecie z wystepu scenicznego
Diany Ross z zespolem The Supremes?, sprawiajace wrazenie naklejonego na
Sciane pokryta tapets z niebieskimi portretami Brigitte Mohnhaupt. Zwie-
lokrotniona postac terrorystki stanowi tlo dla piosenkarek, fragmentarycz-
nie przebijajac sie przy tym przez ich sylwetki, jakby zdjecie byto miejscami
naderwane. Sama artystka tlumaczyla wymowe tej pracy w nastepujacy
sposéb:

Cytat z Johna Baldessariego ,niewyraznie wymoéwione stowo historyczny
brzmi jak histeryczny” najlepiej opisuje tematyke i cel moich prac. Wy-
chodzgc od tego, wcigz daze do zniszczenia poczucia pewnosci i zatozen
znajacego historie odbiorcy, w ten sposob zakldcajac jego przekonanie
o logicznym nastepstwie wydarzen. Osiggam ten cel poprzez prowoko-
wanie, przemieszczanie, zapozyczanie oraz, w niektorych przypadkach,
gre z porzadkiem zbiorowych i osobistych watkéw historii, pamieci,
mitoéw oraz kultury dawnej i obecnej. W moim alternatywnym swiecie
umieszczam grupe muzyczng z lat 60. Diana Ross i The Supremes na tle
powtarzajgcego sie [portretu — przyp. B.E.] Brigitte Mohnhaupt, czlonkini
grupy Baader-Meinhof/RAF, cho¢ nie istnieje zaden dowdd, by istnialy
miedzy nimi jakiekolwiek zwigzki. [...] Wigze i umieszczam obok siebie
znaczenia, sytuacje, wydarzenia i przedstawienia przeszto$ci, miedzy
ktérymi nie istnieje zaden inny zwigzek poza faktem, ze odnosza sie do
tego samego czasu. Zatem w moim malarskim $wiecie czlonkowie RAF

20 ,Wielu ludziom wydaje sie w najwyzszym stopniu niesamowite to, co wigze sie ze $miercia, ze
zwiokami lub z powracaniem zmartych, zduchami i upiorami”; S. Freud Niesamowite, w: tegoz,
Pisma psychologiczne, przet. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 1997, s. 253.

21 Link do zdjecia: https://www.flickr.com/photos/basquiatrules/3212728866/ [15.07.2015].

22 Afroamerykanska dziewczeca grupa wokalna $piewajaca w stylu soul i funk. Zespdt dziatat
w latach 1959-1977.
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inspirowali sie muzyka zespolu The Supremes, a inspiracjg dla przeboju
grupy You keep me hangin’ on byly zbrodnie RAE?

W twoérczosci Esiri Erheriene-Essi grupa The Supremes symbolizuje
lata 60., czas zamieszek rasowych, dziatalnosci Czarnych Panter® i pastora
Martina Luthera Kinga. Odwolania do zespolu Diany Ross stuza oddaniu
ciggtosci kobiecego zaangazowania w walke o cele spoleczne i polityczne.
Linia nastepstwa obejmuje Czarne Pantery i wspolpracujaca z nimi Angele
Davis?, przez terrorystki z RAF po czlonkinie rosyjskiej grupy Pussy Riot.
W wyniku zastosowania zasady swobodnych skojarzer mozliwe i zasadne
staje sie wykorzystanie hasta Don't support the greedy, zaczerpnietego z jednego
z plakatéw The Supremes, w pracy For Assata z 2013 roku, poswieconej Pussy
Riot.

Dzieki przywolaniu rozmaitych postaci kobiecego buntu — nie tylko po-
chodzgcych z rdéznych okresdw i roznych panistw, ale tez réznie ocenianych
— ujawnia sie ambiwalencja odzwierciedlajgca sie¢ w spotecznym stosunku
do terrorystek. Wynika ona z ambiwalencji wpisanej w sama sytuacje buntu:
moze by¢ on zaréwno kreatywny (figura ,prometejskiego buntownika”), jak
i destrukcyjny. Moze mie¢ na celu atak na spoteczne hamulce, stanowiace
niezbedng tame dla agresji; z drugiej jednak strony moze takze stanowi¢ wy-
raz sprzeciwu wobec ograniczania wolnosci oraz zmierza¢ do wyeliminowa-
nia zjawisk, ktore petajg rozwdj ijednostki, i catej kultury. Jak ujal to Zygmunt
Freud:

to, co w spoleczenistwie ludzkim jest dgzeniem do wolnosci, moze by¢
buntem przeciw istniejgcej niesprawiedliwosci, a tym samym sprzyjaé
dalszemu rozwojowi kultury i pozostawac w zgodzie z tg kulturg. Jednak
dazenie to moze rdwniez wywodzic sie z tych warstw psychicznych, ktore

23 Zob. http://www.ronmandos.nl/artists/esiri-erheriene-essi#quicktabs-artist_tabs=1 (15.07.2015);
thum. wiasne.

24 Partia Czarnych Panter (ang. Black Panther Party lub Black Panther Party for Self-Defense) — ak-
tywna w latach 60. i 70. XX wieku radykalna amerykanska organizacja polityczna utworzona
w celu ochrony czarnej mniejszos$ci w USA i walczaca o jej prawa.

25 Angela Yvonne Davis (ur. 26 stycznia 1944 roku w Birmingham) — amerykanska komunistka
i feministka, byta dziataczka na rzecz emancypacji Afroamerykanéw w USA, profesor uniwer-
sytecka (Uniwersytet Kalifornijski), zwigzana m.in. z ruchem Czarnych Panter oraz ruchami na
rzecz przeciwdziatania przemocy wobec kobiet i walki o prawa obywatelskie; https://pl.wiki-
pedia.org/wiki/Angela_Davis (13.08.2015).
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pozostaly po pierwszej i nieposkromionej formie osobowosci, i w ten
sposdb stanowi¢ podstawe wrogosci wobec kultury.?

Czlowiek zbuntowany zatem to ten, ktdry przekracza i neguje normy, za-
kldcajgc , naturalny” porzadek swiata, i przez to moze by¢ postrzegany jako
bohater lub zbrodniarz, innowator lub jednostka zdegenerowana, wizjoner
lub nihilista. Dazenie do wolnosci i sprawiedliwo$ci moze przybra¢ forme
$lepego niszczenia, mordowania niewinnych ludzi, a takze — w przypadku
desperackiej walki o stuszng sprawe — bezprzykladnej odwagi i szlachet-
nego po$wiecenia. Metodami stosowanymi przez terrorystéw postugiwali
sie i postugujg m.in. partyzanci, powstancy, bojownicy o wolnosé, dzialacze
niepodleglosciowi czy rewolucjonisci.

Wykorzystaniu postaci Mohnhaupt jako ikony kobiecego buntu w wy-
miarze ponadnarodowym i ponadhistorycznym sprzyjal miedzynarodowy
i niemal mesjanski wymiar dzialalnosci RAF. O tym, ze terrorysci z tego
ugrupowania postrzegali siebie jako czes$¢ szerszego ruchu, $wiadczy juz
sama jego nazwa: ,frakcja” to fragment wiekszej calosci. W swoich licznych
wystapieniach propagandowych akcentowali ogélnoswiatowy sens prowa-
dzonej walki, odwolujac sie m.in. do sytuacji w Wietnamie, Palestynie czy na
Kubie. I tak np. zamachy na obiekty armii amerykarskiej w RFN (maj 1972
roku) miaty by¢, odpowiedzig na bombardowania Wietnamu"?. W wyda-
nym w 1984 roku tek$cie Wyjasnienie odnosnie roku 1977, napisanym wspolnie
z Christianem Klarem, Brigitte Mohnhaupt przedstawiata dziatalno$¢ RAF
m.in. jako reakcje na dojscie do wladzy sandinistéw w Nikaragui i komuni-
stow w Kambodzy; pordwnywala takze dziatalno$¢ Frakeji Czerwonej Armii
do akeji przeprowadzanych przez Czerwone Brygady we Wtoszech, IRA w Ir-
landii oraz ETA w Hiszpanii. ,RAF jest wedlug niej czescig ruchu wyzwo-
leniczego, ktory w ostatnich pietnastu latach rozwinal sie w Europie i ktory
stanowi integralng cze$¢ ruchéw wolnosciowych na innych kontynentach”?.
Poczucie internacjonalistycznej solidarnosci znajdowato wyraz nie tylko
w wystgpieniach w imieniu narodéw poddanych opresji ze strony kapitali-
stycznych poteg, lecz takze w podziwie dla dzialalnosci innych ugrupowan,

26 Z.Freud Kultura jako Zrédto cierpien, przet. ). Prokopiuk, Wydawnictwo KR, Warszawa 1992, s. 84.
27 W. Gadowski, P. Wojciechowski Tragarze $mierci, Proszynski i S-ka, Warszawa 2010, s. 270.

28 K. Maniszewska Terroryzm a media, s. 158.
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jak np. wloskie Czerwone Brygady czy tez wspomniane juz Czarne Pantery.
Astrid Proll deklarowala wprost: , byliémy fanami Czarnych Panter"?.

W kolejnych pracach: She i She 2 [Ona i Ona 2] (2011*%;) oraz Masquerade
[Maskarada]*' (2012) Esiri Erheriene-Essi potozyla nacisk na przemiany twa-
rzy terrorystki. She i She 2 to przedstawienia Brigitte Mohnhaupt majace za
podstawe policyjne zdjecie z 2007 roku, sprzed wypuszczenia jej z wiezienia,
kiedy miata juz 58 lat. Tytul, zgodnie z deklaracja artystki, stanowi odwola-
nie do piosenki She amerykanskiego punkrockowego zespolu Misfits z 1977
roku, opowiadajgcej o dziewczynie z dobrego domu, ktdra weszla na sciezke
przemocy i ucieka przed wymiarem sprawiedliwosci. Ze stéw piosenki nie
poznajemy jej motywacji. Jawi sie jako postaé tajemnicza i zarazem ambi-
walentna: ,Jest dobra i jest zta/nikt nie rozumie”. Ona to réwniez postaé bez
imienia i nazwiska; wigze sie to zapewne z zamazaniem tych podstawowych
danych samej Brigitte Mohnhaupt.

W pierwszej wersji rysy terrorystki zostaly w duzym stopniu zmienione
izatarte; krawedz obrazu odciela lewg cze$¢ twarzy i podbrodek, twarz zostata
splaszczona. Uwage przyciagaja mocno wyeksponowane oczy: na tym przed-
stawieniu protagonistka patrzy jakby z zadumg wprost na widzow, a cien
ponizej lewego oka sprawia wrazenie spltywajacej Izy lub krzyza. W drugiej
wersji zostala pokazana tylko srodkowa czes$¢ twarzy, z zamazanymi rysami;
silnie podkreslone zostaly tylko oczy i usta. Oczy, skierowane gdzies w gore,
majg smutny wyraz, dodatkowo podkreslony przez plamki kojarzace sie ze
}zami (jedna z nich czesciowo przestania teczowke lewego oka) oraz wygiecie
w dot kacikow ust. Tongca w cieniu prawa cze$¢ twarzy wyglada jak pokry-
ta ranami. Mozna to odczytad jako sugestie glebokiej przemiany, nie tylko
zwigzanej z uptywem lat i pobytem w wiezieniu, lecz takze ze zmiang osobo-
wosci, by¢ moze zalem za popelnione czyny. Nie jest ona jednak pewna i, co
wiecej, nie ma mozliwosci jej potwierdzenia lub wykluczenia. W wymiarze
wizualnym watpliwos$ci akcentuje sposdb wykorzystania zblizenia twarzy,
by w istocie doprowadzi¢ do jej zamazania: jak pokazal juz Michelangelo
Antonioni®, przegladanie zdje¢ kadr po kadrze, wpatrywanie sie w kolejne

29 W. Gadowski, P. Wojciechowski Tragarze Smierci, s. 313.

30 Linki do obrazéw: https://www.flickr.com/photos/basquiatrules/5373596087/ i https://www.
flickr.com/photos/basquiatrules/5373596561/ (15.07.2015).

31 Link do obrazu: https://www.flickr.com/photos/basquiatrules/7005805274/ (15.07.2015).

32 W filmie Powigkszenie (tytut oryg. Blow-up), prod. Wielka Brytania i Wtochy, 1966 rok.
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szczegOly, powiekszanie ich, moze paradoksalnie prowadzi¢ do zatarcia ob-
razu i w efekcie do powstania jeszcze wiekszej niepewnosci...

Odrealnienie twarzy osiagnelo apogeum w pracy Masquerade. Mohnhaupt
wyglada na nim znowu jak mtoda kobieta, ale niepodobna do postaci znanej
nam ze zdjec¢ z lat jej mlodosci — jest to jakby retrospektywnie odmtodzona
twarz terrorystki, wychodzacej po latach na wolnos¢. Szeroko otwarte oczy,
patrzace gdzies w gore, i wyraznie zaznaczone pelne usta nadaja jej wyraz
wrazliwo$ci i fagodnosci. Stworzenie fikcyjnego wizerunku mtodej kobiety,
réznigcej sie od ikonicznego przedstawienia terrorystki, zdaje sie wyrazac da-
zenie do zmniejszania rozziewu miedzy tym, co bylo, a tym, co jest. Specyficz-
ne, retroaktywne nasladowanie pracy czasu wigze sie z niemal ostentacyjnym
przeksztalcaniem terazniejszosci i przesztosci w obraz mentalny, scalaniu ich
w sensowng calo$¢ z punktu widzenia chwili obecnej, a nie historii. Celem
tego obrazu — cho¢ jego punktem wyjscia byla fotografia — nie jest mimetycz-
ne odzwierciedlenie rzeczywistosci, lecz artystyczna transpozycja odlegtego
oryginalu, dokonana w taki sposéb, by zapanowac nad wspomnieniami, cho¢
zarazem juz sam tytul sugeruje mozliwos¢, ze mamy do czynienia z maskara-
da (lub nakladaniem przemocg maski). Zaakceptowanie nowego oblicza jako
»tej wlasciwej” twarzy Mohnhaupt pozwala na dostrzezenie, ze bezwzgled-
na terrorystka i kobieta wypuszczona po latach na wolno$¢, zmieniona pod
wzgledem fizycznym, a zapewne i psychicznym, to jedna i ta sama osoba.
Dzieki temu mozliwa staje sie konfrontacja z ambiwalencja: jednoczesnym
wystepowaniem przeciwstawnych odczué w stosunku do tego samego obiek-
tu, rezygnacja z postrzegania go w kategoriach czarno-bialych i otwarcie sie
na mozliwo$¢ zmiany, zardbwno samej terrorystki (zmiany, ktéra nie musi
sprowadza¢ sie do maskarady), jak i emocji odbiorcéw w stosunku do niej.

Esiri Erheriene-Essi w autorskich komentarzach do serii Sympathy for the
Devil. The Wretched of the Earth odwoluje sie do koncepcji archeologii wiedzy
Michela Foucaulta, w szczeg6lnosci akcentujgc role peknied, szczelin, prze-
sunie¢ i transformacji. Archeologia

bada stopien i forme przenikalno$ci dyskursu: podaje zasade jego nakla-

dania sie na lancuch kolejnych zdarzen, okresla operatory, za posrednic-
twem ktdrych zdarzenia przekladaja sie na wypowiedzi.®

33 M. Foucault Archeologia wiedzy, przet. A. Siemek, De Agostini, Warszawa 2002, s. 196.
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Artystke interesowaly zatem

konflikty miedzy starym a nowym, opér, jaki stawia wiedza nabyta, repre-
syjny nacisk, jaki wywiera ona na rzeczy nigdy jeszcze nie powiedziane,
zastony, ktérymi je maskuje, oraz zapomnienie, na ktére udaje sie jej nie-
kiedy je skazad; ale [...] tez utatwienia, ktdre po cichu i z daleka przygo-
towujg przyszte dyskursy.*

Na trop mozliwos$ci odczytania tych prac przez pryzmat psychoanalizy
naprowadzaja jednak uwagi, w ktérych artystka zardwno dzieli sie wasnymi
przezyciami i trudno$ciami zwigzanymi z koniecznoscig zmierzenia sie z te-
matem terroryzmu, jak i odnosi sie do emocji doswiadczanych na poziomie
spolecznym. Dodane pod zamieszczonymi w Internecie reprodukcjami wy-
jasnienie, ze podstawg aktu tworczego bylo powtoérzenie i nieugiete patrze-
nie w twarz ludzi, ktérych czyny byly nieludzkie, wskazuje, ze seria stanowi
swiadectwo dazenia autorki do przezwyciezenia leku. Wymagalo to zmagania
sie z wlasnymi emocjami, znajdujacego odzwierciedlenie w jej dopiskach,
jak np. w podkreslaniu wymogu , patrzenia bez leku” lub w wezwaniu ,Boze,
daj mi site”.

Artystka przyjela na siebie w pewnym sensie role psychoanalityka, do-
konujac analizy swoich odczué i jednocze$nie podejmujac rozmowe z pod-
miotem zbiorowej pamieci. W ujeciu Freuda celem terapii jest pojednanie
z wypartymi tresciami psychicznymi.

Chory musi sie zdoby¢ na odwage, musi zwrdci¢ uwage na swe objawy
chorobowe. Sama choroba nie moze mu sie wydawac czyms, co mozna
by zlekcewazy¢ — pacjent musi jg raczej traktowaé niczym godnego siebie
przeciwnika, niczym czes$¢ swej istoty, niczym cos, co ugruntowuje swe
istnienie na dobrych motywach, cos, z czego powinien zaczerpna¢ co$
wartos$ciowego dla swego pdzniejszego zycia.*

Przezwyciezenie traumy, za sprawa odnalezienia nowego ksztaltu i sensu
przeszlych wydarzen, pozwala uksztaltowaé pamieé na nowo.

34 Tamze,s.166.

35 S. Freud Przypominanie, powtarzanie, przepracowywanie, w: tegoz, Technika terapii, przet.
R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 2007, s. 171.
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W tym przypadku byta to autoterapia, prowadzona niejako w imieniu
spoleczenistwa. Autorka serii Sympathy for the Devil. The Wretched of the Earth
dazyla do dania przykladu i przekazania swojego osobistego doswiadczenia
za posrednictwem dziel artystycznych. Zapis wlasnych przezy¢ psychicznych
mial stuzy¢ za $rodek dotarcia do emocji na poziomie spotecznym, staé sie
préba zmierzenia sie z powrotem wypartego i zaproponowania na nowo ram
pamieci, okre$lenia, jak powinno sie pamietac terrorystow. W toku tej swo-
istej psychoterapii Esiri Erheriene-Essi starala sie zachowywac ,otwartos$¢
umystu i zaja¢ pozycje wspdlczujacego swiadka, a nie psa goficzego™®.

Punktem centralnym serii sg twarz i tozsamo$¢ Brigitte Mohnhaupt, wo-
kot ktérych koncentruje sie pamieé o jej terrorystycznej przeszlosci a ktore
ulegaly glebokim przemianom. Co wiecej, przemiany te sg nam dostepne
jedynie do pewnego stopnia; w istocie nie znamy ani jej nowego wizerunku,
ani jej mysli, przezy¢ i emocji. Celem nie bylo jednak ustalenie, ,jak byto na-
prawde’, lecz zmiana postawy tworcy i odbiorcy. Temu stuzyly zaréwno we-
zwania do wspolczucia, jak i zastosowana symbolika, zwlaszcza kilkakrotnie
powracajacy znak krzyza. Symbolizuje on zapewne przede wszystkim zalobe
po ofiarach zamachow terrorystycznych. By¢ moze jest to jednak takze znak
zaloby po mlodej kobiecie, ktérej juz nie ma; po kobiecie, ktorej zycie zostalo
naznaczone terroryzmem; po kobiecie, ktérej wybory zyciowe doprowadzity
do kleski moralnej i historycznej. Wypuszczenie terrorystki na wolno$é dato
jej szanse na przezycie ostatnich lat zycia w odmienny, godny sposéb; by¢
moze rdwniez na odkupienie grzechéw. Wiadomo, ze w czasie pobytu w wie-
zieniu przez 15 lat Brigitte Mohnhaupt znajdowala sie pod opieka duszpa-
sterska pastora, ktory byt przekonany o jej glebokiej przemianie moralnej™;
zarazem jednak nigdy publicznie nie wyrazila skruchy®.

Warunkiem tworczosci artystycznej — co podkreslata Hanna Segal — jest
dokoniczenie pracy zaloby. Proces tworczy jest zwiazany z pozycja depresyjna:
artystyczna kreacja wymaga od tworcy zmierzenia sie z lekiem, przezwycie-
zenia rozszczepienia typowego dla pozycji paranoidalno-schizoidalnej i po-
godzenia sie zambiwalencjg. Wtedy mozliwe staje sie wyrazenie tresci, ktore
sa zwigzane z traumatycznymi doswiadczeniami, w postaci symbolicznej,

36 ).L.Herman Przemoc, uraz psychiczny i powrdt do réwnowagi, s. 191.
37 Zob. np. K. Connolly Baader-Meinhofterrorist to be freed.

38 Zob. np. Terrorysta z RAF wyjdzie na wolno$¢; http://www.wprost.pl/ar/145312/Terrorysta-z-
-RAF-wyjdzie-na-wolnosc (15.08.2015).
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a wiec ekspresja artystyczna®. Wydarzenie lub zjawisko historyczne moze
zosta¢ ponownie odegrane w nowej formie, pozwalajgcej na rozwigzanie
konfliktéw psychicznych z nim zwigzanych.

Uwagi Esiri Erheriene-Essi wskazujg na to, ze tworzone przez nia wize-
runki niemieckiej terrorystki stanowily przede wszystkim taka probe zna-
czgcego odtworzenia obiektu® przez powrdt do traumatycznej przesztosci
i prébe ponownego opowiedzenia jej ze zmienionej perspektywy. Przyjeta
przez nig strategia tworcza nie opiera sie na interioryzacji krzywdy, wlasnej
lub cudzej, lecz na wezwaniu do ponownej konfrontacji ze zrédlem przera-
zenia, by okresli¢ na nowo relacje z terrorystka (taks, jaka byta kiedys i jaka
jest obecnie) i stworzy¢ przestrzen dialogu. Warunkiem jest uswiadomienie
sobie ambiwalencji i niejasnos$ci zwigzanych z jej postacia, zmierzenie sie
z wlasnymi emocjami oraz obudzenie w sobie wspdlczucia. Taka ,terapia”
nie musi zakonczy¢ sie sukcesem, ale stwarza mozliwos¢ przepracowania
jednego z bolesnych do$wiadczen historycznych.

39 H. Segal Teoria Melanie Klein w praktyce klinicznej oraz Psychoza i tworczos¢ artystyczna i inne
eseje, przet. D. Golec, G. Rutkowska, A. Czownicka, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne,
Gdansk 2006, s. 253.

40 Zob. G. Pollock Differencing the Canon. Feminist Desire and the Writing of Art’s Histories, Routled-
ge, London—New York 1999, s. 194-195.
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Abstract

Beata tazarz
INSTITUTE OF ART OF THE POLISH ACADEMY OF SCIENCES
The Return of the Woman Terrorist: This Case of Brigitte Mohnhaupt

This article aims to analyse works from the series'Sympathy for the Devil?/The Wretched

of the Earth’' (2008-2011) by the British artist Esiri Erheriene-Essi. The central figure is

Brigitte Mohnhaupt, the German terrorist responsible for the most brutal attacks perpe-
trated by the Red Army Faction (RAF). tazarz draws on psychoanalytical tools, especially

ones based on the works of on Sigmund Freud and Hanna Segal. Her analysis suggests

that the creation of Mohnhaupt's portrait allowed the artist to engage in a sort of public

autotherapy that made it possible to confront herself with her own emotions relating

to terrorism, to become aware of ambivalence and to become empathic towards the

protagonist. Her audience can participate in this experience, both consciously and un-
consciously.
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