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Opowiadanie historii odbywa sie nie tylko za posred-
nictwem stéw, ale takze obrazéw, co Hayden White
nazwal historiofotig (przez analogie do historiogra-
fii)'. Mimo ze problem obrazowania przesztosci i wy-
korzystywania materialéw wizualnych w badaniach
dyskutowany jest na gruncie metodologii historii od
lat? to teoretyczne rozwazania nie zawsze przedkla-
daja sie na praktyke. Tylko nieliczne wizualne repre-
zentacje historii zyskujg zainteresowanie badaczy. O ile
wiele uwagi poswieca sie dzi$ muzeom?® czy filmom

1 H.White Historiografia i historiofotia, przet. £. Zaremba, w: Film i histo-
ria. Antologia, red. I. Kurz, Wydawnictwa UW, Warszawa 2008.

2 Przeglad tych dyskusji w polskojezycznej literaturze przedmiotu
znajduje sie w: D. Skotarczak Historia wizualna, Wydawnictwo Na-
ukowe UAM, Poznan 2012; P. Witek Andrzej Wajda jako historyk. Me-
todologiczne studium z historii wizualnej, Wydawnictwo UMCS, Lublin
2016; M. Saryusz-Wolska lkony normalizacji. Kultury wizualne Niemiec
1945-1949, PWN, Warszawa 2015.

3 Por. m.in. A. te Heesen Theorien des Museum. Zur Einfiihrung, Junius
Hamburg, Hamburg 2012 (polskie trumaczenie ukaze sie w 2017 roku
naktadem wydawnictwa Neriton); A. Zigbinska-Witek Historia w mu-
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historycznym®, to liczne, ale mniej spektakularne elementy ikonosfery (by
uzy¢ przydatnego pojecia Mieczystawa Porebskiego®), takie jak ilustracje
prasowe, memy internetowe, wlepki, graffiti czy nawet t-shirty, funkcjo-
nujg na marginesach badan. W moim przekonaniu wynika to z nierozwig-
zanego sporu na temat obrazéw jako zrddel historycznych®.

Mamy sklonnosé¢ do takiego traktowania $wiadectw wizualnych jakby,
w najlepszym razie, stanowily uzupelnienie zapiséw werbalnych, a nie
samodzielng wypowiedz: autonomiczny dyskurs, zdolny do méwienia
o rzeczach inaczej niz dyskurs werbalny, oraz o rzeczach, o ktérych mozna
sie wypowiadac tylko za pomocg obrazéw wizualnych.”

— pisal White. Diagnoza ta nie stracila na aktualnosci, mimo ze ma dzis
prawie trzydziesci lat. Wspolczesna kultura masowa produkuje niezliczo-
ne ilo$ci obrazéw historii, ktérych nie da sie sprowadzi¢ do roli ,,uzupet-
nienia swiadectw werbalnych”. Obrazy te tworzg dzisiejsze wyobrazenia
o przeszlosci.

Mysl o kreatywnym potencjale ikonosfery, o jej zdolnosci do wytwarzania
zar6wno wyobrazen o $wiecie, jak 1 samego swiata, nie jest nowa. Pojawia sie
u klasykow anglosaskich studiéw wizualnych (visual culture studies) i niemiec-
kiej nauki o obrazie (Bildwissenschaft). W.]J.T. Mitchell méwi w tym kontekscie
o obrazach jako ,quasi-agentach”®, a Horst Bredekamp o, aktach obrazu”jako
analogii do ,aktéw mowy™. Niemiecki badacz Gerhard Paul zastosowal ten
trop w odniesieniu do konstruowania historii: ,,Obrazy to wiecej niz zrod!la,
przedstawiajgce zewnetrzne okoliczno$ci czy zdarzenia. Obrazy to wiecej niz
media, ktére [...] przekazujg lub tworzg znaczenia. Obrazy posiadaja bowiem

zeach. Studium ekspozycji Holokaustu, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2011; K. Jagodziriska Czas
muzedw w Europie Srodkowo-Wschodniej. Muzea i centra sztuki wspétczesnej, Migdzynarodowe
Centrum Kultury, Krakéw 2014.

4 Przeglad najwazniejszych prac oferuje antologia Film i historia...
5 M. Porebski Ikonosfera, PIW, Warszawa 1972.

6 Wiecej na ten temat w: P. Burke Naocznosé. Materiaty wizualne jako $wiadectwa historyczne,
przet. J. Hunia, Wydawnictwo UJ, Krakdw 2012.

7 H.White Historiografia i historiofotia..., s. 118.
8 W.JT. Mitchell Czego chcg obrazy?, przet. £. Zaremba, NCK, Warszawa 2013, s. 79.

9 H.Bredekamp Theorie des Bildakts, Suhrkamp, Frankfurt am Main 2010, s. 51.
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zdolnos¢ ksztattowania rzeczywistosci™. Koncepcje te mozna uzupelnié, od-
wolujac sie do archeologii wiedzy. Paulowi nie chodzi bowiem o tworzenie
historii jako takiej, ale raczej o konstruowanie wiedzy historycznej; o prakty-
ki, ktére zmierzaja do takiego budowania wyobrazen o przeszlosci, by z bie-
giem czasu uksztaltowaly common sense, przeniknely dyskursy tak mocno, ze
w koricu stang sie niezauwazalne.

Obserwujemy w tej chwili przelomowy moment, w ktérym zmienia sie
myslenie historyczne. Historia afirmatywna, ktora wpisuje sie w ,paradygmat
romantyczny” i podkresla role narodu w procesach dziejowych, jest w Polsce
trwalg forma dyskursu o przeszlosci. Zarazem jednak po 1989 roku poszerzata
sie przestrzen dla historii krytycznej, stawiajgcej zbiorowe bohaterstwo pod
znakiem zapytania, eksponujgcej dyskursy emancypacyjne i perspektywy
grup wykluczonych. Badania na temat udzialu Polakéw w Holokauscie czy
historii plci, cho¢ wywolywaly dyskusje, stanowily rdownoprawny element
przestrzeni publicznej. W ostatnim czasie odnotowujemy natomiast powrdt
do hegemonii dyskursu historii afirmatywnej, przy czym nie jest to zjawisko
zwigzane wylacznie z wyborami prezydenckimi i parlamentarnymi w 2015
roku. Uproszczeniem byloby stwierdzenie, Ze przejecie wladzy przez prawi-
ce skutkowalo nowymi narracjami historycznymi. Zwyciestwo tej formacji
nalezaloby raczej postrzegaé jako jeden ze skutkéw, a nie przyczyne, zmian.
Narodowy Dzien Pamieci zolnierzy Wykletych jest bowiem obchodzony od
2011 roku; wszystkie rzady od 2006 roku wspieraly budowe Muzeum Historii
Polski jako ,muzeum wolnosci”; w 2010 roku TVP wyprodukowala serial Spra-
wiedliwi eksponujacy historie Zegoty i podajacy w watpliwoéé wspétudziat
Polakéw w Zagladzie Zydow; wreszcie: festiwal ,,Niepokorni, Nieztomni,
Wykleci” odbywat sie w 2016 roku po raz 6smy. Takich przykladéw mozna
by wymienié¢ znacznie wiecej. Kiedy wiec w 2015 roku partia Prawo i Spra-
wiedliwo$¢ przejmowata wladze, miala doskonale przygotowany grunt pod
rozbudowe afirmatywnej polityki historycznej. Duzg role w tym procesie
odegraly media sprzyjajace nowemu rzadowi, w szczegélnosci zas — co wy-
kaze ponizej — obrazy przez nie rozpowszechniane.

Ikonografia odwolujaca sie do historii realizuje nie tylko potrzeby poli-
tyczne, ale tez tozsamosciowe i ekonomiczne. Jako przyklad mozna podaé
spopularyzowany symbol ,Polski walczacej”. Na wspomnianym wyzej VIII
festiwalu ,Niepokorni, Nieztomni, Wykleci” wyrdznienie otrzymat film Marii

10 G. Paul Visual History. Version 2.0, http://docupedia.de/zg/Visual _History_Version_2.0_Ger-
hard_Paul (12.09.2016).
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Wisnickiej i Andrzeja Wyrozebskiego Kotwica PW - tylko trzy maznigcia, opo-
wiadajgcy historie tego znaku oraz naklaniajgcy do uzywania go wspoélczes-
nie. Trudno sie zatem dziwié, ze wida¢ go na murach, ubraniach, tatuazach,
zabawkach dla dzieci czy samochodach (nie tylko tych na warszawskich
rejestracjach). ,Obecnie symbol ten jest elementem rozpoznawczym wielu
$rodowisk patriotycznych” — czytamy na stronie internetowego sklepu gra-
fikapatriotyczna.pl. Kogo dokladnie reprezentuja ,srodowiska patriotyczne”
ijakie majg cele — tego mozemy sie jedynie domysla¢. Niemniej istotny jest
ekonomiczny potencjal ikonografii patriotycznej. Z tej samej strony inter-
netowej dowiadujemy sie, ze branza produkujaca te obrazy stale sie rozwija.

Widoczny na przykladzie popularnosci ,kotwicy” splot potrzeb spotecz-
nych, polityki i ekonomii sprawia, ze o motywach historycznych w publicznej
ikonosferze nalezaloby méwic¢ w kontekscie przemian spoteczeristwa pono-
woczesnego i gospodarki neoliberalnej. Rama pamieci zbiorowej wydaje sie
natomiast mniej przydatna, choc¢by dlatego, ze rozne grupy promuja rézne
obrazy, a w pojeciach takich jak ,pamie¢ zbiorowa” czy ,pamie¢ kulturowa”
zawsze kryje sie tendencja do uogdlniania, sugestia, ze cala spolecznosé pa-
mieta to samo w ten sam sposob. Jest to poniekad konsekwencja szerokiej
zgody na uznanie modelu Maurice’a Halbwachsa za zalozycielska teorie pa-
mieci zbiorowej. Pokazywal on bowiem, ze w wyniku dziatania spotecznych
ram pamieci jednostkowe wspomnienia podlegaja ujednoliceniu i wttoczeniu
we wspoélny schemat narracyjny. W tej tradycji pamie¢ zbiorowa postuguje
sie wielkimi kwantyfikatorami, odwoluje sie do wspdlnot, wynika z przy-
naleznosci klasowej, religijnej czy rodzinnej. Roznice miedzy odmiennymi
wyobrazeniami historii wérdd czltonkéw tych grup schodza natomiast na
dalszy plan. Ponadto idea pamieci spoltecznej i zbiorowej zawsze jest me-
tafora — jak przed laty zauwazala Barbara Szacka". Otwiera to pole do zaj-
mowania sie pojeciami oraz do ich najrézniejszych interpretacji, natomiast
problem wykorzystywania historii w celach legitymizacyjnych nie jest me-
taforyczny, lecz jak najbardziej realny. Aby zrozumie¢ mechanizmy polityki
i propagandy historycznej, nie nalezy — moim zdaniem - wikla¢ sie w me-
tadyskursy, lecz przyjrze¢ sie konkretnym praktykom medialnym, prawnym
czy finansowym. Niektdre aspekty omawianych ponizej obrazéw mozna by
interpretowac przez odwolanie do przemystu pamieci® — zaréwno w sensie

1 B.Szacka O pamieci spotecznej, ,Znak" 1995 nr 5, s. 68.

12 PT. Kwiatkowski Przemyst pamieci, w: Modi memorandi. Leksykon kultury pamigci, red. M. Sary-
usz-Wolska, R. Traba, wspotpr. J. Kalicka, Scholar, Warszawa 2014.
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utowarowienia przesztosci, jak i jej produkcji. Wieloznacznos¢ samego poje-
cia,pamie¢” orazjego konotacje zwigzane z przewaznie oddolnym i ogdlnym
charakterem proceséw utrwalania przeszlo$ci sprawiajg jednak, ze nie jest
ono wlasciwg kategorig analityczng.

Szukajgc alternatywy do ,pamieci” warto rozwazy¢ dwie koncepcje: a) hi-
storie w przestrzeni publicznej, ktora zadomowila sie w jezyku polskim jako
odpowiednik angielskiego public history™, oraz b) historie w kulturze wspét-
czesnej — pod tym hastem realizowane sg projekty badajace obecnosé i funk-
cje przesztosci w ponowoczesnej kulturze masowej™. Przedstawiciele obu
podej$é nie zadajg pytan typowych dla badan pamieci: kto, co, jak pamieta?
Wychodzg raczej od analizy dyskurséw i obiektéw historycznych (history-
zujacych) w przestrzeni publicznej i kulturze masowej oraz zadajg pytania
o ich spoleczne, ekonomiczne i polityczne funkcje. Umieszczanie ,kotwicy”
w widocznych miejscach nie musi by¢ przeciez przejawem pamieci zbiorowe;j.
Prawdopodobnie wiekszo$¢ 0sob, ktora to czyni, nie ma zadnego osobiste-
go zwigzku z powstaniem warszawskim. Niewykluczone tez, ze wiele z nich
nie bedzie w stanie przyporzadkowa¢ go do zadnej daty (w badaniu CBOS
z kwietnia 2016 roku tylko 8% Polakéw uznalo powstanie warszawskie za
jedno z najwazniejszych wydarzen w dziejach Polski w XX i XXI wieku').
Trudno na podstawie ,kotwic” na murach, samochodach i koszulkach méwié
o tym, jakie grupy jak pamietaja wydarzenia z 1944 roku. Warto natomiast
wskaza¢ samg ich obecnos$é w publicznej ikonosferze, zadawac pytania o ich
potencjal polityczny, gospodarczy i tozsamosciowy.

|
Gadzety patriotyczne, murale czy memy internetowe stanowia zbyt roz-
proszony zbiér obrazéw, by mozna bylo na ich podstawie prowadzi¢

13 Th. Cauvin Public History. A Textbook of Practice, Routledge, London—New York 2016. Od 2014
roku Uniwersytet Wroctawski oferuje studia licencjackie ,historia w przestrzeni publicznej".
Analogiczng nazwe nosi dtugoterminowy projekt Centrum Badan Historycznych PAN w Ber-
linie.

14 Warto tu wskazaé na dwie wydane publikacje i jedng planowana: Historia w kulturze wspétczes-
nej. Niekonwencjonalne podejscia do przesztosci, red. E. Solska, P. Witek, M. Mazur, Edytor.org,
Lublin 2011; Historia w wersji popularnej, red. 1. Kiec, |. Kowalczyk, Katedra Wydawnictwo Nauko-
we, Gdansk 2016; Funkcje historii w kulturze péznej nowoczesnosci, red. M. Reznik i in., Krakow
2017 (W przygotowaniu).

15 CBOS, Komunikat z badan nr 68/2016, sSwiadomos¢ historyczna Polakdw, s. 12.
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ustrukturyzowane analizy. Relatywnie niewielkim, fatwo poréwnywalnym
izarazem wzglednie reprezentatywnym materialem wizualnym sg natomiast
okladki magazynow ilustrowanych. Funkcjonujg one w trzech rodzajach prze-
strzeni: publicznej, gdy widaé je w kioskach i na wystawach salonéw praso-
wych; prywatnej, gdy czytane s3 w domu; wirtualnej, gdy reprodukowane
sa w Internecie. Ich rola nie sprowadza sie wylgcznie do zapowiedzi tresci
publikowanych wewnatrz czasopism. Aby wspiera¢ sprzedaz poszczegdlnych
tytutdw, oktadki muszg przyciggac wzrok, wybijac sie z pozostalej oferty. ,Wy-
razista okladka to 20-30 tys. sprzedanych egzemplarzy wiecej” — deklaruje
Rafal Kalukin z, Newsweek Polska”". Powinny zatem mdéwic same za siebie,
prezentowaé poglady redakeji w taki sposob, aby mozna je bylo rozpoznaé
nawet bez zagladania do srodka. Redakcje, sSwiadome ideologicznej oraz eko-
nomicznej istotnosci tego medium, same wdajg sie w ,walke na oktadki’, cze-
go przyktadem byly wydania ,Polityki”i, Do Rzeczy” z polowy czerwca 2016
roku. Po tym jak,,Polityka” (2016 nr 24) zapowiedziala materialy poswiecone
nacjonalistycznym bojéwkom, przedstawiajac na okladce kij bejsbolowy, na
ktérym powiewatla polska flaga, ,Do Rzeczy” (2016 nr 24) odpowiedzialo,
kilka dni pdzniej, okladky przedstawiajacg analogiczny kij bejsbolowy oraz
flage ze swastykg i obliczem Hitlera. Podpis brzmial: ,Hitlerem w prawice.
Grozna palka, ktdra lewicowy Salon oktada wrogdw”.

Przygladajac sie oktadkom ,Uwazam Rze”,, W Sieci”i,Do Rzeczy’, szukam
odpowiedzi na pytania: jaka historie przedstawiajg i w jakim celu to robia.
Mimo ze $rodowiska prawicowe na ogét odrzucaja zalozenia konstruktywi-
zmu i odwolujg sie do jednej ,prawdy historycznej””, to dobierajac materiat
ikonograficzny w kontrolowanych przez siebie mediach, formuja wilasng
wizje przeszlosci, dgzac do utrwalenia hegemonii nowego dyskursu. ,Od-
ktamywanie historii’, ,eksponowanie polskiego punktu widzenia” — o czym
mowig politycy — jest niczym innym, jak konstruowaniem historii na nowo.
Zdarza sie wiec, ze przedstawiciele prawicy jawnie domagaja sie rewizji
faktow ustalonych w wielu niezaleznych badaniach historycznych®™. W lipcu
2016 roku, przy okazji 75. rocznicy zbrodni w Jedwabnem, tygodnik ,W Sieci”

16 Zob. http://obserwatorium.kulturaliberalna.pl/raport/kto-jest-w-polsce-radykalem-za-kuli-
sami-tygodnikow/ (12.09.2013).

17 Por. m.in. M. Nykiel Prawda historyczna nareszcie ma gtos, http://wpolityce.pl/historia/2855-
73-prawda-historyczna-nareszcie-ma-glos-trzeba-jeszcze-odklamac-jedwabne-i-dziejowa-
sprawiedliwosc-stanie-sie-faktem-prezydentura-dudy-daje-nadzieje?strona=3 (04.10.2016).

18 Por.tamze.
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(2016 nr 27) opublikowal okladke ze zdjeciem plonacej stodoly i napisem:
»Jedwabne trzeba zbada¢ od nowa” Nawiasem méwigc, retoryka,,docierania
do prawdy” uwidacznia sie dzi$ przede wszystkim w tekstach i obrazach, ktore
dotycza stosunkéw polsko-zydowskich. Tymczasem, kiedy w potowie pierw-
szej dekady XXI wieku rodzil sie spdr o ksztalt pamieci zbiorowej, toczony
miedzy zwolennikami historii afirmatywnej i krytycznej, glownym tematem
byly relacje miedzy Polakami i Niemcami, zwlaszcza w zwigzku z projektami
upamietniania wysiedlonych™.

Ilustrowana prasa spoteczno-polityczna przezywala rozkwit w Polsce po
1989 roku — wtedy wlasnie tygodnik ,Wprost’, ktory ukazywal sie od 1982
roku jako tytut lokalny, pojawil sie na rynku ogélnopolskim. Publikujac $mia-
te okladki, oparte na technice fotomontazu i niewyszukanych skojarzeniach,
proponujac komiksy polityczne i sukcesywnie zwiekszajac proporcje ilustra-
cji do tekstu, redaktorzy ,Wprost” ksztaltowali w Polsce standardy wizualiza-
¢ji najrézniejszych tematdw. W swojej burzliwej historii tygodnik niejedno-
krotnie balansowal na granicy prasy politycznej i bulwarowej. Od czasu, gdy
ukazuja sie ,Uwazam Rze’, ,W Sieci”i, Do Rzeczy”, stracil prawie trzy czwarte
nakladu i dzi$ nalezy do tej samej sp6iki, co ostatni z wymienionych tytulow.

W 1995 roku,, Polityka” przeszta na format magazynowy, co w owym cza-
sie przyczynito sie do duzego sukcesu tygodnika. Sze$¢ lat pdzniej koncern
Axel Springer wprowadzil do Polski tygodnik ,Newsweek Polska”. Dopiero
w 2011 roku pojawienie si¢ miesiecznika ,Uwazam Rze” zaburzylo (jego czy-
telnicy powiedzieliby: przywrdcito) réwnowage na polskim rynku politycz-
nych magazynow ilustrowanych. Od 2012 roku zaczat ukazywac sie tygodnik
,W Sieci’, a od 2013 roku ,Do Rzeczy” - ktory przejal czes¢ dotychczasowego
zespotu ,Uwazam Rze”. ,W Sieci” oraz ,Do Rzeczy” sprzedaja, odpowiednio,
okoto 80.000170.000 egzemplarzy®. Jest to wprawdzie okolo 40% mniej niz
w przypadku ,Newsweeka” i, Polityki’, ale wplyw mediéw trudno dzis oce-
nia¢ po samym tylko nakladzie prasy. Warto zauwazy¢, ze trzy czasopisma,
ktdre sa dzi$ jednoznacznie kojarzone z prawicg i same okreslajg sie mia-
nem konserwatywnych, powstaly podczas drugiej kadencji rzadéw Platformy
Obywatelskiej. Kierujac sie zar6wno kryterium nakladu, jak i ksztaltowania

19 Por.m.in. Pamiec i odpowiedzialnosé, red. R. Kostro, T. Merta, Osrodek Mysli Politycznej — Cen-
trum Konserwatywne, Krakow—-Wroctaw 2005; R. Traba Historia — przestrzen dialogu, Instytut
Studiéw Politycznych PAN, Warszawa 2006.

20 Zob. http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/duzy-spadek-sprzedazy-wprost-i-w-sieci-tygo-
dnik-powszechny-z-najwiekszym-wzrostem-w-czerwcu (12.09.2016).
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dyskursu politycznego?, trudno uznawaé dzi$ ,Uwazam Rze”, ,\W Sieci”i,Do
Rzeczy” za media niszowe, ,niepokorne”lub prase, drugiego obiegu” — jak ich
zwolennicy nazywali je w pierwszych latach istnienia, sugerujac tym samym,
ze ich lektura grozi sankcjami. Tytuly te w krotkim czasie osiagnely wazng
pozycje na rynku i mozna zaryzykowac teze, ze wplynely na wynik wyboréw
prezydenckich i parlamentarnych w Polsce w 2015 roku.

,Uwazam Rze’, W Sieci” oraz,,Do Rzeczy” zdecydowanie cze$ciej niz kon-
kurencja -, Polityka” czy , Newsweek Polska” — odwotujg sie do motywdw
historycznych. Jest to zapewne konsekwencja przekonania srodowisk kon-
serwatywnych, ze — jak pisal przed laty Dariusz Gawin — ,nalezy podejmowac
wysitki na rzecz wypracowania modelu polskiej polityki historyczne;j. [...]
Inaczej nie da sie odbudowac wiezi lgczacej na powré6t Polakéw we wsp6l-
note polityczng, zdolng do aktywnego dziatania w historii”? O ile wszystkie
wieksze tygodniki i miesieczniki spoteczno-polityczne wydajg dzis specjalne
dodatki historyczne, to w wypadku trzech wspomnianych tytuléw zaintere-
sowanie przeszloscig rOwnie intensywnie przejawia sie w gléwnych tytulach.
Polityka historyczna jest w nich rdwnie obecna (a moze nawet bardziej), co
polityka spoleczna czy polityka ekonomiczna. Od poczatku swej dziatalnosci
W Sieci” czy ,Do Rzeczy” wykorzystuja motywy historyczne do ksztaltowania
wizerunku ,wrogdéw”. Przetomem byta okladka ,W Sieci” (2013 nr 41) przed-
stawiajaca Tomasza Lisa w stroju przypominajacym mundur SS, z rzanicem,
krwig na rekach i podpisem: ,Prawie jak Goebbels”, ktéra wywolala zdecy-
dowany sprzeciw w mediach takich jak ,Gazeta Wyborcza”, ,Polityka” czy
»Newsweek Polska” W tym ostatnim wypadku reakcja byla oczywista, gdyz
chodzito o redaktora naczelnego tygodnika. Wprawdzie Lis wygral proces
o naruszenie débr osobistych, jaki wytoczyt wydawcy ,W Sieci”, ale wyrok
zapad! dopiero dwa lata po publikacji okltadki. W tym czasie tygodnik zdazyt
juz zbudowac swojg marke i utrwali¢ silnie emocjonalne motywy historyczne
w publicznej ikonosferze.

Sieganie do motywoéw historycznych, w szczegélnosci zas do naziz-
mu, na okladkach polskiej prasy nie jest nowe. Podobnie jak w wypadku

21 Piszac o ,dyskursie politycznym”, postuguje sie pojeciem Marka Czyzewskiego, Andrzeja Pio-
trowskiego i Sergiusza Kowalskiego, ktorzy twierdzg, ze jest to odmiana dyskursu elit sym-
bolicznych (dziennikarzy, intelektualistow, artystow, a takze politykoéw) na tematy polityczne.
Por. M. Czyzewski, A. Piotrowski, S. Kowalski (red.) W strone teorii dyskursu publicznego, w: Ry-
tualny chaos. Studium dyskursu publicznego, WAIP, Warszawa 2010.

22 D. Gawin O pozytkach i szkodliwosci historycznego rewizjonizmu, w: Pamiec i odpowiedzial-
nosc..., s. 29.
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ksztaltowania ikonografii politycznej, pionierem tej strategii byt tygodnik
»Wprost”. Do najbardziej znanych i zarazem skandalizujacych okladek, epa-
tujacych poréwnaniami do historii, nalezal portret Andrzeja Leppera jako
Hitlera (2002 nr 21) oraz Eriki Steinbach jako esesmanki z Gerhardem
Schroderem na plecach (2003 nr 38). Skadingd ikonografia odwotujgca sie do
nazizmu jest obecnie wyjatkowo czesto reprodukowana. Publikowanie wize-
runku Hitlera i nazistowskich symboli, nie zawsze w kontekscie krytycznym,
nie wywoluje dzi$ zadnych reakeji. Tylko w 2015 i 2016 roku Adolf Hitler az
czterokrotnie pojawil sie na okladkach miesiecznika ,Uwazam Rze Historia”
(2015 nnr 3, 2016 nr 2) (il. 1) oraz tygodnikéw ,W Sieci” (2016 nr 24) i, Wprost”

il.1.: OBSESJE NAZIZMU. ,Uwazam Rze Historia", lewa strona: 2015 nr 3, $rodek: 2015 nr 11; prawa strona: 2016 nr 2. Fot. wiasna.

(2016 nr 2). Ponadto wielokrotnie przedstawiano symbole nazistowskie, ta-
kie jak swastyki czy mundury. Trudno powiedzieé, na ile jest to zabieg ce-
lowy, analogiczny do popytu na liczne publikacje ksiazkowe o przywddcy
Trzeciej Rzeszy®, na ile za$ przejaw nieswiadomej obsesji. Niezaleznie od

23 Por. m.in.: Ch. Schroeder Bytam sekretarkg Adolfa Hitlera, przet. M. Podwysocka, Bellona, War-
szawa 1999; R. Peter Adolf Hitler: koniec legendy, przet. N.N., Von Borowiecky, Warszawa 2005;
L. Rees Ztowroga charyzma Adolfa Hitlera: miliony prowadzone ku przepasci, przet. K. Mastowski,
Prészynski Media, Warszawa 2013.
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intencji jego rezultatem jest wzrost liczby symboli nazistowskich w publicz-
nej ikonosferze — zwlaszcza na pétkach i wystawach ksiegarni i salondéw
prasowych.

Poslugiwanie sie technikg fotomontazu na oktadkach ma konsekwencje
dla budowania spdjnych wyobrazen o przesztosci. W stosunku do klasycznego
montazu réznica polega na tym, ze narracja nie powstaje przez zestawie-
nie obrazdéw w cigg, lecz przez nalozenie jednego na drugi. Mechanizm jest
jednak ten sam: z polgczenia dwdch réznych znakéw tworzy sie nowy sens.
W teorii montazu atrakcji Siergej Eisenstein pisal o ,kojarzeniu dwéch ele-
"2 najlepiej skonfliktowanych, niekoniecznie zas o ich nastepstwie,
glosil tez, ze celem widowiska jest ksztaltowanie nastroju widza, a ,atrakejg”
nazywal ,kazdy agresywny moment widowiska"?. Medium okladki przewi-
duje jednak takze inna, bardziej tradycyjna forme montazu, na ktdra skladaja
sie cykle obrazéw. Wprawdzie rzadko zdarza sie, by dwie kolejne oktadki byly
obecne w tej samej przestrzeni publicznej, ale na stronach internetowych
poszczegolnych czasopism, w dziale ,archiwum’, zobaczymy szereg okladek,
jedna obok drugiej. Mozna to uznaé za wariacje na temat klasycznego monta-
zu, ktorego celem jest budowanie narracji w sposéb mozliwie przezroczysty,
nierzucajacy sie w oczy ogladajacemu. Potencjal faczenia obrazéw w ciag dla
budowania opowiesci o historii podkreslal juz zresztg White: , sekwencje uje¢
i stosowanie montazu czy zblizeti mogg stuzy¢ orzekaniu réwnie skutecznie,

jak wyrazenia, zdania czy nawet sekwencje zdan w dyskursie méwionym lub
726

mentow

pisanym

Wskazujac na intermedialne zapozyczenia omawianych tu obrazéw, war-
to zwrdcié¢ uwage na wykorzystywanie konwencji wizualnych, typowych dla
kultury popularnej.,,Do Rzeczy Historia” regularnie publikuje oktadki inspi-
rowane stylistyka komiksu (rysunki z uzyciem twardych konturdw, wyrazi-
stych gestéw itp.), ,W Sieci Historii” za$ nawigzuje do gier komputerowych.
Wykorzystuje np. dynamicznie skomponowane obrazy, przypominajace ka-
dry z wojennych Role Playing Games. Ponadto pojawiaja sie typowi boha-
terowie popkultury, np. Superman (,Do Rzeczy” 2016 nr 7) (il. 2) czy postaci
z ,,Gwiezdnych Wojen”. Tygodnik ,W Sieci” (2016 nr 5) przedstawial premier
Beate Szydlo na tle pojazdéw kosmicznych oraz napis ,Jasna strona mocy

24 S. Eisenstein Wybor pism, przet. M. Kumorek, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1968, s.308.

25 Tamze,s.292.

26 H.White Historiografia i historiofotia..., s. 122.
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il. 2.: EUROPA JAKO WROG. Gérny rzad lewa strona: ,Do Rzeczy" 2016 nr 3, gorny rzad
prawa strona: ,W Sieci” 2016 nr7, dolny rzad lewa strona: ,Uwazam Rze Historia" 2015
nr1, dolny rzad prawa strona: ,Do Rzeczy" 2016 nr 7. Fot. wiasna.

to my”. Podobnie jak
w wypadku praktyk
narratywistycznych,
mamy tu do czynie-
nia z paradoksem.
Konwencja oparta
na przesadzie, nad-
miernej teatralnosci,
jaskrawych kolorach
i nieadekwatnym
- na pierwszy rzut
oka - zestawianiu
powaznych tematéw
i lekkiej formy zdaje
sie bowiem odwoty-
wac do kampu?. We-
wnetrzna sprzecznos¢
tej strategii polega na
tym, ze kamp narodzit
sie jako estetyczna
praktyka walki z kul-
turg dominujaca i,ar-
tykulacja tozsamosci
homoseksualnych”?
Wykorzystywanie
go dla wzmocnienia
tradycji, postaw kon-
serwatywnych czy

warto$ci chrzescijaniskich samo w sobie zastuguje wiec na uwage. Co wiecej,
historia przedstawiana w polu kultury popularnej sprowadza sie do rozrywki.
Przez cytaty z komiksow, gier komputerowych i filméw przygodowych bo-
haterowie wilaczani sa w binarny schemat walki dobra ze ztem. My dziatamy

tu po stronie dobra; oni po stronie zta.

27 Zasugestie na temat kampowego charakteru omawianych tu obrazéw dzigkuje Przemystawo-

wi Czaplinskiemu.

28 P. Czaplinski Kamp - gry antropologiczne, w: Kamp. Antologia przektaddw, red. P. Czaplinski,

A. Mizerka, Universitas, Krakdw 2012, s. 10.
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1]

Jaki obraz ,swoich” i,0bcych’, ,przyjaciél” i ,wrogéw” wylania sie z analizo-
wanego materiatu? Wrogowie to Niemcy i Rosjanie, i komunisci, na dalszym
planie znajduja sie Zydzi. Do najbardziej radykalnych obrazéw, utozsamiaja -
cych Niemcéw ze ztem, nalezata oktadka ,Uwazam Rze Historia” (2015 nr 9)
przedstawiajaca Angele Merkel na tle bramy z napisem , Arbeit mach frei’,
trzymajgcej worek ze ztotem. Obok widnial napis: ,Zlodzieje Europy. Jak
Niemcy zbudowali dobrobyt dzieki I wojnie $wiatowej’, sugerujacy, ze dzi-
siejsza kondycja niemieckiej gospodarki zostala wypracowana kosztem m.in.
polskich ofiar i strat wojennych. O ile obraz ten przeszed! wlasciwie bez echa
(by¢ moze dlatego, ze podobna ikonografia pojawiala sie wezesniej w Grecji
podczas kryzysu finansowego), to okladka ,Wprost” (2016 nr 1), powt6rzona
pdzniej w nieco lagodniejszej formie przez ,W Sieci” (2016 nr 2), byta szeroko
komentowana nie tylko w Polsce, ale i za granicg (il. 3). ,Wprost” przemon-

il.3.: NADZOR Z NIEMIEC (I ROSJI). Lewa strona: ,Wprost” 2016 nr 2, prawa strona: ,W Sieci” 2016 nr 2. Fot. wtasna.

towal znang fotografie Adolfa Hitlera, Benito Mussoliniego, marszatka Wil-
helma Keitela i generala Alfreda Jodla, wklejajac w nig twarze Angeli Mer-
kel, Martina Schulza, Guy Verhofstadta, Giinthera Oettingera i Jean-Clau-
de’a Junckera. Wszystkie postaci pochylaly sie nad mapa. ,W Sieci” z kolei
wykorzystal analogiczny motyw, ale wprowadzil inne postaci: Fryderyka II
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Wielkiego i Katarzyne Wielka. W podpisach oba obrazy sugerowaly, ze obce
mocarstwa nadzoruja Polske lub spiskujg przeciwko niej. Pretekstem byta
wypowiedz Martina Schulza — marginalna uwaga o dlugosci kilkunastu
sekund, wygloszona podczas dziewieciominutowego wywiadu radiowego
poswieconego sytuacji we Francji po wyborach lokalnych. Komentujac brak
publikacji wyroku Trybunalu Konstytucyjnego przez polski rzad, Schulz uzyt
stéw ,sytuacja o charakterze zamachu stanu”?.

W szerszej perspektywie nalezy powyzsze okladki postrzegaé na tle kry-
zysu idei europejskiej w Polsce. Doskonale ilustruje to listopadowy numer
»2Uwazam Rze Historia” z 2015 roku, przedstawiajgcy flage Unii Europejskiej,
na ktdrej zamiast zlotych gwiazdek widnieja zlote swastyki oraz napis ,Jak
hitlerowskie Niemcy wymyslily Unie Europejsky”. Zastosowang tu retoryke
mozna by okre$li¢ mianem ,pseudo-przeciw-historii”. Nie jest to bowiem
przeciw-historia w Foucaultowskim sensie historii emancypacyjnej, lecz
w prostym znaczeniu negowania faktéw historycznych. Przedstawienie swa-
styk zamiast gwiazdek to otwarty gest sprzeciwu wobec Unii Europejskiej.
W ten sposéb redakcja sugeruje, jakoby Unia Europejska byta zbrodniczym
itotalitarnym systemem politycznym. W argumentacji tej, podnoszacej sta-
tus Polski jako narodu ,ciemiezonego” przez zewnetrzne sily, brakuje odwo-
tani do faktycznych zrdet zjednoczonej Europy, ktore bazowaly na sprzeciwie
wobec totalitaryzmu i wojny. Podobny chwyt, aczkolwiek bez wyraznych na-
wigzan do nazizmu, pojawil trzy miesigce pdzniej na oktadkach ,Do Rzeczy”
(2016 nr 3, 2016 nr 7), ktére pokazuja ,nadzorcéw z Brukseli” oraz Jarostawa
Kaczytiskiego w roli Supermana ratujgcego Polske przed Europg (artykuly,
ktdre sg zapowiadane tym obrazem, zupelnie na powaznie siegaja do tego
poréwnania®).

Kryzys uchodzczy sprawil, ze Europa (a zwlaszcza Niemcy) zaczeta by¢
utozsamiana z ,islamizacja”. W okresie kampanii wyborczej intencja islami-
zacji zostala przypisana tez Platformie Obywatelskiej (il. 4). Juz po wyborach
parlamentarnych Ewa Kopacz przegrala proces, ktory wytoczyta tygodnikowi
W Sieci” za oktadke (2015 nr 38), przedstawiajacg ja w burce, przepasang
laskami dynamitu i z podpisem: ,urzadzi nam pieklo na rozkaz Berlina”. Skad-
inad retoryka ,germanizacji” PO sprawdzila sie juz w 2005 roku — wowczas

29 Zob. http://www.deutschlandfunk.de/regionalwahlen-in-frankreich-frau-le-pen-ist-wahlpo-
litisch.694.de.html?dram:article_id=339718 (12.09.2016).

30 R.A.Ziemkiewicz Polski wirus wolnosci, ,Do Rzeczy" 2016 nr 7; O. Bault Czego sig boi europejska
lewica?, ,Do Rzeczy" 2016 nr 7.
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sprawa , dziadka z Wehr-
machtu” przyczynila sie
do przegranej Donalda
Tuska w wyborach prezy-
denckich. Réznica miedzy
tamtg kampanig wyborcza . . WA .
a ostatnig polegala jed- X NA Hjjz“z'
nak na tym, ze jedenascie A 3 | HEH”HA
lat temu walka toczyta sie ' -
raczej na stowa. Poza ,zni-
kajgcg lodowka” w spotach
PiS niewiele bylo silnych
akcentéw wizualnych. Tym
razem natomiast slogany
wyborcze i oskarzenia wo-
bec konkurencyjnych partii
wspierane byly bogatym
materialem ilustracyjnym,
kolportowanym przez pra-
wicowg prase ilustrowang
oraz Internet.

Chwyty retoryczne,
sugerujgce najazd ,isla-

A , il. 4.: GROZBA ISLAMIZAC]I. Gérny rzad lewa strona: ,Wprost" 2016 nr 10, gbrny rzad
mistow CZy wrecz terro- prawa strona: W Sieci” 2015 nr 38, dolny rzad lewa strona: ,Do Rzeczy" 2015 nr 38,
dolny rzad prawa strona: ,W Sieci” 2015 nr 37. Fot. wiasna.

rystow, w prosty sposdb
umacnialy argumentacje o Unii Europejskiej jako ,obcym’, ktdry zagraza
Polsce. Co ciekawe, takze w tym wypadku nie zabraklo analogii historycz-
nych, gdyz uchodzcy poréwnywani byli do najezdzcow z okresu Il wojny $wia-
towej. ,W Sieci” (2015 nr 37) przedstawilo trzech mezczyzn, ktdrzy strojem,
kolorem wlosow czy broda wpisywali sie w stereotyp ,islamisty” i stali przy
bialo-czerwonym szlabanie, jak niemieccy zolnierze na znanej fotografii
propagandowej z 1939 roku. Poniewaz okladka ukazala sie we wrzesniu, gdy
media czesto przypominajg obrazy z poczatku Il wojny swiatowej, skojarzenie
z atakiem III Rzeszy na Polske bylo oczywiste.

Oprécz 1T wojny $wiatowej do centralnych tematéw historycznych wi-
zualizowanych przez prawicows prase nalezy komunizm. W tym kontekscie
do task wrécil stereotyp zydokomuny. Na okladce ,Do Rzeczy” (2016 nr 21)
Piotr Zychowicz otwarcie nawolywat do przeciwstawiania sie , politycznej
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poprawnosci”. llustracja przedstawiala dwie zwrdcone ku sobie stereotypo-
we postaci: Zyda (z dtugg broda i pejsami) oraz komuniste (w charaktery-
stycznej czapce z piecioramienng gwiazdg). W ten sposéb tygodnik wznowil
retoryke mediéw ,niepokornych’, ktére przelamuja spoteczny common sense,
wypracowywany stopniowo po 1989 roku. Antysemicki obraz nalezat jed-
nak do wyjatkéw. Najczestszymi grzechami z czaséw komunistycznych sg
w $wietle tej ikonografii wspdlpraca z SB oraz tzw. zdrada okraglego stotu.
Ujawnienie zawartosci tzw. szafy Kiszczaka poskutkowalo m.in. serig obra-
z6w, ktdre interpretowaly fakty opisane w dokumentach (il. 5). Pomingwszy

o KISZCZAKA §

= - r'f
s ey

-

il.5.: POSTKOMUNIZM. Gérny rzad lewa strona: ,Do Rzeczy" 2016 nr 8, gorny rzad srodek: ,W Sieci” 2016 nr 8, gorny rzad prawa
strona: ,Uwazam Rze Historia"” 2015 nr 2, dolny rzad lewa strona:. ,W Sieci Historii" 2015 nr 12, dolny rzad $rodek: ,W Sieci” 2015
nr52, dolny rzad prawa strona: ,Do Rzeczy” 2016 nr 9. Fot. wtasna.

oczywiste sugestie o domniemanym szantazowaniu Walesy przez Kiszczaka
(Do Rzeczy” 2016 nr 8) czy niszczeniu teczki ,Bolka” przez bytego przewod-
niczgcego ,,Solidarnosci” (,W Sieci” 2016 nr 8), warto zwrdcié uwage na fakt,
ze same akta, mimo ze szybko opublikowane przez IPN, nie byly obszernie
cytowane przez prase prawicows. Byly natomiast interpretowane — nie tylko
w artykutach i komentarzach, ale tez w obrazach i ilustracjach. Czytelnik, lub
w tym wypadku widz/ogladajgcy, nie musial juz zatem przedziera¢ sie przez
suche dokumenty (w zasadzie w ogdle nie musial czytac) i na pierwszy rzut
oka poznawat ich sens, zrekonstruowany dla niego przez obie redakcje. W ten
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sposéb skomplikowane tresci i ztozone procesy historyczne sprowadzane sg
do chwytliwego, jednoznacznego i prostego obrazu.

Konsekwencjg pokazania Walesy jako zdrajcy, okraglego stotu za$ jako
y2uktadu z komung” jest brak uznania transformacji politycznej w Polsce po
1989 roku, co sprowadza sie do nosnej idei, postkomunizmu”. W tej wizji ko-
munizm wciaz trwa, a komunistami sg przeciwnicy prawicy. [dac tym tropem,
Wojciech Cejrowski nazywat w, Do Rzeczy” (2016 nr 14) wspétczesng opozy-
cje: ,komuchami, synami komuchéw, wnukami komuchéw i neokomucha-
mi’”, co zostalo utrwalone w formie sloganu na oktadce. Magazyn ,W Sieci”
(2015 nr 52) pokazywal natomiast Piotra Kraske, znanego w srodowiskach
prawicowych jako jedno z ,resortowych dzieci” i zwolennik KOD-u (tego do-
wiadujemy sie z kartki, ktora lezy przed nim), w stylizacji na Wojciecha Jaru-
zelskiego z dnia ogloszenia stanu wojennego. Okladka ukazala sie pod koniec
grudnia 2015 roku, co zapewne wzmocnilo skojarzenia z obrazami widoczny-
miw publicznej ikonosferze dwa tygodnie weze$niej. ,W Sieci” nawigzywato
tutaj do okladki, Polityki” (2014 nr 50), weze$niejszej dokladnie o rok, ktéra
przedstawiala Jarostawa Kaczyniskiego w ciemnych okularach, co w oczywisty
sposob sugerowalo podobienstwo do gen. Jaruzelskiego. W tej konkurencji
»Newsweek Polska” (2016 nr 30) tez nie pozostal w tyle, publikujac okladke
oparta na tym samym chwycie retorycznym, tylko wymierzonym w TVP po
zmianie ustawy medialnej. Na czarnym tle umieszczono cztery telewizory,
aw nich bylo widaé Jarostawa Kurskiego oraz gtéwnych moderatoréw ,Wia-
domosci” w generalskich mundurach.

Obrazom ,obcych’, ;,wrogéw” przeciwstawiano obrazy ,,swoich’, ,bohate-
réw”. Dla ,W Sieci” (2015 nr 39) sg to Viktor Orban i Jarostaw Kaczyniski, ktd-
rzy — jak glosi tekst na oktadce — ,bronig Europy przed szalenstwem lewicy
iislamistami”. W tle za$ widac husarie. Cho¢ obaj politycy przedstawieni sg
w dos¢ klasycznej konwencji (w pélzblizeniu, ubrani w garnitury i zwr6ceni
twarzg do obiektywu), to zestawienie z bojownikami na koniach umieszcza ich
w tradycji Europy walczacej przed najazdami ze Wschodu, sugeruje analogie
do Jana III Sobieskiego i odsieczy wiedenskiej z 1683 roku. Ten obraz wpisuje
sie w szerszg retoryke ,,obrony” Europy. Kilka dni po publikacji tego numeru,
w najgoretszym okresie kampanii przed wyborami parlamentarnymi, Jarostaw
Kaczynski wyglosil stowa o tym, ze ,rdznego rodzaju pasozyty, pierwotniaki,
ktoére nie s3 grozne w organizmach tych ludzi, mogg tutaj by¢ grozne™. Pytany

31 Zob.  http://www.newsweek.pl/polska/jaroslaw-kaczynski-o-uchodzcach,artykuly,372175,1.
html (13.09.2016).
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o te wypowiedz Witold Waszczykowski bronil prezesa PiS w swoim pierwszym
zagranicznym wywiadzie po objeciu urzedu Ministra Spraw Zagranicznych:
»we accept this language, because this is not a language of hate, this is a lan-
guage of warning”? — méwil. Rysuje sie z tego klarowny obraz $wiata, w ktd-
rym prawicowi politycy bronig Europy przed najazdem barbarzyncow i przed
lewicg, ktéra nie dostrzega prawdziwego zagrozenia.

Reinterpretacje historii p6znego PRL nie ograniczajg sie do sporu o role
Walesy i znaczenie obrad okragtego stotu. W nowym $wietle przedstawiana
jest takze dziatalno$é braci Kaczyniskich. ,W Sieci” (2016 nr 10, 2016 nr 26)
opublikowalo az dwie oktadki przedstawiajgce Jarostawa i Lecha Kaczyn-
skich w roli bohateréw ,Solidarnosci”. Na jednej z nich widzimy ich na tle
transparentu z nazwg zwigzku, na pierwszym planie widnieje napis: ,Tak wal-
czyli Kaczynscy. SB chciala internowac takze Jarostawa. Mamy dokumenty”,
pod spodem przedstawione sg teczki z materialdw operacyjnych. Na drugiej
oktadce ponad okraglym stolem unoszg sie, niczym duchy, wizerunki Adama
Michnika, Tadeusza Mazowieckiego, Jarostawa Kaczynskiego, Jana Olszew-
skiego i Lecha Walesy. Najwieksza posta¢, w srodku kregu, to Lech Kaczyriski.
Z czarno-bialego kolazu wybija sie bialo-czerwony znaczek ,Solidarnosci”
w klapie jego marynarki. Co ciekawe, tylko bracia Kaczynscy pokazani sg en
Sface, wszystkie inne postaci zas widoczne sg lekko z ukosa, co moze sugerowad,
ze majg co$ do ukrycia®. Okladka zapowiada teksty o autobiografii Jarosta-
wa Kaczyniskiego, w ktdrej ,,odstania [on] poczatek walki o Polske z uktadem
Michnika”. Dokonuje sie tu zatem przewarto$ciowanie narracji o najnowszej
historii Polski. Obrady okraglego stolu juz nie sa negocjacjami po bezkrwawej
rewolucji, tylko ,uktadem’, w ktorym Adam Michnik (w domniemaniu:, Ga-
zeta Wyborcza”) rzekomo przejat wladze do spétki z komunistami.

v

Omoéwione tu obrazy stanowig obecnie trwaly element polskiej ikonosfe-
ry, popierany prawdopodobnie przez okoto 40% spoleczenistwa (zaktadajac,
ze czytelnicy ,W Sieci”, , Do Rzeczy” i,,Uwazam Rze” rekrutujg sie gtéwnie
zwyborcow PiS i Kukiz 15), a takze przez srodowiska rzadowe. Motywy pol-
skiego bohaterstwa oraz wrogo$ci wobec komunizmu, Niemcéw i Rosjan
dostepne sa w tysigcach egzemplarzy i reprodukowane przez rézne media:

32 Zob. http://www.bbc.co.uk/programmes/po37xskl (10.05.2016).

33 Zaspostrzezenie to dziekuje Katarzynie Bojarskiej.
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prase, telewizje, portale internetowe, t-shirty, naklejki itd. Oktadki tygodni-
kéw i miesiecznikdw ilustrowanych stanowia ledwie niewielki wycinek tej
historyzujacej ikonosfery.

Niektdre watki powracaja cyklicznie ze zwiekszong sitg: powstanie war-
szawskie w sierpniu, wybuch Il wojny $wiatowej we wrze$niu, a stan wojenny
w grudniu. W ten sposéb budowana jest spdjna i weigz powtarzana opowiesé
o polskiej historii, postugujaca sie sprawdzonymi technikami , przezroczyste-
go” montazu oraz wykorzystujaca uniwersalne schematy narracyjne popkul-
tury. Utrwaleniu podziatu na ,dobrych”i,zlych”; ,naszych”i,waszych” stuzg
zardwno cytaty z powszechnie znanych utwordw kulturowych, jak i wpisy-
wanie poszczegblnych motywdéw w jubileuszowe cykle polskiej historii. Prze-
szlos¢ konstruowana na okladkach prasy prawicowej nie odchodzi w niepa-
mie¢, lecz podlega nieustannym powtérzeniom. ,W Sieci” i, Do Rzeczy” nie
obawiajg sie wielokrotnego wykorzystania tego samego motywu w krotkim
czasie: w okresie bezposrednio przedwyborczym magazyn ,W Sieci” az cztery
razy otwieral wydania od tematu uchodzcéw, a ,Do Rzeczy” w lutym 2016
roku dwa razy z rzedu pietnowal Lecha Walese i ustalenia okragtego stotu na
okladce. Repetytywnos¢ niektdrych motywoéw czyni z nich punkty krystali-
zacji lub — postugujac sie jezykiem Pierre’a Nory — miejsca pamieci* nowej
$wiadomosci historycznej, ksztaltowanej na naszych oczach.

Trudno natomiast méwi¢, by prawicowa ikonografia stanowita forme
przeciwhistorii. Po pierwsze, afirmatywna historiografia i historiofotia od
lat stanowig mainstream polskiego dyskursu o przeszlosci. Po drugie, w tych
opowiesciach i obrazach do gltosu nie dochodzg grupy wykluczone. Przeciw-
nie, s3 coraz bardziej spychane na margines dyskursu, a takie stowa jak, gen-
der” czy ,Zydzi" naleza do negatywnego stownika polskiej prawicy. W tej grze
podazy i popytu na obrazy (mozna zalozy¢, ze pojawianie sie okreslonych
motywdw jest reakcjg na istniejgce zapotrzebowanie) istotng role odgry-
waja emocje. Wydaje sie, ze w projektach prawicowych okladek wazniejsze
od informowania o zawartosci poszczegélnych numeréw jest wywolywanie
silnych afektéw. Kulminacyjnym punktem tej strategii byl numer ,W Sieci”
(2015 nr 42) z tygodnia, gdy odbywaly sie wybory parlamentarne w 2015 roku.
Przedstawial on J6zefa Pilsudskiego z zaci$nietg piescig, stojacego obok urny
wyborczej oraz napis: ,Wybory 2015. Bi¢ k... i ztodziei. Program Jézefa Pil-
sudskiego nadal aktualny”. Od lat 9o. XX wieku Pilsudski jest jedng z czesciej
przywolywanych postaci w polskiej polityce, publicystyce i historiografii (co

34 Por. K. Konczal Miejsce pamigci, w: Modi memorandi..., s. 230.
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jest jednym z dowod6w na to, jak silnym i trwalym miejscem pamieci jest
jego postac). W tym wypadku nie chodzi jednak o pokazanie go w roli wzoru
patriotyzmu, lecz o zbudowanie ramy dla prostego przekazu, ze dotychcza-
sowy rzad to k... i ztodzieje”, ktérych nalezy zniszczy¢ — réwniez fizycznie.
Marszalek stuzy zatem delegitymizacji starej wladzy i zapowiada nadejscie
nowe;j.

Publiczna ikonosfera przyczynia sie do utrwalenia hegemonii afirmatyw-
nego dyskursu historycznego. Wizualizuje i multiplikuje tresci, formulowane
w formie pisemnej czy méwionej. Wykorzystuje ,agresywne momenty” (by
uzy¢ jezyka Eisensteina), siegajac do motywdw z Il wojny $wiatowej i ko-
munizmu. Wrogowie s3 zatem czesto przedstawiani w roli nazistowskich
najezdzcéw lub komunistycznych zdrajcow, przyjaciele zas to bohaterscy
patrioci. Nowe obrazy, ktore powstajg z takich zestawien, nie wspierajg ra-
cjonalnych argumentacji, opartych na faktach i badaniach naukowych. Ich
zdanie polega raczej na wywolywaniu silnych, skrajnych emocji, takich jak
strach (przed uchodzcami, Niemcami, Rosjanami, Zydami) iduma (z Polski,
jej historycznych zwyciestw, przywddcéw). Eaczac przeciwienstwa, obrazy
te eskalujg konflikt — najpierw w przestrzeni medialnej, pdzniej w przestrzeni
spolecznej. Produkuja wiedze o historii, ktdra szybko sie utrwala. Tak skon-
struowana przesztosé jest bowiem prosta i zbudowana na binarnej opozycji
»dobrzy — zli", epatuje silnymi emocjami i oferuje jednoznaczne identyfika-
cje. Ztozone problemy historyczne redukowane sg za$ do schematycznych
podzialéw na,obcych”i,naszych”
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The Public Construction of History: The Past in Right-Wing Iconography

Saryusz-Wolska analyses covers of conservative weekly magazines to examine
contemporary Polish right-wing iconography. Focusing on historical motifs, she highlights
the mechanisms behind the construction of 'us’and them’ or ‘enemies’and 'friends’in
visual discourses. Drawing on voices from both politics and the media, these right-
wingers call attention to perceived threats — such as Europe, Germany, Russia, or refugees.
The magazine covers studied here mirror those ‘threats’ by drawing on a simplistic and
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emotional symbolism.The European Union is likened to Nazism, Angela Merkel to Hitler.
We also see collages that draw on historical iconography but in a contemporary context,
such as refugees forcing Poland's borders in the place of Wehrmacht soldiers. Thus the
iconography of the right creates simplistic parallels and suggests false analogies.
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