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NORBERT  KORNI££OWICZ
(�widnik)

Z  DZIEJÓW  MOTYWÓW  LABIRYNTU,  LASU  I  PUSTYNI
W  RENESANSOWEJ  I  BAROKOWEJ  POEZJI

1

Labirynt, wywodz¹cy siê z minojskiego kultu S³oñca 1 i oznaczaj¹cy �rzecz
zawi³¹�, w pó�niejszym pi�miennictwie, literaturze i sztuce sta³ siê pojêciem me-
taforyzuj¹cym (np. czynno�ci lub zjawiska).

Symbolem powi¹zanym z labiryntem by³ las � ju¿ w Kronice polskiej Galla
Anonima, który do labiryntu porównuje swoj¹ twórczo�æ:

nie�wiadom dróg, nie potrafi³bym wynij�æ z tak niezmiernej gêstwiny le�nej, gdyby waszej
³askawo�ci nie spodoba³o siê ods³oniæ mi w jej wnêtrzu okre�lonych celów 2.

S³owo to w literaturze barokowej pojawia siê np. w anonimowym wierszu pt.
Na herbowny zaszczyt [...] Potockich:

Niech¿e w czas z³oty piora topi owe
Bez Labiryntu s³oñce Ikarowe 3,

� tzn. s³oñce gor¹ce, mocne, opisane mitologicznie, ale jako zjawisko naturalne
(fizyczne i astronomiczne), a wiêc poza denotacjami tradycji mitologicznej, filo-
zoficznej. Wiersz ten wspomina równie¿ o popularnych w literaturze barokowej
istotach fantastycznych � �Afryki monstra nape³nione strachem� 4 � co powtarza
siê w innych, wcze�niejszych tekstach, jak np. w Le sette giornate del mondo
creato Torquata Tassa:

E con Osiri, e col latrante Anubi
Taccia i suo� mostri il tenebroso Egitto,
Che d� antiche menzogne �l vero adombra

[I z Ozyrysem, i ze szczekaj¹cym Anubisem / Oskar¿a swoimi monstrami ciemny Egipt,
/ Który dawne k³amstwa prawdziwym pokrywa cieniem]

1 Zob. M. B a t t i s t i n i, Symbole i alegorie. Prze³. K. D y j a s. Warszawa 2005, s. 262.
2 A n o n i m  tzw. G a l l, Kronika polska. Prze³. R. G r o d e c k i. Przek³ad opracowa³, wstê-

pem i przypisami opatrzy³ M. P l e z i a. Wyd. 6. Wroc³aw 1989, s. 5. BN I 59. Do porównania tego
powraca autor kroniki w przedmowie do ks. II (s. 62).

3 Druk bez karty tytu³owej, zawieraj¹cy liczne utwory wierszowane, okoliczno�ciowe, w wiêk-
szo�ci anonimowe. Bibl. Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, sygn. P. XVII. 404, s. [402].

4 Ibidem, s. [401]. Zob. M. P r e j s, Poezja pó�nego baroku. G³ówne kierunki przemian. War-
szawa 1989, s. 299.
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� a tak¿e: �E di mille Affricane orride belve [I tysi¹czne afrykañskie straszliwe
bestie]� 5.

Podobnie Dante �po le�nych wzgórzach i pastwiskach Italii� poszukiwa³ pan-
tery, która �wszêdzie rozsiewa swój zapach, ale nigdzie siê nie pojawia� 6.

W opowie�ci o Percevalu �Szlak mylny to ten, który biegnie w g³¹b ciemnego
lasu, donik¹d� 7, lecz las móg³ byæ te¿ miejscem przyjaznym, przyjemnym, nie
tylko w utworach idyllicznych (rozgrywaj¹cych siê, jak Dafnis i Chloe Longosa,
w�ród pól i lasów) czy w opowie�ciach romansowych (np. o Tristanie i Izoldzie),
gdzie las okazuje siê przeciwieñstwem s³oñca, którego królestwem jest pustynia �
ale tak¿e w epice historycznej 8.

W Eneidzie Wergiliusza, w zawieraj¹cej opis Elizjum ks. VI, bohaterowie:

Wst¹pili w miejsca mi³e, rozkoszne zaro�le,
Szczê�liwych gaje, przystañ b³ogiego wesela 9.

Wergiliusz piêkno natury i pór roku s³awi³ w utworach bukolicznych, do któ-
rych nawi¹zuje pó�niej staropolska poezja ziemiañska, ale tak¿e np. Jan Andrzej
Morsztyn w wierszach ukazuj¹cych równocze�nie odmienno�æ i oryginalno�æ przy-
rody polskiej i krajobrazu (Ad Musas, Ch³ód daremny, Dyskrecja, Wiejski ¿ywot),
co czyni¹ te¿ inni poeci, jak Wac³aw Potocki.

W poezji barokowej lasy i le�ne ustronia wystêpuj¹ w marzeniach i pragnie-
niach bohaterów zdesperowanych i rozgoryczonych:

Owo zgo³a wielka jest rozkosz mieszkaæ w lesie.
Tam ja pójdê! Stamt¹d miê ¿aden nie wyniesie!

� wo³a Ganimedes w sielance Gwar le�ny Henryka Che³chowskiego 10.
O mi³o�ci realizuj¹cej siê poza ówczesnymi normami spo³ecznymi � podobnie

jak we francuskiej poezji libertyñskiej � szczê�liwej i zmys³owej, ale, byæ mo¿e,
tak¿e szukaj¹cej schronienia, azylu, eskapistycznej, mówi wiersz pt. Willaneczka:

Le�ni nam satyrowie wesele sprawiali,
A ptaszkowie w krzykliwe sza³amaje grali.

  5 T. Ta s s o, Le sette giornate del mondo creato. Londra 1780, s. 5, 323.
  6 D a n t e  A l i g h i e r i, O jêzyku pospolitym. Prze³., wstêp, komentarz W.  O l s z a n i e c.

Kêty 2002, s. 38.
  7 Cyt. za: J. W ê g i e ³ e k, Mam cia³o. Warszawa 1989, s. 89. B a t t i s t i n i  (op. cit., s. 246)

pisze, ¿e na obrazie P i s a n e l l a  pt. Wizja �wiêtego Eustachego (ok. 1430) �motyw samotnego ryce-
rza wkraczaj¹cego do ciemnego lasu jest dworsk¹ wersj¹ klasycznego toposu podró¿y do piekie³�.

  8 Np. w Jerozolimie wyzwolonej T a s s a  �Przyroda � to las sprzyjaj¹cy cz³owiekowi�
(Cz.  H e r n a s, Barok. Warszawa 1973, s. 158). W Orlandzie szalonym, gdzie ci¹gle kto� siê komu�
gubi � pisze R. F i s c h e r ó w n a  (Samuel Twardowski jako poeta barokowy. Kraków 1931, s. 96) �
ci¹gle ma siê wra¿enie, ¿e ludzie ci, przyjaciele lub wrogowie, szukaj¹ siê na szachownicy lub b³¹-
dz¹ w jakim� stylizowanym lasku. �Inaczej u Tassa. Las zaczarowany Armidy to naprawdê las i na-
prawdê tajemniczy i zaczarowany. Podobnie¿ w sielance Dafnis widzimy prawdziwy las, puszczê,
a nie chud¹ dekoracjê; puszcza ta rozci¹ga siê daleko i poch³ania niejako ludzi, którzy siê w niej
szukaj¹� (ibidem).

  9 P u b l i u s z  We r g i l i u s z  M a r o, Eneida. Prze³. T. K a r y ³ o w s k i. Oprac. S. S t a-
b r y ³ a. Wroc³aw 2004, s. 190.

10 H. C h e ³ c h o w s k i, Gwar le�ny. W: T. M i k u l s k i, Rzeczy staropolskie. Wroc³aw 1964,
s. 292.
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[ .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . ]
Mech z drzewa kêdzierzawy nasza po�ciel by³a,

Ziêmia � ³o¿e, �gmach � niebo� 11.

�Pod oganistym ros³ej so�nie klocem� 12 uk³ada siê do snu Daulet, bohater
romansu Potockiego. W utworze tym rozpoznajemy topos czterech plag dworu,
�les quatre pestes de la vie de cour�, tj. zazdro�ci, obmowy, intryg i ob³udy 13,
inspiruj¹cy tak¿e Pochwa³ê lasów i mi³ego w nich na osobno�ci ¿ycia w stanie
pasterskim, od pewnej pasterki autorstwa El¿biety Dru¿backiej:

Zwa¿ywszy ¿ycia ludzkiego obroty
Uchodzê w lasy i weso³e knieje
Maj¹c w nich wiêcej gustu i ochoty.
Niech kto chce, z mojej dziko�ci siê �mieje,
Nie dbam nic na to; a wolê z prostoty
Las, ani¿eli �wiat pe³en niecnoty 14.

Lasy opiewa³a poetka tak¿e w Opisaniu czterech czê�ci roku. W ten sposób
w poezji barokowej lasy staj¹ siê ��wiête�, a dzikie i odludne miejsca szczê�liwe
� �the sacred wood� w wierszu Williama Butlera Yeatsa Her Vision in the wood 15.

W kontek�cie le�nego universum pojawia³ siê Orfeusz ze swoj¹ muzyk¹:

[...] ja te ciemne bory,
Te lasy i te drzewa, te wysokie góry
Swymi piosnkami wzbudzaæ bêdê do wesela,
List do listu przy³¹czê i ziele do ziela 16.

W poezji renesansowej do tego mitu nawi¹zywa³ Andrzej Krzycki (In laudem
Musice), a tak¿e Jan Kochanowski we fraszkach, pie�niach i innych utworach 17.

Przemys³aw Mroczkowski, obja�niaj¹c odpowiedni fragment dzie³a Geoffreya
Chaucera, pisze: �Poezja �redniowieczna, jak przed ni¹ antyczna, pos³ugiwa³a siê
wyliczeniami drzew jako konwencj¹ poetyck¹� 18.

Tak¿e w literaturze barokowej las pozostaje zbiorem drzew i w ogóle ro�lin,
czyni¹cym naturê konkretn¹ rzeczywisto�ci¹, dan¹ w bezpo�rednim do�wiadcze-

11 Cyt. za: M. M a l i c k i, �Summarius wierszów� przypisywany Hieronimowi Morsztynowi
i odmiany jego tekstu. W zb.: Miscellanea staropolskie. [T.] 6. Red. T. Ulewicz. Wroc³aw 1990,
s. 293. �Archiwum Literackie�. T. XXVII.

12 W. P o t o c k i, Syloret [...]. W: Transakcja wojny chocimskiej i inne utwory z lat 1669�
1680. S³owo wstêpne B. O t w i n o w s k a. Warszawa 1987, s. 151. Dzie³a. T. 1. Oprac. L. K u-
k u l s k i.

13 Zob. R. K r ü g e r, Höfische Hirten: Aristokratische Kommunikation und arkadische Phan-
tasien in Honoré d�Urfés �Astrée� (1607). �Cahiers d�Histoire des Littératures Romanes� 31 (2007),
nr 3/4, s. 290.

14 E. D r u ¿ b a c k a, Poezje. Wyd. nowe J. N. B o b r o w i c z a. Lipsk 1857, s. 54.
15 W. B. Ye a t s, Selected Poetry. Ed. with an introdiction and notes A. N. J e f f a r e s. Lon-

don 1979, s. 170.
16 C h e ³ c h o w s k i , op. cit., s. 292. Zob. te¿ Z. S z m y d t o w a, Poeci i poetyka. Warszawa

1964, s. 66.
17 W poezji nowoczesnej np. R. M. R i l k e  (Orfeusz. � Eurydyka. � Hermes. Prze³. A. P o-

m o r s k i. �Zeszyty Literackie� 2003, nr 3).
18 G. C h a u c e r: Opowie�æ Rycerza. Prze³. i przypisami oraz pos³owiem opatrzy³ P. M r o c z-

k o w s k i. Kraków 1988, s. 90, przypis; Pars quarta, s. 71.
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niu i ogl¹dan¹ niejako od wewn¹trz, podczas gdy poezja renesansowa ujmuje rze-
czy i zjawiska z pewnego dystansu: �Zieleni¹ siê piêknie lasy�, �Patrzaj teraz na
lasy� (D 277, 284) 19.

W�ród pisarzy barokowych najbardziej chyba �wmieszka³ym� w bory, pusz-
cze, knieje, by³ Wespazjan Kochowski, obdarzaj¹cy je ró¿nymi okre�leniami, jak
mi³e, g³uche, odziane, kochane, potwierdzaj¹cymi obserwacjê Claude�a Backvisa,
¿e �barok w mniejszym stopniu interesuje siê istnieniem rzeczy ni¿ reakcj¹ zmy-
s³ów czy afektami, jakie te rzeczy wzbudzaj¹� 20, chocia¿ uczucia afirmuj¹ tak¿e
egzystencjê i z niej wynikaj¹.

Poeta wprowadza drzewa w sferê sacrum, jak w utworze pt. Pie�ñ II. Votum
do tej¿e Matki bez zmazy. Lasy �szylwacht dzier¿¹ znamienity� przy krzy¿u, który
jest Drzewem ¯ycia 21, komponuj¹c siê z jego drzewn¹ substancj¹.

Równie¿ Samuel Twardowski akcjê swoich utworów umieszcza³ w lesie, na
polach czy ³¹kach, okre�laj¹c je przymiotnikami: �ciemne� (knieje), �g³uche�, �gê-
ste� (lasy) � uwydatniaj¹cymi ró¿nice o�wietlenia � a tak¿e �okropne� (tego s³owa
u¿y³ w opisie gór, zwi¹zanym z przepraw¹ przez Ba³kany), jak te¿ �nieskoñczo-
ne� (�w tym nieskoñczonym opuszczona lesie�) 22. W takim otoczeniu poeta obra-
zuje stany psychiczne postaci b³¹kaj¹cych siê i zagubionych w le�nej g³uszy, ma-
j¹ce charakter halucynacji zwi¹zanych czy to ze s³uchem (�mowy fa³szywe�), czy
ze wzrokiem (�fantazyje�, straszyd³a), które staj¹ w oczach, podobnie jak dzieje
siê to we �nie 23.

W twórczo�ci Wac³awa Potockiego na wyobra¿enie lasu, ugruntowane w mo-
wie potocznej i w ¿yciu codziennym, zwraca³y uwagê przys³owia, np. �Im dalej
weñ, wiêcej drew�, �nie wal przez pieñ k³ody�, �na pochy³e drzewo skacz¹ kozy�,
�Z drzewka lataæ na drzewko� 24.

19 Skrótem D odsy³am do wyd.: J. K o c h a n o w s k i, Dzie³a polskie. Oprac. J. K r z y-
¿ a n o w s k i. Warszawa 1972. Z tej edycji pochodz¹ cytaty z utworów Kochanowskiego � z wy-
j¹tkiem fraszek. Te przytaczam z edycji: J. K o c h a n o w s k i, Fraszki. Oprac. J. P e l c.
Wyd. 2, zmien. Wroc³aw 1991. BN I 163, oznaczonej tu skrótem F. Liczby po skrótach wskazuj¹
stronice.

Wspomniany dystans jeszcze wyra�niej uwidocznia siê we fraszce Do gór i lasów (III 1): �Wy-
sokie góry i odziane lasy, / Jako rad na was patrzê� (F 107). Zob. E. O s t r o w s k a, �Odziaæ� i jego
synonimy. W zb.: O jêzyku poetyckim Jana Kochanowskiego. Wybór artyku³ów z �Jêzyka Polskie-
go�. Wybór i oprac. M. K u c a ³ a. Kraków 1984, s. 65.

20 C. B a c k v i s, Poezja polska w epoce baroku. Prze³. A. S t e p n o w s k i. �Barok� 1997,
nr 2, s. 20.

21 W. K o c h o w s k i, O £ysej Górze, gdzie klasztor S. Krzy¿a. W: Utwory poetyckie. Wybór.
Oprac. M. E u s t a c h i e w i c z. Wyd. 2, zmien. Wroc³aw 1991, s. 251. BN I 92.

22 Przyk³ady pochodz¹ z Daphnis [...] (1638) S. T w a r d o w s k i e g o. Cyt. za: F i s c h e-
r ó w n a, op. cit., s. 99.

23 Ibidem, s. 39�40.
24 W. P o t o c k i, Ogród nie plewiony i inne utwory z lat 1677�1695. Oprac. K. K u k u l s k i.

S³owo wstêpne B. O t w i n o w s k a. T. 2. Warszawa 1987, s. 14, 15, 198, 199 (wiersze Las, Na
przezwisko ró¿nych panien od drzewa). Potocki traktowa³ czêsto las metaforycznie, widz¹c w nim
prefiguracjê �wiata, podkre�la³ walory estetyczne borów i kniei. A o jego wierszu pt. Ca³ym niebem
b³¹dzisz pisze D. D y b e k  (Las u Wac³awa Potockiego. Miêdzy natur¹ a kultur¹. �Pamiêtnik Lite-
racki� 2008, z. 1, s. 56): �podró¿ przez bór to jeszcze wci¹¿ negatywnie postrzegana forma wêdro-
wania�.
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2

Nie tylko do labiryntu, ale i do lasu, jaki znamy np. z cytowanego fragmentu
Kroniki polskiej Galla Anonima, porównywa³ swoj¹ twórczo�æ Jan Kochanowski
w wierszyku pt. Do fraszek (III 29), pisz¹c:

Sk¹d ¿adna Aryjadna, ¿adne k³êbki tylne
Wywie�æ go móc nie bêd¹, tak tam �cie¿ki mylne. [F 128]

O b³¹dzeniu, chocia¿ nie bezpo�rednio o labiryncie, mówi¹ tak¿e inne utwory
poety, np. Pie�ñ I z Fragmentów, albo pozosta³ych pism, Pie�ñ VI z ksiêgi II, od-
wo³uj¹ce siê do archetypów drogi, b³¹dzenia, poszukiwania, w których wyobra�-
nia powraca do swoich naturalnych �róde³ 25.

Z tematem labiryntu kojarzy siê równie¿ drzewo znajduj¹ce siê w jego cen-
trum, podobnie jak lipa we fraszce Kochanowskiego, zwi¹zane z mocami chto-
nicznymi (miejsce), p³odnymi (jab³oñ) i regeneruj¹cymi (sen).

W rozlicznych mitologiach wystêpuje ono jako �ród³o ¿ycia i si³ ¿yciodajnych. Rodzi
z³ote jab³ka, daj¹ce ni mniej, ni wiêcej tylko wieczn¹ m³odo�æ 26.

Wspomniany motyw labiryntu pojawia siê w kilku utworach Kochanowskie-
go, jak Pami¹tka [...] Janowi Bapty�cie, hrabi na Têczynie [...], podejmuj¹ca zna-
ny w literaturze renesansowej temat mi³o�ci i �mierci, tutaj � królewny szwedz-
kiej do go�cia z dalekiej krainy, dorównuj¹cego urod¹ bohaterom mitologicznym,
Titonosowi i Endymionowi, do którego wzdycha³y nawet morskie nimfy, �wy-
dawszy siê z wody� (D 658).

Definicjê mi³o�ci wzi¹³, byæ mo¿e, poeta z filozofii stoickiej, przedstawiaj¹cej
j¹ jako wywo³an¹ przez ujawnione piêkno sk³onno�æ do zbli¿enia siê 27. W utwo-
rze Kochanowskiego implikuje ona narcystyczn¹ koncepcjê bohatera, nie dostrze-
gaj¹cego znaków dawanych mu przez Boga czy bogów, los (czego poeta bli¿ej nie
okre�la):

Trzykroæ z portu na morze nawa wychodzi³a,
Trzykroæ zasiê do brzegu nazad siê wróci³a;
Posz³a potym przez dziêki, ryj¹c morskie wa³y,
A ¿agle roztoczone pochop z wiatru bra³y. [D 662]

Ale tak¿e �Zwyciê¿y³ wieczny wyrok� (D 662), jak w mitach greckich, np.
o Memnonie, który by³ synem wspomnianego tu ju¿ Titonosa i Eos.

25 Podobnie jak pó�niej w wierszu W. Wo r d s w o r t h a  The Mountain Echo (1806) (w: Se-
lected Poems. London 1996, s. 133):

Have not we too? � yes, we have
Answers, and we know not whence;
Echoes from beyond the grave,
Recognised intelligence.

[Nie mamy tak¿e? � tak, mamy / Odpowiada, i nie wiemy, sk¹d; / Echem odbity g³os powa¿ny
/ Rozpoznany inteligencj¹.]

26 K. K o w a l s k i, Z. K r z a k, Tezeusz w labiryncie. Wroc³aw 1989, s. 103. Zob. B a t t i-
s t i n i, op. cit., s. 248, s.v. Drzewo.

27 Zob. D i o g e n e s  L a e r t i o s, ¯ywoty i pogl¹dy s³ynnych filozofów. Prze³. I. K r o ñ s k a
[i in.]. Oprac. przek³adu, przypisy i skorowidz I. K r o ñ s k a. Wstêp K. L e � n i a k. Wyd. 3. War-
szawa 1984, s. 429 (Zenon z Kition).
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Ariadna w tradycji greckiej uchodzi³a za solarn¹ dziewicê, córkê s³oñca, wio-
senn¹ pannê 28. Nawi¹zuje do owej tradycji mo¿e i Kochanowski w wersach:

Tam skoro go królewska dziewka ogl¹da³a,
Która na wonnym ³o¿u przy matce siedzia³a,
Jakie mirty nad ch³odnym Eurot¹ siê rodz¹
Albo kwiatki rozlicznych farb na wiosnê wschodz¹, [D 658]

O rzece Eurotas, do której wp³yn¹³ ¿aglowiec Parysa mówi tak¿e Chorus z Od-
prawy pos³ów greckich.

Ariadna jest w Pami¹tce g³ówn¹ postaci¹ mitu, podobnie jak w Iliadzie Ho-
mera, gdzie labirynt �by³ w Knossos szerokiej / Kunsztem Dedala stworzony dla
piêknow³osej Ariadny� 29, a tak¿e w Theogonii Hezjoda, zawieraj¹cej te piêkne
s³owa:

Z³otow³osy Dionizos wzi¹³ jasnow³os¹ Ariadnê
za ma³¿onkê kwitn¹c¹, poj¹wszy córê Minosa,
któr¹ Kronida uwolni³ od �mierci i staro�ci 30.

Do tej czê�ci mitu nawi¹zuje Kochanowski w Satyrze, albo Dzikim mê¿u:

Bachus by³ na miê ³askaw i ¿adnej biesiady
Nigdy nie mia³ beze mnie, mogê rzec, i rady.

Kiedy niós³ Aryjadnê, jam tu¿ przed nim siedzia³;
Com te¿ sobie pomy�la³, Bache, by� by³ wiedzia³! [D 69]

Jest to temat znany tak¿e sztuce renesansowej, d¹¿¹cej do harmonii osi¹ganej
dziêki w³a�ciwym proporcjom. Bachusa i Ariadnê przedstawili w swych dzie³ach
Tulio Lombardo i Tycjan.

W epoce odrodzenia labirynty �

tak liczne w europejskich ogrodach �cie¿ki wtajemniczenia, niekiedy wyznaczone pokraczny-
mi pos¹gami, jak w �wiêtym gaju w Bornarzo (1552), przypomina³y przybyszom, ¿e po grze-
chu pierworodnym ludzka wêdrówka sta³a siê uci¹¿liwa i ¿e trzeba wielkich wysi³ków, aby
okie³znaæ zbuntowan¹ naturê 31.

� co, byæ mo¿e, parodiuje Jan Kochanowski we fraszce O ko�le (III 70).
W satyryczno-obyczajowym wierszu Potockiego Eremitorium, albo puszcza

w dziardynie do wspomnianego ogrodu prowadz¹ �ch³odniki krête�, a wiêc, we-
d³ug Heroid Owidiusza (�dom o wê¿owych zakrêtach� w Li�cie dziesi¹tym Ariad-
ny do Tezeusza 32), labiryntowe.

28 Zob. K o w a l s k i, K r z a k, op. cit., s. 18.
29 H o m e r, Iliada. Prze³. K. J e ¿ e w s k a. Wyd. 14 (drugie nowe zupe³ne). Wstêp i przypisy

J. £ a n o w s k i. Wroc³aw 1986, s. 449. BN II 17. Na urodê Ariadny zwraca uwagê tak¿e Sz. Z i-
m o r o w i c  w pie�ni Pneumelli z Roksolanek, gdzie lasy s¹ �g³uche�, a wiêc pogr¹¿one w ciszy,
zas³uchane w muzykê Ariona, i �ciemne�, co sprzyja m.in. wra¿eniu ich wielko�ci. Lasy s³u¿¹ tutaj
otium (relaxatio), z czym komponuj¹ siê motywy dionizyjskie, obrazowanie i tok wiersza, a tak¿e
imiê Pneumella (od gr. �pneo�), kojarz¹c siê np. z d�wiêkami fletu, jak te¿ z tchnieniem, wiatrem
i powietrzem.

30 H e z j o d, Narodziny bogów (Theogonia). � Prace i dni. � Tarcza. Prze³., wstêp, przypisy
J.  £ a n o w s k i. Warszawa 1999, s. 56.

31 J. D e l u m e a u, Historia raju. Ogród rozkoszy. Prze³. E. B ¹ k o w s k a. Warszawa 1996,
s. 126.

32 O w i d i u s z, Heroidy. Przek³ad, s³owo wstêpne, komentarz i przypisy W. M a r k o w s k a.
Kraków 1986, s. 88.
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Pó�niej (rokoko) ogrodowy labirynt staje siê miejscem przyjemnym, s³u¿¹-
cym wypoczynkowi, zabawie i rozrywce, sceneri¹ historii romansowych, nie bu-
dz¹cym ju¿ negatywnych skojarzeñ ani nie maj¹cym powa¿nych emocjonalnych
konotacji. Przyk³adem mo¿e byæ wiersz Dru¿backiej:

�cie¿ki zawi³ym sposobem robione,
Labirynt mi³y, choæ w nim kto zab³¹dzi,
Uliczki ciemnym ligustrem sadzone 33.

W tradycji archetypowej:

Tylko ci, którzy przyjmuj¹ i doceniaj¹ czê�æ ¿eñsk¹ w³asnej osobowo�ci (duszê), której
symbolem jest dziewczyna ofiaruj¹ca pomoc bohaterowi (niæ Ariadny), mog¹ znale�æ wyj�cie
z pu³apki pozornie bez wyj�cia 34.

Tê intuicjê zdaje siê rozumieæ i wyra¿aæ poetka w swej rokokowej gloryfika-
cji kobieco�ci i zgrabnym prze�lizgiwaniu siê od jednego tematu do drugiego:

Tezeusz, który chcia³by st¹d wyni�æ snadnie,
Niech siê o k³êbek k³ania Aryjadnie 35.

W poezji Kochanowskiego labirynt pojawia siê jeszcze we fraszce pt. Epitafi-
jum Andrzejowi Bzickiemu, kastelanowi che³mskiemu (II 27), mówi¹cej o �labi-
ryntach prawnych�, byæ mo¿e tak¿e w nawi¹zaniu do ³aciñskiego okre�lenia �in-
explicabilis� (taki, �z którego nie da³oby siê znale�æ wyj�cia�), gdy tymczasem
w Pami¹tce bohater (Tezeusz):

[...] wyszed³ z wielk¹ s³aw¹ po nici rozwitej
Z labiryntowych b³êdów i zdrady zakrytej. [D 659]

� podobnie jak w Heroidach Owidiusza i w Wergiliuszowej Eneidzie (ks. V i VI).
Aluzje komiczne czy heroikomiczne znajdujemy we wspomnianej, burlesko-

wej fraszce O ko�le (III 70), w której do labiryntu porównany zosta³ przewód po-
karmowy tytu³owego zwierzêcia, a piskorz do Tezeusza: �By z Labiryntu Teseus
po �wiadomej nici [...]� (F 148). W opisie tym zwraca uwagê przymiotnik ��wia-
doma�, zatem wiod¹ca do celu, do �wiat³a, a wiêc rozumna. Sprawia to wra¿enie,
¿e postawa poety nie jest tutaj ca³kowicie niepowa¿na, bachiczna, podobnie jak
w innych wierszach, w których wystêpuje ten motyw (Pami¹tka, Satyr, albo Dziki
M¹¿, a tak¿e fraszki: Do fraszek, Epitafijum Andrzejowi Bzickiemu, O ko�le).

3

W renesansowym pojêciu pustynia to miejsce niezamieszka³e, odludne, pust-
kowie 36. W tym znaczeniu utworzony od owego s³owa przymiotnik wystêpuje

33 D r u ¿ b a c k a, op. cit., s. 201 (Opisanie retyrady J. O. Ksiê¿nej IMci Urszuli z Branickich
Lubomirskiej, Staro�ciny Bolimowskiej).

34 B a t t i s t i n i, op. cit., s. 262, s.v. Labirynt. W dzie³ach sztuki dawnej w centrum labiryntu
widzimy postaæ Chirona, bêd¹cego symbolem ³agodnego charakteru, wielkiej m¹dro�ci i go�cinno-
�ci, któr¹ dzieli³ z innym bo¿kiem, Felosem, co mo¿e odnosiæ siê tak¿e do feministycznej idei mitu.
Zob. J. S o k o l s k i, Lipa, Chiron i labirynt. Esej o �Fraszkach�. Wroc³aw 1998, s. 69, 79�80.

35 D r u ¿ b a c k a, op. cit., s. 201.
36 Zob. Ch. N i c h o l l, Leonardo da Vinci. Lot wyobra�ni. Prze³. M. i A. G r a b o w s c y.
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w sonecie Williama Szekspira: �Pustynne s¹ czasu przestrzenie� 37. Skojarzenie
z atrybutami pustyni mo¿e te¿ wywo³aæ fragment wiersza Jeana de Sponde�a:

Dlaczego siê opieraæ wiatrowi, co zmiecie
Piasek dni moich trudem swym niezwyciê¿onym 38.

Tacy poeci jak Zbigniew Morsztyn czy El¿bieta Dru¿backa umieszczaj¹ na
pustkowiu postacie ludzi lamentuj¹cych i skar¿¹cych siê na swój los, w których
sytuacjê czytelnik wczuwa siê na zasadzie empatii, charakteryzuj¹cej barokowy
sposób lektury 39. Pustynia w ca³o�ci nale¿y do natury, jest dzika 40, mo¿e byæ tak¿e
miejscem dantejskim, stref¹ powietrznego wiru piaskowego, pustkowiem, posêp-
n¹ równin¹ 41. O pustyni jako o miejscu przykrym, niebezpiecznym wspomina
Wac³aw Potocki w Sylorecie (�Inaczej wolê ze lwy na pustynie� 42), którego boha-
ter, zniechêcony i zagro¿ony ¿yciem na dworze, g³osi w³a�nie pochwa³ê lasów,
przeciwstawiaj¹c je �wiatowym rozkoszom:

Czemu¿ nie raczej mieszkaæ w dziczy pustej
[ .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . ]
Fraszka szpalery i kobierce tkane:
Tam obicia, tam pokoje kochane 43.

Obcowanie z przyrod¹ daje zdrowy i dobry sen, którego mo¿e do�wiadczy³
i sam poeta w swej le�nej Arkadii. Spod jego pióra wychodzi realistyczny opis,
który nie podlega w wielu miejscach kwalifikacji topicznej i konwencjom, co
wyra¿a siê m.in. w s³owach takich, jak �koc�, �kieca�: �Przykrywszy kiec¹ trawê
albo kocem� 44.

W poezji staropolskiej pustyni¹ mog³y byæ nazywane tak¿e miejsca puste,
odludne, ale z innych wzglêdów przyjemne i po¿¹dane, zalecaj¹ce siê urokami
natury, jak zielone ³¹ki, potoki, �liczne gaje, lasy, ogrody:

O, jako milej ¿yjê w pustyniej ubogiej
Ni¿ w bogatych pa³acach i otch³ani srogiej! 45

Warszawa 2006, s. 218. Zob. te¿ w Ksiêdze Jeremiasza (2, 31): �Czy by³em pustyni¹ dla Izraela /
albo krain¹ ciemno�ci?� (Pismo �wiête Starego i Nowego Testamentu. W przek³adzie z jêzyków
oryginalnych. Oprac. Zespó³ Biblistów Polskich [...]. Biblia Tysi¹clecia. Wyd. 3, popr. Poznañ�War-
szawa 1990, s. 911).

37 W. S z e k s p i r, Sonet XXX. Prze³. Z. K u b i a k. �Zeszyty Literackie� 1993, nr 1, s. 64.
38 J. d e  S p o n d e, Piêæ sonetów. Prze³. M. K. S a w i c z e w s k a. �Topos� 1998, nr 5/6,

s. 4.
39 Zob. W. B e n j a m i n, Origine du drame baroque allemand. Trad. de l�allemand S .  M u l-

l e r  (avec le concours de A .  H i r t). Préface I. Wo h l f a r t h. Paris 1985, s. 77.
40 Zob. J. S t a r o b i n s k i, Melancholia w�ród ruin. Prze³. M. L. �Zeszyty Literackie� 1996,

nr 2, s. 150. Taki mit pojawia siê we fraszkach K o c h a n o w s k i e g o  � Do gospodyniej (I 67):
�Ciebie z³a lwica w ogromnej jaskini / Nie urodzi³a [...]� (F 32), oraz Do mi³o�ci (III 10).

41 Zob. D a n t e  A l i g h i e r i, Piek³o. Pie�ñ III. Prze³. S. B a r a ñ c z a k. �Zeszyty Literac-
kie� 1995, nr 2, s. 47�48, 50.

42 P o t o c k i, Syloret [...], s. 148.
43 Ibidem, s. 149�150. Z t¹ atmosfer¹ kojarz¹ siê �³abêdzie mchy� (ibidem, s. 152). Zob.

J.  P e l c, Barok � epoka przeciwieñstw. Warszawa 1993, s. 96. Podobny motyw zob. w Eklodze VII
We r g i l i u s z a.

44 P o t o c k i, Syloret [...], s. 151.
45 Domowy wczas po dworskiej s³u¿bie [utwór anonimowy]. W zb.: Staropolska poezja zie-

miañska. Antologia. Oprac. J. S. G r u c h a ³ a, S. G r z e s z c z u k. Warszawa 1988, s. 340�341.
Zob. te¿ B a t t i s t i n i, op. cit., s. 266, s.v. Miasto.
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Jest to krajobraz, który podmiot mówi¹cy obejmuje spojrzeniem w ca³o�ci ak-
ceptuj¹cym, pe³nym mi³o�ci, co wyra¿aj¹ afirmuj¹ce epitety (wdziêczne, uciesz-
ne, weso³e, ulubione) i peryfrazy.

Prawdziw¹ pustyni¹ s¹ obrócone w popió³ nadzieje, spodziewane honory ¿y-
cia na dworach, które okaza³y siê marno�ciami:

Barziej ta piêkna lipa w cieniu mnie smakuje
Ni¿ ten pan, co promienie ³aski obiecuje 46.

Tak¿e tutaj rozpoznajemy topos �czterech plag dworu�, który w literaturze
barokowej pojawia siê zarówno w utworach lirycznych, np. w Pie�ni Stanis³awa
Herakliusza Lubomirskiego � �Tu miê zazdro�æ nie naruszy� 47 (s³owom tym to-
warzyszy apostrofa do wdziêcznych gajów, zielonych ³¹k, �pieszczonych� ogro-
dów), jak i w obszernych, epickich amplifikacjach (Syloret). Topos ów implikuje
opisy przyrody, wynika z tradycji literackiej (Wergiliusz, Kochanowski), konwen-
cji sielankowych, ziemiañskich, popularnych w literaturze polskiej XVII wieku,
z barokowego zami³owania do ukazywania zjawisk przyrodniczych, przedstawia-
nych w rozmaito�ci i ca³o�ci doznañ, nie tylko wzrokowych:

P³yn¹ce z drzewa zapach czyni¹ gumi
Przy wszelkim kwieciu; to¿ z le�nym owocem
Za¿ywszy, jaka jest, zwierzyny, tu mi
I nocleg bêdzie, bo siê tu zamyka
Pierzyna, pi¿mo, potazie, muzyka 48.

W kontakcie z natur¹ poeci odnajduj¹ harmoniê, któr¹ daje osi¹gniêcie cnoty,
�podobnie jak zdrowie, wszelkie dobro i bóg� � jak mówi³ Pitagoras 49, co stanowi
przes³anie filozoficzno-moralne wielu tekstów, wa¿ne, zdaniem ich autorów,
w �wiecie podlegaj¹cym zmianom i przemijaniu 50.

Pos³uguj¹ siê twórcy tych wierszy najchêtniej poetyk¹ kontrastu (byæ mo¿e,
nie bez wp³ywu postaw gnostycznych), np. �wiat³a i cienia (mroku, ciemno�ci),
¿ycia i �mierci, a wiêc podstawowych kategorii egzystencjalnych, uwidoczniaj¹-
cych siê np. w Lekcji XII z Lekcji Kupidynowych Kaspra Twardowskiego:

Czemu�cie siê oczy me ³zami nie zala³y,
Czemu�cie a¿ do �mierci ze mn¹ nie p³aka³y,
[ .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . ]
Kiedy�cie siê tak bardzo w suszy zakocha³y,
Daj¿e�cie siê za czasem w popió³ rozsypa³y 51.

46 Domowy wczas po dworskiej s³u¿bie, s. 340.
47 Tekst ten zamie�ci³ J. T. T r e m b e c k i  w Wirydarzu poetyckim (Z rêkopisu [...] wyd.

A.  B r ü c k n e r. T. 1. Lwów 1910, s. 156), nie podaj¹c autora, pt. Pie�ñ wtora. Zob.  P e l c, op. cit.,
s. 64.

48 P o t o c k i, Syloret [...], s. 151.
49 D i o g e n e s  L a e r t i o s, op. cit., s. 485.
50 Mówi o tym np. anonimowy wiersz pt. Odmienno�ci podleg³e rzeczy (w: T r e m b e c k i, op.

cit., s. 28):
£aska u panow a w kwietniu pogoda,

Panieñska mi³o�æ a ró¿y uroda,
Fortuna w karty, szczê�cie na farynie,
Czêsto siê mieni, ni¿ krotki czas minie.

Zob. te¿ bajkê I. K r a s i c k i e g o  Abuzei i Tair (w: Bajki. Oprac. Z. G o l i ñ s k i. Wroc³aw
1975, s. 5, m.in. przypis 1. BN I 220).

51 K. Tw a r d o w s k i, Lekcja XII. W: T r e m b e c k i, op. cit., t. 2 (1911), s. 379.
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Apostrof¹ do w³asnych oczu autor odwraca sytuacjê, jak¹ zwykle spotykamy
w poezji barokowej, np. w wierszu Daniela Naborowskiego Na oczy królewny
angielskiej [...], stosuj¹cym figurê retoryczn¹ zwan¹ �progressio� i polegaj¹c¹ na
u¿ywaniu coraz mocniejszych s³ów: pochodnie, gwiazdy, s³oñca, nieba, bogowie.
Skarga nieszczê�liwego kochanka, adresowana m.in. do samego siebie (dramaty-
zacja) i stanowi¹ca ca³ostkê znaczeniowo-stylistyczn¹, napisana zosta³a w kon-
wencji elegijnej, w nawi¹zaniu do Tibullusa czy Owidiusza, dla uzyskania szer-
szych, bardziej ogólnych refleksji, dotycz¹cych ¿ycia ludzkiego, spraw ostatecz-
nych (elegijny motyw mi³o�ci i �mierci), dyskursu moralnego.

Wyobra¿enie ludzkiej egzystencji, istnienia uwik³anego w zdarzenia, okolicz-
no�ci czêsto dramatyczne, wymagaj¹ce postaw heroicznych, znajdujemy w wielu
utworach barokowej poezji, obrazuj¹cej ró¿ne stany emocjonalne, sytuacje, zja-
wiska. W tym kontek�cie t³umacz¹ siê interpretacje i opracowania funkcji takich
motywów, jak las czy pustynia, wyra¿aj¹cych stany wewnêtrzne postaci, podczas
gdy klasyczny temat labiryntu wi¹¿e siê w wiêkszym stopniu z literatur¹ renesan-
sow¹, chocia¿ znany jest on tak¿e barokowej sztuce i poezji.

Najpe³niej, ze wzglêdu na frekwencjê i ukszta³towanie topiczne, literatura, nie
tylko zreszt¹ polska, wyra¿a potoczne do�wiadczenie dotycz¹ce lasu � w tekstach
takich, jak dramat pasterski Aminta Tassa, �favola boschereccia [ba�ñ le�na]� we-
d³ug okre�lenia samego autora 52, Sen nocy letniej Szekspira czy mniej znane utwory
Maria Bettiniego (Ludovicus. Tragicum Sylviludium 〈1612〉), których kompilacjê
przypisywano Maciejowi Kazimierzowi Sarbiewskiemu 53.

Le�ne pejza¿e poddaj¹ siê ró¿nym konwencjom, wynikaj¹cym ze struktury
gatunku literackiego, epoki i jej za³o¿eñ estetycznych, etc., podobnie jak przy sto-
sowaniu innych motywów przestrzennych. Janina Abramowska konstatuje: �To-
pos w teorii Arystotelesa to zawsze rodzaj »pustej syntagmy«, nie »miejsce« wy-
pe³nione, lecz � wymagaj¹ce wype³nienia� 54. Tak w³a�nie czyni Lubomirski, okre-
�laj¹c ró¿ne przykro�ci i niedogodno�ci ¿ycia �miêdzy pany�, czy Potocki, opisuj¹c
� jak by powiedzia³ Kochanowski � le�ne �wczasy i po¿ytki�. Równocze�nie, a na-
wet przede wszystkim, zachowana zostaje �substancjalna�, znaczeniowa interpre-
tacja toposu, o którym tutaj mówimy � tj. �les quatre pestes de la vie de cour� �
maj¹cego w stylistyce barokowej, z jej predylekcj¹ do wyliczania i opisywania
rzeczy, czynno�ci, zjawisk, swoje elokucje, odmienne od struktur tekstu, wynika-
j¹cych m.in. z zastosowania tego toposu.

A b s t r a c t

NORBERT  KORNI££OWICZ
(�widnik)

FROM THE HISTORY OF THE MOTIVES OF LABIRYNTH, FOREST, AND DESERT
IN RENAISSANCE AND BAROQUE POETRY

The motives of labirynth, forest, and desert are present in a number of old Polish literature texts:
in The Chronicle of Gallus Anonymous, in Jan Kochanowski�s literary works, and in baroque poetry

52 Zob. Historia literatury w³oskiej. Red. P. S a l w a. T. 1. Warszawa 1997, s. 298. � T.  C y z,
Sen, las i czary. Wed³ug Szekspira, Purcella i Brittena. �Zeszyty Literackie� 2005, nr 4, s. 149�153.

53 H e r n a s, op. cit., s. 195.
54 J. A b r a m o w s k a , Topos i niektóre miejsca wspólne badañ literackich. �Pamiêtnik Lite-

racki� 1982, z. 1/2, s. 7.
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in which woods and forested places come into view in dreams and desires of desperate and embit-
tered characters (Che³chowski). The poem Willaneczka tells about love that comes true outside the
then social norms, similar in this respect to that of 17th century French libertine poetry, happy and
sensuous, and perhaps also looking for a shelter, a haven. The topos of the four scourges of court, i.e.
jealousy, obloquy, intrigue, and unctuousness is voiced in somewhat later composed El¿bieta Dru¿-
backa�s Praise of Forests [�] as well as in literary pieces by Wac³aw Potocki, and Stanis³aw Hera-
kliusz Lubomirski. In Polish baroque poetry forests are seen as �holy,� while wild and secluded areas
as happy, in time, however, especially in medieval tradition, they become horrible places (locus
horridus), similar to the desert, which in their metaphorical functions prove to have positive
meanings. Later, e.g. in Dru¿backa�s poetry, a garden labirynth also becomes a pleasant place and
evokes neither negative associations nor has weighty emotional connotations.
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