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POETYCKA I TRANSLATORSKA VALEDICTIO: O JEDNYM AUTOPRZEKLA-

DZIE JOSIFA BRODSKIEGO

W roku 1994 Josif Brodski napisal wiersz bedacy rodzajem poetyckiego pozegnania,

a dwa lata pozniej,

na jezyk angielski.

tuz przed Smiercia, opublikowal wiasny przeklad tego utworu

Mienia upriekali wo wsiom, okromia pogody,
i sam ja grozit siebie czasto surowoj mzdoj.
No skoro, kak goworiat, ja snimu pogony

i stanu prosto odnoj zwiezdoj.

Ja budu miercat’ w prowodach lejtienantom nieba
i priatat'sia w obtalko, stysza grom,

nie widia, kalk wojsko pod natiskom szyrpotrieba
biezyt, priesledujemo pierom.

Kogda wokrug bolsze nietu togo, czto byto,

nie wazno, bierut was w kolco ili eto - blic.

Tal szkolnik, uwidiew odnazdy wo snie czernita,
gotow I umnozenju tuczsze inych tablic.

I jesli za skorost’ swieta nie zdiosz spasibo,
to obszczego, mozet, niebytija bronia

cenit popytki jejo priewraszczenja w sito

i za otwierstije pobtagodarit mienia'.

[Robiono mi wyrzuty z powodu wszystkiego oprocz pogody, / i sam czesto grozilem sobie surowa kara
(zaplata). / Lecz wkrétce, jak méwia, zdejme pagony / i stane sie po prostu jedna gwiazda. // (5) Bede
migota¢ w przewodach jak (jako) porucznik nieba / i chowa¢ sie w chmure, slyszac grom, / nie widzac,
jak wojsko pod naporem towaréw masowej konsumpcji / biegnie, tropione przez pioro. // Kiedy wokot
nie ma juz tego, co bylo, / (10) niewazne, czy biora was (pana/pania/panstwa) w pierscien, czy tez to
blitz(krieg). / Tak uczen, pewnego razu ujrzawszy we $nie atrament, / jest gotow, by mnozy¢ lepiej niz

1

I. Brodskij, ***(Mienia upriekali wo wsiom...). ,Zwiezda” 1995, nr 1, s. 7. Przedruk w: Piejzaz

s nawodnienjjem. Sost. A. Sumierkin. Dana Point, CA, 1995, s. 203. Do wiersza tego (przywo-
Iywanego za przedrukiem) odsytam dalej skrétem M. Do autoprzektadu (Taps. ,The Times Literary
Supplement” nr 4841 (1996), z 12 I, s. 19) - skrétem T. Liczby po skréotach wskazuja numery
werséw. Ponadto stosuje tu skrot I (liczba po skrécie oznacza stronice) = Z. Iszow, ,Post-Horse
of Civilisation”: Joseph Brodsky Translating Joseph Brodsky. Towards a New Theory of Russian-
-English Poetry Translation. Rozprawa doktorska. Berlin 2008. Na stronie: http://www.diss.
fu-berlin.de/diss/servlets/MCRFileNodeServlet /FUDISS_derivate_000000005290/Zak-
thesis-180309.pdf?hosts=local (dostep: 15 II 2014).
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inne tablice. // I jesli nie oczekujesz ,dziekuje” za predkos¢ swiatla, / to by¢ moze pancerz powszech-
nego niebytu / (15) ceni préby zamienienia go w sito / i podziekuje mi za otwor?.]

TAPS

I've been reproached for everything save the weather
and in turn my own neck was seeking a scimitar.
But soon I'm told I'll lose my epaulets altogether

and dwindle into a little star.

5 I'll twinkle among the wires, a sky’s lieutenant,
and hide in clouds when thunder roars,
blind to the troops as they fold their pennant
and run, pursued by the pen, in droves.

With nothing around to care for, it’s of no import
10 if you are blitzed, encircled, reduced to nil.

Thus wetting his dream with the tumbled ink pot,

a schoolboy can multiply as no tables will.

And although the speed of light can’t in nature covet
thanlcs, non-being’s blue armor plate,

15 prizing attempts at making a sifter of it,
might use my pinhole, at any rate.

[WOJSKOWY SYGNAL ZALOBNY NA TRABCE Robiono mi wyrzuty z powodu wszystkiego z wyjatkiem pogo-
dy / iz kolei moja wtasna szyja szukala bulata. / Lecz wkrotce, méwia mi, zupelnie strace epolety /
i skurcze sie w gwiazdke. // (5) Bede migotal wsrod przewodow, porucznik nieba, / i chowat sie w chmu-
1y, kiedy zaryczy grom, / nie widzac wojsk, jak skladaja proporzec / i biegna tlumnie, Sledzone przez
piéro. // Kiedy wokét nie ma nic, o co mozna sie troszczyé, jest bez znaczenia, / (10) czy jestes (jestescie
/ jest pan/pani / sa panstwo) nagle atakowany(-i), okrazany(-i), redukowany(-i) do zera. / W ten sposob,
moczac swoj sen przewréconym kalamarzem, / uczenn moze mnozyé (sie) tak, jak tego nie zrobia zadne
tabliczki. // I chociaz predkos¢ swiatla nie moze w ogole pragna¢ / podziekowan, blekitny pancerz
niebytu, / (15) ceniac proby zamienienia go w sito, / mégtby uzy¢ mojego otworu, w kazdym razie.]

Oto fragment wypowiedzi Brodskiego w rozmowie z Larsem Klebergiem i Svan-
tem Weylerem:

2 Woprzekladzie K. Krzyzewskiej (J. Brodski, ***(Obwiniano mnie o wszystko...). W: Wiersze
ostatnie. Przel. K. Krzyzewska, S. Baranczak. Krakow 1998, s. 114):

Obwiniano mnie o wszystko z wyjatkiem pogody.
Ja sam sobie tez grozitem kara. I w tym celu
szybko - jak zwyklo sie mowi¢ — usune pagony,
by sta¢ sie zwykla gwiazdka, jedna z wielu.

Na odjezdnym zamigocze ja — porucznik nieba.
Styszac gromy pewnie bede sie chowal za chmura.
Nie zobacze juz, jak armia cofa sie, ucieka

przed zwykla rzecza - Scigana przez pioro.

Kiedy wokot nie ma tego, co byto, to zamet

i to, Zze nas okrazaja, wcale sie nie liczy.

Tak uczen, kiedy we $nie zobaczy atrament,
gotéw mnozy¢ wedtug innych i lepszych tabliczek.

Za predkos¢ swiatla ,dziekuje” nie ma, wiec niebytu
wspolnego przydzial moze na koncu zostanie
doceniony, zwlaszcza préba zamiany go w sito -

za otwor bede mial podziekowanie.
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Sprawa wyglada tak, ze kiedy moje pokolenie wstapilo na scene, tzn. w poznych latach piecdzie-
siatych i na poczatku szescdziesiatych, znalezliSmy sie w pewnym sensie na obszarze literackiej ziemi
jatowej. WiedzieliSmy, ze cos bylo przed nami, w drugim dziesiecioleciu tego wieku, w jego pierwszej
polowie, tyle Ze zostalo to catkowicie wymazane. WiedzieliSmy o tym, mogliSmy stopniowo rekonstruowac
rozne rzeczy. [...] Forma czy, by tak rzec, nastawienie tradycyjne byly dla nas czyms bardzo waznym
[...] - w zasadzie tym, co probowaliSmy odtworzy¢, byla cywilizacja, nie mniej. Oczywiscie moglibysSmy
pisac te wszystkie nowoczesne wiersze. Polacy, Anglicy, ktokolwiek, Francuzi — wszyscy naokolo doko-
nywali dalszej dekonstrukceji rzeczy. My, nie tyle rozmyslnie, co intuicyjnie, postanowiliSmy prébowac
przeciwdziata¢ temu sztucznemu zrywaniu ciaglosci, usitlowaliSmy ja odtworzy¢, scali¢ te rozpadajace
sie budowle, podtrzymac cywilizacje.

[...]

[...] I wykonaliSmy te prace dobrze. Nie bardzo wiem, jak to wyjasni¢... Formy, metrum, modele
strof nie sa jedynie formami literackimi - to sa Swiete naczynia, ktére my odnalezliSmy pottuczone
i prébowaliSmy je na powr6t poskiadac. I wypelniliSmy je wiasna, wspoélczesna trescia. Jesli co$ pozo-
staje w przektadzie, to przypuszczalnie wtasnie tresc. [...] To moze wystarczac¢ szwedzkiemu czytelniko-
wi. Czytelnikowi rosyjskiemu to nie wystarcza, poniewaz forma, tradycyjna forma jest przez nas pojmo-
wana jako odpowiednik ludzkiej godnosci, godnosci czlowieka cywilizowanego. ByliSmy po prostu zo-
bowiazani do zachowania nienaruszalnosci cywilizacji - to wszystko®.

Ten dlugi cytat wydaje sie niezbednym, a zarazem chyba najlepszym wstepem
do Brodskiego teorii i praktyki ttumaczenia poezji. Wskazujac na immanentny sens
i wartos¢ formy w wierszu oraz na jej nierozlaczny zwiazek ze znaczeniem, poeta
w innych miejscach uzywa takich okreslen, jak: ,poczucie chaosu podlegajacego
organizacji” (cyt. za: I 86), ,[forma] uswiecona i roz§wietlona przez czas™, ,wiersz
jest wynikiem pewnej koniecznosci: jest rownie nieunikniony jak jego ksztalt”,
L[forma] jest w istocie swego rodzaju mechanizmem mnemotechnicznym pozwala-
jacym mozgowi przechowac w sobie §wiat™. Przywotuje Benjaminowska metafore:
,forma [...] to naczynie, w ktérym odlane jest znaczenie. [...] Rozbij naczynie, a plyn
wycieknie®. Podkresla, ze forma czesto okazuje sie wrecz elementem decydujacym
o powstaniu wiersza: ,0 pewnych sprawach czasem pisze si¢ wlasnie ze wzgledu
na forme, na wiele sposobow”’. Wzorce metryczne stanowia ,duchowe jednosci, [...]
duchowe magnesy”®, ,,co$ w rodzaju wielkosci duchowych™, ,nasiona czasu w wier-
szu”1%. Rymy ,pokazuja korespondencje miedzy rozbieznymi rzeczami”!!, ,potacze-
nie [rymowanych stéw — D. W.] przyspiesza niesamowicie”'?, rym odkrywa zalezno-

3, Pozwalam sobie na wszystko z wyjatkiem skargi”. Z Josifem Brodskim rozmawiaja Lars Kleberg
i Svante Weyler. Przet. A. Perkowska, J. I11g. W zb.: Reszty nie trzeba. Rozmowy z Josifem
Brodskim. Zebral, oprac. J. I11g. Katowice 1993, s. 138-139.

4 J. Brodsky, Beyond Consolation. ,The New York Review of Books” t. 21 (1974), nr 1,z 711, s. 17.
Takze na stronie: http: //www.nybooks.com/articles/9613 (dostep: 15 II 2014).

5 J. Brodski, Spiew wahadta. Paryz 1989, s. 86.

5 Brodsky, op. cit. O podobiefistwach miedzy W. Benjaminem a J. Brodskim zob. I 39-48.

7 Joseph Brodsky. Conversations. Ed. C. L. Haven. Jackson 2002, s. 114.

8  Ibidem, s. 43.

° Brodski, Spiew wahadta, s. 85.

10 J. May, ,Poets’ Round Table”: ,A Common Language”. ,PN Review” t. 15, nr 4 (1989), s. 43. Cyt.
za: V. Polukhina, Brodsky’s Views on Translation. ,Modern Poetry in Translation”. New Series.
Nr 10 (Winter 1996), s. 27.

11 Genius in Exile. Interview by A. Lauterbach. ,Vogue” 1988, nr z lutego, s. 388. Cyt. jw.

12 The Power of Poetry”: The two Nobel Prize winners Joseph Brodsky (1987) and Derek Walcott (1992)
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Sci istniejace w jezyku, laczy rzeczy dotad nie powiazane!®. ,Réznice w miarach
wierszowych to réznice oddechu i tetna. Roznice w ukladzie rymoéw sa réznicami
funkcji mézgu. Metrum to réznice oddechu i bicia serca*. ,Poezja jest sposobem
reorganizacji (restructuring) czasu, a nie mozna zreorganizowac czasu bez uzycia
zorganizowanej struktury”’®. Jak zauwaza Tomas Venclova, Brodski ktadzie nacisk
na przeklad temporalnych elementow wiersza, poniewaz jednym z centralnych
pojec filozofii poetyckiej tworcy jest czas w jego aspekcie fizycznym, ucielesniony
,np. w przedluzonej intonacji, powolnym ruchu opisywanej postaci, a jeszcze bar-
dziej w prozodii, stopie, klauzuli, cezurze”'®. Sam poeta ujmowat swoja teorie prze-
kladu w takiej formule:

W istocie wszelki wiersz z czysto technicznego punktu widzenia ma dwa-trzy wymiary, ktérych
zachowanie w przektadzie jest bardzo wazne. Tres¢ nie jest dla mnie az tak interesujaca, nie moge jej
przeciez rozszerzy¢ czy ubarwic, bedzie to wbrew regutom. Najbardziej zasadnicza sprawa w przekladzie
to zachowanie struktury oryginatu'’.

W sposobie traktowania formy, w stosunku do niej wyraza sie swiatopoglad
autora (u Brodskiego najczesciej zreszta nacechowany ironia). Jak pisze Stanistaw
Baranczak, w oczach Brodskiego niejako -

Swiat jest chaosem, ale aby w ogéle w tym chaosie zy¢, trzeba zalozy¢, ze ma on mimo wszystko jakis
ukryty sens; analogicznie i jezyk — odbicie Swiata - jest peten wewnetrznych nielogicznosci i absurdow,
ale wlasnie dlatego trzeba go maksymalnie zorganizowac¢, ujarzmic [...]*8.

Forma jest dla rosyjskiego poety ,nieuleczalnie semantyczna”, poniewaz wiaze
sie z wiernoscia poprzednikom, ze stawianiem oporu rzeczywistosci, doskonaleniem
wewnetrznym, z indywidualnym, niepowtarzalnym glosem i egzystencja (co moze
oznaczac, ze zostala okupiona duzym kosztem: walka o ocalenie wartosci, o prze-
trwanie i oddech). Jest wiec konkretem wymagajacym mozliwie wiernego odzwier-
ciedlenia, a nie metafora starego prawa spotecznego, ktéra wspélczesnie nalezy
tlumaczy¢ wierszem wolnym, jak postulowat Yves Bonnefoy!®. Wyjasnia Venclova:

met at the Gothenburg Book Fair on 9 September 1993. Library of Congress. Sound Division. Cyt.
za: 1 57.

13 Zob. May, op. cit. Cyt. za: Polukhina, loc. cit.

4 Brodski, Spiew wahadta, s. 85. Warto dodaé, iz dla Brodskiego rymy zenskie i meskie miaty
swoista, nietozsama aure semantyczna: ,Rzecz w tym, ze tetrametr o meskich klauzulach silnie
do czegos zobowiazuje autora, nie méwiac o czytelniku. Podczas gdy tetrametr o klauzulach zen-
skich co$ wybacza... I w ogble jest to najwazniejszy rodzaj rozmowy, jaki moze istnie¢ na tym
Swiecie” (J. Brodskij, Bolszaja kniga intierwju. Wyd. 2. Ispr. i dop. 1. Zacharow. Moskwa
2000, s. 642).

15 Joseph Brodsky interviewed by Brian Norton. Sound Judgement. ,The Scotsman” 1992, nr z 14 VI,
s. 32. Cyt. za: Polukhina, loc. cit.

16 Cyt.za: T. Venclova, Statji o Brodskom. Baltrus 2005, s. 88.

7 Cyt. jw., s. 131.

8 S. Baranczak, Ocalone w ttumaczeniu. Szkice o warsztacie ttumacza poezji z dotaczeniem matej
antologii przektadoéw. Wyd. 2. Poznan 1994, s. 92.

19 Y. Bonnefoy, On the Translation of Form in Poetry. ,World Literature Today” t. 53 (1979), nr 3,
s. 375.
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poetyka Brodskiego jest dalszym rozwinieciem ,poetyki semantycznej”, ktora istniata takze u akmeistow
[...]. Poetyka semantyczna zaktada, ze kazdy element wiersza na dowolnym jego poziomie stanowi ele-
ment znaczenia. [...] Zgodnie z tym pogladem formalne aspekty wiersza maja nature semantyczna, tj.
etyczna i cywilizacyjna, i dlatego powinny zosta¢ zachowane w przektadzie®.

Zachowanie formy to w przedstawionej perspektywie obowiazek moralny ttu-
macza, w przeciwnym razie bowiem czytelnik zostaje zubozony o wartosci nie tylko
poznawecze, lecz i etyczne. Obowiazek ten ma réwniez wymiar metafizyczny, ponie-
waz w filozofii Brodskiego jezyk stanowil byt wyzszy od czasu, postugujacy sie
poeta jako narzedziem. W tym Swietle dobry wiersz mog} sie wydawac dzietem juz
nie tyle cztowieka, ile samego jezyka. W konsekwencji Brodski byl sklonny uparcie
walczy¢ o zachowanie elementow formalnych w przekiadach poezji — a tym samym
wlasnych wierszy - z rosyjskiego na angielski. ,Mandelsztam (jak i, dodajmy, Brod-
ski) wymaga dojrzatosci i ofiarnosci - inaczej méwiac, samoograniczenia — réwniez
od ttumacza™!.

Zdaniem Brodskiego, w przekladzie poezji nalezy odtworzy¢ czy zachowac ,,row-
nowage estetyczna” oryginalu®*: ,Przeklad jest poszukiwaniem ekwiwalentu, nie
namiastki. Powinien by¢ stylistycznie, jesli nie psychologicznie, kongenialny”2.
Poete interesowal ogolny ,wektor” autora, jego sposob przetworzenia mitu, prozodii,
biografii i tradycji w jedyny w swoim rodzaju ,podpis rytmiczny”?. Zarazem wierzyl
Brodski w prawo ,semantycznej swobody"?® w procesie ttumaczenia (pod warunkiem
zachowania wspomnianej estetycznej dominanty dzieta). Trafnie dopowiada rzecz
Venclova: ,Pewne odstepstwa od doslownosci sa przy tym nieuniknione - na nich
w istocie opiera sie zywotnos¢ i sita wiersza™?®. W odniesieniu do przekladow witasnej
poezji Brodski wyznawal nawet, ze wolalby, aby ,wydawaly sie one niezreczne
i precyzyjne niz gtadkie i odmienne”?’.

W efekcie — dla wielu ttumaczy rosyjskiego noblisty wspoétpraca z nim oznacza-
ta czasem ,wlozZenie stalowego helmu i sypanie okop6w”?. Przygotowanie tomu

2 Venclova, op. cit, s. 90. Iszow, piszac o zZrodiach strategii translatorskiej Brodskiego, wska-
zuje przede wszystkim na tradycje thumaczenia mimetycznego, wywodzaca sie od Puszkina (I 34-39).
Ciekawe ponadto, ze J. M. i M. J. Lotmanowie kwalifikuja poetyke Brodskiego jako antyakmeistycz-
na, opierajac sie na przestance, ze poeta, inaczej niz akmeisci, traktowat przestrzen jako pustke,
w ktora wrzucone sa rzeczy, a nie jako materialna rzeczywistos¢ — zob. L. Lo siew, losif Brodskdjj.
Opyt litieraturnoj biografii. Moskwa 2006, s. 274-275. Takze na stronie: http: //lib.rus.ec/b/136729/
read (dostep: 15 II 2014).

2l Venclova, op. cit., s. 90.

2 Zob. T. Vitale, A Conversation with Joseph Brodsky. ,Ontario Review” nr 23 (1985/86, Fall/
Winter), s. 9. Cyt. za: Polukhina, op. cit., s. 29.

2 Brodski, Spiew wahadta, s. 84.

2 D. M. Bethea, Brodsky’s and Nabokouv’s Bilingualism(s): Translation, American Poetry, and the
Mutterspache. ,Russian Literature” 37 (1995), z. 2/3, s. 170.

% D. Weissbort, Twenty-Four Lines. ,Modern Poetry in Translation”. New Series. Nr 10 (Winter
1996), s. 41.

% Venclova, op. cit., s. 91.

27 L. Henderson, Poetry in the Theatre: An Interview with Joseph Brodsky. ,Theatre” 20 (1988),
nr 1 (Winter), s. 52. Cyt. za: Polukhina, op. cit., s. 29.

% P. France, Translating Brodsky. ,Modern Poetry in Translation”. New Series. Nr 10 (Winter 1996),
s. 20.
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A Part of Speech przediuzylo sie do pieciu lat z powodu ,ego-storms” — konfliktow
spowodowanych wymogami, jakie poeta stawial ttumaczom. Brodski czesto trak-
towal jako wstepne szkice to, co tlumacze uwazali za mniej wiecej ukonczone
dzieto. Zdarzalo sie nawet, Ze przygotowane przez nich wersje przerabial i podawat
do druku bez ich wiedzy?. ,Brodskiemu trudno bylo, czy wrecz bylo dla niego nie-
mozliwe, zaakceptowac poglady swojego tlumacza na to, co jest tolerowalne w an-
gielszczyznie” — pisal Daniel Weissbort, przyjaciel i jeden z gtéwnych wspotpracow-
nikéw autora Wielkiej elegii dla Johna Donne’a®. Trzeba wszakze zaznaczy¢, iz
mimo sporadycznych niezrecznosci stylu czy brzmienia poeta na ogot rzeczywiscie
udatnie poprawial wersje sporzadzone przez ttumaczy, osiagajac catosciowy efekt
bliski oryginalnemu?!.

W miare poglebiania znajomosci angielskiego Brodski coraz czesciej sam za-
siadat do ttumaczenia wtasnych wierszy3?. Dazac do wiernego odwzorowania swo-
jej oryginalnej poezji w jezyku angielskim, natykat sie¢ poeta na op6r materii w po-
staci, z jednej strony, systemowych cech angielszczyzny, obcych naturze jezyka
rosyjskiego, z drugiej zas - regul tradycji poetyckiej nie przystajacych do tradycji
wiersza rosyjskiego. Wymienmy kilka tego rodzaju obiektywnych trudnosci: pietro-
we konstrukcje zdan podrzednych i fleksyjnos¢ w rosyjskim - przeciwnie niz w an-

2 Z tego punktu widzenia rownie dobrze moglibySmy wybrac¢ do analizy przeklad dokonany w tan-
demie, gdyz Brodski zawsze byl gwarantem ostatecznej wersji (mimo Ze nie zawsze mial pelna
zgode swojego anglojezycznego wspotpracownika). Réznica jest tylko taka, iz w roku 1995 Brodski
wladal angielskim jeszcze pewniej niz w latach siedemdziesiatych czy nawet osiemdziesiatych.

30 D. Weissbort, Translating Brodsky. A Postscript. W zb.: Translating Poetry: The Double Labyrinth.
Ed. ... Iowa City 1989, s. 221. Weissbort, ktéry po pierwszych doswiadczeniach wspéipracy oburzat
sie na bezceremonialne i nieuzasadnione - jak odczuwal - ingerencje Brodskiego w cudze ttuma-
czenia jego dziel, a i w ogole na jego podejscie do przektadu poetyckiego z rosyjskiego na angielski
(zob. D. Weissbort, Battle over Translation. ,The New York Review of Books” t. 29 (1982), nr 15,
z 23 IX, s. 63-64. Réwniez na stronie: http://www.nybooks.com/articles/6498 (dostep: 15 II
2014)), z czasem zmienit opinie i tak podsumowat swoje ostatnie spotkanie z Brodskim, poswie-
cone szlifowaniu przekltadu pewnego wiersza Zabotockiego: ,przetamat impas [...]. [...] jego dra-
styczna przerébka [mojego — D. W.] tlumaczenia byla wyzwalajaca” (Weissbort, Twenty-Four
Lines, s. 44). W tym duchu bronit wielu autoprzekladéw Brodskiego, nie popadajac zarazem
w skionnos¢ do idealizacji (zob. D. Weissbort, From Russian with Love. Joseph Brodsky in
English. London 2004, passim). Z drugiej strony trzeba doda¢, ze Brodski z biegiem lat rozluznit
tok swojego wiersza angielskiego i stat sie bardziej tolerancyjny wzgledem rymow niedoktadnych,
zarowno w dzielach przekladowych, jak i oryginalnych, to zas oznacza, ze jego dykcja poetycka
w drugim jezyku zyskala na naturalnosci (zob. ibidem, s. 216).

3l Przekonujaco dowodzi tego takze I'szow, zob. chociazby I 223-231.

3 Brodski podat kilka wyjasnien swojej decyzji: ,W wielu z tych przekladow [dokonanych przez thu-
maczy Brodskiego - D. W.] nie daje mi spokoju fakt, ze nie jest to wystarczajaco dobry angielski”
(cyt. z: Joseph Brodsky. Conversations, s. 74); ,Strasznie trudno jest skloni¢ tych ludzi, by prze-
tozyli cos, co jest precyzyjne, tak, jak bySmy tego chcieli. Wiec zamiast si¢ nad tym rozwodzic,
pomyslalem, ze moze sprobuje sam. [...] Trapi mnie zatem nie tyle fakt, ze jakas moja linijka jest
kiepska, trapi mnie kiepska linijka w angielszczyznie” (cyt. jw., s. 73-74); ,po prostu jesli juz musze
kogos nienawidzi¢, wole, zebym to byl jasam” (Henderson, op. cit., s. 51. Cyt. za: Polukhina,
op. cit., s. 29). Warto w tym kontekscie wspomnie¢ o nadrzednym zamysle Brodskiego - ,jego am-
bicji przywrocenia rownowagi [miedzy wierszem wolnym a tradycyjnym - D. W.] na amerykanskiej
scenie poetyckiej”, co stanowi ,niezwykly precedens w historii ttumaczenia poezji na angielski”
(1230).
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gielszczyznie; wielosylabowos¢ stow rosyjskich (Srednio 2,7 zgtoski) wobec domi-
nacji monosylab w angielskim; rzadkos¢ stéw paroksytonicznych w angielszczyznie
oraz nienaturalnos¢ ryméw zenskich w poezji tego jezyka (zwlaszcza w ukladzie
przeplatanym z rymami meskimi) - odwrotnie niz w jezyku rosyjskim. Poeta w kaz-
dym razie zadziwiajaco umiejetnie radzil sobie z opisanymi przeszkodami, jedno-
czesnie ,grzejac angielszczyzne jak samochod ™3, wskutek czego jego teksty angiel-
skie nie sa pozbawione $sladéw obcosci (foreignization), utrwalonych czy to w rytmie,
skladni, czy w leksyce badz rymie. Efekty dziatalnosci autoprzektadowej Brodskie-
go oceniane sa roéznie, nieraz bardzo krytycznie®, jednak nie brakuje urzeczonych
czytelnikow, a jego wspotttumacze i przyjaciele-poeci, nawet jesli czasem z zastrze-
zeniami, sklonni sa przyznawac, ze powstalo wybitne dzielo o trwalej wartosci®.
Napisany po rosyjsku wiersz *** (Mienia upriekali wo wsiom...) powstal w roku
1994 i mial swoj pierwodruk, wraz z kilkunastoma innymi tekstami poetyckimi,
w styczniu 1995 w petersburskim miesieczniku literackim ,Zwiezda”. Utwér znalazt
sie takze wsrod trzech, ktore Brodski recytowal na swoim ostatnim wieczorze au-
torskim 9 kwietnia 1995 w Morse Auditorium Uniwersytetu Bostoniskiego®. W ostat-
nim wydanym za zycia rosyjskim tomie, Piejzaz s nawodnienijem (kwiecien 1995),
poeta zamiescil ten tekst na ostatniej stronicy, czyniac go stowem pozegnalnym.

3 Doslowne ttumaczenie frazy z wiersza W stylu Audena, ktéry S. Heaney poswiecil pamieci
Brodskiego. W przekladzie S. Baranczaka (w: J. Brodski, Tymtylko bytem. Wybér wierszy.
Wybor, post. J. I11g. Krakéw 2006, s. 244) odpowiednie miejsce tego utworu brzmi: ,stopa cisnac
za to / Ziemie jak akcelerator / Po obrabowaniu banku / Angielszczyzny”.

3 Np. przez D. Daviego czy Ch. Reida (zob. I 15-18).

% Zob.np. S. Heaney, Brodslky’s Nobel: What the Applause Was About. ,The New York Times” 1987.
Na stronie: http://www.nytimes.com/books/98/12/20/specials/heaney-brodsky.html (dostep:
15 II 2014): ,Tak wiec mimo jego oczywistej milosci do poezji angielskiej, ktora prawie réwna sie
zaborczosci, energie dostarcza pradnica jezyka rosyjskiego, metryka oryginalu nie podlega zakwe-
stionowaniu i angielskie ucho natyka sie na element fonetyczny, ktéry jest zarazem ozywiony
i znieksztalcony. [...] Kiedy indziej jednak poddaje sie ono z ta bezgraniczna aprobata, ktéra moze
wywola¢ i umozliwi¢ tylko najbardziej triumfalna sztuka”. - D. Walcott, Magic Industry. Rec.:
J. Brodsky, To Urania. ,The New York Review of Books” t. 35 (1988), nr 18, z 24 XI, s. 35-38.
Na stronie: http: //www.nybooks.com/articles /4257 (dostep: 15 11 2014): ,tenze krytyk w dawniej-
szych epokach mogtby méwi¢ to samo o Donnie, Miltonie, Browningu, Hopkinsie. W angielszczyz-
nie Brodskiego jest brzmienie wlasciwe tylko jemu i czesto jest to trudne brzmienie” (s. 36); .sa [te
wiersze] nie tyle przettumaczone, co na nowo stworzone przez samego Brodskiego - jest to osia-
gniecie, ktore czyni go jeszcze wiekszym poeta, niz to ze wzruszeniem ramion przyznajemy” (s. 35).
- P. Viereck: ,Fascynuja mnie technicznie »niepoprawne« autoprzeklady Josepha. Daja mi lepsze,
Swiezsze rozumienie mojego wlasnego jezyka. Jak gdyby angielski byl pryzmatem, ktory nagle zostat
ustawiony pod nowym katem” (cyt. za: D. Weissbort, Joseph Brodsky’s English verse. ,The
Times Literary Supplement” nr 5127 (2001), z 6 VII, s. 17). - D. Weissbort (Something Lilce His
Own Language. ,The Notre Dame Review”, nr 14 (Summer 2002), s. 182. Na stronie: http: //www.
ndreview.nd.edu/assets/83436/ndr14.pdf (dostep: 15 II 2014)): ,Odkrylem, ze [autoprzektady
Brodskiego - D. W.] nie dawaly sie zmieni¢ bez powaznego uszkodzenia ich struktury dzwiekowe;j.
Mozna wykaza¢, ze Brodski, bynajmniej nie pozbawiony ucha do angielszczyzny, miat w istocie za
dobre ucho!” (cyt. za: I 55). - J. Aaron: ,Brodski krok po kroku opanowuje go [tj. jezyk angielski
- D. W.], wymaga od niego czegos, czego nikomu nie przyszlo do glowy od niego wymagac, powiedz-
my, od konca XVI wieku. Nic dziwnego, Ze jednym z jego prywatnych idoli byt John Donne” (cyt. za:
W. Potuchina, losif Brodskij. Zyzn, trudy, epocha. Sankt-Pietierburg 2008, s. 484).

3  Zob. na stronie: http://imwerden.de/cat/modules.php?name=books&pa=showbook&pid=1861
(dostep: 15 11 2014).
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Z kolei w londynskim , The Times Literary Supplement” w numerze z 12 stycznia
1996, na 16 dni przed Smiercia poety, ukazal si¢ angielski autoprzeklad wiersza,
zatytulowany Taps. Zostal on nastepnie wlaczony do czwartego i ostatniego angiel-
skiego tomu wierszy Brodskiego So Forth (wrzesien 1996), w ktorym takze znalazl
sie na koncowej stronicy (figuruje ponadto z tylu na obwolucie tomu Collected
Poems in English). Pierwodruk prasowy i przedruk ksiazkowy nieznacznie sie r6znia
- ortografia (brytyjskie: ,ink-pot’, ,armour-plate” w wersji z ,The Times Literary
Supplement”) oraz forma gramatyczna jednego czasownika (w. 2: ,has sought’
w czasopiSmie - ,was seeking” w So Forth®).

Pierwsza rzucajaca sie w oczy réznica miedzy wersja rosyjska a wersja angiel-
ska jest dodany w przekladzie tytul. Poeta wykorzystal tu dar jezyka angielskiego
- wieloznaczny rzeczownik ,taps”, ktorego odpowiednika prézno by szukaé¢ w ro-
syjskim. W formie liczby mnogiej stowo to denotuje sygnal odgrywany na trabce
sygnaloéwce podczas pogrzebu wojskowego badz wzywajacy do gaszenia Swiatel na
koncu dnia; w liczbie pojedynczej oznacza m.in. strzal oddany z karabinu czy
strzelby lub naktlucie chirurgiczne. W interpretowanym wierszu aktywowane moga
by¢ wszystkie te definicje, w szczegélnosci pierwsza. Mowa bowiem gtéwnie o zbli-
zajacej sie wlasnej Smierci poety. Naklucie kojarzy sie z otworem (,pinhole” - T 16)
tworzonym przez gwiazde. Warto zauwazyc, ze spolgloski wchodzace w skiad tytu-
towego stowa odgrywaja role w planie calego wiersza — powtarzaja sie chociazby
w kilku pozycjach rymowych: ,pennant” (T 7), ,import” (T 9), ,,ink pot” (T 11), ,plate”
(T 14).

Glownym tematem liryku jest ,istnienie w obliczu $mierci, konfrontacja z ni-
coscia, wplyw niebytu na bycie”, przy czym poeta unika ,melodramatycznych klisz
i stereotypow™®. Sposéb podejscia Brodskiego do tematu zapewne dobrze przed-
stawia rada, jakiej udzielil on swoim studentom z Mount Holyoke University, za-
dajac im do napisania wiersz o przysztosci:

Niezaleznie od tego, jaki spos6b ujecia tematu wybierzecie, prébujcie zachowac spokoj: nie pozwa-
lajcie sobie na entuzjazm. Pamietajcie, ze piszecie o aspekcie czasu i ze nie wiadomo wam o nim nic
poza tym, iz na pewno nadejdzie. Innymi stowy, przerazenie jest tutaj bardziej na miejscu niz entuzjazm,
ale to przerazenie tez nalezy kontrolowac. [...] Musicie sprawia¢ wrazenie beznamietnych, stanowczych
i przenikliwych. [...] Unikajcie apokaliptycznego czy sardonicznego tonu: probujcie wypasé trzezwo lub
nawet surowo®.

W pierwszym wersie pobrzmiewa Mandelsztamowski incipit: ,Ja pju za wojen-
nyje astry, za wsio, czem Ikorili mienia [Wypije za wojskowe astry, za wszystko, co
mi wytykano]™°. O ile wiersz Mandelsztama stanowi 8-wersowa ironiczna enume-

37 W niniejszej pracy cytujemy ostateczna wersje zatwierdzona przez autora, a wiec te zamieszczona
w publikacji ksiazkowej: J. Brodsky, So Forth. New York 1996, s. 132.

3 T. Venclova, Wat i Brodski. Przel. A. Mirkes-Radziwon, M. Radziwon. ,Zeszyty Lite-
rackie” 2007, nr 4, s. 125-126.

% J. Brodsky, ,Write a poem about the future”. (Student Assignment). Brodsky Papers. Beinecke
Rare Book and Manuscript Library, Yale University, GEN MSS 613, Box 126. Cyt. za: I 169.
0. Mandelsztam, **(Wypije za wojskowe astry...). W: Nikomu ani stowa... Wybor, post. T. K1i-
mowicz. Wyd. 2. Krakoéw 2003, s. 166-167. Motyw nieprzyjazni otoczenia pojawia sie kilkukrot-
nie u obu poetéw i ich taczy - zob. u J. Brodskiego np.: ,Z tych, co mnie zapomnieli, ztozyto-
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racje pretekstow do czynionych mu zarzutoéw, o tyle Brodski zamyka sprawe w jed-
nej linijce, lakonicznie informujac, co jedynie nie wchodzitoby w jego przypadku
w zakres analogicznego wyliczenia. Na poziomie formalnym oryginal wyraznie na-
wiazuje do tradycji poezji rosyjskiej, nawet jesli nie stosuje klasycznego, rygory-
stycznego metrum. 4-wersowa strofa o zamknietym ukladzie przeplatajacych sie
rymow zenskich i meskich (abab) jest najpowszechniejsza w tradycji rosyjskiej
poezji lirycznej*!. Tymczasem w dojrzalej tworczosci - liczac np. od roku 1965 -
Brodski wzglednie rzadko siegal po czterowiersz jako taki, niekiedy stosujac go
w ukladzie stychicznym, preferowal natomiast dtuzsze, czesto bardzo wyrafinowa-
ne formy stroficzne, a z czasem takze wiersz pozbawiony podzialu na strofy*2.
Wiecej — zastosowana w omawianym tekscie strofa jest pozbawiona przerzutni, co
u poety tak chetnie siegajacego po ten Srodek wyraznie wskazuje na silne dazenie
do opanowania chaosu, ktoremu przeciwstawia sie utwor. Odnotujmy, Ze cztero-
wiersz o identycznym ukladzie ryméw, cho¢ o innym wzorcu rytmicznym, wyko-
rzystali m.in. Puszkin w wierszu Pomnil*® (topos exegi monumentum, podjety prze-
ciez i zreinterpretowany tutaj przez Brodskiego**) czy Lermontow - w znanym
utworze ***(Wychodze sam jeden - przede mna w step droga...)*®, ktéry takze jest
elegijna medytacja na temat samotnosci i wlasnej Smierci oraz wyrazem pogodzenia
sie z przezytym zyciem. U Lermontowa pojawia si¢ ponadto, podobnie jak u Brod-
skiego, motyw werbalnej komunikacji miedzy bytami kosmicznymi (.zwiezda
s zwiezdoju goworit”), cho¢ inny jest jego ciezar semantyczny. Wazniejszy kontekst
stanowia chyba jednak dwa utwory napisane wierszem stychicznym i rymowane
parzyscie: Jeszcze raz Wielemira Chlebnikowa, o czym wspomina Natalia Prozoro-

by sie miasto” (***(Zastepowatem w klatce dzikie zwierze...). W: 82 wiersze i poematy. Wybor,
oprac. S. Baranczak. Przedm. Cz. Milosz. Krakéw 1989, s. 200); ,przetrwalem dobre pare
0sob, / ktore mnie takze braly za przeciwna strone / ulicy” (Oda do betonu. W: Wiersze ostatnie,
s.99); u O. Mandelsztama chociazby: ,Kazdy |...] / [...] / Ma prawo oscien wbi¢ w moj lek.
// 1w kazdym [...] / [...] / Gniew budzi tak mizerny moél... // W sasiadow aluzyjnych stowach /
Czai sie taka skryta zlos¢” (*** ( Mieszkanie ciche niczym papier...). W: Nikomu ani stowa..., s. 185).
O podobienstwach miedzy poetami tak pisal Venclova (Statji o Brodskom, s. 85): ,Obaj byli
Zydami, doswiadczajacymi siebie w jezyku rosyjskim, lecz byli wyobcowani z rosyjskiego (sowiec-
kiego) imperium; waznym, nawet formujacym momentem dla obu byla wrogos¢ otaczajacego ich
spoleczenstwa: obaj przezyli nagonke i zeslanie, ktore czasem przywodzily jednego i drugiego na
skraj obtedu”.

4l Zob. G. S. Smith, The Versification of Joseph Brodsky, 1990-1992. ,The Modern Language Re-
view” t. 97 (2002), nr 3, s. 657.

42 Zob. ibidem, s. 656-657. Na tym tle wyrozniaja sie dosé liczne utwory napisane ta strofa w latach
dziewiecdziesiatych. Czterowiersz z uktadem przeplatajacych sie rymow zeniskich i meskich zasto-
sowany zostal, obok omawianego liryku, w trzech innych wierszach tej samej dtugosci, powstatych
w ostatnich dwoch latach zycia poety (1994 - styczen 1996): Awgust (z pewna modyfikacja), Iz
Albierta Ejnsztejna, O, gdyby ptaki $piewaty... Co ciekawe, szczegolnie w utworach drugim i trze-
cim rozwijane sa idee podobne do tych w analizowanym wierszu.

4 A. Puszkin, Pomnilk. W: J. Tuwim, Ttumaczenia poetyckie. Wybral, oprac. T. JanuszewsKki.
Wroctaw 2006, s. 199.

4 Wydaje sie, ze w wierszu Brodskiego nie ma sladu pomnika, jakby autor mowil: to, co napisatem,
nalezalo i nalezy do jezyka.

4% M. Lermontow, ***(Wychodze sam jeden — przede mnaq w step droga...). W: Wybor poezji. Wstep,
komentarz W. Jakubowski. Wroctaw 1972, s. 135. BN II 173 (przet. A. Maszewski).



114 ROZPRAWY I ARTYKULY Zagadnienia jezyka artystycznego

wa?s, i Nowogodnieje Mariny Cwietajewej*’, jak wskazuje Dienis Achapkin, ktory
zwraca uwage, Ze obraz gwiazdy w poezji Brodskiego nalezy rozpatrywac¢ w kontek-
Scie cyklu na temat ,Smierci poety”® - cyklu dajacego si¢ wyodrebni¢ w historii
(oczywiscie nie tylko) rosyjskiej poezji. Dodajmy, ze zwlaszcza w p6Zniejszej twor-
czosci Brodskiego jest to rowniez, a moze nawet przede wszystkim, temat , (blisko-
$ci) wlasnej Smierci poety”.

Brodskiego ,,stanu prosto odnoj zwiezdoj” to odlegle echo Chlebnikowowskiego
wJeszczo raz, jeszczo raz, / Ja dla was / Zwiezda [Jeszcze raz, jeszcze raz / Bede
wam / Gwiazda]™®. Wiersz wspolautora manifestu futurystow takze rozwija sie
wokol obrazu gwiazdy, zamyka sie akcentowanym zaimkiem ,ja” w przypadku
zaleznym, przeciwstawia mowiacemu w pierwszej osobie podmiotowi grupe nie-
zyczliwych mu ludzi, na tym jednak podobienstwa z utworem Brodskiego sie
koncza, a zaczyna sie przepasc roznic. Chlebnikow, przyjmujac wrecz mesjanska
postawe, wystosowuje do swoich wrogéw dumna, patetyczna przestroge i wiesci
im zgube za to, ze nie stuchaja i nie szanuja jego — poety. Brodski, dla ktérego
wiersz poprzednika mogl stanowi¢ emocjonalny antywzor, nie peroruje we wlasnej
obronie; siega po romantyczne, wzniosle motywy, lecz traktuje je ironicznie, nawet
parodystycznie, przyjmujac ton zartobliwy czy naiwny, a tylko momentami ,po-
wazny”, stosowny, zdawatoby sie, do tematu. ,Pozwalam sobie na wszystko z wy-
jatkiem skargi” - mowit w jednym z wywiadow®’. Wiecej punktoéw stycznosci znaj-
dziemy ze wspomnianym poematem Cwietajewej, zwlaszcza jesli chodzi o obrazy
uniwersum jako zaswiatow: zmarly Rilke — adresat wiersza - takze staje sie gwiaz-
da i moze teraz z innej perspektywy spoglada¢ na ludzkie sprawy i na swiat. Przy-
toczmy kilka cytatow: , Pierwoje pismo tiebie s wczeraszniej, / Na kotoroj biez tiebia
iznoju$ - / Rodiny, tiepier’ uze — s odnoj iz / Zwiozd...” (s. 440); ,Zyzn i smiert’
proiznoszu so snoskoj, / Zwiozdoczkoju (nocz, kotoroj czaju: / Wmiesto mozgowogo
potuszarja — / Zwiozdnaoje!)’ (s. 441); ,tot swiet, / [...] wsie-jazyczen” (s. 441); ,Je-
dinstwiennaja, i wsie gniozda / Pokrywajuszczaja rifma: zwiozdy” (s. 441); ,miesta
/ Niest', gdie niet tiebia” (s. 441); ,Pierwoje widienije wsielennoj / (Podrazumiewa-
jetsia, poeta / W ongj) i poslednieje — planety” (s. 441); ,So swajej [...] /| Wysoty nad
urowniem chrustalnym / Sriediziemnogo” (s. 442); ,Niet ni zyzni, niet ni smierti, -
trietje, / Nowaje” (s. 442)5'.

46 Zob. na stronie: http: //www.utoronto.ca/tsq/16/prozoroval6.shtml (dostep: 15 I 2014).

47 Utwor ten nie zostal, jak sie zdaje, opublikowany po polsku, ale tytul ma polskie ttumaczenie:
Wiersz noworoczny - zob. J. Brodski, O pewnym wierszu. Przel. A. Pomorski. ,Zeszyty Li-
terackie” 2002, nr 4.

4 Zob. na stronie: http: //www.utoronto.ca/tsq/13/ahapkin13.shtml (dostep: 15 II 2014).

49 Tekst rosyjski: W. Chlebnikow, Tworienjja. Obszczaja riedakcija i wstupitielnaja statja
M. J. Polakow. Sostawlenije, podgotowka tieksta i komientarii W. P. Grigorjew, A. E. Par-
nis. Moskwa 1986, s. 182. Tekst polski: W. Chlebnikow, Poezje. Wybral, wstep J. Spiewak.
Warszawa 1963, s. 172 (przet. S. Pollak).

50 Pozwalam sobie na wszystko z wyjatkiem skargi”, s. 138.

51 M. Cwietajewa, Nowogodnieje. W: 1. Kudrowa, Prostory Mariny Cwietajewoj. Poezija, proza,
licznost’. Sankt-Pietierburg 2003 (do tej edycji odnosza sie stronice podane w tekscie gtéwnym).
Przeklad filologiczny: ,Pierwszy list do ciebie z wczorajszej, / Na ktorej bez ciebie cierpie - / Ojczy-
zny, teraz juz - zjednej / Z gwiazd...”; ,Zycie i $mier¢ wymawiam z przypisem, / Gwiazdka (noc,
jakiej sie spodziewam: / Zamiast potkuli mozgowej — / Gwiezdzista!)”; ,ten swiat, / [...] jest wszech-
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[ tu wiele punktéw wspoélnych: poSmiertna metamorfoza w gwiazde, gwiazda
jako centralny motyw wiersza i podstawa budowania wielu innych obrazow, podziat
kosmicznego nieba na strefy (u Brodskiego: niebyt i niebo), motyw wszechobecno-
$ci lub wszechwidocznosci zmartego tworcy, istnienie trzeciej formy bytowania obok
bytu (zycia) i niebytu (Smierci), mozliwos¢ komunikacji z nieozywionym kosmosem
(gwiazda, niebytem). Brodski jednak nie podejmuje tonacji Cwietajewej (od gérne-
go C, jak mawiala Achmatowa) - odrzuca wzniosto$¢ i méwienie wprost, a przyj-
muje niepozorna, chtodna dykcje; zaprawiona humorem ironia sprawia, ze jego
gwiazda pozostaje elementem sztafazu militarnego i, by tak rzec, hierarchicznych
stosunkoéw wojskowych.

Samo spojrzenie na leksyke M pozwala stwierdzi¢, ze mamy do czynienia z kon-
tynuacja pantekstu pisanego przez poete zwlaszcza w drugiej polowie Zycia, wiersz
podejmuje bowiem stale jego tematy i motywy: sztuki i pisania (,piero”, M 8; ,czer-
nita”, M 11), przesztosci i przyszlosci (,nietu togo, czto byto”, M 9), niebytu i kosmo-
su (,niebytije”, M 14; ,zwiezda”, M 4), a takze wdziecznosci (,spasibo’, M 13; ,po-
btagodarit’, M 16). Zasada konstrukcyjna jest zderzenie i dialektyka stownictwa
dotyczacego dwoch dziedzin: wojskowosci (chociazby: ,pogony”, M 3; ,lejtienant”,
M 5; ,wojsko”, M 7; ,kolco”, M 10; ,blic’, M 10; ,bronia”, M 14) i, ujmijmy to tak,
nieba (,pogoda’, M 1; ,zwiezda”, M 4; ,niebo”, M 5; ,obtako”, M 6; ,grom”’, M 6).
Jak zobaczymy dalej, gtéwne napiecie w wierszu wynika wlasnie z antynomii mie-
dzy tymi domenami, ktora zostaje rozwiazana w koncowej metaforze, a poniekad
juz w samym obrazie gwiazdy, leksykalnie nalezacej do obu dziedzin: jako symbol
na pagonach podoficera i jako element kosmosu. Podobnie jak np. Mandelsztam
czy Auden, Brodski jest poeta rzeczownika®?: wsrod 102 stow w M ta czesé mowy
wystepuje 28 razy (wliczajac gerundia), co stanowi 27% stownictwa wiersza (w T:
31 - bez gerundiow, tj. 24% leksyki®). Zaden z rzeczownikow nie powtarza sie, 13
(w T: 11) wystepuje w pozycji rymowej, nie ma ani jednej pary ryméw bez rzeczow-
nika (w T: jedna). Odwrotna strona tej prawidiowosci jest u Brodskiego zwykle
mniejsza liczba przymiotnikow (M: 5, T: 7) oraz czasownikéw (M: 12, nie liczac 2
bezokolicznikow i 3 imiestowow; T: 17, bez czasownikoéw positkowych i imiestowow).
Z drugiej strony, podobny jak czasowniki udzial iloSciowy maja przewaznie atonicz-
ne zaimki (M: 13, T: 15), spojniki (M: 12, T: 11) i przyimki (M: 11, T: 20), co rozluz-
nia tok rytmiczny wiersza, a zarazem pozwala poecie osiaga¢ specjalne efekty dzie-
ki zageszczeniu lub rozrzedzeniu akcentéw (M: 69 sylab akcentowanych na 197,

-jezyczny”; ,Jedyny i wszystkie gniazda / Pokrywajacy rym: gwiazdy”; ,nie istnieje / Miejsce, gdzie
nie ma ciebie”; ,Pierwszy widok wszechswiata / (To znaczy poety / W nim) i ostatni - planety”; ,Ze
swojej [...] / Wysokosci nad krysztatowo czystym poziomem / Srédziemnego”; ,Nie ma ani zycia,
ani Smierci - jest trzecie, / Nowe”.

52 Zob. T. Venclova, Lithuanian Nocturne: To Tomas Venclova / Litovskii noktiurn: Tomasu Ven-
tslova. W: Joseph Brodsky. The Art of a Poem. Ed. L. Loseff, V. Polukhina. Basingstoke-Lon-
don 1999, s. 131.

% Ze wzgledu na réznice struktury skladniowej obu jezykow angielskie ttumaczenie zawiera o 34
stowa wiecej niz oryginal - 136 (w tym 11 przedimkow). Niemniej jednak liczby dotyczace obu
wersji daja sie poréwnywac, jesli wzia¢ poprawke na przedimki, czasowniki positkowe i przyimki
(czesto stosowane w angielszczyZznie tam, gdzie w rosyjskim wystarcza fleksja).
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czyli 1 akcent przypadajacy na 2,86 sylaby®*; T: 60 akcentowanych iktow na 176
sylab, czyli 1 akcent na 2,93). Taki tok akcentowy jest bardziej naturalny w nieme-
trycznym wierszu rosyjskim niz w poezji angielskiej, dlatego, jak zobaczymy dalej,
rzeczywista realizacja rytmiczna schematu metrycznego w obu wierszach jest r6zna.
Charakterystyczne ponadto, ze - wediug danych dla M - tylko w pierwszej strofie
liczba czasownikow (5) przewyzsza liczbe rzeczownikéw (4), po czym liczba tych
pierwszych stopniowo maleje (2, 2 i 3 w kolejnych strofach, liczac zas bezokoliczni-
ki i imiestowy: 6, 3 i 3), a tych drugich znaczaco wzrasta (odpowiednio 9, 7 i 8).
Znajduje to odzwierciedlenie w dwudzielnej kompozycji tekstu: pierwsze dwie stro-
fy majace strukture narracyjna; pozostale dwie — charakter medytacyjny, dyskur-
sywny.

Na poziomie leksykalnym udaje sie poecie-ttumaczowi zachowac wiekszos¢ stow
kluczowych, czesto w podobnie nacechowanych semantycznie pozycjach jak w ory-
ginale. Mozna jednak zaobserwowac¢ pewne przesuniecia, jesli chodzi o realia hi-
storyczne, do ktérych odwotuje sie Brodski. ,,Scimitar” (T 2; butat - szabla wschod-
nia o szerokiej glowni), ,pennant” (T 7; zastepujacy w wersie zdecydowanie XX-
-wieczny ,szyrpotrieb” — M 7) czy przywolujace czasy kawalerii ,epaulets” (T 3)
wyrazniej naleza do epok minionych, cho¢ oczywiscie , blitzed” (T 10), ,armor plate”
(T 14) itp. wciaz kojarza sie ze wspolczesnoscia. Obserwujemy tu charakterystycz-
na dla poety tendencje do symultanicznego ukazywania elementoéw przeszlosci, bez
przestrzegania granic epok®. Bulat jednoznacznie wiaze sie z Azja i symbolizuje
ducha autorytaryzmu i okrucienistwa®, nieobcego takze historii Rosji®’, podczas
gdy oryginalna ,mzda” (M 2) tylko konotuje Wschod (moze znaczy¢ np. ‘danina’,
ktéra w dziejach Rosji kojarzy sie z okresem dominacji Ztotej Ordy®8). Nb. , scimitar”
(T 2) fonetycznie przywoluje tez cmentarz (,cemetery”). W przekladzie ostaje sie
réwniez caly szereg kluczowych obrazow i pojec: ,.epaulets” (T 3), ,wires” (T' 5), , hide
in clouds” (T 6); ,thunder” (T 6); ,run, pursued by the pen” (T 8); ,dream” (T 11),
»schoolboy” (T 12), ,speed of light” (T 13) itd. Dwa gléwne obrazy zajmuja identycz-
na pozycje wersowa co w oryginale i wyréznione sa dopelniaczem saksonskim:
»Sky’s lieutenant” (T 6), ,non-being’s blue armor plate” (T 14). Warto zauwazy¢, ze
w M epitet ,niebytija bronia” (14) zostal dodatkowo podkreslony jedyna w calym
tekscie inwersja. Chociaz naturalnie ginie zwiazek nieba i niebytu na plaszczyznie
fonetycznej, zostaje on uwydatniony amplifikacja w postaci przymiotnika ,blue”
(T 14). Obrazy i metafory ulegaja niekiedy przemodelowaniu wskutek wymogow

5 Zob. Smith, op. cit.,, s. 663. Dla poréwnania: Smith obliczyl, ze w wierszach Brodskiego z lat
1990-1992 jeden akcent przypada Srednio na 2,8 sylaby.

5% Zob. Venclova, Statji o Brodskom, s. 59-60.

% Zob. ,azjatyckie” motywy i serie wierszy w tworczosci J. Brodskiego (zwiazane m.in. z tematem
nomadyzmu), np. Przestroge (w: Wiersze ostatnie, s. 15 (przel. K. Krzyzewska)), w ktorej
expressis verbis pojawia si¢ motyw topora w podobnym kontekscie co tutaj bulat: ,szukaj miejsca,
gdzie mozesz / polozy¢ glowe w kacie, bowiem w takich warunkach / trudniej machna¢ siekiera.
Szczegolnie, gdy po trunkach / glowa jest ociezala, w mrokach pewnie by padia / pod ciosami
topora”.

57 Zob. Venclova, Statji o Brodskom, s. 39, 128.

% Por. stowo ,mzda” w tym kontekscie znaczeniowym w wierszu B. Pasternaka Dwor (w: Sobra-
nije soczinienij w piati tomach. T. 1: Stichotworienija i poemy 1912-1931. Moskwa 1989, s. 61-62).
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rymu, nie zmieniaja jednak w sposob istotny ogolnej wymowy poszczegolnych ele-
mentow i catosci utworu: ,my neck was seeking a scimitar” (T 2), , fold their pennant”
(T 7 - wyrazenie to zastepuje rosyjskie ,pod natiskom szyrpotrieba’, M 7), ,reduced
to nil” (T 10), , wetting his dream with the tumbled ink pot” (T 11), ,the speed of light
can't [...] covet / thanks” (T 13-14); ,might use my pinhole, at any rate” (T 16 - za-
miast: ,za otwierstije pobtagodarit mienia’, M 16). Stownik poetycki w T jest podob-
nie zroznicowany jak w M i takze mieni sie¢ wieloznacznymi sensami, chociazby:
Lblind to the troops” (T 7: ‘nie widzac wojsk’, ale tez ‘niewidoczny dla wojsk’); ,,thunder”
(T 6) — podobnie ambiwalentne jak ,,grom” (M 6); ,wetting his dream” (T 11 - tu wy-
razniejsza aluzja seksualna niz w oryginale); ,at any rate” (T 16 - ‘w kazdym razie’,
‘w kazdym wypadku’, lecz takze: ‘w dowolnym tempie’, ‘z dowolna predkoscia’, ‘za
dowolna cene’).

Przektad, zasadniczo interlinearny, probuje rowniez odwzorowac oryginal na
poziomie skiadniowym i gramatycznym. Odtworzone zostaja czasy gramatyczne
(T 16 - ,might” odnosi sie¢ do przysztosci), zblizone sa proporcje poszczegblnych
czesci mowy, zgadza sie liczba zdan i ich rozmieszczenie w strofach, dziaty syntak-
tyczne i wersowe pokrywaja sie niemal bez wyjatku. Tym samym zachowany zosta-
je centralny paralelizm: strofy pierwsza i trzecia dziela sie na dwie rowne czesci,
bedace zamknietymi kropka zdaniami badz réwnowaznikami zdan; druga i czwar-
ta zbudowane sa z jednego zdania wielokrotnie ztozonego, pozbawionego wyraznych
paralelizméw i dobitnych pauz, a zatem stuzacego takze przyspieszeniu tempa
wiersza. W obu utworach rytm i frazowanie wzmacniaja sie wzajemnie, nadajac
w ten sposéb stowom charakter nieuchronnosci. W przektadzie pewnemu nasileniu
ulega paralelizm wewnatrz strofy drugiej oraz pomiedzy nia a pierwsza (anaforycz-
ne ,and” - T 8). Wida¢ daznos¢ do stosowania cezury w podobnych miejscach jak
w oryginale, a takze do jej urozmaicania (co najmniej w trzech przypadkach ma ona
klauzule zenska). W drugim czterowierszu Brodski nawet ja wzmacnia (poprzez
wyodrebnienie przecinkiem cztonéw: ,pursued by the pen” (T 8) - czy ,a sky'’s lieu-
tenant” (T 5)), a w czwartym nieco inaczej rozmieszcza (w T 14 brak wtracenia, lecz
za to bardzo wyrazna cezura po przerzutni i stowie ,thanks”; w T 16 mocna cezura
przed ,at any rate”). Poeta zachowuje nastepstwo cztonéw zdaniowych i tylko nie-
znacznie modyfikuje strukture zdan (np. zastepujac réwnowaznik imiestowowy
rozbudowana przydawka, imiestéw uprzedni czynnym itp.). Ostatnia strofa T wy-
roznia sie ze wzgledu na jedyna w calym wierszu (i nie wystepujaca w oryginale),
silna przerzutnie (,covet / thaniks”, T 13-14), znak firmowy anglojezycznej poezji
Brodskiego, oraz na istotne transformacje gramatyczne, takie jak zmiana podmiotu
ww. 13 (,speed of light” zamiast ,ty") czy orzeczenia i dopetnienia w w. 16 (,use my
pinhole” zamiast ,, pobtagodarit mienia”). W strofie pierwszej znika domyslny podmiot
»oni”, cho¢ przeciez forma strony biernej pozwala odgadywac¢ istnienie sprawcow.
Mozna przypuszczaé, ze w jakim$ stopniu wskazuje na nich zaimek ,they” (T 7),
pojawiajacy sie expressis verbis w kolejnej strofie, gdzie odnosi sie do ,troops” (T 7).

Zasadniczym rozmiarem metrycznym M sa logaedy, ztozone - zaleznie od dtu-
gosci werséw — z czterech lub trzech amfibrachéw oraz trocheju (skréconego o nie-
akcentowana stope w wersach parzystych z klauzula meska). Spotykamy jednak,
jak zwykle u Brodskiego, kilka wariantéw (lub, lepiej, wariacji na temat) gléwnego
schematu, ktory jest w petni realizowany zaledwie w szeSciu wersach (w w. 1, 2, 5,
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10, 11 - 5-stopowych, i w w. 6 — 4-stopowym). Wers 7 powiela ten wzorzec, ale
pominiety w nim zostal jeden akcent metryczny (na pierwszej sylabie stowa , szyr-
potrieba”). Najczestszy wariant zasadniczego metrum polega na skréceniu wzorca
o jedna sylabe, Scislej — na pominieciu pierwszej nieakcentowanej sylaby w jednym
z amfibrachéw (synkopa). Taki schemat odzwierciedlaja - 5-stopowe - wers 3
(opuszczona czwarta sylaba, a zarazem nie zrealizowany akcent metryczny na sto-
wie , kalk”) oraz wersy, w ktorych wypadla siddma sylaba: 12, 13 i 14; w wersie 14
ponadto opuszczony zostal jeden akcent metryczny (w naglosie stowa ,niebytija”).
Podobnie rzecz si¢ ma z dwiema linijkami 4-stopowymi: czwarta i 6sma — pominie-
to w nich czwarta sylabe, a w w. 8 dodatkowo zniknat jeden akcent metryczny
(w wyglosie , priesledujemo”). Osobliwy przypadek stanowi wers 9, w ktérym opusz-
czona jest czwarta zgtoska (jak w w. 3), ale zmienia sie rysunek rytmiczny: prak-
tycznie zerowy jest pierwszy akcent metryczny (,kogda’). Wers 15 zalicza sie do
tych, ktore traca sylabe, ale jest jedynym, ktory traci pierwsza (,cenit’). Wreszcie
wers ostatni (16) maksymalnie oddala sie od powtarzalnego wzorca i z trudem
poddaje sie klasyfikacji: na 13 sylab akcentowane sa tylko trzy. Wers ten skiada
sie niejako z peonu IV, trybrachu (3 sylaby nieakcentowane), peonu IV i trocheju.
Mozna by tez powiedziec - co chyba lepsze - Ze trybrach i drugi peon tworza swoisty
hiperpeon. Warto zauwazy¢, iz w rosyjskiej poezji amfibrach i trochej to tradycyjnie
stopy par excellence zwiazane z gatunkami ballady (amfibrach) czy bajki lub piesni
ludowej (troche;j)°.

Strukture rytmiczno-metrycznag M mozna tez opisa¢ w kategoriach rosyjskiego
wiersza tonicznego - dolnika®, ktéry charakteryzuje sie tym, ze sylaby akcentowa-
ne oddzielone sa jedna lub dwiema sylabami slabymi, nieakcentowanymi. Ten typ
wiersza zostal rozwiniety przez Brodskiego w wielu indywidualnych odmianach -
poeta poszukiwal formy posredniej miedzy Scistym wzorcem metrycznym a wierszem
wolnym, aby moéc ,przezwyciezy¢ element przewidywalnosci poprzez unikniecie
powtarzalnego wzorca™®!. Z uplywem lat coraz chetniej taczyl w obrebie jednego
tekstu r6zne kombinacje takiego wiersza (wolny dolnik), czasem wplatajac réwniez
taktowik — metrum, w ktérym odstepy miedzy iktami moga wynosi¢ 0-2 lub 1-3
sylab stabych®. Sam twoérca tak méwil o ewolucji rytmicznej swojej poezji:

Trzy, cztery lata temu zaczalem powoli iS¢ w strone czego§ w rodzaju wiersza akcentowanego,
kladac nacisk na element sylabiczny, a nie sylabotoniczny, niemal wracajac do mowy ciezkiej, powolne;j.
Nie powolnej w sensie dostownym, ale do wiersza, ktory rozwija sie bez jakiejkolwiek muzyki danej
a priori®.

Szkielet rytmiczny oryginalu mozna przedstawi¢ nastepujaco®:

5% Zob. B. 0. Unbegaun, La Versification russe. Paris 1958, s. 52, 70.

8 Zob. ibidem, s. 115.

61 Smith, op. cit., s. 662.

62 Zob. ibidem, s. 653, 662, 668.

8 Cyt.za: Venclova, Wat i Brodski, s. 129. Venclova wysuwa nastepujace przypuszczenie: ,Moz-
liwe, ze przejscie do wiersza intonacyjnego, o neutralnym tonie, bylo w jakiejs mierze zwiazane
z wplywem polskiej poezji, w tym Wata” (ibidem, s. 125).

64 Wzorujemy sie tutaj na schemacie graficznym zaproponowanym przez Smitha (op. cit., s. 660).
Pierwsza kolumna zawiera numery kolejnych wersow i liczbe sylab akcentowanych, w pierwszym
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L. ake.| 13 12 11 10 9 8 7 6 5 4 3 2 1

1(5) X X X X X X X X X X X X X X
2 (5) X X X X X X X X X X X X X

34) X X X X X X X X X X X X
4 (4) X X X X X X X X X

5 (5) X X X X X X X X X X X X X X
6 (4) X X X X X X X X X X

7 (4) X X X X X X X X X X X X X X
8(3 X X X X X X X X X

9 (4) X X X X X X X X X X X X X
10 (5) X X X X X X X X X X X X X

11 (5) X X X X X X X X X X X X X
12 (5) X X X X X X X X X X X X

13 (5) X X X X X X X X X X X X X
14 (4) X X X X X X X X X X X X

15 (4) X X X X X X X X X X X X X
16 (3) X X X X X X X X X X X X
Suma: 7 4 1 9 5 0 13 0 0 14 0 16

Jak wida¢, Brodski przewaznie akcentuje pierwsza, trzecia, szosta i dziewiata
sylabe od konca®, dzieki czemu nadaje wierszowi wyrazisty kontur rytmiczny,
najsilniej uwydatniony w drugiej potowie wersu, gdyz w otoczeniu sylab najczesciej
akcentowanych - pierwszej, trzeciej i szostej od konca (odpowiednio: 16, 14 i 13
razy) - sylaby druga, czwarta, piata i siédma nigdy nie otrzymuja akcentu! Wersy
1,2,5,6,7,10, 111 15 wykorzystuja dolnik o strukturze 1-2-2-2-1, przy czym w. 6
stanowi jego skrocona postac (1-2-2-1), w w. 7 czwarty ikt jest nieakcentowany,
a w. 15 przedstawia wariant tegoz schematu bez anakruzy i z trzecim iktem nie-
akcentowanym. Wersy 3 i 9 opieraja sie na wzorcu 1-1-2-2-1, lecz nieakcentowa-
ne w nich sa - odpowiednio - ikty drugi i pierwszy. Wersy 12-14 mozna opisac
formuta 1-2-1-2-1 (trzeci ikt w w. 14 nie jest akcentowany). Wersy 4 i 8 maja

wierszu podajemy numery poszczegblnych sylab liczonych od konca wersu, poczawszy od akcen-
towanej sylaby wchodzacej w sklad rymu. W dolnym wierszu podsumowujemy liczbe akcentéw
wystepujacych w danym miejscu wersu. Sylaba akcentowana to X, nieakcentowana — x. Rzecz
charakterystyczna, w utworze przewazaja wersy 13-sylabowe (8), ktére w ogdle sa najczestsze
w poezji Brodskiego wezesnych lat dziewiecdziesiatych (zob. ibidem, s. 664). Poza tym wystepuja

trzy wersy liczace po 14 sylab, po dwa 9- i 12-sylabowe oraz jeden 10-sylabowy.

%  Zob. ibidem, s. 665.
%  Schemat rytmiczny dolnika bedziemy opisywac¢ cyframi, pomijajac hiperkatalekse, ktéra mozna
odnalez¢ na schemacie; tak np. szereg 1-2-2-2-1 (gdzie cyfry okreslaja liczbe sylab stabych od-
dzielajacych sylaby silne) odpowiada nastepujacemu zapisowi graficznemu: - / --/ --/ --/ —.
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strukture 1-1-2-1, przy czym w drugim z nich ikt trzeci jest nieakcentowany.
W w. 16 dolnik przechodzi w taktowik o schemacie 3-3-2-1 z nieakcentowanym
iktem trzecim.

Wydaje sie, ze Brodski, komponujac przeklad, slyszy matryce rytmiczna orygi-
nalu, jak gdyby prozodia rosyjska ,ustalala reguty”®, aczkolwiek trzeba przyznac,
ze poeta stara sie respektowac nature swego drugiego jezyka — w jego wezesSniejszych
probach przektadowych czesto widac bylo silniejsze dazenie do narzucenia angielsz-
czyznie obcych jej prawidet. Metrum T przypomina dolnik oryginatu o tyle, Ze in-
terwaly miedzy iktami takze wynosza 1-2 sylaby stabe. Jak juz pisaliSmy, propor-
cja sylab akcentowanych i nieakcentowanych w obu wierszach jest bardzo zblizo-
na, cho¢ jednak jezyk angielski silniej dazy do realizacji iktow przypadajacych na
sylabe nieakcentowana. Aby schematycznie zobrazowac rytm wiersza, postuzymy
sie tabela podobna do tej juz przedstawionej, lecz ze wzgledu na istnienie w an-
gielszczyznie akcentu pobocznego zastosujemy nieco odmienny system oznaczen:
/ - akcent giéwny, \ - akcent poboczny, x - sylaba staba; podkreslenie oznacza ikt
(np.: /, x). Podkreslenia zatem obrazuja metrum wiersza, jednak dla latwosci po-
rownania podliczymy w przedostatnim wierszu tabeli (¥ 1) — podobnie jak w tabe-
li dotyczacej M - sylaby oznaczone jako ,/”, tj. pokrywajace sie z iktem i rzeczywi-
Scie akcentowane; z kolei w ostatnim wierszu (Y 2) zsumujemy wszystkie sylaby
akcentowane, tj. zaréwno ikty (sylaby z samodzielnym akcentem lub bez niego),
jak i stlowa o akcencie hipermetrycznym (np. ,blue”, T 14; ,own”, T 2). W drugim
rachunku uwzglednimy tez dwa akcenty poboczne, pelniace w utworze funkcje
niezaleznego akcentu: sylabe trzecia od konca w w. 3 i szosta w w. 12. Charakte-
rystyka jest w pewnej mierze umowna, poniewaz, jak zwykle w przypadku metrum,
interpretacje moga sie nieznacznie roznic.

L. ake. | 13 12 11 10 9 8 7 6 5 4 3 2 1
1(3) X X X / X / X \ X X / X
2(3) X X X X / L X L X X L X X
39 X / X / X / X / X \ \ X / X
4 (3) X / X X X X A X L
5 (4) X / X X X X / X / X / X
6 (4) X VA X / X L X L
7 (4) / X X / X X L X YA X
8 (4) X / X / X X L X yA
9(3) X L X X X X L / X X X VA X
10 (4) X X X L X L X X L X L
11 (4) X / X X / X X / X / X
12 (4) X / X X / X \ X X / X /

57  Heaney, op. cit.
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13 (4) X X X X / X / X X / X / X
14 (4) L X L X / L X L
15 (4) / X X / X / X X / X X X
16 (3) X L X L X X X X L
L 0 1 2 11 1 12 2 0 12 0 14
Y2 0 1 3 12 2 14 3 2 15 0 16

T (Srednio 11 sylab w wersie) jest krotszy od M (12,3), ponadto z natury uprzy-
wilejowuje tok jambiczny (monosylaby). Jak wspomnieliSmy, ze wzgledéw prozo-
dycznych ten sam rysunek metryczny inaczej realizuje sie rytmicznie w obu jezykach:
rosyjski jest podatny na wypadanie akcentoéw rytmicznych (brak akcentéw pobocz-
nych, czesto wielosylabowe zestroje akcentowe oparte na jednym akcencie); w an-
gielskim odwrotnie - istnieje tendencja do petnej realizacji schematu metrycznego
(akcenty poboczne; promotion, czyli funkcjonowanie sylaby stabej jako przycisku),
a ponadto wystepuja dodatkowe akcenty®®. Niemniej daje sie zauwazy¢ dazenie do
odtworzenia toku oryginalnego wiersza tonicznego (czy logaedow), jako ze poeta
wyraznie reprodukuje klauzule pierwowzoru, tj. najczesciej akcentuje te same
sylaby - liczac od konca: pierwsza (14 razy), trzecia (12) i szosta (12), aczkolwiek,
nieco inaczej niz w M, z sylab je otaczajacych juz tylko druga od konca nie nosi
zadnego akcentu. Ponadto kolejna najsilniej akcentowana sylaba jest 6sma, a nie
dziewiata od konca, jak w M, co ma zwiazek z mniejsza na ogot dtugoscia wersow
i dominacja jambu. Wida¢ tu, ze Brodski nie dazy do tego, by za wszelka cene
poddac tok angielszczyzny rosyjskiemu uchu. Zarazem w poszczegolnych wersach
zarysowuje sie slabsza badz silniejsza tendencja do regularnosci. Mozna przyjac,
zew. 7, 11, 12 pobrzmiewaja daktylami; anapest pojawia sie¢ w w. 2, jamb zas daje
sie stysze¢ ww. 3, 4, 5, 6, 8, 101 16 (przy czym w. 6 stanowi regularny tetrametr
jambiczny, a w. 5 mozna by ewentualnie uzna¢ za pentametr jambiczny ex post,
jesli przyja¢ lekcje stowa ,twinkle” jako monosylaby®). Zauwazmy takze, ze jesli
w M inicjalna inwersja metryczna pojawia sie tylko raz (,cenit’, M 15), to w T poeta
wprowadza ja nie tylko na tym samym stowie (pozytywny czasownik oceny), ale
i w dwoch innych przypadkach (,blind”, T 7; ,thanks”, T 14). Wyr6znione w ten
sposob zostaja przymiotnik o dwoch znaczeniach okreslajacy bohatera lirycznego
(nie widzi i jest niewidoczny) i kluczowe stowo ,thanks”, podkreslone dodatkowo
przerzutnia i pojawiajace sie jedyny raz, gdy tymczasem w oryginale zostaje powto-
rzone w modulacji (,spasibo” (M 13) i ,pobtagodarit’ (M 16)).

Wiersz zawsze zaczyna sie od pierwszej linijki czy od jakiej$ linijki w kazdym razie. [...] To co$ jak

szum, do ktorego probujesz dopasowac¢ linijke. [...] jakas melodia, ktéra dziwnym trafem ma pewnego
rodzaju psychologiczny ciezar

6  Zob. W. Zyrmunskij, Tieorija sticha. Leningrad 1975, s. 237. Podaje za: I 53.

%  Brodski chyba jednak celowo demontuje ten tok na poczatku wersu, zeby unikna¢ monotonii
pelnej regularnosci. Gdyby stowo znalazlo sie na koncu linijki, dyktando jambu bytoby zbyt silne,
zeby dalo sie uniknac¢ elizji w , twinkle”.
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- tak o procesie tworczym mowit poeta w jednym z wywiad6w”® i mozna podejrzewac,
ze melodia czy zespot dzwiekow, ktére styszal, tworzac Taps, przypominaly te,
ktore zrodzily oryginal. Efektem jest zarazem genialny przeklad i genialne dzieto
oryginalne w drugim jezyku, ,dzielo sytuujace sie gdzieS miedzy tlumaczeniem
a tworczoscia oryginalna, wewnetrznie spojne, bogate w inwencje jezykowa i pro-
zodyjna i ozywione przez ducha, ktoéry uczynil go [tj. Brodskiego] wielkim poeta
W jego ojczystej ruszczyZnie””!.

Jak zwykle u Brodskiego, rymy - ,dominujaca zasada w jego poetyce”” - sa
wyszukane i nieprzypadkowe, znaczace. Niektore zostaly uzyte po raz pierwszy
w tworczosci tego autora, a moze i w historii poezji danego jezyka, np. ,nieba” (M 5)
-,szyrpotrieba” (M 7), ,eto blic’ (M 10) — ,tablic’ (M 12), ,scimitar” (T 2) - ,star” (T 4).
Rzecz znamienna, przewaznie to rymy glebokie, czasem niedokladne, co zbliza
Brodskiego szczegolnie do takich poetow, jak Mandelsztam, Cwietajewa czy Paster-
nak. Zarazem, tak w M, jak w T, autor roztacza przed czytelnikiem cala game
mozliwosci rymowania: rymy gramatyczne (,mzdoj”, M 2 — ,zwiezdoj’, M 4; ,,scimi-
tar” — ,star”), doktadne (,nieba” - ,szyrpotrieba”; ,nil’, T 10 — ,will’, T 12), niedo-
ktadne (,spasibo”, M 13 - sita”, M 15; ,roars”, T 6 — ,droves”, T 8), skladane (np.
~czto byto’, M 9 — ,czernita’, M 11; ,covet’, T 13 — ,of it", T 15), glebokie (tych jest
wiekszos¢, np. ,grom”, M 6 — ,pierom”, M 8; ,scimitar” — ,star”). Nie brak tez ryméw
wewnetrznych: ,okromia” — ,mienia” (M 1); ,snimu” - ,stanu” (M 3 i 4); ,odnoj” -
~Zwiezdoj” (M 4); ,niebytija” - ,bronia” (M 14); ,dwindle” - little” - ,twinkle” (T 4
i 5); ,prizing” - ,making” (T 15). Jak pokaze kolejna tabela, sygnaly rymowe siega-
ja nieraz w glab az do polowy wersu. Jesli chodzi o M, istotne, Ze nie ma dysonan-
sow, jedyne rymy niedokladne opieraja sie na przeciwstawieniu foneméw ,n"/,d”
i ,b"/,t” w silnie homofonicznym srodowisku (,pogody”, M 1 - ,pogony”, M 3;
~spasibo”’, M 13 - ,sita”, M 15). Spélgloski te odgrywaja zreszta wazna role w planie
tresci, gdyz budowane sa na nich niektére stowa-klucze (,zwiezda’, ,niebytije”,
~bronia”). Co wiecej, rymy to niezwykle rzadkie w repertuarze Brodskiego, jako ze
poeta, rymujac niedoktadnie, mial tendencje do zestawiania foneméw sonornych
lub rézniacych sie cecha dzwiecznosci’®. Ponadto rymowane stowa tworza czesto
zwiazki na plaszczyznie semantycznej, zwykle na zasadzie opozycji (,pogody” -, po-
gony”; ,nieba” — ,szyrpotrieba’; ,mzdoj” - ,zwiezdoj”), stuza one bowiem konfron-
tacji dwoch przeciwstawnych domen (wojskowosci i nieba), okreslajacych central-
na antynomie wiersza.

Jak dowi6dt Wiktor Zyrmunski, ,w przypadku wierszy napisanych dolnikiem
rym stanowi glowny element strukturalny i w ostatecznosci to rymy umozliwiaja
nam uzyskanie rytmu” (I 228), dlatego tez niezbedna jest powtarzalna strofa o okres-
lonej konfiguracji rymoéw. Te w przekliadzie, jak czeSciowo juz pokazaliSmy, cechu-
ja sie podobna réznorodnoscia i oryginalnoscia. Poeta zachowuje ich ukfad i posta¢
(co bezposrednio wiaze sie z odwzorowaniem ukladu stroficznego), dazy do rymo-

70 Joseph Brodsky. Conversations, s. 149.

T A. Kjellberg. Editor’s Note. W: J. Brodsky, Collected Poems in English. Ed. A. Kjellberg.
New York 2000, s. XIV.

2 France, op. cit., s. 24.

7 Zob. M. L. Gasparow, Rifma Brodskogo. ,Russian Literature” 37 (1995), z. 2/3, s. 193.
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wania tych samych stéw co w oryginale lub do umieszczania ich jak najblizej klau-
zuli rymowej, a takze do odtworzenia ryméw semantycznych. Przedstawiona tu
tabela poréwnawcza ukazuje ich specyfike™:

Rym | Oryginat Przeklad

A okromia pogody - snimu pogony the weather - epaulets altogether
[pogody - pagony] [pogody - catkowicie]

b czasto surowoj mzdoj — prosto odnoj zwiezdoj a scimitar — a little star
[tapowka — gwiazda] [butata - gwiazda]

C lejtienantom nieba — natiskom szyrpotrieba sky’s lieutenant - pennant
[nieba - towaréw masowej konsumpcji] [porucznik - proporzec]

d stysza grom - priesledujemo pierom thunder roars - pen, in droves
[grom - pi6ro] [zaryczy - ttumnie]

E czto byto - czernita no import - ink pot
[co bylo — atrament] [znaczenie - kalamarz]

f ili eto blic — inych tablic to nil - no tables will
[czy to blitz - tablic] [do zera - tabliczki beda]

G spasibo - priewraszczenia w sito nature covet / thanks - sifter of it
[dziekuje - sito] [pragnac - z niego]

h niebytija bronia — pobtagodarit mienia armor plate - rate
[pancerz — mi] [pancerz - wypadku, razie / tempie]

Podobnie jak w wersji rosyjskiej - w Taps Brodski najczesciej rymuje rzeczow-
niki: cztery pary zbudowane sa wytacznie na nich i tylko jedna ich nie zawiera
(,covet’, T 13 - ,of it’, T 15). W trzech pozycjach rymowych umieszcza to samo
stowo co w pierwowzorze (,weather”, T 1; ,star”, T 4; ,armor plate”, T 14); w oSmiu
odpowiedni ekwiwalent stoi tuz przed lub tuz za wiasciwym rymem, czesto go po-
glebiajac (,epaulets”, T 3; ,sky”, T 5; ,thunder”, T 6; ,pen”, T 8; ,ink”, T 11; ,tables”,
T 12; ,thaniks”, T 14; ,sifter”, T 15). W innych przypadkach szuka poeta odpowied-
nikow w podobnym polu znaczeniowym czy dziedzinie bytu (,scimitar” (T 2) za-
miast ,mzdoj” (M 2)) badz tworzy nowy rym semantyczny (,lieutenant”, T 5 - ,pen-
nant”, T 7; ,to nil’, T 10 - ,tables will’, T 12 (zwiazek z matematyka); ,plate”, T 14
- rate’, T 16 {zwiazek miedzy niebytem a predkoscia $wiatla)). Rymy poszczegol-
nych strof T cechuje dodatkowa organizacja: w pierwszej wszystkie slowa koncza
sie sylaba otwarta (finalne ,r”); w drugiej powtarza sie zbitka ,nt”/,nd”, w trzeciej
rymy opieraja sie na akcentowanej samoglosce ,1”, w czwartej w wyglosie wystepu-
je ta sama spolgloska (,t”), a ponadto dyftong ,e1” pojawia sie w kolejnych wersach
na przemian w ostatniej i przedostatniej sylabie akcentowanej, tworzac wyrazna

" Wzorujemy sie tutaj na schemacie graficznym zaproponowanym przez Iszowa. Kursywa zaznaczo-

no komponenty rymowe, pogrubieniem - stowa odpowiadajace rymom oryginalnym, umieszczone
badz to w pozycji rymowej, badZ w jej bezposrednim poblizu. W pierwszej kolumnie wielkie litery
sygnalizuja rymy zenskie, mate — meskie. Celowo zaznaczamy wspolbrzmienia siegajace w glab
wersu, by pokazaé, jak silnie klamra rymowa spaja poszczegdlne wersy. Zauwazmy, ze W rymach
Jroars” — ,droves”, ,import” — ,ink pot” akcentowane samogloski, cho¢ niewyréznione w tabeli, sa
bardzo podobne.
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figure dzwiekowa (,nature” - ,plate” - ,making” - ,rate”, T 13-16). Ogélnie wsrod
rymow angielskich przewazaja zamkniete (inaczej niz w M), co, by¢ moze, ma zwia-
zek z fonetyczna natura jezyka, rownoczesnie wszakze tlumacz stara sie rymowac
dokladnie. Widac¢ tez jego dazenie do urozmaicenia wspotbrzmien rymowych (w an-
gielskim rym, zwlaszcza zenski, silniej ciazy ku monotonii, jesli nie podlega modu-
lacji”®) - jedyne dwa rymy niedoktadne (,roars”, T 6 — ,droves”, T 8; ,import”, T 9 —
»ink pot”, T 11) opieraja sie na innej zasadzie konstrukcyjnej niz w oryginale: ré6znia
sie i samogloski, i pewne spétgloski (te drugie nie tylko jakoSciowo, lecz i iloSciowo).

Jak wiadomo, fonetyka jest dla Brodskiego nieroztaczna z semantyka. Intere-
sujace, ze poeta probuje tworzy¢ brzmienie w T na tych samych dzwiekach (glownie
spolgtoskach) co w M. OczywisScie, sens oryginatu sie liczy, ale niekoniecznie wszyst-
kie tworzace go slowa - zachowac trzeba przede wszystkim te kluczowe. Prym
wioda rytm i fonetyka. W obu wierszach najczesciej wystepuja identyczne spéigto-
ski: ,t” (30 w M, 40 w T) oraz ,n” (27 w M; w T - 40, a z uwzglednieniem ,5” — 48).
Koincydencji tej nie wyjasnia wystarczajaco fakt, ze w obu jezykach podobna czy
niemal jednakowa jest tkanka dzwiekowa takich slow, jak: ,lejtienant” (, lieutenant’),
Jnie” (,no”, ,-n’t’), ,tablic” (,tables”), ,blic” (,blitzed"), ,szkolnik” (,schoolboy’), ,nie-
bytija” (,non-being”). Co wiecej, sposrod dalszych 10 spolglosek najliczniej repre-
zentowanych w oryginale az 8 miesci sie w czotéwce odpowiedniej klasyfikacji dla
przektadu. Do pewnego stopnia podobna prawidlowosé da sie zaobserwowac
w obrebie poszczegdlnych strof, najwyrazniej - w trzeciej””. Charakterystyczne
rowniez, ze w calym przekladzie utrzymuja sie zblizone do oryginalnych proporcje
samoglosek zwartych, szczelinowych i pototwartych oraz dzwiecznych i bezdzwiecz-
nych (jedynie w strofach 2 i 3 w przektadzie dominuja pélotwarte zamiast szczeli-
nowych). W czwartej strofie, podobnie jak w pierwowzorze rosyjskim, liczba glosek
bezdzwiecznych prawie réwnowazy sume dzwiecznych, jakby glos przechodzit
w szept™. Chociaz przeklad zawiera mniej sylab niz oryginal™, liczba spoétglosek
w obu tekstach jest praktycznie identyczna (moze to wynikac ze specyfiki fonetycz-
nej obu jezykow). Proporcjonalnie najwyzszy udzial spéiglosek w obu wierszach

»  Zyrmunskij (op. cit; za: I 129) zwraca uwage, ze rymy zenskie, a nawet daktyliczne, sa oczy-
wiscie mozliwe w angielszczyznie, jednak zwykle — zwlaszcza w poezji nowoczesnej — petnia funkcje
komiczna, ironiczna czy parodystyczna.

76 Poréwnajmy: M - 24 ,s”, 23 1", 20 ,k”, 17 ,w"i,p”, 16 1, 15, m"i,d", 14 ,j*; T: 38 1", 21 ,d”, 18
.7, 14k, ,m”, ,p”i,z", 12 1" i ,th” (dZwieczne). W odniesieniu do fonemoéw angielskich - ,1”
obejmuje dzwiek ,1” i 1" (ortograficznie: ,w” lub ,wh”). W rosyjskim fonemy miekkie traktujemy tak
samo jak twarde (np. ,t” obejmuje tez ,t").

7 Strofal-,s"QrazywM / 6razywT), " (7/3), ,n" (6/9), .m” (6/4), .,t" (4/9), 1" (2/11); strofa 2
-.p" (7/4), " (7/4), &7 (7/6), ,m” (6/1), ,n” (5/14), .d" (5/9), .,I" (3/9), .z" (0/6); strofa 3 - .n”
(10/8), .1 (9/13), .t” (8/12), .k (7/5); strofa 4 - ,t" (11/13), ,s” (8/4), .n" (6/9), .p” (6/5), .r" (6/2),
A7 (2/5), .m” (2/5), ,b” (4/2). Szczegblnie w przypadku strof trzeciej i czwartej w obu wersjach
jezykowych najliczniej powtarzaja sie te same spotgloski.

8 Proporcje spolglosek zwartych, szczelinowych i pétotwartych (a-b-c) oraz dzwiecznych i bezdzwiecz-
nych (d-e) dla obu wierszy: strofa 1 - 22-18-26 oraz 43-24 (M), 21-16-29 i 45-24 (T); strofa 2 —
30-14-25i 41-29 (M), 24-18-30 i 40-32 (T); strofa 3 - 27-18-23 i 44-30 (M), 29-17-31 i 45-32
(T); strofa 4 - 26-20-21 i 34-34 (M), 26-16-25 i 36-31 (T).

7 Dla Brodskiego liczba sylab zasadniczo nie miala znaczenia, najwazniejszy byt rytm (zob. I 177).
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odnotowujemy w tej samej — drugiej strofie®’, co wiaze si¢ m.in. z jej walorami
dzwiekonasladowczymi.

Wracajac do spotglosek ,n” i,t”, nietrudno zauwazy¢, ze w obu jezykach wcho-
dza one w sktad sléw czy morfemow majacych kluczowe znaczenie w wierszu
Brodskiego - chodzi o aspekt przeczenia, a wiec nieistnienia, fizycznej nieobecnosci,
ktoéra dla poety stanowila idealna forme bytu®!. Rosyjskie ,nie”/,nie-” (M 7, 10, 13),
Lnietw” (M 9), ,niebytije” (M 14) znajduja odbicie w angielskich: ,no” (T' 9, 13), ,not”
/ »n't" (T 13) oraz - nie zawierajacych ,t” - ,nothing” (T' 9), ,nil” (T 10), ,non-being”
(T 14). Na obu spotgloskach opiera si¢ takze wazny semantycznie rzeczownik: , lej-
tienant” (M 5) / ,lieutenant” (T 5). Nieprzypadkowo tak liczne, anagramuja one
negacje, jak czastki niebytu przenikaja tylez sens, co i materie wiersza — temat
nieistnienia rozwijany jest réwniez w wymiarze czysto fonetycznym. Samo brzmie-
nie tekstu staje sie metajezykiem, jakby ,materia posiadia zdolnos¢ mowy”, a ,jezyk
byt rozcieniczonym aspektem materii”®2. Warto dodag¢, ze jezyk eksponowany jest
w calym spektrum form takze na innych poziomach: rymowym (rozmaito$¢é rymow),
leksykalnym (mieszanie rejestrow, zroznicowany stownik poetycki), gramatycznym
(wielos¢ czesci mowy, przypadkow i czasow, rozne osoby gramatyczne), a poniekad
rowniez rytmicznym i sktadniowym (cho¢ w mniejszym stopniu).

W T poeta podkresla za pomoca instrumentacji brzmieniowej podobne miejsca
cow M, zwykle wykorzystujac inne gloski czy zestawienia dZzwiekow, jednak budu-
jac podobny efekt. W wersie 2 pobrzmiewa ostatecznos¢ i groza, wzmozona niepo-
wstrzymanym marszem anapestéw: ,and in turn my own neck was seeking a scim-
itar” (,sam ja grozit siebie czasto surowoj mzdoj”). Rdzen kluczowego czasownika
zw. 1 wobu jezykach sktada sie z podobnych spéiglosek: ,upriekali’ - ,reproached”
(w czwartej strofie echem tym pobrzmiewa przeciwstawny czasownik ,prizing”). W T,
podobnie jak w M, silnie instrumentowane sa wersy 3 i 4: ,But soon, I'm told, I'll
lose my epaulets altogether / and dwindle into a little star” (mozna wskazac¢ cho-
ciazby zbitki ,dn”, ,st” w M 4), przy czym niebagatelna role odgrywaja samogloski
(nagromadzenie dlugich samoglosek i dyftongéw na poczatku w. 3; silny rym we-
wnetrzny oparty na powtérzeniu tréjki samoglosek: a-1-1 w w. 4). W strofie drugiej
obok stowa ,lejtienant” (M 5), takze ,priesledujemo” (M 8), wazkie semantycznie,
zawiera zblizony materiat fonetyczny swojego angielskiego odpowiednika: ,pursued’
(T 8); inna zbieznos¢: ,piero” (M 8) i ,pen” (T 8) zaczynaja si¢ od tej samej litery.
W czterowierszu tym raz po raz rozbrzmiewaja spolgloski zwarte (niemalze te same
w obu wersjach: M -,p”, ,t”, ,d", .k, ,b”; T-.,d", ,t", ,p”, .K"). Poza tym oba teksty
obfituja w oparte na dzwieku wybuchowym zbitki spétgloskowe, ktore prawie w po-
towie sie pokrywaja (M: ,nt”, ,bt”, ,sk”, ,tr”, ,cs”; T: ,nd” — czterokrotnie, ,nt” — dwu-
krotnie, ,bl”, ,sk”, ,tr”, ,dz"%). Wszystkie te fonemy przyczyniaja sie do ogélnego
efektu onomatopeicznego strofy. Warto zauwazy¢, jak pieknie i subtelnie stosuje
poeta w przektadzie wybuchowa, dzwieczna spotgloske ,d”, umieszczajac ja w sy-

80 W oryginale - 1,52 spotgloski na sylabe, w przektadzie - 1,85.

81 Zob. Losiew, op. cit., s. 275.

82 J. Brodsky, On Grief and Reason. Essays. New York 1995, s. 374.

8 Zob. lejtienant’ - lieutenant’, ,pennant’, ,and’, ,blind’, ,thunder”; ,obtako” - ,blind"; ,wojsko”,
Jnatiskom” - ,sky’; ,szyrpotrieba” — ,troops”; ,priatatsia” - ,clouds”.
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labach akcentowanych (lub na ich granicy) i dodatkowo potegujac efekt metrum,
ilekro¢ wystepuje ona w wyglosie stéw akcentowanych (,and hide in clouds when
thunder” - ,blind to the troops as they fold” — ,and run pursued, by the pen, in dro-
ves’®).,

Wspoélbrzmienia ukazuja takze wiez semantyczna taczaca niektoére stowa: , hide”
(T 6) - ,clouds” (T 6) - ,blind” (T 7), ,lieutenant” (T 5) - ,pennant” (T 7) - ,pen” (T 8),
,in” (T 6) - ,when” (T 6) — ,run” (T 8) — ,pen” (T 8). W strofie trzeciej, jak wspomnie-
liSmy, poeta w obu jezykach nasycil tekst niemal identycznymi spoétgloskami.
W przypadku kilku stow mogl postuzy¢ sie swoista kalka dzwiekowa: ,blic’ (M 10)
-, blitzed” (T 10); ,encircled” (T 10) - , kolco” (M 10); ,nie”, ,nietw” (M 9, 10) - ,,no”,
Lnothing” (T 9); ,szkolnil” (M 11) - ,schoolboy” (T 12), ,tablic’ (M 12) — ,tables” (T 12).
Pod wzgledem zgeszczenia dominujacych foneméw ,t”, ,n” (,y7), ,1” (w zapisie: ,w”)
wiersz angielski, w ktorym ich udzial siega polowy wszystkich spolglosek, przewyz-
sza jeszcze swoj pierwowzor (, With nothing around to”, ,blitzed en-", ,-duced to nil’,
~wetting”, ,tumbled ink pot’, ,can multiply”, ,no tables will’). W obu wersjach silnie
pobrzmiewa w ten sposéb echo stowa , lejtienant”/, lieutenant”.

Odnotujmy jeszcze aliteracje i wspotbrzmienia: ,wetting” - ,with” — ,will” (T 11,
12), ,tumbled” - ,tables” (T 11, 12) oraz, siegajace do nastepnej strofy, ,multiply”
(T 12) - light” (T 13) - ,plate” (T 14), gdzie dwa pierwsze slowa wiaza sie z poSmiert-
na, metafizyczna rzeczywistoscia ,ja” lirycznego, trzecie — na zasadzie opozycji —
z jego kosmicznym przeciwnikiem, czyli niebytem. Takze w czwartej strofie wersji
rosyjskiej i angielskiej instrumentacja dzwiekowa, wykorzystujaca czesto te same
spolgloski, wiaze ze soba i podkresla zasadnicze obrazy: ,niebytija bronia” (M 14)
- ,non-being’s blue armor plate” (T 14); ,skorost’ swieta [...] sita” (M 13, 15) — ,speed
of light [...] sifter of it’ (T 13, 15). Rzeczownik ,sifter” (T 15) odpowiada rosyjskiemu
,Sita” (M 15) nie tylko znaczeniowo, lecz rowniez fonetycznie i rytmicznie. Z drugiej
strony, podobnie jak w oryginale, tak i w przektadzie Brodski za pomoca wspot-
brzmien uwydatnia istotne frazy i zwiazki miedzy pojeciami (,light can’t in nature
covet’; light” - ,plate”; ,speed of light’ - ,sifter of it"; ,prizing attempts at malking
a sifter of it’; ,might use my pinhole”). Czytajac taki wiersz, czytelnik anglojezyczny
moze rzeczywiscie ,zastanawiac sie, czy rosyjski oryginat jest rownie bogaty [...] jak
angielszczyzna Brodskiego, nie odwrotnie”®.

Wsrod samoglosek najciekawsze zbieznosci dotycza pozycji rymowych: na po-
dobnych samogloskach budowane sa w obu wierszach rymy strofy drugiej (M: ,e”,
,0”; T: krotkie ,e”, dlugie ,0” lub dyftong ,ou”), trzeciej (M: ,i” {,y"); T: ,1”, a w klau-
zulach zenskich nawet - M: ,i"-,9”; T: ,1"-,9”) oraz czwartej (M: ,i”, ,a”; T: ,e1”, ,A").
Jak mowiliSmy, w i tak bogatych rymach pierwszej strofy przekiadu pojawiaja sie
dodatkowo glebokie asonanse: ,the weather” (T 1) - ,altogether” (T 3), ,,a scimitar”
(T 2) - ,a little star” (T 4). Poeta wygrywa nie tylko akcenty, lecz takze dtugosc sa-
moglosek, ksztaltujac tym samym tempo wiersza w zwiazku ze znaczeniem, np.:
.But soon, I'mtold, I'll lose” (T 3 - tylko pierwsza sylaba krotka®); ,and dwindle into

8 W oryginale podobna, acz nie tozsama role odgrywa gloska ,m” w wyglosie czterech rzeczownikéw:
Llejtienantom”, ,grom”, ,natiskom”, ,pierom”.

8%  Walcott, op. cit. Cyt. za: I 55.

8  Za sylaby dlugie uznajemy te oparte na samogloskach dtugich oraz dyftongach lub tryftongach.
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a little star” (T 4 - tylko ostatnia sylaba diuga). WieZ semantyczna czasownikow
~reproached” i ,told” wzmacnia identycznos¢ akcentowanej samogtoski (w wierszu
rosyjskim odpowiada jej ,a"). Najefektowniej poeta wykorzystuje zréznicowanie
diugosci samoglosek w strofach drugiej i czwartej (czynnik dodatkowo taczacy je
ze soba): dlugie gloski sa tam najliczniejsze i zajmuja najwieksza czeS¢ pozycji
akcentowanych (do 3/4); tak silnie skontrastowana linia prozodyczna umozliwia
Brodskiemu osiagniecie dodatkowych efektéw semantycznych poprzez zaklocanie
kolyszacego rytmu. W strofie drugiej wszystkie slowa akcentowane na diugiej sa-
moglosce lub dyftongu sa oksytoniczne, a tylko jedno nie jest monosylaba (,pursued”,
T 8), co naturalnie sktania czytelnika do stawiania pauz po nich (pozorna sylaba
nieakcentowana — virtual offbeat®”). Poeta wykorzystuje to zjawisko i na ogoét daje
wtedy cezure (brak jej jedynie po ,hide”, T 6, i ,blind”, T 7), budujac piekny rytm
przypominajacy ballade. Inaczej w w. 13, otwierajacym strofe czwarta: ciag czterech
akcentowanych dtugich sylab ustanawia dostojny rytm, ktéry jednak zostaje ostro
skontrastowany z kolejnymi dwiema krotkimi sylabami akcentowanymi, graficznie
rozbitymi przerzutnia (,covet / thanks”, T 13-14). Stowo ,thanks” zostalo podkres-
lone rowniez za pomoca rzadko stosowanej inicjalnej inwersji metrycznej. Caly ten
zabieg ma, oczywiscie, odzwierciedlenie w planie semantycznym i ukazuje stoicka
postawe bohatera wiersza: slowo ,thanks” - zasadniczy motyw niemozliwych po-
dziekowan - zostaje zarazem uwydatnione i ukryte, wypowiedziane niejako en
passant, gdyz wielkoS¢ zajmowanej przez nie przestrzeni druku (jakby wcisniete
miedzy dwa zdania i wersy) jest odwrotnie proporcjonalna do cieZzaru znaczeniowe-
go. W nastepnym wersie, zawierajacym jeden z kluczowych obrazéw utworu (pan-
cerz niebytu), w efekcie zgeszczenia diugich sylab i braku pauz syntaktycznych
intonacja zaczyna falowa¢ jak w zaspiewie. Co wiecej, po ,plate” (T 14) pojawia sie
- juz w nowym wersie — Kolejny ikt na diugiej sylabie, podkreslony inwersja me-
tryczna. Dlugie akcentowane samogloski wyznaczaja réwniez swoista wewnetrzna
symetrie w. 15, poglebiona na poziomie rytmicznym i fonetycznym: , prizing attempts”
(cecha bytu nieludzkiego) - ,making a sifter” (cecha czlowieka). W ten sposob Brod-
ski wielorako instrumentuje tekst w miejscach analogicznie wyréznionych w ory-
ginale. Interesujace ponadto, ze gdyby do przekladu zastosowac¢ metode okreslania
balansu tonalnego poezji rosyjskiej (opisana przez L. G. Jonesa®), okazaloby sie,
ze poeta w obu tekstach najbardziej ,rozjasnia” fonetycznie ostatnia strofe.

Dla dopetnienia obrazu opiszemy, jak rozwija sie wiersz. Za podstawe interpre-
tacji postuzy oryginal, cho¢ wiekszos¢ uwag automatycznie moze sie odnosic takze
do przektadu. Zarazem odnotujemy réznice miedzy obydwoma tekstami na poziomie
semantycznym. Pierwsza strofa dzieli sie na dwa przeciwstawne zdania wspotrzed-
ne, te zas rozlamuja sie na dwa pojedyncze polaczone spojnikiem ,i” (,and”),
umieszczonym w tej samej inicjalnej pozycji (w. 2 i 4). Na poziomie skladniowym
i rymowym powiazane ze soba sa wersy 11 3 oraz 2 i 4. Efekt paralelizmu wzmaga
dodatkowo analogiczna konstrukcja kazdego wersu: podmiot + orzeczenie + rze-
czownikowe dopelnienie, zajmujace przestrzen rymowa lub jej sasiedztwo, jak to

8 Zob. D. Attridge, Poetic Rhythm. An Introduction. Cambridge 2008, s. 68.
8  Zob. T. Venclova, Nieustojcziwoje rawnowiesije. Wosiem' russkich poeticzeskich tielcstow. New
Haven 1986, passim.
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ma miejsce w przekladzie. Efekt ten poglebiaja takze wspétbrzmienia fonetyczne:
w M - izosylabiczne i izometryczne przystowki (,czasto’, ,skoro”, ,prosto”, M 2-4)
oraz czasowniki ,snimu” i ,stanu” (M 3-4); w T - naglosowa lub wyglosowa spoétgto-
ska ,s” w klauzulach wersow (,save”, ,seeking”, ,scimitar”, ,epaulets”, ,star”).
W pozycjach akcentowych w M siedmiokrotnie pojawia sie neutralny dzwiek ,a”,
najwiekszy za$ udzial ma ciemna samogtoska ,,0” (9 razy), na ktorej zbudowane sa
wszystkie rymy. W efekcie balans tonalny strofy jest bardzo niski: -9. Przy odrobi-
nie wyobrazni w strofie tej — a jeszcze latwiej w nastepnej - mozna doszuka¢ sie
anagramu stowa ,smiert”.

Inicjalne dwa wersy zbudowane sa w czasie przeszlym. Tylko w pierwszej stro-
fie pojawiaja sie obok siebie, chronologicznie, wszystkie czasy gramatyczne (przyszly
w aspekcie dokonanym), co wiaze sie z jej narracyjnym charakterem. Druga strofa
kontynuowa¢ bedzie fabule w czasie przyszlym niedokonanym, stuzac takze opi-
saniu przestrzeni, gdy w pierwszej ukazana jest wylacznie perspektywa czasowa.
Poeta snuje opowies¢ w pierwszej osobie, kieruje ja niejako do wszystkich, adresat
gramatyczny zostanie przywotany dopiero w drugiej czesci.

Bohaterowi wiersza (ktorego nalezy utozsamic¢ z poeta) przeciwstawieni sa
(w przekladzie — domyslnie) anonimowi ,oni” (opozycja: pojedynczo$¢-mnogosc,
rozwijana dalej m.in. w stowach: ,pagony” - ,odnoj zwiezdoj")*. Pierwsze trzy cza-
sowniki (potaczone fonetycznie ,upriekali’, ,grozit’, ,goworiat’; podobnie w T: ,re-
proached’, ,told”) odnosza sie do mowy i opisuja rzeczywisty brak komunikacji
i porozumienia miedzy stronami, wynikajacy gléwnie ze ztej woli ,onych” (,uprie-
kali wo wsiom’, ;reproached for everything’), a takze karzacy, autodestruk-
cyjny stosunek ,ja” do samego siebie (w. 2), bedacy wyrazem poczucia winy. Taki
stan rzeczy cechowat przesziosé (imperfectumw w. 1-2), ale raczej nie ulegl zmianie
takze w terazniejszosci - brutalnie eufemistyczna metonimia na okreslenie Smier-
ci (,snimu pogony” - ,I'll lose my epaulets”) moze by¢ przypisana zaréwno podmio-
towi mowigcemu, jak i jego oponentom. Stowo ,pogony” / .epaulets” (w. 3) wpro-
wadza temat sluzby w wojsku i sytuuje w jego swietle wersy 1-2: poeta czyta
swoje zZycie - ironicznie — za pomoca metafory wojskowej, przyréwnuje je do sto-
sunkow panujacych w wojsku, z hierarchia wyzszych i nizszych ranga. Tak zary-
sowuje sie pierwotny kod semantyczny wiersza, na ktory nalozy si¢ drugi, zasad-
niczo opozycyjny system znaczen - kod kosmiczny, archaiczny, zwiazany z Zyciem
wsrod gwiazd. Jak juz byla mowa, wprowadzajace go ostatnie stowo strofy -, zwiez-
doj” / ,star” (w. 4) — jest leksykalnym tacznikiem miedzy obiema dziedzinami.
W planie semantycznym gwiazda, jako punkt nad plaszczyzna Swiata, wytycza
takze pion mityczny opisywanej przestrzeni. Zaznacza si¢ w ten sposob glowna
antynomia wiersza: mikrokosmosowi ziemskiemu, spolecznemu, ktéremu odpo-
wiadaja dot przestrzeni oraz czas przeszly i terazniejszy, czas zycia, przeciwstawio-
ny zostaje makrokosmos, $wiat metafizyczny, z ktorym wiaze sie gora przestrzeni
i czas przyszly, czas po Smierci.

8 Rzecz charakterystyczna, podobne motywy — pozbawieni indywidualnosci ,,oni” i obojetnos¢ poety
wobec (przysztych) krytykow, ktorzy beda go potepia¢ - wystepuja m.in. w wierszu Cz. Milosza
Po osiemdziesiqtce (w: Na brzegu rzeki. Krakow 1994, s. 34): ,Niezywemu niedzwiedziowi co do
tego, / Jak fotografowac beda wypchanego”.
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Kod literacki przecina si¢ z biograficznym. Lew Losiew przypuszcza: ,Kiedy
Brodski pisze: »Obwiniano mnie za wszystko...« [...], wydaje sie, ze bardziej niz
osobiste tarcia i przesladowania w Zwiazku Radzieckim, ma na mysli swoich kry-
tyk6éw na emigracji”®. I dopowiada, ze nie o krytykéw twoérczosci Brodskiego chodzi,
lecz o ,tych, ktérzy potepiali poete ad hominem™!. Wyimaginowane oskarzenia
karmily sie czesto zawiscia, antysemityzmem czy — paradoksalnie — syjonizmem.
W tej perspektywie wyrazny jest sarkazm pierwszego wersu i ironia catej rozbudo-
wanej metafory: spoleczenstwo czy spolecznosé widziane jako armia, gdzie mit liczy
sie bardziej niz jednostka, a najwyzsza wartoscia jest konformizm.

+Zdjecie pagonow”, jak i ,utrata epoletow” moga konotowa¢ uwolnienie sie od
domniemanej przynaleznosci do organizacji, ktora to przynaleznos¢ daje tej ostat-
niej legitymacje do wysuwania oskarzen i stawiania zadan. Jednak angielski zwrot
,I'll lose my epaulets” (T 3) wskazuje na kolejna nieprzychylna reakcje ,onych”
(degradacje oficera do rangi szeregowego Zolnierza), nieco inaczej niz odpowiednik
rosyjski, sugerujacy raczej poczatek zoiierskiej emerytury, przejScie - nomen omen
- w stan spoczynku. Synekdochiczne ,my neck was seeking a scimitar” (T 2) nie
oddaje biblijnej aury frazy ,grozit siebie surowoj mzdoj"®?, ale przywodzi na mysl
zgola inna etyke - kodeks Azji Tuhajbejowicza. Obie frazy oznaczaja wszakze ,wy-
robione pomniejszanie wlasnych zastug”, co poeta tak cenil w tworczosci Hardy’e-
go%. Tym samym w przekladzie ostrzej, bardziej (auto)ironicznie scharakteryzowa-
ne zostaja obyczaje panujace w srodowisku krytykujacym bohatera wiersza. Wy-
daje sie ponadto, ze - jak pisaliSmy wczesSniej — przeklad wyrazniej siega do
katalogu historycznych tradycji oreza. Wskazuje na to réwniez zwrot ,fold their
pennant” (T 7), przywolujacy moment przejscia do ataku lub odwrotu w bitwach
prowadzonych jeszcze bez uzycia wozow opancerzonych.

Kluczowy w wierszu topos gwiazdy, bogaty w konotacje mityczne i symboliczne,
odgrywa istotna role w calej tworczosci Brodskiego. Stowo ,zwiezda” wystepuje
w jego poezji 157 razy®. Co charakterystyczne dla techniki poetyckiej tworcy, ry-
muje on je z rzadkim w swoim stowniku rzeczownikiem ,mzda” (zaSwiadczonym
tylko 3 razy), a w przekladzie - z jeszcze bardziej egzotycznym stowem , scimitar”.
Obraz gwiazdy powraca w wielu wierszach ostatniego okresu tworczosci, zwykle
symbolizujac konczace si¢ zycie, niebyt czy nieistnienie. Stanowi lejtmotyw cyklu
pisanych przez lata wierszy bozonarodzeniowych, w ktorych czesto jest znakiem
Boskiej obecnosci. W analizowanym wierszu stary motyw przemiany w gwiazde,
siegajacy w kulturze europejskiej co najmniej mitow greckich, oznacza oczywiscie
Smier¢, przejscie ze stanu materii ozywionej do stanu materii nieozywionej (w tej
funkcji wystepuje np. mebel z wiersza Do corki, beton z Ody do betonu itp.). ,Po-
niewaz dla nich [tj. gwiazd - D. W.] predkos¢ swiatla to katastrofa, / ich istnienie

% Losiew, op. cit., s. 212.

9t Ibidem.

9 Stowo ,mzda” moze oznaczaé tapéwke; podatek, oplate; nagrode, tup, rekompensate; danine,
haracz; kare. Pojawia sie ono m.in. w rosyjskim przekladzie Kazania na Goérze (Mt 5, 12), np.
w wersji K. P. Pobiedonoscewa.

9% Brodsky, On Grief and Reason, s. 328.

% Zob. T. Patera, A Concordance to the Poetry of Joseph Brodsky. Lewiston-Queenston-Lampeter
2002.
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jest nieistnieniem, a byt - tylko skutkiem niebytu”®. Zarazem ,nieobecnosc¢ / nie
wplywa na to, co jest”®. Metamorfoza w gwiazde wiaze si¢ jednoczesnie z ruchem
docelowym ku gorze, ku niebu, ktore cho¢ w drugiej strofie zostanie zapisane mata
litera, zachowuje swoje konotacje miejsca zwiazanego z Bogiem (Deus absconditus),
z kim$, ,kto za nawias / wyszedl - lecz jest tam”’. W bliskiej Brodskiemu trady-
cji starotestamentowej®® gwiazdy sa postuszne Bogu i oglaszaja Jego wole, dlatego
nie catkiem naleza do stworzenia nieozywionego i czuwaja nad nimi anioly; prorok
Daniel postugiwal si¢ obrazem gwiazdy, by opisa¢ Zycie wieczne sprawiedliwych®.
Tradycyjnie gwiazda symbolizuje réwniez ludzki mikrokosmos, walke miedzy sita-
mi ducha, Swiatlem, a sitami materii, ciemnoscia; Swieci w mrokach i prowadzi
poprzez noc nieswiadomosci. W omawianym wierszu jest z pewnoscia ,punktem
spotkania ludzkiego cierpienia i kosmicznej mitosci”.

W drugiej strofie, najkrotszej ze wszystkich (M - 46 sylab, T - 39), rozwiniety
zostaje watek zwiazany z gwiazda. Strofa przeciwstawia si¢ poprzedniej na poziomie
skladniowym (jedno dlugie zdanie). Pod wzgledem metrycznym jest najbardziej ze
wszystkich przewidywalna: w oryginale akcent wyrazowy niemal zawsze pokrywa
sie z metrycznym, jedyne zaklocenie wprowadza — nie bez semantycznej przyczyny
- imiestéw bierny ,priesledujemo” (M 8). Inna regularnos¢: wersy parzyste licza po
4 stopy, wersy nieparzyste po 5. Wszystkie te cechy zblizaja czterowiersz do trady-
cyjnej rosyjskiej formy stroficznej'?!. Stycha¢ tu echo ballady. Takze w przekladzie
mamy do czynienia z najbardziej regularna strofa, pobrzmiewajaca wyraznie tetra-
metrem jambicznym, ktory jest jednym z wyr6znikow ballady. Niedtugo po powsta-
niu wiersza Brodski pisal o walorach tego gatunku:

Atrakeyjnosc balladowych melodii tkwi przede wszystkim wiasnie w ich tanecznej - figlarnej, jesli
panstwo nalegaja — nazwie, ktora z gory obwieszcza swoja sztuczke. Ballada - a zatem i balladowe
metrum - oznajmia czytelnikowi: Patrz, nie mowie catkiem powaznie; poezja zas jest zbyt stara sztuka,
by nie wykorzystac¢ tej okazji do pokazania swojej samoswiadomosci'®.

% 1. Brodskij, W sledujuszczij wiek. W: Soczinienjja. Sost. G. F. Komarow. Ried. Ja. A. Gor-
din. Wyd. 2. T. 4. Sankt-Pietierburg 1998, s. 171. Motyw gwiazdy jako znaku nieobecnosci czy
Smierci wystepuje w licznych wierszach J. Brodskiego z ostatnich lat jego twérczosci, takich
jak np. pochodzace z roku 1994 - oprocz przywolanego juz utworu W sledujuszczij wiek (W na-
stepny wiek) - Ostrow Proczida (Wyspa Procida) (w: jw., s. 167), Iz Albierta Ejnsztejna (Z Alberta
Einsteina) (w: jw., s. 172), O, gdyby ptaki $piewaly... (w: Wiersze ostatnie, s. 110 (przel.
K. Krzyzewska)), MCMXCIV (w: jw., s. 111 (przel. K. Krzyzewska)) czy tez, napisany po
angielsku, Tornfallet (1990-1993) (w: jw., s. 74-75 (przet. S. Baranczak)).

% Brodski, MCMXCIV, s. 111.

97 Brodski, Obtoki. W: Wiersze ostatnie, s. 65. W oryginale nieco inna skladnia: ,kto tam, wownie
[...I" (Soczinienija, t. 4, s. 68).

9 Zob. wypowiedz poety (,Zy¢ w historii”. Z Josifem Brodskim rozmawia Jerzy Illg. W zb.: Reszty nie
trzeba, s. 120): ,mysle, ze by¢ moze jestem nawet bardziej Zydem anizeli ci, ktorzy przestrzegaja
wszystkich obrzedéw. Chodzi o to, ze sadzitem, iz z judaizmu przejalem - zreszta nie tyle sadzitem,
co po prostu to istnieje we mnie w jaki$ przyrodzony sposob — wyobrazenie Wszechmogacego jako
istoty absolutnie samowolnej”.

9% Zob. dJ. Chevalier, A. Gheerbrant, A Dictionary of Symbols. Transl. from the French J. Bu-
chanan-Brown. Oxford - Cambridge, Mass., 1994, s. 925.

10 Y osiew, op. cit., s. 281.

101 Zob. Unbegaun, op. cit., s. 104.

102 Brodsky, On Grief and Reason, s. 327.
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Przedmiotem opisu sa najpierw (M 5-6) dzialania gwiazdy (bohatera), a dalej
zachowanie wojska (M 7-8). Podstawe obrazu zolnierz-gwiazda stanowi, rzecz jasna,
poréwnanie gwiazd do wojska (cecha mnogosci). Méwiac o gwiezdzie, poeta przyj-
muje ,naiwna” perspektywe patrzacego z dotu, czyniac to za pomoca rejestru sty-
listycznego i metaforyki przypominajacych sielanke. Z kolei wojsko przedstawia
z perspektywy ptasiej, pozwalajacej ogarnac rozlegly obszar i rozrozni¢c pewne
szczegbly. Zdanie podrzedne (M 7-8) pozornie wpisuje sie w te sama konwencje
(wojsko biegnie, tropione...), ale juz takie sygnaly, jak zderzenie rejestrow (chociaz-
by termin ekonomiczny ,,szyrpotrieb”, nie majacy ekwiwalentu w T), surrealistycz-
ne obrazowanie (groteskowy obraz usamodzielnionego pidra), zgrzyty foniczne
(,priatat'sia”, M 6; ,wojsko”, ,natiskom”, ,szyrpotrieba’, M 7) czy zmiana rytmu
(daktyl zamiast jambu w T) wskazuja na zastosowanie klucza ironicznego. Zreszta
w pierwszych dwoch wersach tez kryja sie dysonanse semantyczne. Uderza juz
wyrazny kontrast z trescia strofy pierwszej. Niebo zostaje posrednio przyréwnane
do dysponujacej armia krainy, co przywodzi na mysl zastepy anielskie z ich zada-
niem obrony Boga i Dobra w starciu ze Zlem. W oryginale poeta, by¢ moze, wyko-
rzystuje ponadto homonimicznos¢ stowa ,prowody” (M 5), oznaczajacego rowniez:
‘odprowadzanie’, ‘pozegnanie’’®. Jednak chyba nie ten aspekt przede wszystkim
zadecydowal o wyborze stowa: obraz gwiazdy tkwiacej wsrod przewodow czy kryja-
cej si¢ za chmure pozwala autorowi wyraznie zakresli¢ granice przestrzeni postrze-
ganej w drugiej strofie — nie jest to nieskoniczony kosmos, lecz Swiat nie wykracza-
jacy ponad poziom chmur, a wiec jakby pogranicze ludzkiego mikrokosmosu
i nieludzkiego makrokosmosu, zarazem zas pogranicze terazniejszosci i przysziosci.
Opisana dynamiczna scena (trzy czasowniki ruchu) koncentruje sie wokoét punktu
w czasie, jakim jest uderzenie gromu, sugerujacego tylez zjawisko atmosferyczne
(zachodzace w gorze), co dzialania wojenne (toczace si¢ na dole). Nie bez znaczenia
jest fakt, ze ,grom”/,thunder” (w. 6)!** przywotuja tez — odpowiednio - frazeologizm
~mietat” gromy i molnii [ciska¢ gromy]” i czasownik ,thunder [grzmie¢, wrzasnac]”,
a wiec moga konotowac ostra krytyke (i wiaza¢ sie — co potwierdza fonetyka - z od-
noszacymi sie do mowy czasownikami z pierwszej strofy). W tym kontekscie wolno
powiedzieé, Ze poeta przewiduje, iz po jego Smierci nie skonczy sie krytyka (,wojsko
biezyt”), cho¢ takze nie ustanie stuzaca prawdzie dzialalnos¢ piora (,priesledujemo
pierom”). Motyw gromu, podobnie jak wczesniej — gwiazdy, paradoksalnie nawia-
zuje do pojecia pogody wprowadzonego idiomatycznym zwrotem w pierwszym

108 W tlumaczeniu Krzyzewskiej w Wierszach ostatnich Brodskiego: ,na odjezdnym” (s. 114).
Por. wers liryku M. Cwietajewej By wypowiedzieé... z cyklu Przewody (w: Wybér wierszy.
Wybor, przeklad, post. J. Salamon. Krakow 1977, s. 151): , Przewodom zawierzylam pozegnania”
(w oryginale: ,Ja prowody wuwieriaju prowodam”).

104 Warto zwroci¢ uwage, ze kilka kluczowych stéow i metafor z przekiadu tej strofy pojawia sie m.in.
w pisanym po angielsku wierszu J. Brodskiego zr. 1995 - A Tale (w: So Forth, s. 111-115),
np.: ,The General Staff sports so many stars, / it looks like the Milky Way” (w. 3-4), ,the generals
thunder” (w. 25), ,off roars the turbine” (w. 29), ,Up flies the pennant” (w. 83), ,The stars start to
twinkle” (w. 113); w przekladzie S. Baranczaka odpowiednio: ,Sztab Generalny — sam w gwiaz-
dach i gwiazdkach: / jak Mleczna Droga”, ,Generalowie grzmia z werwa”, ,I juz - ryk turbin”,
LProporzec sunie w gore”, ,R6j gwiazdek w mruganiu sie szkoli” (Opowiesé. W: Wiersze ostatnie,
s. 95-98).
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wersie. Kolokwialne, nic nie znaczace okreslenie zostaje w ten sposob zartobliwie,
ale i dramatycznie udostownione, odbanalizowane: skoro domena zjawisk zacho-
dzacych na niebie gwarantuje bezpieczenstwo wobec ciaglych zarzutow, poeta
zamieszka w niej po Smierci. Napiecie miedzy dziedzina militarna a dziedzina ,nie-
bianska” wynika wiec nie tylko z ich skonfrontowania (zaréwno w logice $wiata
przedstawionego, jak i na plaszczyznie leksykalnej), lecz przede wszystkim z gry
znaczen slow nalezacych do obu domen: ,gwiazda”, ,pogoda”, ,grom”, ,porucznik”.
Stowa te, ktorych pierwotna konotacja w wierszu wiaze sie z wojskiem, czyli z egzy-
stencja, posrednicza miedzy obydwoma Swiatami (,ja” lirycznego i ,onych”), prze-
szloScia i przyszloscia, dotem i gora. Zauwazmy, ze nie jest to czysty zart jezykowy,
lecz powsciagliwie i umiejetnie stosowany psychologiczny mechanizm obronny.

Zywiol gry stownej, mnozenie konceptéw i paradoksow to, oczywiscie, dziedzic-
two baroku. Venclova twierdzi w jednym z esejow, ze jezyk wierszy Brodskiego
mozna by scharakteryzowaé, opisujac po prostu poetyke tej epoki'®. Wydaje sie,
iz cytat, ktory tu przytoczymy, doskonale pasuje do analizowanego wiersza:

Barok to szkota [literacka], ktora silniej niz poprzednie odczuwala wage antynomii i opozycji; kto-
ra odczuwala znikomy, zmienny, przyziemny swiat jako emblemat Swiata niezachwianego i wiecznego;
ktora uczynita swoja zasada roznostylowosé, réznokierunkowos¢, niejednorodnos¢ mowy. W skompli-
kowanych, operujacych wyszukanym rytmem konstrukcjach barokowych bylo miejsce dla wszystkiego:
dla pierwiastka antycznego, biblijnego i narodowego, dla tragedii i satyry, dla hedonizmu i mistyki, dla
literatury wysokiej i naturalizmu, dla litanii i ryzykownego zartu. [...] Wzorowanie si¢ na tradycji szto
ramie w ramie z jej rozmyslnym znieksztalceniem i nadawaniem jej nowego sensu'®.

W calym utworze wida¢ takze, czeste u Brodskiego — wedlug Maria Praza - po-
dobienstwo do techniki poetéw metafizycznych, w szczegélnosci Johna Donne’a:
gra wspotbrzmien podkresla metafory i koncepty, nietypowe rytmy odzwierciedlaja
nietypowos¢ mysli (za: I 157). Jak pisal Thomas Stearns Eliot, poeta metafizyczny
postuguje sie obrazem wizualnym, zeby ujac to, co niedostepne; w jego wierszach
koncept czy figura tworza idee, tak Ze idea nie istnieje, dopoki nie pojawi sie figura
(za: I 158).

105 Zdaniem D. MacFaydena (Joseph Brodsky and the Baroque. Montreal — Ithaca, N. Y., 1998,
s. 103), element barokowy w p6Zniejszej tworczosci Brodskiego jest juz znacznie ostabiony, w szcze-
golnosci w planie Swiatopogladowym. Badacz dowodzi w swej intrygujacej ksiazce, Ze poeta przeszedt
trzy fazy rozwoju opisane przez Kierkegaarda (estetyczna, etyczna, religijna), a nastepnie powrocit
do nich w odwrotnej kolejnosci. Brodski dostrzegl ograniczenia w barokowym chaosie i przezwy-
ciezyt stadium barokowe w swoim rozwoju, wykonujac skok wiary, tj. zawierzajac ,kosmogonicz-
nemu potencjalowi jezyka”. Na lata 1980-1989 przypada faza postbarokowa. Charakteryzuje ja
ruch w kierunku determinizmu, ktéry obejmuje takze mowe, rozpadajaca sie na ,czesci mowy”.
Koncowy etap wiaze sie z odnalezieniem mozliwosci pewnej swobody w granicach niezmiennych
praw (etyczne widzenie estetyki bliskie Kantowskiemu). Szczegélnie interesujace sa tu uwagi
MacFaydena na temat autoprzekiadu i dwujezycznosci jako ,alternatywy dla jednojezycznego
monoteizmu”: Brodskiego wedrowanie miedzy dwoma jezykami, przelaczanie sie z jednego na dru-
gi ma za przyczyne ,ciagle poszukiwanie skonczonego, fizycznego stowa dla niewyrazonego Stowa
- etyczny obowiazek zrealizowania wlasnego potencjalu metafizycznego tu i teraz, w gotowosci na
rtam 1 wtedy«” (ibidem, s. 192). Wielojezycznos¢ wiasnie - pisze badacz — uderza poete jako ,rozpro-
szenie potencjatu jezykowego”, ktére ostabia mechanizm obrony przed tyrania (ibidem, s. 193).

16 T, Venclova, ,Divertimento litewskie” Josifa Brodskiego. W: Niezniszczalny rytm. Eseje o litera-
turze. Sejny 2002, s. 193 (przet. S. Baranczak).
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Na poziomie fonetycznym znaczaco w oryginale spada liczba akcentowanych
,0” (z 9 do 4); rym budowany jest tym razem na samogloskach ,0” i ,e” (w przekia-
dzie podobnie), wzrasta balans tonalny strofy: -3, cho¢ tonacja pozostaje minorowa.
Na poziomie gramatycznym wyrdzniaja sie rzeczowniki (w M - 9 na 23 stowa),
ktore wystepuja tacznie w pieciu przypadkach — wszystkich, jakie w ogéle pojawia-
ja sie w wierszu. W M na formach narzednikowych budowany jest paralelizm trzech
werséw (M 5, 7, 8). Odnotujmy, Zze w oryginale narzednik dzwiga glowny ciezar
znaczeniowy wiersza (M 2, 4, 5, 7, 8), co, nawiasem mowiac, jest charakterystycz-
ne dla techniki poetyckiej futurystow!”. Warto przyjrzec¢ sie zaczerpnietemu z zar-
gonu ekonomicznego stowu ,szyrpotrieb” (M 7), uzytemu jedyny raz w calej twor-
czosci Brodskiego!'%®. Mieszanie rejestréw stylistycznych stuzy uzyskaniu wieksze-
go dystansu do tematu i uniknieciu patosu. Nadto mamy do czynienia ze zwiezlym
przykladem ironicznej krytyki spolecznej uprawianej przez Brodskiego — znac¢ tu
jego odraze do niepowstrzymanej eksplozji demograficznej i jej logicznej konsekwen-
cji: pleniacej sie przecietnosci. Wyrazenie , pod natiskom szyrpotrieba” kojarzy sie
tylez z poszukiwaniem Lebensraum’u, co z presja masowego zapotrzebowania na
towary konsumpcyjne (z definicji - niskiej jakosci), ktérych produkcja wymaga
ciaglego doptywu surowcow. Wojsko moze by¢ zaré6wno narzedziem, jak i ofiara tej
presji.

W strofie wystepuje kilka motyw6éw majacych m.in. konotacje religijne i teolo-
giczne. ,Lejtienant” / ,lieutenant” (w. 5) w obu jezykach wskazuje na swoj francuski
rodowdd, a zatem i na etymologie: wedtug Oxford English Dictionary termin ,lieu-
tenant” (tac. ,locum tenens” ‘zajmujacy miejsce’) oznacza osobe, ktdra zastepuje
kogos, dziala w czyims imieniu, w wojsku zas — oficera podejmujacego dziatania
w zastepstwie przelozonego. Wydaje sie, ze w tym kontekscie nalezy rozumiec epi-
tet ,porucznik nieba”. Pobrzmiewa on ponadto aluzjami literackimi i muzycznymi,
chociazby - dla czytelnika rosyjskiego — do poematu Borisa Pasternaka Lejtienant
Schmidt'® czy do opowiadania Jurija Tynianowa Porucznik Kize''°, na ktérego
podstawie Aleksandr Fajncymmer zrealizowal w 1934 roku film pod tym samym

107 Zob. K. Pomorska, Themes and Variations in Pasternal’s Poetics. Lisse 1975, s. 19.

108 Zob. Patera, op. cit.

109 Tytulowy bohater poematu dowodzit w 1905 r. sewastopolska rewolta marynarzy przeciw szwa-
dronom Mikotaja II (powstanie z udzialem m.in. pancernika ,Potiomkin”). Niesfornego porucznika
car tak przedstawial w liScie do matki: ,Jakis wyrzucony ze stuzby oficer, byly porucznik Schmidt
[...]. OczywiScie bedzie go trzeba rozstrzelaé” (zob. na stronie: http: //www.grani.ru/Society /History/
m.3762.html (dostep: 15 II 2014)). Stalo sie tak, jak wtadca napisal, cho¢ sad probowat jeszcze
uznaé skazanca za chorego umyslowo (w Rosji sowieckiej, jak wiadomo, za takich czesto uznawa-
no dysydentow — w tym i Brodskiego — ktérych zamykano w szpitalach psychiatrycznych, zeby
unikna¢ glosnych procesow).

110 Akcja ksiazki i filmu toczy sie za panowania cara Pawla I. W protokole przypadkiem zapisano
nazwisko nieistniejacego porucznika Kize. Nikt z carskiego dworu nie ma odwagi przyznac sie do
omytki, dlatego aby uniknaé¢ gniewu wiadcy, powotuje sie do zycia fikcyjnego bohatera. Postaé ta
wiedzie mniej lub bardziej typowy oficerski zywot: zostaje zestana na Syberie, ulaskawiona, awan-
sowana, zeni sie, az w koncu - kiedy car ma zamiar sie z nia spotkac¢ - oglasza sie jej Smierc.
W finalowej scenie pochéwku spuszczana jest do grobu pusta trumna. W planie muzycznym po-
jawia sie grany na kornecie sygnat zatobny, co kaze pomyslec o tytule angielskiego autoprzekladu
omawianego wiersza.
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tytulem, z muzyka Siergieja Prokofiewa (znana suita symfoniczna op. 60, ktora
zreszta zamyka tradycyjny sygnal zalobny grany na kornecie). Niebo w tradycji
Starego Testamentu utozsamiano z boskoscia. Poniewaz wspominanie imienia Boga
bylo zabronione, uzywano stowa ,Niebiosa” zamiast ,Bog Niebios™'!!. Wedlug Apo-
kalipsy Sw. Jana niebo jest mieszkaniem Boga. Chmury w symbolice, takze staro-
testamentowej, sa m.in. narzedziami epifanii i apoteozy!'!2. W wyobrazeniach sta-
rozytnych Grekow $mieré przychodzita jako oblok!!'3. Motyw gromu konotuje Boska
czy niebianska aktywnos¢, wplywanie Nieba na Ziemie!'*. Chowanie sie w chmure
w momencie uderzenia gromu moze zatem wyrazac¢ np. i strach przed Bogiem,
i bezgraniczne zaufanie do Niego. Poeta nastepujaco ujal kiedys swoje credo: .je-
zeli w cokolwiek wierze, to w despotycznego, nieprzewidywalnego Boga!. A tak
Brodskiego jako tworce religijnego przedstawial Venclova:

Brodski, Zyd z pochodzenia, formalnie nie byt wyznawca zadnej religii, chociaz motywy teologiczne
zajmuja wazne miejsce w jego tworczosci, a ustanowienie w sobie wewnetrznych relacji z Bogiem byto
dla niego zywa potrzeba!'s.

W analizowanej strofie autor, kreslac z ciepla ironia obraz swojej stuzby w nie-
bianskiej armii, przywotuje takze echo toposu zmarlego poety jako mieszkanca
nieba. Stalym motywem owego toposu sa niebiosa jako widownia, skad mozna
Sledzic¢ ,tragikomiczne sprawy tego swiata”!'”. Na marginesie nalezy zaznaczy¢, ze
nie powinno sie interpretowac wiersza eklezjastycznie. Brodski raczej z rozmyslem
przywoluje echa rozmaitych motywow z calego repertuaru kojarzacego sie z jude-
ochrzescijanska tradycja teologiczna. Pioro z kolei jest, oczywiscie, metonimia
sztuki poetyckiej i procesu tworczego. Zauwazmy, ze w oryginale , pierom” graficz-
nie zawiera sie juz w ,priesledujemo”, jakby tropienie bylo fizycznym i moralnym
zadaniem piora. Cala przydawke mozna interpretowac jako sygnat autoreferencjal-
nosci wiersza. Nie przypadkiem jednak mowa o bezosobowej rzeczy, ktorej miejsce
jest na dole, kiedy poeta odchodzi do gwiazd. Jesli wojsko traktowac jako metafore
spoleczenstwa, mozna przyjac, ze o ile poeta towarzyszyl temu ostatniemu piérem
za zycia (przeszlosé i terazniejszosc), o tyle, cho¢ sam w przysztosci odejdzie, piéro
pozostanie. Inaczej méwiac, po Smierci poety zawsze pojawi si¢ jakis nowy twérca,
kontynuujacy procedure czy rytual pisania i dawania Swiadectwa'!8. Pioro wreszcie
moze takze symbolizowac¢ jezyk - byt, dla ktorego artysta, zdaniem Brodskiego, jest
narzedziem.

11 Zob. Chevalier, Gheerbrant, op. cit., s. 486.

112 Zob. ibidem, s. 206. Por. wiersz Brodskiego Obtoki, w ktérym Bog oglada chmury od podszew-
ki.

113 Zob. M. Ferber, A Dictionary of Literary Symbols. Wyd. 2. Cambridge 2007, s. 44.

114 Zob. Chevalier, Gheerbrant, op. cit., s. 1002.

115 Cyt. za: Venclova, Wat i Brodski, s. 123.

16 Jbidem.

17 Zob. E.R. Curtius, Literatura europejska i taciriskie Sredniowiecze. Przel., oprac. A. Borow-
ski. Krakow 1997, s. 149. Zob. tez motyw amfiteatru w Nowogodnieje Cwietajewej (w: Ku-
drowa, op. cit., s. 444).

118 Podobne motywy wystepuja np. w wierszach Pamieci W. B. Yeatsa W. H. Audena badz
Cz. Mitosza Ktory skrzywdzites.
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W strofie trzeciej oryginalu rym opiera sie na wysokim ,i” (z wariantem ,y”),
w przekladzie doS¢ podobnie. Balans tonalny pozostaje ujemny, ale jest wyzszy niz
w strofie poprzedniej (-2). Zarowno w wersji rosyjskiej, jak i w angielskiej trzeci
czterowiersz, na poziomie skladniowym i rytmicznym, wiaze si¢ z pierwszym — oba
rozpadaja sie na dwa zdania i charakteryzuja sie najwieksza liczba akcentow oraz
najwieksza dlugoscia, prowadzac tym samym do spowolnienia biegu wiersza. Me-
trycznie strofa oryginalna w znacznym stopniu powiela schemat strof poprzedza-
jacych; w wersie zamykajacym, cho¢ dltuzszym o stope, tradycyjnie dochodzi do
przesuniecia akcentu metrycznego z dziewiatej na 6sma sylabe od konca, jednak
wers otwierajacy (M 9) juz na samym poczatku zostat zakt6cony (swoista dwusyla-
bowa anakruza), co stuzy zmianie tonu i wprowadzeniu nowego tematu. Pod wie-
loma wzgledami bowiem strofa ta przeciwstawia sie dwu poprzednim. Znaczaco
spada liczba czasownikéw w formie osobowej (M - 2, T - 3). Znika moéwiace ,ja”,
wprowadzony zostaje adresat - ,wy”/,you” (w. 10), cho¢ powracaja tez nie okresle-
ni blizej ,oni” (w funkcji biernej w T). W M po raz pierwszy rymuje sie inna czesc¢
mowy niz rzeczownik (,czto byto” - ,czernita”). Atrament (czarny) i kalamarz, ktérym
Brodski pozostal wierny do konca zycia, stanowia, jak wskazuje rym, kwintesencje
ziemskiej wedréwki poety!!®. Na poziomie rytmicznym strofe trzecia spina z czwar-
ta diereza — swoista zenska sredniéwka po szostej sylabie, wystepujaca w wersach
9-14. Mozna odnies$¢ wrazenie, ze granice implikowanej opisem przestrzeni ulegly
przesunieciu i rozszerzeniu, jakby trwal ruch wystrzelonej w kosmos kamery - znikt
familiarny $wiat pierwszej i drugiej strofy, a pojawit sie rozlegly krag prozni: , wolrug
bolsze nietu togo, czto byto” - ,nothing around to care for” (w. 9). Gramatyczny czas
przeszty w M wiaze wprawdzie omawiana strofe z pierwsza, jednak perspektywa
czasowa zmienia sie diametralnie: przeszlos¢ odeszla bezpowrotnie (,bolsze nietu”,
M 9), nawet we wspomnieniu - jej okreslenie zamyka sie¢ w najogélniejszym ,czto
byto” (M 9). Od trzeciej strofy zaczyna sie czeS¢ dyskursywna, wiodaca ku kodzie.

Omawiany czterowiersz przedstawia skomplikowana konstrukcje logiczna,
rozbudowana analogie'®. ,Blic’ (M 10) - stowo tylko raz zaswiadczone w poezji
Brodskiego i znéw umieszczone w pozycji rymowej — znaczy dostownie ‘flesz’, a w zto-
zeniach rzeczownikowych konotuje krétkotrwalosé, blyskawicznosé (semantyczne
echo slowa ,grom” z drugiej strofy), ale nalezy je traktowac¢ jako skrét od ,blickrig”
(,blitzkrieg”). ,Bierut w kolco” (M 10) / ,encircled” (T 10) takze odsylta do terminolo-
gii taktycznej. Dziedzina wojskowosci nadal zestawiana jest z domena nieba, ktora
tym razem reprezentuje peryfraza smierci (M 7). ,Kolco” i ,blic’, powiazane dzZwie-
kowo (zestawienie lagodnej gloski ,1” z ostra ,¢” w , kolco ili eto blic”), to dwie formy
napasci: dzialanie podstepne i otwarty, zmasowany atak. Metaforycznie oznaczaja
napas¢ werbalna (przez intryge lub nagonke) i Iacza si¢ z czasownikiem ,,upriekali”
(M 1) / ,reproached” (T 1) tym silniej, ze ich sprawcami rowniez sa pozbawieni
indywidualnych cech ,oni”. W perspektywie calego wiersza niemoznos$¢ komunika-

119 Zob. Losiew, op. cit., s. 277.

120 Charakterystyczny dla poety schemat skladniowy: ogélna prawda, sformulowana jak sentencja,
dookreslona obrazowym poréwnaniem czy analogia (zaczynajacymi sie od przystéwka ,tak”). Zob.
chocby zakonczenia cz. IV i V Elegii rzymskich czy wiersz Szwedzka muzyka (Brodski, 82 wier-
sze i poematy, s. 184, 185, 158).
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cji osiagnela apogeum: wojna zastepuje dialog. W przekladzie odpowiedni wers
takze zostal wzmocniony wspoétbrzmieniami glosek ,s”, .17, ,t”, ,d”, ,n” (,blitzed,
encircled, reduced to nil’, T 7). Charakterystyczna w slowniku poety amplifikacja
~reduced to nil” (T 10) nie tylko dostarcza rymu semantycznego (,tables will”, T 12),
ale i powieksza zbior stéw odnoszacych sie do nicosci (,nothing”, ,no”, ,no”. T 9,
12), ktorej przeciwstawiona zostaje uczniowska zdolnosé multiplikacji (, multiply”,
T 12). Zwrot do adresata (,wy”, ,you” - w obu jezykach tak samo wieloznaczne)
stuzy zapewne uzyskaniu dystansu do osobistego tematu wypowiedzi. Poeta, by¢
moze, méwi ,wy”, majac na mysli ja”, a moze zwraca sie¢ do przyszlych czytelnikow
po swojej $mierci (,wy”, juz nie ,ja”). Smier¢ i marzenie senne to stany, momenty,
ktorych podobienstwo polega na tym, ze przekroczone zostaja granice empirii i pra-
wa fizyki badZ matematyki (charakterystyczna liczba mnoga ,tablic’ (M 12) /
Ltables” (T 12)). Uczen, podobnie jak poeta, moze wyjS¢ poza ograniczajace czy
zniewalajace prawa $wiata, symbolizowane przez ,kolco”, ,blic”, ,tablice” (M 9, 10).
Inny element strukturalny taczacy oba czlony analogii to nieodwracalnosé doswiad-
czenia (w M ujmowanego jako wizualne). Ujrzenie atramentu we $nie'?! mozna
rozumie¢ jako odkrycie powolania pisarskiego!??. Motyw atramentu nawiazuje do
motywu piéra z poprzedniej strofy, dopelniajac go jako drugi warunek aktu twor-
czego. Z jednej strony, symbolizuje zatem samoswiadomos¢ i niezaleznos¢ myslenia,
przestanki sztuki umozliwiajacej przetrwanie poza moment Smierci i pokonanie
matematycznej nieskoniczonosci, z drugiej jednak - jak wskazuje dwuznacznosé
czasownika ,umnozyt” - wiaze sie z osiagnieciem dojrzalosci ptciowej, ktora poprzez
prokreacje umozliwia inna forme przezwyciezenia czasu: przetrwanie we wlasnym
potomstwie. W autoprzekiadzie ta ostatnia interpretacja znajduje silniejsze potwier-
dzenie: atrament jest wyraznie utozsamiany z meskim nasieniem (gra na wyrazeniu
idiomatycznym ,wet one’s dream” — tu: ,wetting his dream”, T 11), zarazem ,,tumbled”
(T 11) podkresla element nieodwracalnosci. Podsumujmy ten watek: sztuka, wlasne
artystyczne powolanie autora, to jeden z najwazniejszych tematéow wiersza - jak
Smier¢ definitywnie uwalnia od cierpienia zadawanego przez bliznich, tak talent
artysty, od momentu gdy tylko sie objawi, pozwala na ocalenie indywidualnosci
przed wszelkim redukowaniem do zera.

Czwarta strofa stanowi dopelnienie symetrii utworu. Na poziomie sktadniowo-
-intonacyjnym jest echem drugiej: ta sama (M) lub zblizona (T) liczba i dystrybucja
zestrojow akcentowych, jedno diugie zdanie, ponadto strofy te sa najkrotsze w ca-
lym wierszu. Mimo Ze ostatni czterowiersz semantycznie kontynuuje strofe trzecia
ima-w M - podobna dlugosc co ona, to jednak przeciwstawia sie jej, i dwu pozo-
stalym, na poziomie metrycznym. W M tok amfibrachiczno-trocheiczny zostaje
zaklocony w czterech miejscach. Wprawdzie schemat metryczny w wersach 131 14

121 W calym wierszu oryginalnym sposrod kodéw zmystéw uruchomione zostaja tylko wzrokowy i stu-
chowy, przy czym ten pierwszy dominuje (imiestowy ,nie widia”, ,uwidiew”). Brodski jest poeta,
ktory uprzywilejowuje zmyst wzroku, duza role w jego tworczosci odgrywaja aspekty wizualne (por.
prymat estetyki w jego systemie filozoficznym). Przedmioty opisu czesto definiowane sa przez to,
jak wygladaja; widzenie prowadzi do poznania, jak w przypadku ucznia, ktoremu przysnit sie
atrament.

122 Pobrzmiewa tutaj kod biograficzny, nie tylko w zwiazku z powotaniem poety: Brodski sam opuscit
szkole, by mysle¢ lepiej, niz ona uczy, na wlasny rachunek.
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powiela jeszcze strukture wersu 12 i diereze ze strofy trzeciej (po szdstej sylabie),
ale juz linijki 15 i 16 calkowicie zmieniaja rytm, przyspieszajac go. W T poeta pro-
buje odtworzy¢ ten sam efekt: w. 13 otwiera sie anakruza; w. 14, najgestszy ak-
centowo, spowalnia rytm, po czym w. 15 i 16 stopniowo go przyspieszaja. Linijka
ostatnia, jakkolwiek znacznie krotsza niz w M, takze zawiera tylko trzy akcenty,
cho¢ nie moze w pelni ekwiwalentyzowa¢ rytmicznie oryginatu, poniewaz pojawia
sie w nim czwarty przycisk (na ,any”), wymuszony natura angielskiej prozodii (jak
byla mowa, jezyk rosyjski nie ma takiego ciazenia). Ogélnie rzecz biorac, zmianami
rytmu poeta zaznacza swoj niepozbawiony autoironii dystans do wzniostych stéw
zakonczenia; zarazem zmiana tempa - przyspieszenie — wiaze sie na plaszczyznie
semantycznej z bliskoScia Smierci.

W sferze fonetyki czterowiersz cechuje sie wyjatkowa harmonia i tagodnoscia
brzmienia, ktore w planie semantycznym lacza sie ze znalezieniem rozwiazania
i zniesieniem napiecia istniejacego w trzech pierwszych strofach. Proporcje spot-
glosek zwartych, szczelinowych i pototwartych osiagaja wzgledna réwnowage, w obu
wierszach wyréwnuje sie liczba glosek bezdzwiecznych i dzwiecznych (jakby glos
przechodzit w szept), w M obserwujemy najwyzszy w calym utworze udzial spotglo-
sek miekkich (20 na 68), akcentowane sa wszystkie samogloski oprocz ciemnej ,u”,
w obu wersjach przewazaja jasne, wysokie ,e” oraz ,i”, a balans tonalny strofy
rosyjskiej wzrasta do wartosci dodatniej (+3).

Zwraca uwage kunsztowna budowa strofy. Skupimy sie na oryginale, cho¢
wiele komentarzy mozna odnies¢ do obu utworéw. Na koncu krétko opiszemy spe-
cyfike czterowiersza w przekladzie. Wers 16 w M pobrzmiewa podwéjnym echem
- werséw 13 i 14. Z pierwszym z nich laczy go paralelizm skiadniowy, fonetyczny
i tematyczny. Powtarza sie struktura: i + podziekowac / dziekuje za coS. Wyrazne
echo dzwickowe wiaze ze soba pojecia okreslajace przedmiot podziekowania: , sko-
rost’ swieta” (M 13) - ,otwierstije” (M 16). Gramatycznymi podmiotami podzieko-
wania sg przeciwstawione sobie ,ty” i ,ja”. Wersy 14 i 16 1aczy nie tylko paralelizm
glebokiego rymu, lecz takze rytmiczne podobienstwo klauzuli: — - - - - / -/ (przy
czym ww. 16 efekt jest silniejszy, bo wezesniej wystepuje wylacznie jeden przycisk).
W ten sposob wyrazne echo spaja gtowne twierdzenie wiersza: ,niebytija bronia”
,pobtagodarit mienia” (M 14 i 16). Pierwsze slowa obu jego cztonéw rozbijaja struk-
ture rytmiczna strofy: na cztery lub piec sylab przypada jeden akcent. Przektada sie
tona ,dostepnos¢ czasu, hojny margines”, jak poeta pisze o walorach heksametru!?s.
Wage semantyczna frazy ,niebytija bronia” podkresla dodatkowo instrumentacja
dzwiekowa, podobnie jak wzmacnia ona znaczeniowy zwiazek miedzy rzeczownika-
mi ,sito” i ,otwierstije” (fonemy pierwszego stowa zawieraja si¢ w drugim).

Na plaszczyznie leksykalnej kontynuowana jest gra i wspétdziatanie stownictwa
militarnego (,bronia”, ,priewraszczenje w sito”) z niebianskim, kosmicznym (,nie-
bytije”, ,swiet’), ktére znajduja rozwiazanie w koricowej paradoksalnej metaforze
przedziurawionego pancerza niebytu.

125 Brodsky, On Grief and Reason, s. 336. Zwazywszy na temat wiersza, poeta jak gdyby chce tutaj
przedtuzy¢ dany sobie czas, ktorego jednostka w poezji jest interwal miedzy kolejnymi akcentami.
Zastosowany zabieg rytmiczny oferuje mu ,przedtuzona chwile”, szczegdlne ,wtasciwosci zwiazane
z wdechem i wydechem” (ibidem).
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W przestrzeni przedstawionej trwa niejako rozszerzanie sie perspektywy, od-
dalanie sie od ziemskiego mikrokosmosu - dystans do niego opisuje okreslenie
~Skorost’ swieta [predkos¢ swiatla]”. Ruch ustaje w konicu w punkcie docelowym
(pancerz niebytu). Krag uczestnikow komunikacji wierszowej dalej sie zaweza i sta-
je sie ona najbardziej intymna (pierwsza i druga osoba liczby pojedynczej); zarazem
funkcja adresata ,ty” jest podobnie wieloznaczna jak w przypadku ,wy” z trzeciej
strofy. Zauwazmy, Ze z jednej strony w kolejnych strofach poeta zwraca sie, jakby
pozegnalnie, do poszczegdlnych grup adresatow (na poczatku kazdy, potem ,wy”
- by¢ moze, jego krytycy; potem ,ty” — autor, patrzacy na siebie z zewnatrz? bliska
osoba, z ktéra utracony zostal kontakt?), z drugiej strony zaznacza sie ruch od
~wszyscy” do ,nikt”, a wiec ku Smierci (ostatnie stowo ma byt nieludzki). ,Skorost’
swieta” (M 13), ,spasibo” (M 13) i ,pobtagodarit’ (M 16) przywotuja zasadniczy dla
wiersza temat mowy i mozliwosci porozumienia, jak tez motyw wdziecznosci. ,,Sko-
rost’ swieta” wiaze sie m.in. z ,miercat’ [migotac]” (w podobnej pozycji stroficznej
w w. 5), ktore to stowo oznacza swoisty sposéb komunikacji dostepny gwiezdzie.
Jednak i ta proba, mimo szybkosci przekazu i calej aury semantycznej nosnika
(Swiatto w mroku), spotyka sie z obojetnoscia'?* — , spasibo” nie miesci sie w stow-
niku tych, ktérzy ,upriekali wo wsiom”. ,Pobtagodarit’'?® nawiazuje i staje w opo-
zycji do wezesniejszych czasownikow mowy (,upriekali”, ,goworiat”, M 1 i 3) - stowa:
~Mienia upriekali” (M 1) i ,pobtagodarit mienia” (M 16) stanowia klamre kompozy-
cyjna (znacznie ostabiona w przekladzie), oparta na symetrii nie tylko doslownie
lustrzanej oraz gramatycznej, lecz takze dzwiekowej: , pobtagodarit” to niejako fo-
netyczna odwrotnosc ,,upriekali” (réznicujaca cecha dzwiecznosci i bezdzwiecznosci
spotglosek ,p”-,b”, ,k’-,g” oraz zamiana poétsamogtosek ,r’-,1”, ,1"-,r"). Ewolucja
od przesztosci ku przyszlosci, ten sam zaimek w funkcji dopelnienia - obiektu
dzialania, dwa przeciwstawne znaczeniowo czasowniki i ré6zne podmioty grama-
tyczne: anonimowi ,oni” i ,niebyt” — wszystko to streszcza sens tekstu, obrazuje
przejscie, jakie dokonalo sie na przestrzeni 16 werséw. I oto podwojny paradoks:
zdolnos¢é okazania wdziecznosci, a takze docenienia, moze okazac¢ sie wlasSciwa
bytowi nieludzkiemu, przy czym powodem do podziekowania staje sie Smierc poety
(poréwnana do strzalu przebijajacego pancerz). Zauwazmy, ze kluczowe czasowni-
ki ,pobtagodarit’ (M 16) i ,.cenit” (M 15), jedyne odnoszace si¢ do pozytywnej komu-
nikacji, zostaly podkreslone zmiana rytmu (w pierwszym przypadku za pomoca
hiperpeonu, w drugim - akcentu na pierwszej sylabie wersu). Tak wiec to, czego

124 Por. m.in. podobny motyw obojetnosci, ktorej bohater-gwiazdozbiér doswiadczac bedzie ze strony
bliskiej osoby (najpewniej kobiety) — pojawiajacy sie w wierszu z r. 1994 W sledujuszczij wiek
(s. 171): ,Chotia ot tiebia nie dozdioszsia ni / tieleskopa, ni wospominanijja [Chociaz od ciebie nie
doczekasz sie ani / teleskopu, ani wspomnienia]”. Zauwazmy czasownik w drugiej osobie liczby
pojedynczej, inny element Iaczacy oba wiersze.

125 Warto odnotowac, ze czasownik ten wraz z imiestowem , priesledujemo” (M 8) to najdluzsze stowa
w wierszu (5 sylab). Wyrdznia je i laczy takze podobienstwo pozycji stroficznej (przedostatnia
w wersie) oraz powtorzenie spoiglosek (.p”, .17, .1/1”, .d”). Kazde z nich wydiuza oddech (jeden
akcent na 5 sylab), lecz zaraz potem nastepuje gwaltowne uciecie glosu (krotki wyraz o akcencie
oksytonicznym). Oba slowa wydaja sie tez zwiazane semantycznie: ,ja”, ktére w przysziosci moze
uslyszy ,dziekuje”, teraz jest poeta i pisze, a zatem i pisanie mogloby by¢ powodem do podzieko-
wania (napisany tekst stanowi poniekad takze otwoér w pancerzu niebytu).
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poeta nie moze oczekiwac od cztowieka (,nie zdiosz spasibo’, M 13), moze nadej$¢
ze strony Swiata nieludzkiego. Twierdzenie to nieco mniej zaskakuje, kiedy przy-
wotamy wypowiedz Brodskiego z eseju o Hardym: ,,Gdyby istniala prawda o Swiecie,
na pewno bylaby nieludzka”; ,Jezyk wplywa do domeny ludzkiej ze sfery nieludzkich
prawd i zaleznosci, [...] ostatecznie jest glosem nieozywionej materii”!?6. W wierszu
Brodski jest bardziej radykalny: jezyk nie tylko przeniknie do sfery ludzkiej z dzie-
dziny materii nieozywionej, ale wrecz zostanie uzyty przez niebyt, Scislej — przez
jego pancerz. Poeta, nie bez zastrzezen (zmiana rytmu), wyraza nadzieje, ze skoro
jezyk ludzi zatracil zdolnos¢ sprawiedliwej oceny, przeméwi samo zrodlo jezyka.
Przestrzen kosmiczna (domena niebytu i gwiazdy), w przeciwienstwie do przestrze-
ni miedzyludzkiej, okazuje sie miejscem, w ktorym mozliwe sa zrozumienie i wdziecz-
nosc.

Zwiazek gwiazdy i niebytu podkreslony zostal w planie fonetycznym i skladnio-
wym. Dzwiek i przypadek gramatyczny (dopelniacz) lacza ze soba rzeczowniki
,nieba” (M 5) i ,niebytija” (M 14) (pierwsze stowo jest niejako synkopowanym, skro-
conym drugim), a tym samym cale epitety: ,lejtienantom nieba” (peryfraza gwiazdy)
i ,niebytija bronia” (budowane na najczestszych w wierszu spolgtoskach ,t” i ,n"'¥7).
Wiaze je pozycja wersowa (w klauzuli), a przeciwstawia inwersja. W istocie opisuja
one uczestnikow kosmicznego dramatu — wyobrazonego pojedynku toczacego sie
na niebie. Zarazem jest to walka niebytu z niebem, ktorej poeta staje si¢ ofiara.
Gwiazda i niebyt sa takze opozycyjne wzgledem siebie w planie semantycznym —
charakteryzuja je pary przeciwienstw: mrok — swiatlo; statyka (,bronia”) — dynami-
ka (,skorost’ swieta”). Tradycyjny motyw gwiazdy ulega ostatecznemu przeksztal-
ceniu: podkresla sie wprawdzie jego konwencjonalne cechy strukturalne (punkt
w przestrzeni i Zrodlo swiatla), lecz najwazniejszym semem - i na tym polega inno-
wacja - okazuje si¢ fakt, ze gwiazda widziana jest jako dziurka w ptaszczyznie fir-
mamentu. ,Rzeczywistos$¢ rzeczy - to dziura, jaka pozostawia ona po sobie w prze-
strzeni” - pisza Jurij Michajtowicz i Michail Juriewicz Lotmanowie w artykule
analizujacym tom wierszy Urania'?®. Rozwijajac te mysl, Losiew zauwaza, ze w oma-
wianym przez nas wierszu ,w jedno zlewaja sie dziura w przestrzeni i gwiazda”,
tworzac ,obraz przejScia z przestrzeni fizycznej do idealnej, metafizycznej”!?°.

Otwory stanowia symbol progu tego, co nieznane, przez ktéry ,mozna przej$¢ do zycia po $mierci
(inny $wiat w stosunku do $wiata fizycznego) lub do tego, co ukryte (inny $wiat w stosunku do Swiata

”»

widzialnego) [...]". [...] Sa brzemienne cata potencjalnoscia tego, co je wypelni albo przez nie przejdzie'®.

126 Brodsky, On Grief and Reason, s. 374, 333.

127 Warto w tym kontekscie podkresli¢ role partykuly czy sylaby ,nie” (przeczenia). Wystepuje ona,
poza slowami ,niebytija” i ,nieba”, 4 razy (,nie widia”’, ,nietu”, ,niewazno”, ,nie zdiosz’). Poeta
opisuje swoja poSmiertna przyszios¢ gtownie w kategoriach negatywnych (wyjatki wystepuja tylko
na poczatku i na koncu wiersza).

128 Cyt.za: Losiew, op. cit., s. 275.

129 Ibidem.

130 Chevalier, Gheerbrant, op. cit., s. 509. Interesujace, ze w mitologii Jakutéw (i w wielu kul-
turach poétkuli péinocnej) gwiazda to okno wszechswiata, umozliwiajace wentylacje réznych sfer
niebios, a jednoczesnie odpowiednik ,ucha igielnego”, pokazujacy, jak trudno dosta¢ sie do nieba
(zob. ibidem, s. 925).
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W wierszu otwor gwiazdy laczy domene bytu i niebytu. Poeta wyobraza sobie
wlasna Smierc jako przebicie granicy pomiedzy nimi: odchodzi w niebyt, wigec uby-
wa bytu, a przybywa niebytu. W koncowym, paradoksalnym i chyba takze ironicz-
nym obrazie polaczone zostaly przeciwienistwa: mozliwa okazuje sie petna szacun-
ku komunikacja (cho¢ stowa podziekowania, ktérych pragnal poeta, wypowiedzia-
ne sa przez nie-ludzkiego przeciwnika); w metaforze przedziurawionego przez
gwiazde pancerza niebytu pojawia sie¢ synteza, zespalajaca teze (wojsko i wojna)
z antyteza (kosmos i $mierc) i znoszaca napiecie miedzy nimi. Wieloznacznos¢ pa-
radoksu sprawia jednak, ze trudno wyczerpa¢ mozliwosci interpretacji.

W przektadzie omawianej strofy natykamy sie na dwie, zdawaloby sie, powazne
zmiany: ,nie zdiosz spasibo” (M 13) zostaje zastapione przez ,speed of light can’t
[...] covet thanks” (T 13-14), a ,mozet [...] cenit [...]' i ,za otwierstije pobtagodarit
mienia” (M 14-16) przez ,prizing [...] might use my pinhole” (T 15-16) (podmiotem
w dwu ostatnich zdaniach jest pancerz niebytu). Po angielsku wypowiedz staje sie
bardziej zdystansowana - odleglos¢ dzielaca reifikowane pojecie abstrakcyjne
(predkos¢ swiatla) od pierwszej osoby liczby pojedynczej (T) jest wieksza niz odleg-
tos¢ dzielaca druga osobe gramatyczna od pierwszej (M). W przektadzie predkosc
Swiatla, metonimicznie charakteryzujaca gwiazde, opisuje w istocie ,ja” liryczne,
podobnie jak w oryginale to samo ,ja” projektowane jest na ,ty”. Inaczej mowiac,
oczywistos¢ stwierdzenia z T 13 ma na celu zamaskowanie i pohamowanie emocji
mowiacego zwiazanych z jego wlasnym pragnieniem uslyszenia podziekowania
(predkos¢ swiatla nie moze pragnac, ale ja - tak). Takze nastepne wersy w przekla-
dzie zawieraja silniej zaszyfrowany przekaz, semantycznie jednak sa one mniej
wiecej rownowazne oryginalnym. Niebyt, jako ze ceni proby, o ktérych mowa (w T
brak odpowiednika modulanta ,mozet’), jest zdolny postuzy¢ sie otworem oferowa-
nym przez bohatera, poniewaz zdolnos¢ cenienia idzie w parze ze zdolnoscia uzna-
nia i podzigkowania. Konicowe ,at any rate” oznacza swiadomosc bliskosci Smierci
i gotowos¢ na koniec, tj. niebyt moze ostatecznie wtargna¢ do organizmu bohatera
kiedykolwiek, jak szybko zechce.

Probujac opisa¢ model przekladu czy strategii translatorskiej wylaniajacy sie
z naszej analizy, mozna by powiedziec, ze mamy do czynienia z tlumaczeniem mi-
metycznym, w ktérym przekladowca tylko w niewielkim stopniu korzysta z przy-
stugujacej mu jako autorowi licencji noetycznej, tj. prawa do wprowadzania mody-
fikacji nieuzasadnionych tekstem oryginatu's!. Z drugiej strony, jak wiadomo, wiersz
rymowany nie moze byé¢ z definicji przettumaczony bez licencji translatorskie;j.
Mimetyzm polega na tym, ze — co staraliSmy sie pokazac — poeta dazy do odtworze-
nia struktury pierwowzoru na poziomie fonetycznym, rytmicznym, rymowym,
stroficznym i sktadniowym.

Jak zauwazyliSmy na poczatku, Brodski chcial, by oba wiersze - ***(Mienia
upriekali wo wsiom...) i Taps - stanowily jego stowo pozegnalne: w pierwszym przy-
padku adresowane do odbiorcow rosyjskojezycznych, w drugim — do anglofonéw.
W tym sensie teksty te sa sobie rownowazne, a zostalo to osiagniete dzieki precyzji
przekladu. Wydaje sie, ze proces przektadowy w jakiejs mierze poddany zostat,

181 Zob. M. Molnar, Noetic Licence in Brodsky'’s Self-Translation. ,Russian Literature” 37 (1995),
z.2/3, s. 333.
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mistrzowsko kontrolowanemu, dzialaniu pierwotnego impulsu tworczego. Poeta nie
tyle odtwarza, co na nowo komponuje wiersz w drugim jezyku, majac w pamieci
rytm i dzwieki bedace nosnikami oryginalnego przekazu poetyckiego. W efekcie
przeklad, podobnie jak oryginal, stanowi sugestywne potaczenie kunsztownej,
manierystycznej wrecz kompozycji ze swobodna sila ekspresji wielkiej sztuki. Moz-
na powiedzie¢, ze Taps to takze ostatnie, pozegnalne stowo Brodskiego jako ttuma-
cza - jego lapidarna summa poetyki przektadu, poetyki wymagajacej od translato-
ra doré6wnania autorowi w sprawnosci technicznej i jezykowej. Materialna forma
jest tu tak samo elementem dziela jak jego duchowa tres¢, bo wiersz, jako artefakt,
ktory przetrwa autora, przeciwstawia sie nicosci. Dlatego powinien by¢ doskonaty
- czy to w oryginale, czy to w przekladzie.

Abstract
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A POET AND TRANSLATOR'S VALEDICTION: A POEM WRITTEN AND TRANSLATED BY
JOSEPH BRODSKY

The article examines the way a bilingual poet Joseph Brodsky translated one of his Russian language
poems into English. Taking this lyrical poem as an example, the article aims to identify the poet’s
practical approach to translation. It starts by examining how the poet views the poetic form and the
translation process, and then proceeds to analyse both texts at different levels of verse structure to
allow the reader to compare and understand the semantic functions of the poet’s choices. The conclu-
sion is that, when recreating his poem in English, Brodsky primarily seeks to follow the formal matrix
of the Russian original through mimetic translation. By so doing, he effectively “Russianizes” his Eng-
lish while trying to respect the nature of his target language at the same time. The article ends by
proposing an interpretation of both texts which shows that, in reality, they are actually quite similar.
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