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KATARZYNA STANNY
(Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie)

Warunkiem trwatosci jest przemiana — to madre i wiecznie aktualne credo stato sig
tematem XXII serii ,Napisu” (2016), a takze inspiracja dla studentéw Pracowni
Obrazowania dla Mediéw, ktérg prowadze¢ na Wydziale Sztuki Mediéw warszaw-
skiej ASP.

Piszac o przemianach w Sztukach Pigknych, staralam si¢ mozliwie szeroko
ukaza¢ bogaty i niezwykle réznorodny wachlarz tych zjawisk. Przemiane materii
rzezbiarskiej czy malarskiej w dzieto sztuki, metamorfozg¢ duchows artysty podczas
tworzenia dziela oraz publicznosci podczas jego odbioru. Zjawiska te zachodzié
mog3 takze na plaszczyznie wiary, za pomoca przekazu o czysto religijnym cha-
rakterze.

»otarzenie si¢” dziela lub przeciwstawiajace mu si¢ zabiegi konserwatorskie sa
przykladami zmian zachodzacych na poziomie materialnym, dzieki technolo-
gii zmieniajacym percepcje dzieta w czasie, natomiast sztuka podporzadkowana
wychwalaniu — i wywolywaniu — spolecznych ewolucji oraz rewolucji pelni role
sluzebna wobec propagandy i polityki.

Wizje artystyczne czesto bywaja uzaleznione od wplywu substancji psychoaktyw-
nych na swiadomos$¢ twércy i jego percepcje rzeczywistosci, co powoduje zupelnie
inny jej odbiér. Czy zatem wizja artystyczna dziela powstalego pod ich wplywem
jest obiektywna? Gdzie i czy w ogdle we wspdlczesnym §wiecie przebiegaja granice
pomiedzy sztuka a nie-sztuka? Na te pytania i watpliwosci staralam si¢ znalez¢
odpowiedz w tekscie zatytulowanym Oblicza przemian w Sztukach Pigknych.

Artysta jest swego rodzaju medium twérczym, podlegajacym ciaglym przemia-
nom, ktére wynikaja z niezwykle bogatej sfery duchowej, bedacej podstawowym
perpetuum mobile, jakie napedza inspiracje niezbedng do stworzenia dzieta. Aby
powstalo dzielo sztuki czy chocby jakikolwiek przekaz artystyczny, potrzebna

jest niezwykla wrazliwo$¢ na otaczajaca rzeczywisto$¢ oraz umiejetnosé nie tylko



III - Varia

dostrzezenia najbardziej wartosciowych jej aspektéw, ale przede wszystkim zdol-
nos¢ do tego, by potrafi¢ przenies¢ ja wlasnie w sferg sztuki. Tworzac, poprzez
dzieto ukazujemy swoja dusze, dokonujac obnazenia najbardziej jej intymnych
zakatkow. Obiekt sztuki staje si¢ poniekad autoportretem naszej duchowosci, ak-
tualnych przezy¢, emocji, stanu umystu, zaangazowania w pozornie najdalsze od
realizowanego tematu kwestie, ktére tak naprawde staja si¢ niezwykle bliskim ich
doswiadczaniem. Artysta wchodzi w osobista relacje z powstajacym obiektem; tego
dialogu uczué, mysli i emocji nikt poza nimi nie ustyszy. Dopiero dzielo ukoriczone
przeméwi ich wspdlnym glosem, odkrywajac jednak tylko czes$¢ omawianych w
tym sekretnym dialogu tresci.

Istnieje taki proces tworczy, ktérego wynikiem bywa przemiana duchowa po
ukoriczonej pracy. Przemiana ta moze by¢ takze powodem do tworzenia, forma
terapii czy tez dialogu z samym sobg. Wéwczas sztuka pelni role medium, pozwa-
lajacego na uwalnianie emocji i uczué, nawigzujac niekiedy do sztuki prymitywne;j,
sztuki dziecka czy os6b psychicznie obcigzonych przez chorobe. Przyktadem moze
by¢ malarstwo i rzezba dwudziestowiecznego francuskiego artysty Jeana Dubuffeta

(1901-1985).

Twérczo$¢ Dubufteta miata charakter swiadomej prowokacji, fron-
talnego ataku na subkulture mieszczariska, ale takze na wszelkie ste-
reotypy funkcjonujace w spoleczenstwie.

Szczegblne wzburzenie wywolata wystawa ,,Corps de Dames” (Cia-
ta pani) z 1950. Od 1947 tworzyt kolekeje art brut (sztuki surowej),
gromadzac twérczo$¢ umystowo chorych, prymitywne grafiki itp.
Swe poglady wypowiadal w wielu publikacjach, m.in. w ,Prospekcie
dla wszelkiego rodzaju amatoréw”, w ktérym apelowal o tworzenie
dziel sztuki powszechnie zrozumialej, spontanicznej, uwolnionej od
wszelkich konwencjonalnych stylistyk'.

Wspomniana wyzej przemiana dokonuje si¢ na polu duchowym, ktére stanowi
niezwykle istotny czy moze nawet najwazniejszy punkt wyjscia do powstania obiek-
tu sztuki. Na kolejnym etapie nie mniej wazna jest transformacja czysto fizyczna,
przemiana materialéw bedacych jedynie przedmiotami stuzacymi do wykrzesania z
nich Dziela, ktére powsta¢ moze nie tylko dzigki konsekwentnej lub spontanicznej
pracy, ale takze dzieki symbolicznej ,iskrze Bozej”, ktéra diorimi i talentem artysty

przemienia np. kamien w rzezbe.

1 Leksykon malarstwa (XIX i XX wiek), red. nauk. P. Szubert, Warszawa 1992, s. 180.
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Najpelniej wida¢ to wlasnie w rzezbie, gdzie materia wymaga najwigkszego
nakfadu sil fizycznych, aby przeksztalci¢ surowiec kamiennego bloku, gliny, metalu
czy drewna na przyktad w zapierajace dech w piersiach marmurowe posagi diuta
Michata Aniota (1475-1564).

»»  Marmur lezal wcigz ptasko na ziemi. Zrobit drewniang konstruk-
c¢j¢ odpowiedniej dlugosci, na jej boku zawiesil sznurki obciazone
olowiem, pokazujace, na jakiej glebokosci bloku ma szuka¢ glowy
Dawida, ramienia wyciagnietego, aby wzia¢ proce, bioder, kamienia
w jego poteznej prawicy, pnia drzewnego podtrzymujacego prawa
noge. Zaznaczyl te punkty weglem; potem wzigwszy pietnastu ludzi
Beppe owigzal linami kolumne, podniést ja przy pomocy bloku i
wielokrazka i ustawil pionowo na stole obrotowym Sangalla. Razem
z Argientem wybudowali wieze rusztowania z otwartymi pétkami,
do ktérych mozna byto wklada¢ szerokie deski na kazdej wysokosci,
jaka mu bedzie potrzebna do pracy.

Teraz kolumna wzywala go, oddajac mu si¢ cata. Jego narzedzia wdzie-
raly si¢ w nig, z przerazajaca gwaltownoscia szukaly ramion i ud,
klatki piersiowej, krocza i rzepki kolanowej. Czekajace od pét wieku
uspione biale krysztaly poddawaly si¢ milosnie kazdemu dotknieciu,
od najlagodniejszego pogtadzenia do gwaltownego zrywu, w ktérym
jego mlotek i dluto jak gdyby slizgaly si¢ w gére od kostki nogi przez
kolano i udo bez zatrzymania, juz nie zwyktym, staltym rytmem, tylko
szybko, gwaltownie, bez wypoczynku — bo czul w sobie sile olbrzyma.
Bylo to jego najwspanialsze przezycie przy rzezbieniu w marmurze:
nigdy przedtem nie mial tak ogromnego posagu, takiej prostoty planu;
nigdy przedtem nie byl obdarzony takim poczuciem precyzji, sila,
wnikliwo$cia; opanowany tak gleboka pasja. [...] Przez dwadziescia
godzin dziennie zaspokajal swéj gtéd marmuru, przez dwadziescia
godzin palacy pyl marmurowy gestnial mu w nozdrzach i pokrywat
wlosy, az stawaly si¢ biale jak Ficina, przez dwadziescia godzin drzenie
marmuru splywalo z dluta i miota w jego ramiona, klatke piersiows,
ledzwie, uda i kolana, huczac i wirujac w ciele i mézgu jeszcze w dlugi

czas potem, gdy w radosnym wyczerpaniu rzucal si¢ na postanie®.

Rodzace si¢ przemiany duchowo-fizyczne zachodza nie tylko w ,stwércy” dzieta,

ale takze w jego odbiorcy, ktéry przez kontakt zmyslowy chionie przekaz, jaki za-

2 1. Stone, Udr¢ka i ekstaza, thum. A. Szpakowska, Warszawa 1990, s. 42-43.

http://rcin.org.pl
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warl w nim artysta. Przekaz ten nie zawsze jest tozsamy z pierwotng ideg tego, co
nadawca zawart, i tego, co odbiorca odebral. W tym wypadku dzialaja dwie sfery
ludzkiej emocjonalnosci, ukryte w co najmniej dwéch postaciach pochylajacych
si¢ nad obiektem rzezbiarskim, malarskim, fotograficznym, filmowym czy kazdym
innym, jaki w czasach nam wspélczesnych zostanie zakwalifikowany do rangi ,dzieta
sztuki”. Poprzez samo swoje istnienie w §wiecie tak stworzony obiekt, jak i artysta,
moga wplywaé na dokonywanie si¢ kolejnych przemian zachodzacych zaréwno
w dekadach nadchodzacej dopiero historii sztuki, jak i metamorfoz bedacych po-
chodng ich istnienia i oddziatywania w obrebie rzeczywistosci.

Wiele zalezy réwniez od ekspozycji obiektu, dla ktérego kameralnos¢ lub za-
mierzony jej brak przez osadzenie w przestrzeni publicznej maja niezwykle istotne
znaczenie. Obcowanie z obrazem takim jak np. Mona Lisa Leonarda da Vinci
(1452-1519), eksponowanym w glosnej, pelnej turystéw sali muzeum paryskiego
Luwru, wedlug moich odczué w ogromnej mierze pozbawia ten obraz zaréwno
magii, jak i petnej skupienia duchowosci, ktére z pewnoscia towarzyszyly artyscie
w pracowni podczas jego powstawania. Odarta z aury zacisznego wnetrza, narazona
na nieustanne blyski agresywnych lamp aparatéw fotograficznych, Mona Lisa jest
jakby zamknigta w publicznym mauzoleum niegodnym swej przyznanej na prze-
strzeni epok najwyzszej rangi.

Powszechnie znana szerokim odbiorcom Gioconda nie jest bynajmniej jedynie

portretem kobiety pelnej tajemnicy:

Leonardo ustawicznie pyta o sytuacje czlowieka w §wiecie. Jedng z
mozliwych odpowiedzi malarz zdaje si¢ wyraza¢ poprzez niezréwnany
usmiech Mony Lisy, umiech, ktéry jest znakiem pelnej ironii $wiado-
mosci samego siebie, ,ja”, ktére pojeto smiertelny charakter swego bytu,
wpisanego w porzadek nieskoriczonosci natury. Z twarzy Giocondy
bije, oparta na paradoksie, madros¢ — peina spokojnej wytwornosci,
niepozbawiona jednak niepokoju. Nie jest to usmiech promienisty,
lecz delikatny, ledwie obecny, jakby zawieszony. Jak zauwaza niemiecki
filozof Karl Jaspers (1883-1969), Gioconda ,tagodzi napigcie” migdzy

jednostka a naturg, czasem i $miercig, zyciem i rozkladem?.

Czym innym jest odbiér Ostatniej Wieczerzy, rowniez autorstwa Leonarda da
Vinci, bedacej od zawsze w tym samym miejscu. Powstajacej na widoku publicz-
nym kompozycji grupy postaci, dla ktérych przeciez sama tematyka wiaze si¢ z
okreslonym przestaniem dla zebranych wiernych:

3 [b.a.], Wielcy malarze — Leonardo da Vinci, Krakéw 1999, nr 37,s. 22.
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»»  Najwybitniejszym dzielem okresu mediolaniskiego jest ,Ostatnia
Wieczerza” 1495-95 (Mediolan, refektarz w S. Maria delle Grazie),
malowidlo $cienne wykonane eksperymentalnie farbami olejnymi i
tempera, ktére Zle znosito wilgotne, wapienne podloze $ciany i zaczelo
odpadac juz za zycia Leonarda. Uznawane od poczatku za szczytowe
osiggniecie jego malarskiej twérczosci do dzi$§ uchodzi za dzieto do-
skonale, kopiowane przez niezliczonych artystéw, opisywane przez
poetéw i podziwiane przez widzéw — nawet jesli jest tylko niepewnym
echem oryginalnego efektu. Czeste proby restauracji dziela wplynely
nan raczej niekorzystnie. (W 1986 ,Ostatnia Wieczerza” po dlugich
badaniach zostata znéw oczyszczona i zrekonstruowana. Ze wzgledu
na zaskakujaco mocng kolorystyke wynik prac poddano krytyce).
Zasiadajacy po jednej stronie stolu apostolowie zebrani s w trzyoso-
bowe grupki i symetrycznie rozmieszczeni po obu stronach Chrystusa.
[...] Mimo nie najlepszego stanu fresku, co jest efektem uzycia mato
odpornych na wilgo¢ barwnikéw, widaé z jaka subtelnoscia udaje si¢
arty$cie wyrazi¢ nie tylko zewngtrzne zachowanie, ale i reakcje we-
wnetrzne kazdego z apostoléw. Z latwoscia odczyta¢ mozna z ich
twarzy — zdumienie, zfo$¢, rezygnacje, niedowierzanie, smutek. Wszy-
scy sa wyraznie wzburzeni; wszyscy, z wyjatkiem Judasza, ktéry siedzi
nieruchomy, samotny, jakby nieobecny.

Miegdzy kolorami, formami, gestami i spojrzeniami panuje prawdziwa
harmonia, a ogélne poruszenie przedstawione jest w sposéb bardzo
przemyslany. Calos¢ utrzymana jest w ciemnej tonacji. Wedtug Sten-
dhala 6w ,styl czarny i pelen majestatu” calkowicie odpowiada tej

religijnej scenie*.

Metamorfoza tego niewatpliwie wielkiej klasy dzieta sztuki, zmieniajacego si¢
wraz z uplywajacym czasem, dokonata si¢ dzieki technologii. Przygaszona, utrzy-
mana w cieplej gamie miodowych ugréw Ostatnia Wieczerza, odstonigta po zabie-
gach konserwatorskich w 1986 roku mocno zaskoczyta jej odbiorcéw. Po zdjeciu
kolejnych warstw substancji utrwalajacych, oczyszczeniu plaszczyzny malarskiej
oraz odpowiednim, ponownym jej zabezpieczeniu, ukazala si¢ zupelnie nowa jej
odstona, tak bardzo odbiegajaca od wpisanej w swiadomos¢ klasyki wioskiego
malarstwa. Kolory staly si¢ jasniejsze, bardziej jaskrawe i kontrastowe. Ta zmiana,
jaka zaszla dzigki nowoczesnym technologiom konserwatorskim, stala si¢ w istocie

jakby odwréceniem strumienia czasu, powrotem do istnienia w swej pierwotnej

4 Leksykon malarstwa (XIX i XX wiek), op. cit.,s. 417.
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formie. Podobnym zaskoczeniem sg stosowane na budynkach mappingi czy ilu-
minacje $wietlne. Przykladem takich zabiegéw jest fasada romanskiego kosciola
Notre-Dame la Grande (XII w.) w Poitiers, stolicy francuskiego regionu Poitou-
-Charentes. Uplyw czasu i wplyw warunkéw atmosferycznych spowodowaly, ze
przyzwyczailismy si¢ do obcowania ze swego rodzaju plaskorzezbg, niezwykle bo-
gata w architektoniczno-rzezbiarskiej formie, jednak catkowicie pozbawiong koloru.

Za dnia budynek przypomina monochromatyczny, jednolity w gamie barwnej
zamek z piasku, zupelnie splukany z istniejacej niegdys barwnej polichromii. Dzieki
zastosowaniu wspélczesnie dostgpnych efektéw swietlnych mozemy podziwiaé
fasade w jej pelnej krasie, niemalze tozsamg z tym, jak bogato kolorystycznie byta
zdobiona wéwczas, kiedy powstata. Czas dokonal przemiany, pewnego rodzaju
degradacji kolorystycznej, ktéra — podobnie jak na przyktadzie Ostatniej Wieczerzy
— w pewnym sensie uszlachetnita ten obiekt architektury sakralne;.

W tym miejscu warto wspomnie¢ o wplywie szeroko rozumianej sztuki sakralnej
na przemiany duchowe, jakie dokonuja si¢ w jej odbiorcach. Bez wzgledu na epoki,
style, zachodzace mody i wszelkie transformacje ustrojowo-spoleczne sztuka sakral-
na pelnila, pelni i prawdopodobnie pelni¢ bedzie t¢ sama, stalg role na przestrzeni
dziejéw. Jej wieczna obecnos¢ w §wiecie sztuki podlega przemianom estetycznym
w obrebie obowigzujacego w danym momencie stylu czy kanonu. Rolg jednak nad-
rzedna tej z pozoru stalej zbiorowosci obiektéw architektury, rzezby, malarstwa czy
grafiki jest odwolanie si¢ do strony duchowej obcujacego z nig odbiorcy, ukazanie
sfery religijnej niedostepnej na gruncie ziemskim.

Przyktadem niezwykle wyrazistej formalnie postaci rzezbiarskiego uduchowienia
jest Pieta Rondanini (ok. 1555-64) autorstwa Michata Aniola, wykuta w marmurze
pod koniec Zycia artysty, ktéra ,ma bardzo osobisty charakter. Jest adresowanym
do Boga, a nie do czlowieka blaganiem o odpuszczenie win™.

Wywolanie trwogi, refleksji nad przemijalnoscia ziemskiego bytowania czy
wrecz poczucia ludzkiej malosci stuzy zaréwno wiernym, jak i instytucji kosciota
do osiagniecia zamierzonego celu, jakim jest chwalenie Boga oraz przekazywanie
dogmatéw wiary za pomocg obrazéw. Stworzenie Adama, fragment fresku Michata
Aniota na sklepieniu Kaplicy Sykstynskiej (1508-1512) to jedna z bardziej znanych
w ikonografii scen, pelnych duchowej glebi i majestatu:

Artysta nie pokazal tu aktu ksztaltowania ciata czlowieka, lecz mo-

ment, w ktérym Pan tchnat w niego dusze, moment przeplywu boskiej

5 H.W.Janson, Historia sztuki od czasow najdawniefszych po dzien dzisiejszy, thumacze rézni, Warszawa
1993, 5. 427.
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energii. Nikt dotad nie powazy! si¢ na réwnie dramatyczne zestawienie

Boga i cztowieka®.

Przyktadem monumentalizmu w architekturze jest zespét budynkéw Watykanu
(pierwotny projekt Bazyliki $w. Piotra wraz z rozbudowg Patacu Watykariskiego),
poczatkowo zaprojektowany przez Donata Bramantego (1444-1514), a kontynu-
owany przez Michata Aniota.

Sprowadzil on zespél sekwencji przestrzennych planu Bramantego do
jednego krzyza i kwadratu. Michal Aniol okreslit gléwng os kosciota
przez zmodyfikowanie wschodniej apsydy i dobudowanie portyku. Ta
cze¢s¢ projektu nie doczekata sie jednak realizacji. Ideg Michata Aniofa
w pelni odzwierciedla natomiast koputa, wzniesiona w duzej mierze po
$mierci artysty. Jest ona przeciwienstwem kopuly zaplanowanej przez
Bramantego — pétkolistej ,schodkowe;j” czaszy na niskim bebnie, przy-
ttaczajacej kosciél swym cigzarem. Koputa Michata Aniota wystrzela
ku gérze, jak gdyby wypychana nieposkromiong energia, ktérej zrédlo
znajduje si¢ wewnatrz budowli. Wysoki bgben, mocno zaakcentowane
zebra podtrzymywane przez zdwojone kolumny, wysmuklona czasza,

latarnia — wszystko to nadaje kopule charakter wertykalny”.

Czy po opuszczeniu okazalych budynkéw tej swiatyni wierny dozna duchowej
przemiany, tego nie wiem, ale z pewnoscig pozostanie pod niezatartym wrazeniem
potegi architektonicznych, malarskich i rzezbiarskich zalozen, jakie byly celem
twércow tego niezwykle symbolicznego dla chrzescijaristwa miejsca.

Watykan z calym swym demonstracyjnym bogactwem wystroju i wspanialoscia
odgrywa takze (précz religijnej) role pastwows, dlatego wlasnie opisana powyzej
sztuka sakralna bliska jest calemu obszarowi sztuk pigknych, jakie stuza gloryfikacji
wladzy czy okreslonego systemu politycznego.

Najdobitniejszymi przykladami stuzy sztuka Egiptu, Trzeciej Rzeszy czy swego
rodzaju zabiegi masowe stosowane przez Zwiazek Radziecki i Koree¢ Péinocng. Ma-
jestatyczne, ogromne w swej nadnaturalnej skali budynki uzytecznosci publicznej,
ogromne portrety zaréwno rzezbiarskie, jak i malarskie przywédeéw panistwowych,
kontrastowe zestawienia koloréw czy wrecz identyfikacja wizualna takich ugrupo-
wan, jak np. SS (Die Schutzstaftel der NSDAP, czyli oddziat ochronny NSDAP),
bedaca polaczeniem podwojonej runy Sig (przypominajacej symbol blyskawicy)

6 Ibidem,s. 433.
7 Ibidem,s. 431.
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z czaszka, pelnily $cisle okreslong przez ich projektantéw funkeje. Celem takich
zabiegéw bylo wywolanie wrazenia wielkosci wladzy, jej imponujaco sprawnego
dzialania, a niekiedy nawet budzenie w obywatelach uczucia strachu i jednoczesnego
respektu. W tym wypadku nie mozna w sposéb dostowny méwic o przemianach
zachodzacych na polu sztuki, ale mozna dostrzec przemiang, jaka dokonuje sie
w obywatelach paristwa totalitarnego, postugujacego sie opisanym przeze mnie
wizualnym jezykiem sztuki, majacym na celu wywolanie pewnego konkretnego,
spolecznie zamierzonego efektu.

Pozostajac w tym miejscu i czasie historycznym, nalezy przywola¢ pewien jakze
trudny do opisania kontekst przemian w sztuce czy raczej w przemysle, jaki doko-
nywal si¢ w obozach koncentracyjnych, gdzie material ludzki stuzyl do wytwarzania
obiektéw uzytecznosci codziennej. Mysle, ze trudno bytoby odpowiedzie¢ jedno-
znacznie na pytanie, czy tego typu dzialanie miesci sie jeszcze w obrebie ewoluujacej
sztuki, z pewnoscig jednak miesci sie¢ w obszarze niewyobrazalnie daleko idacych
zmian w odbiorze ludzkiego ciala jako zrédla surowca do wytwarzania torebek czy
abazuréw. Wstrzasajacy jest fakt, ze produkowane w tamtym czasie z ludzkiej skéry
obiekty uzytkowe z dziedziny wzornictwa przemystowego tym bardziej uznawane
byly za osobliwe ,dziela”, im bardziej indywidualne nosity cechy, np. znamiona czy
tatuaz. Opisane tutaj przemiany dokonaly sie¢ w tamtym czasie nie tylko na polu
,wzornictwa”i przemyslu hitlerowskich Niemiec, ale przede wszystkim w obszarze
ludzkiej swiadomosci, przesuwania si¢ granic wrazliwosci oraz szacunku dla drugiej
zywej, myslacej i czujacej istoty, az do ich catkowitego anulowania.

Pozostajac w kontekscie politycznym, na powojennym juz gruncie polskim przy-
ktadem dzialan propagandowych moze by¢ obdarowanie Warszawy przez Zwiazek
Radziecki Palacem Kultury i Nauki, wybudowanym w latach 1952-1955 wedlug
projektu radzieckiego architekta Lwa Rudniewa. W tym miejscu nalezy wspomnie¢,
ze ustawienie tak ogromnego budynku w samym centrum pustej, odbudowywanej
dopiero z wojennych gruzéw stolicy, nie byto jedynie neutralnym usytuowaniem,
lecz celowym zabiegiem, majacym jednoznacznie okresli¢ polityczne wplywy, pod
jakimi znalazla si¢ wéwczas Polska.

Cala sztuka tamtego okresu, ustanawiajac na nowo kultur¢ éwezesnej paristwo-
wosci, jednoznacznie zmieniala dogmaty obecne m.in. w sztukach pigknych i litera-
turze okresu przedwojennego. Zachodzace na tej plaszczyznie zmiany spowodowaly
réwniez metamorfozy w relacjach spolecznych, co byto celem nowo powstajacego
woéwczas panistwa socjalistycznego.

Realizm socjalistyczny, jaki wéwczas zapanowal w sztuce, mial zaszczepiaé w
narodzie tresci nie tylko poprzez forme wizualng, ale przede wszystkim za pomoca
kontekstu, jakiego w owym czasie sztuka nabierala. Sceny rodzajowe obecne w
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malarstwie, rzezbie czy plakacie, przedstawiajace pracujacy w pocie czola naréd,
mialy na celu budowanie $wiadomosci wspélnotowej dla calej Polskiej Rzeczpo-
spolitej Ludowej. W tym wypadku szeroko rozumiana propaganda jest narzedziem
oraz lacznikiem $wiata sztuki i wladzy, majacym na celu osiagniecie zamierzonych
efektéw na skale paristwowa i dokonania przemian w spoleczenstwie, dla ktérego
stanowi jeden z istotnych elementéw edukacji.

Zupelnie innego typu przemiany dziel sztuki, wyrastajace z uwaznej obserwacji
$wiata natury, towarzyszg natomiast krajobrazom okresu Mlodej Polski; tak pigkne,
bogate w kolorystycznej gamie pejzaze Jana Stanistawskiego, J6zefa Czajkowskie-
go, Juliana Fatata, J6zefa Chelmoniskiego czy Stanistawa Wyspiariskiego ukazuja
zmiany pér roku zachodzace w przyrodzie. Cieplo oswietlone zimowe pejzaze z ku-
ropatwami na $niegu czy szumiace, chlodne gérskie potoki sg niezwykle trafnymi
malarskimi interpretacjami przemian natury. Uchwycone z wielka wrazliwoscia,
przyblizaja nas do $wiata natury poprzez ogromng malarskg game form i barwnych
tonéw, ukazujac jej wyrafinowane pigkno.

W tym samym mniej wigcej czasie we Francji Claude Monet (1840-1926) do-
konuje niezwykle wnikliwej malarskiej obserwacji przemian impresjonistycznych,
zachodzacych na fasadzie katedry w Rouen (1893-1894). Seria ,portretéw kolory-
stycznych” tego dostojnego gotyckiego budynku dokumentuje, jak katedra zmienia
sie wraz z porami roku i dnia, jak przybiera nieskoriczenie bogata game barw,
uzaleznionych od $wiatla obecnego w danym momencie w interpretowanym ma-
larsko miejscu.

W miare¢ upltywu lat Monet ktadzie na piétno coraz grubsza warstwe
farby, rozbicie koloréw jest mniej widoczne niz na poczatku twor-
czosci. Barwy i plamy barwne zlewaja si¢ i acza miedzy sobg. Dzieki
temu odnosi si¢ wrazenie, ze §wiatlo zawarte jest w obrazie.

W storicu i w cieniu, w przejrzystym wiosennym dniu i szarg zimowa
pora — kamien nasycony jest kolorowymi barwnikami. U Moneta cien

staje si¢ $wiattem, a §wiatfo kolorowym rozedrganiem®.

Pory roku staly si¢ takze waznym motywem dla plakatowych ujeé¢ w niezwyklej
twérezosci Alfonsa Muchy (1860-1939). Wyrafinowane i zdobne w bizantyjsko-
-secesyjne floresy postaci kobiece ukazuja kunszt jego grafiki, tak charakterystyczny
dla epoki art nouveau. Kolorystyka kazdej z pér roku wynika z typowej dla danego

okresu aury, barwnej plamy domknietej — niczym witraz — wysmakowang linia,

8 [b.a.], Wielcy malarze — Claude Monet, Krakéw 1998, nr 2, s. 23.
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podsumowujaca graficzno-malarskie przestrzenie zachodzacych w tym ujeciu
przemian natury.

W tym miejscu nalezy wspomnie¢ niezwykle wazne dla literatury dzielo, jakim
sg Chlopi Wiadystawa Stanistawa Reymonta (1867-1925), w ktérym nastgpstwo
p6r roku (bedacych zarazem tytulami kolejnych toméw) stanowi gléwna o,
pieknie budujacg fabule i organizujaca obraz $wiata. Nagrodzona Noblem w 1924
roku powies¢ doczekala si¢ takze przepigknej ekranizacji w 1973 roku. Filmowa
adaptacja w rezyserii Jana Rybkowskiego to kolejny przyktad na niedewaluujace
sie w zadnej epoce pigkno zwigzane z tematyka zycia polskiej wsi, jej folklorem
i zachodzacymi na tym tle przemianami codziennej wiejskiej egzystenciji, ob-
rzed6w i obyczajéw.

Przetom XIX i XX wieku to takze okres rozkwitu twérczosci Stanistawa Ignacego
Witkiewicza — Witkacego (1885-1939), ktérego nie sposéb bytoby tutaj pomingé
w kontekscie przemian zachodzacych w uprawianej przez niego sztuce, jakie do-
konywaly si¢ dzigki substancjom narkotycznym, po ktére siegal. Zalozona przez
niego w 1927 roku ,,Firma Portretowa S.I. Witkiewicz” swiadczyta ustugi w zakresie
portretowego ujmowania modela w technice pasteli. Regulamin $wiadczonych w
firmie ustug byl zarazem swoistym manifestem — wprowadzeniem do twérczosci
plastycznej Witkacego. Ilos¢ substancji psychoaktywnych oraz ich charakter mialy
decydujacy wplyw na przemiang, jaka dokonywata si¢ w Witkacym i ksztattowala
jego interpretacje¢ pozujacego modela.

Oferta firmy obejmowala obrazy podzielone na pig¢ kategorii:

typ A czyli ,wylizane”. Odznaczaly si¢ niemal fotograficznym po-
dobienstwem do modela, z reguly jednak posiadaly fantastyczne tlo,
najczesciej w formie egzotycznej roslinnosei. [...] Typ B byl znacznie
,bardziej charakterystyczny, jednak bez cienia karykatury”, albowiem
malarz prezentowal ,stosunek do modela obiektywny”. [...]

Typ C — Witkacy wykonywal gléwnie dla przyjaciét, w sytuacjach
towarzyskich, z reguty pod wplywem alkoholu czy narkotykéw. Dzieki
»subiektywnej charakterystyce modela” dochodzito do ,spotegowania
karykaturalnego tak formalnie, jak i psychologicznie”.

Portret typu D byt imitacja poprzedniego, tyle, Ze malowany bez wspo-
magania farmakologicznego. [...] Oddzielnym rodzajem byty portrety
typu E. Byla to ,,dowolna interpretacja psychologiczna wedlug intencji
firmy”.

9 S. Koper, Zycie prywatne elit artystycznych Drugiej Rzeczypospolitej, Warszawa 2010, s. 227.
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Klasyczny w ujeciu portret przedstawiajacy Mari¢ Nawrocka z 1925 roku mozna
postawi¢ w pewnego rodzaju opozycji formalnej wobec luznej interpretacji kolory-
stycznej ujetego w sposéb bardzo daleki od realizmu drugiego portretu Nawrockiej
z 1926 roku, ktérego powstawaniu towarzyszyly dodatkowe substancje ,wspoma-
gajace”, takie jak: C2H5OH i narkotyki ,wyzszego rzedu”.

W czasach wspélezesnych Witkacemu jego ,,przemiany” narkotycznej §wiado-
mosci uchodzily za rodzaj artystycznej wizji, dziwactwa czy tez po prostu dowdd
znacznego oderwania od rzeczywistosci.

Przemianami w szeroko pojetej sztuce wspélczesnej sa zachodzace na przestrzeni
ostatniego stulecia interpretacje obiektéw zaliczanych do grona Wielkich Dziet
Sztuki. Owe zmiany zaszly tak daleko i rozumiane sg tak szeroko, ze trudno o
jednoznaczng definicje tego, czym obecnie jest dzieto sztuki. Definicje taka prébuja
zapewne stworzy¢ krytycy i teoretycy, marszandzi czy nawet sami artysci, nie jest
to jednak ani latwe, ani jednoznaczne wobec braku granic, w jakich sztuka wspét-
czesna moze si¢ porusza¢. Wspélczesna przemiang w sztuce, podsumowujaca ten
problem w sposéb najszerszy, jest zatem z pewnoscig zalozenie, ze sztuka moze
by¢ wszystko, co zostanie zakwalifikowane do jej miana. Jak daleko zatem moze
si¢ posuna¢ owa transformacja? Na to pytanie odpowiedzie¢ moze jedynie historia
ysztuki przyszlej”, ktéra z oczywistych wzgledéw nie jest w tym momencie mozliwa

do zdefiniowania.
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KAaTARZYNA STANNY
THE NATURE OF TRANSFORMATIONS IN THE FINE ARTS

'This paper aims to portray a remarkably diverse range of phenomena related to
transformations in art: from the transformation of sculptor’s or painter’s matter
into a work of art (on the example of works of Michelangelo and Leonardo da
Vinci), through the spiritual metamorphosis of the artist whilst creating a piece,
up to reciprocal flow of inspirations, feelings, emotions, and consciousness or its
absence on the creation of the artefact that shapes the spiritual experiences of the
audience. During the human engagement in the work of art, those phenomena
can also occur with respect to faith by means of an artistic expression of a purely
religious character (e.g. Vatican’s monumental and magnificent architecture).

“The aging” of a piece of art or restoration activities that block this aging are
examples of changes of the matter owing to the technology that changes the percep-
tion of the work over time; while, art devoted to glorifying — and inducing — social
evolutions and revolutions is in the service of propaganda and politics (e.g. works
created in ancient Egypt, the Third Reich, North Korea, the USSR).

Artistic visions often depend on the influences of psychoactive substances on
the consciousness of the artist and his perception of reality which results in its
completely different reception (Witkacy’s portraits). Is such artistic vision created
under the influence of substances objective? Where (if at all) in the modern world
can we trace boundaries between art and non-art? This text aims to address and
answer these questions and doubts.

Keyworbps: transformations, the creative process, Michelangelo, Leonardo da

Vinci, Claude Monet, Witkacy (Stanistaw Ignacy Witkiewicz)





