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Pastisz czy kontynuacja?
Powrot Wolanda albo nowa diaboliada
Witalija Ruczinskiego wobec

Mistrza 1 Matgorzaty Michaila Buthakowa
e

(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Poznar)

UWAGI WSTEPNE

Po przeszlo pigédziesieciu latach od momentu ukazania si¢ na rynku wydawniczym
Mistrza i Malgorzaty Michaita Buthakowa dzielo to wciaz zalicza si¢ nie tylko
do najwazniejszych, ale takze najchetniej czytanych pozycji literatury swiatowe;.
Powies¢ cieszy si¢ niestabnacg popularnoscia takze w Polsce, co potwierdzajg analizy
czytelnictwa, rankingi, sondy oraz liczne Zrédla prasowe czy internetowe. Mocno
ugruntowana w naszej kulturze, jest Zrédlem inspiracji dla krytykéw czy artystéw
— zaréwno profesjonalnych, jak i amatoréw. Indywidualny kontakt z Buthako-
wowskim opus magnum, znajdujacy wyraz w nowych, autonomicznych tworach
kulturowych, przeradza si¢ w doswiadczenie zbiorowe, pozwalajace na wzbogacenie
procesu recepcyjnego Mistrza i Matgorzaty. Wzajemne wplywy mozna obserwo-
wac zresztg nie tylko na styku powiesci i inspirowanych nig adaptacji teatralnych
czy filmowych, lecz réwniez w obrebie innych ,tworéw dodanych” w twérczosci
literackiej, sztukach plastycznych, muzycznych. Dzielo Buthakowa coraz czgéciej
wchodzi tez w interakcje ze zjawiskami z kregu kultury popularnej, zblizonej jesli
chodzi o funkgje i spos6b oddziatywania do kultury masowej'. Dla prezentowanego
ujecia najwazniejszy pozostaje fakt, ze:

1 Pojecie kultury popularnej i masowej w ujgciach rozmaitych badaczy nie jest jednoznaczne. Przez
jednych obie definicje traktowane sg jak synonimy, inni postulujg zdecydowany rozdzial termino-
logiczny.
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Badanie kultury popularnej, zaréwno w jej wymiarze calosciowym, jak
i ujeciach partykularnych wigze si¢ [...] z jej ukontekstowieniem lub,
jak by to okreglit Pierre Bourdieu, polem (7e champ) jej praktycznych
manifestacji. Tym samym teoria popkultury nierozerwalnie laczy si¢

ze spoleczng praxis’.

Zjawisko powolnego wnikania Mistrza i Matgorzaty w obreb kultury masowe;
w jej wariancie komercyjnym daje si¢ zauwazy¢ pod koniec lat osiemdziesiatych
jako wynik zmian w sferze spoleczno-politycznej, a co za tym idzie — réwniez
w warstwie komunikacyjnej. Ksigzka wydawana w postaci albuméw i komikséw
funkcjonuje obecnie takze w internecie, prowokujac rozmaite komentarze oraz
proby kontynuacji. Nieprzerwanie kréluje tez w teatrze, niemalze co rok pojawiaja
si¢ coraz nowsze jej adaptacje, nieraz bardzo odlegle od literackiego pierwowzoru.
Wida¢ wyraznie, ze Mistrz i Malgorzata, wychodzac poza tak istotne w poprzednim
okresie bieguny wyznaczane przez opozycje binarne’, doskonale koresponduje ze
zréznicowanymi oczekiwaniami dzisiejszego odbiorcy.

Powrdt Wolanda albo nowa diaboliada Witalija Ruczinskiego, bajkopisarza, dra-
matopisarza i autora opowiadan fantastycznych, znanego u nas przede wszystkim
jako autor przeméwien radzieckich politykéw, jest —w zalozeniu — préba opisania
dalszych dziejéw bohateréw Mistrza i Malgorzaty, o czym informuje nadtytul na
okladce. Sposréd utworéw literackich, z ktérymi zetknaé si¢ mégt masowy odbiorca
w Polsce*, wydaje si¢ préba najambitniejsza, cho¢ fabularne i warsztatowe walory
tej powiesci sg dyskusyjne. Niemniej rezultaty zadania, jakie postawil sobie autor,
doskonale odzwierciedlaja kwesti¢ przenikania postaci Buthakowa oraz bohateréw

jego giéwnego dziela w sfere popkultury.

2 Kultura popularna w spoleczeristwie wspolezesnym: teoria i rzeczywistost, red. nauk. J. Drozdowicz,

M. Bernasiewicz, Krakéw 2010, s. 9.

3 Recepcja Mistrza i Malgorzaty przed rokiem 1989 miata charakter wzglednie jednolity, jednak da-
wala si¢ w niej uchwyci¢ pewna dwutorowos$¢, bedaca rezultatem innych niz postulowany przez dys-
pozytoréw stowa publicznego sposobéw odbioru powiesci Buthakowa. Szerzej na ten temat pisatam
w: ,Mistrz i Malgorzata” Michaita Bulhakowa w Polsce w latach 1969-1989, https://repozytorium.
amu.edu.pl/bitstream/10593/14312/1/Rozprawa doktorska Mistrz i Malgorzata Michaita Butha-
kowa w Polsce w latach 1969-1989.pdf

4 Proza polska rzadko bezposrednio nawigzywata do najwazniejszego dzieta Buthakowa. Odniesienia
takie mozna znalez¢ na przyktad w krétkim tekscie Waldemara Slefarskiego Butbakow 500 (pro-
wokacja) (,Portret” 1997, nr 5, s. 14), w dramacie Janusza Glowackiego Czwarta siostra (Warszawa
1999) czy Ksigdze uczynkow czyli Malgorzacie i Mistrzu Mirostawa Bujki (Warszawa 2003). Jakis
czas temu ukazala si¢ tez powies¢ Konrada T. Lewandowskiego Anioly muszq odejs¢ (Warszawa
2011), reklamowana jako: ,Warszawska odpowiedz na «Mistrza i Malgorzate»” (fragment tekstu
z okladki). Jednym z ciekawszych uje¢ jest krétki tekst Nieprosta, bo kobieca historia o poszukiwaniu
wiedzy o kobiecie (cigg dalszy ,Mistrza i Malgorzaty’) Malgorzaty Recko, w ktérym powies¢ jest po-
kazywana w perspektywie genderowej (,Colloquia Communia” 2008, nr 1-2, 5. 257-273).
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Prébujac rozpatrzy¢ problem tu postawiony, nalezy zadaé sobie pytanie o stosunek
autora Powrotu Wolanda... do dziedzictwa Buthakowa. Na ile tworczo$c ta stala
si¢ dla Ruczinskiego rzeczywisty inspiracjg, a na ile jedynie szkieletem stuzacym
budowaniu fabuly wiasnej, oryginalnej powiesci? Kwestia ta jest istotna nie tyle
dla oceny utworu, ile dla $cistego powiazania jej z uzytymi tutaj pojeciami. Anna
Skubaczewska uwaza, ze: ,Siegajac po aluzje literacka i decydujac si¢ na kontynu-
acje fabuly, czyli te sposréd technik aluzyjnych, ktéra zaktada najwyzszy stopien
uzaleznienia od pierwowzoru, Ruczinski wykorzystal fakt, ze arcypowie$¢ Butha-
kowa otwiera si¢ na dopelnienia™. Konrad Gérski, na ktérego zreszta powoluje sie
Skubaczewska, precyzuje pojecie aluzji jako méwienie ,,0 jakims przedmiocie bez
wymieniania go w sposéb wyrazny”®. Tymczasem Ruczinski, piszac Powrdt Wolanda
albo nowq diaboliade, w oczywisty sposéb odwolywat sie do twérczosci Michaita
Buthakowa. Z podobnych wzgledéw trudno takze przyjaé, ze utwér stanowi pa-
stisz Mistrza i Malgorzaty. Pastisz, definiowany zaréwno jako odmiana stylizacj,
ktéra nasladuje charakterystyczne cechy danego dziela czy stylu jego autora bez
zamiaru parodystycznego, jak réwniez zjawisko zblizone do falsyfikowania’, w duzej
mierze eliminuje zabiegi, ktére stosuje Witalij Ruczinski. Autor zdaje si¢ obawiaé
naruszenia pewnej ,$wigtosci”, nieustannie podkreslajac wielko$¢ autora Mistrza
i Matgorzaty. Trudno dociec, czemu ma stuzy¢ czeste, wrecz nachalne przywo-
tywanie pierwowzoru. Z jednej strony Buthakow jest ikong, z drugiej przestanie,
jakie niesie ze sobg jego najwybitniejsza powies¢, zostaje nie tyle przeksztalcone na
potrzeby utworu Ruczinskiego, ile sprowadzone wlasciwie do ukazania spoleczno-
-historycznych uwarunkowari konkretnego miejsca i czasu. Gdyby autor Powrotu
Wolanda. .. swiadomie zestawil tekst Buthakowa z wystepujacymi na kartach utworu
postaciami, otaczanymi przez masy swoistym kultem — bylby to zabieg znaczacy.
Niestety, Ruczinski sprawia wrazenie, jakby ciagle tlumaczyt sie ze swojego wyboru.
Czasami robi to wprost, czasami poprzez apologie autora Mistrza i Malgorzaty.
Zupelnie niepotrzebny jest drugi rozdzial Powrotu Wolanda. .., w ktérym czytamy

miedzy innymi:

— Pachnie mi tu Michaitem Afanasjewiczem Buthakowem — wyrzekt

z westchnieniem humorysta-satyryk.

5 A. Skubaczewska-Pniewska, Pienigdze i diabel. ,Mistrz i Malgorzata” Michaita Buthakowa i ,Powrdt
Wolanda albo nowa diaboliada” Witalija Ruczinskiego, ,Slavica Wratislaviensia” 2009, nr CXLIX,
s. 193.

6 K. Goérski, Aluzja literacka (istota zjawiska i jego typologia), w: Stylistyka polska. Wybdr tekstow, wybér,
oprac. i wstep E. Miodoriska Brookes, A. Kulawik, M. Tatara, Warszawa 1973, s. 276.

7 Por. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopieni-Stawiniska, J. Stawiniski, Sfownik terminow lite-
rackich, Wroctaw 1988, s. 346.
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— A co ja méwie! — ocknal sie pracownik naukowy.

Zaczerwienitem sie, zupelnie jakby na proszonym obiedzie oskarzono
mnie o kradziez lyzeczek do herbaty. Zaczatem si¢ usprawiedliwiac.
Powiedziatem, ze szanuj¢ Michaila Afanasjewicza jak wlasnego ojca,
ze nigdy bym nie §mial...

— Jesli chodzi o Buthakowa, to nie przed nami bedziesz si¢ ttumaczyt,
ale przed krytykami — powaznie zauwazyl humorysta-satyryk.

— Rozniosg w strzepy! — potaknat pracownik naukowy?®.

Ruczinski, wyjasniajac motywy swej decyzji, zdaje si¢ takze w pewien sposéb
asekurowac. Sam sugeruje, ze czerpanie z Mistrza i Malgorzaty jest czym$ w rodzaju
$wietokradztwa. Zalozenie, ze wszelkie proby nawigzan do powiesci tej rangi co
dzieto Buthakowa z géry skazane sa na porazke, przekresla mozliwosé funkcjono-
wania arcydziel literatury $wiatowej jako potencjalnych Zrédet inspiracji. Opinia
taka dyskwalifikowalaby takze samego Buthakowa, ktéry — jak wiadomo — w swoje;j
tworczosci obficie czerpat z dziedzictwa kultury europejskiej (i nie tylko). Zalozenie
to jest sprzeczne z tradycjami literatury i kultury, a takze gleboko niesprawiedliwe
wobec powiesci, ktérej bogactwo tresci, odwolan, rozwazan filozoficznych, postaw
i pogladéw nie pozwala na jednoznaczne jej odczytanie. O pozycji utworu Ru-
czinskiego §wiadczy wigc nie jego pierwowzér, ale sposéb, w jaki przetwarzane sa
watki, zalozenia i idee tekstu pierwotnego.

Obecnosé¢ zaréwno Buthakowa, jak i narratora Powrotu Wolanda... na kartach
powiesci jest bardzo widoczna, a stwierdzenia typu: ,,Styl, stary, to jego styl!”,
»2Domyslny czytelnik polapal si¢ juz, o co chodzi. Dla innych mam wyjasnienie.
Byt to opis snu gléwnego bohatera opowiadania, Kaparowa, ktéry jest jednoczesnie

narratorem”*°

, czy tyrady w rodzaju:

Traktujac swobodnie i lekcewazaco czas i przestrzen, autor powie-
§ci nie powinien traci¢ z widoku ani jednego ze swych bohateréw.
W spektaklu teatralnym, na przykiad, ten czy 6w bohater musi pojawi¢
sie¢ w odpowiednim momencie i z odpowiednig replika. Co$ zrobi¢ —
powiedzmy, pas¢ na kolana i wyzna¢ swej ukochanej gorace uczucia.
Moze tez dostarczy¢ waznych wiadomosci, oswiadczy¢, dajmy na to, ze
do miasta nadciaga powd6dz i nalezy sie ratowaé. Pchngwszy naprzéd

8 W. Ruczinski, Powrdt Wolanda albo nowa diaboliada, ttum. H. Chlystowski, Katowice 2005, s. 15.

9 Ibidem.

10 Ibidem,s. 103.
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gléwny watek, bohater zazwyczaj znika. [...] Kiedy wymagaja tego
kolejne meandry narracji, kazdy z nich musi by¢ gotéw stanaé przed

czytelnikiem".

nie pozwalajg czytajacym na samodzielne wyciagganie wnioskéw, kojarzenie faktéw,
szukanie zaleznosci. Pytanie, czy Powrdt Wolanda albo nowa diaboliada jest konty-
nuacja arcypowiesci Bulhakowa, takze nie przynosi jednoznacznej odpowiedzi. Jak
zauwaza Malgorzata Stepien, nalezy ,,odrézni¢ kontynuacje dziela rozpoczetego
i nieukonczonego od kontynuacji w sensie dopisania dalszego ciagu do utworu za-
mknigtego przez innego twérce”?. W odniesieniu do dzieta niezamknigtego —a za
takie, jako utwér niedokoniczony, uchodzi¢ moze Mistrz i Malgorzata — méwi sig
miedzy innymi o opracowaniu. W przypadku dziela zamknietego — a taka formalna
funkcje moze petni¢ Buthakowowskie opus — Stgpien wymienia migdzy innymi
inspiracje®. Powiesci Witalija Ruczinskiego blizej wiasnie do tworu inspirowanego,
widaé tu bowiem wyraznie, ze ,autor dzieta drugiego przenosi bohateréw dzieta
oryginalnego w inne miejsce akeji, inaczej ksztaltuje ich charaktery, inna jest tez

wymowa ideologiczna utworu [...]"".

PowrOoT WOLANDA... WOBEC WYBRANYCH PROBLEMOW LITERATURY
ROSYJSKIE] PIERWSZE] POLOWY LAT DZIEWIECDZIESIATYCH
XX WIEKU

Powrdt Wolanda albo nowa diaboliada, podobnie jak Mistrz i Malgorzata, wyrasta
z kryzysu kulturowo-historyczno-spotecznego, jak réwniez politycznego okre-
slonego miejsca i czasu. W 1993 roku, w czasie, kiedy ukazalo si¢ pierwsze wy-
danie powiesci Witalija Ruczinskiego, Wiladimir Kantor® cierpko zauwazal, ze:
»W Rosiji ruinie gospodarki i klgsce ekonomicznej towarzyszy kleska w sferze

literatury”™™.

11 Ibidem,s. 34.

12 M. Stepien, Kontrowersyjna tworczosc: opracowanie, kontynuacja, rekonstrukea, ,,Srodkowoeuropcjskie

Studia Polityczne” 2009, nr 1-2, s. 314.
13 Por. ibidem, s. 316.
14 Ibidem,s. 320.

15 ,Kantor, Wiadimir Kartowicz — rosyjski historyk literatury i filozofii, specjalista w dziedzinie este-
tyki, czlonek kolegium redakcyjnego czasopisma «Waprosy filosofii». Prozaik, autor kilku powiesci
i szeregu opowiadan (m.in. Krokodyl, Lesna dziatka), stypendysta Funduszu im. Henricha Bolla”. Cyt.
za: idem, Ruiny literatury rosyjskiej, ,Dekada Literacka” 1993, nr 11, s. 4.

16 Ibidem.



I+ ROZPRAWY I MATERIAEY

Analizujac sytuacje¢ na rynku wydawniczym swojego kraju, Kantor wskazywal
na problemy, jakie nurtowaly wéwczas nie tylko srodowiska literackie, ale i cale
spoleczeristwo rosyjskie. Po rozpadzie Zwigzku Radzieckiego zaszla potrzeba
zdefiniowania na nowo wlasnej tozsamosci, postawienia pytan o przeszlos¢ i przy-
szlos¢ kraju i spoleczenstwa, ktére stanto na rozdrozu. Wszystko to znalazlo swoje
odbicie w literaturze, ktora ,w pierwszej fazie pierestrojki [...] zdominowat nurt
demaskatorski, poddajacy ostrej krytyce wszystkie anomalie i schorzenia spotecz-
no-polityczne rozkladajacego si¢ ustroju™”. Chetnie wigc podejmowano temat
kultu jednostki — poczatkéw tworzenia si¢ systemu represji, moralnych postaw
dzialaczy partyjnych. Sama mozliwo$¢ pisania o sprawach wezesniej zakazanych,
a jednoczesnie szczegdlnie dla spoleczeristwa trudnych i bolesnych, swiadczy-
ta o przeobrazeniach zachodzacych nie tylko w przestrzeni polityki, ale takze
o zmianach w sposobie spostrzegania aktualnej rzeczywistosci przez odbiorcéw
literatury. Pojawilo si¢ tym samym pytanie o rol¢ twérczosci artystycznej w okresie

przeksztalceni ustrojowych.

Runglo nie tylko rosyjsko-radzieckie imperium. Runela literatura
rosyjska. Zrobila si¢ niepotrzebna przede wszystkim wlasnemu na-

rodowi [...]%.

— stwierdzal cytowany juz Kantor. Za chwile jednak pytal:

A wigc co ma robi¢ dzi pisarz, pragnacy pozosta¢ samym soba? Praw-
dopodobnie to co dzisiaj: mimo wszystko pisaé, pisa¢ zachowujac

honor i cierpliwosc™.

Wida¢ tutaj swoiste rozdwojenie: z jednej strony wraz z rozpadem systemu politycz-
nego literatura stracita prawo moralnego osadu rzeczywistosci, z drugiej — nadal jest
skutecznym narzedziem, srodkiem komentowania rozmaitych wydarzen i zjawisk,
zaréwno przeszlych, jak i wspélcezesnych.

Ukazaniu absurdéw zycia czgsto stuzyla szeroko pojeta fantastyka. W literatu-
rze lat dziewiecdziesiatych szczegdlng popularnoscia cieszyli si¢ przedstawiciele
sil nadprzyrodzonych, ktérych pojawienie si¢ w planie ziemskim pozwalalo na

satyryczny osad rzeczywistosci.

17 B.Mucha, Historia literatury rosyjskiej. Od poczgtkow do czaséw najnowszych, Wroctaw 2002, s. 547.
18 W.Kantor, gp. ciz., s. 4.
19 Ibidem,s. 4.
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»>  Istotng cecha nowej prozy jest — tak charakterystyczne dla postmo-
dernizmu — sieganie po watki i motywy utworéw dawnych, w szcze-
golnosci klasyki, zwlaszcza Dostojewskiego, Gogola, Czechowa.
Nagminnym procederem sg wariacje, parafrazy, aluzje. Powstaje zna-
mienny paradoks: nowa proza jest z istoty swojej antytradycyjna, lecz
nieustannie odwraca si¢ ku przeszlosci, nie po to jednak, by kontynu-
owac jej przestanie, lecz by ja swoiscie przedrzezniaé i parodiowacé lub
traktowac jej watki i postacie jako material pomocniczy dla pomystéw
wiasnych®.

Wszystkie zasygnalizowane wyzej problemy, obecne w literaturze rosyjskiej
okresu przelomu, odnalez¢é mozna takze w powiesci Witalija Ruczinskiego. Podej-
mujac si¢ sportretowania zjawisk towarzyszacych procesowi przemian ustrojowych
okresu pierestrojki, Ruczinski wpisuje si¢ w rozrachunkowo-demaskatorski nurt
wspolczesnej prozy rosyjskiej. Nawiazania do postaci, motywéw i zdarzen znanych
z utworéw nalezacych do kanonu literatury rosyjskiej na tle prozy lat dziewigc¢-
dziesiatych nie s3 bowiem czyms$ odosobnionym. Odniesienia takie byly w tym
okresie czeste i przybieraly rozmaitg postaé:

»  Stosunek do narodowej przesztosci i mitéw wspétczesnych ujawnia sie
poprzez zdecydowane zabiegi wokét kanonu, zwlaszcza literackiego
[...] Zauwazamy procesy dekanonizacji, rekanoniza-
cji, a takze na nowo kanonizowania oséb, postaw,
zjawisk przemilczanych lub zakazanych przed ro-
kiem 1989.Te procesy dokonujg si¢ zwlaszcza w obrebie repertuaru
literackiej mitologii [...]*.

Pod koniec lat osiemdziesiatych XX wieku twérczo$¢ Michaila Buthakowa byla
w ZSRR odkrywana na nowo. Z kazdym rokiem rosto tez zainteresowanie samym
autorem. Autorytet pisarski i moralny sprzyjal ugruntowywaniu sie jego legendy
oraz kanonizowaniu literackiego dorobku, co w utworze Ruczinskiego jest réwniez
doskonale widoczne.

20 Historia literatury rosyjskiej XX wiecku, praca zbiorowa pod red. A. Drawicza, Warszawa 1997, s. 596.

21 B.Bakuta, Dyskurs narodowy w literaturze oraz eseistyce Europy Srodkowej i Wschodniej lat 1989-1999
(fzkic wybranych zagadnieri), w: idem, Historia i komparatystyka. Szkice o literaturze i kulturze Europy
Srodkowo-Wschodniej XX wieku, Poznari 2000, s. 126.
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PoL1TYKA cZY HORROR? INSPIRACJE POPKULTUROWE W POWIESCI
WitaLija RucziNsKIEGO

Opierajac swoja ksiazke na dorobku jednego z najwybitniejszych pisarzy XX wieku,
Witalij Ruczinski czesciowo wykorzystuje potencjal, jaki niesie ze sobg zwlaszcza
Buthakowowskie opus vitae. Niestety, Powrdt Wolanda albo nowa diaboliada nie jest
ani ,,probg odpowiedzi na postawione przez Buthakowa pytania”, ani tez ,bezlitosna

satyra na Rosje okresu przemian”*
3 1€ p

,jak réwniez nie stanowi polemiki z warto$ciami
zawartymi w Mistrzu i Malgorzacie. Jest natomiast z pewnoscig utworem dobrze
ilustrujagcym, w jaki sposéb bohaterowie nalezacy do kanonu literatury zasila¢
mog3 szeregi kultury popularnej. Rezultat dzialani twérczych autora potwierdza
opinig, ze: ,,Kultura popularna od zawsze byla przede wszystkim kulturg imitacj,
nasladowania wzoréw”*.

Juz w tytule znajdujemy nawigzania do dwéch utworéw autora Mistrza i Mat-
gorzaty. Fabula réwniez przynosi rozwigzania znane z innych jego dziel: Fatalnych
Jaj, Przygod Cziczikowa, Powiesci teatralnej. Zabieg ten jest zamierzony, autor nie
kryje, ze dorobek Buthakowa, a zwlaszcza jego najwigksze dzielo, stanowi tu gtéw-
ny punkt odniesienia. Zalezno$ci wida¢ zresztg na wielu rozmaitych poziomach.

Jesli chodzi strukture, najbardziej elementarng kwestia jest podzial powiesci na
dwie czgsci 1 epilog oraz wyodrebnienie opowiadania Jakuszkina (tak jak powiesci
mistrza w pierwowzorze) w postaci osobnych rozdzialéw. Rozdziaty te w przypadku
Ruczinskiego — odwrotnie niz u Buthakowa — nie réznig si¢ stylem, nie zostaje
tu tez podjeta tak wazna w Mistrzu i Matgorzacie problematyka filozoficzno-mo-
ralna. Sprowadza si¢ ona zasadniczo do kilku pytan zadanych przez rozhistery-
zowanego Wolanda Mateuszowi Lewicie. Szatan — posrednio — zarzuca Bogu
brak milosierdzia wobec skazanych na nieustanne cierpienie ludzi. Relacje miedzy
przedstawicielami ,$wiatlosci” 1 ,,ciemnosci” s ukazane do$¢ konwencjonalnie,
brak w nich dramatyzmu i napigcia charakterystycznego dla pierwowzoru Powrofu

Wolanda. ..

Zabiegiem znacznie bardziej udanym w aspekcie konstrukcyjnym jest ukaza-
nie zbieznosci loséw niektérych postaci z bohaterami Buthakowa. Aresztowany
i zastrzelony przez czekistéw dramaturg i autor sztuk o Leninie Szurtiajew jest
wigc odpowiednikiem Berlioza, obracajacy si¢ w prezydenckich kregach Jewdakow

— Iwana Bezdomnego, administrator teatru ,,Przy Czerwonej Bramie” Basawluk

22 Cytaty umieszczone na oktadce analizowanej powiesci Witalija Ruczinskiego pochodzg zapewne od
wydawcy.

23 A.Fulinska, Mit, nasladowanie i ,postfiguracja’. Propozycja kategorii opisu wspdlczesnej kultury popular-
nej, , Leksty Drugie” 2008, z. 1-2, 5. 290.
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— Warionuchy oraz Stiopy Lichodiejewa w wyniku przeniesienia przez ,sile nie-

czysta’ na jedng z wysp Oceanu Spokojnego. Wida¢ tutaj wyraznie, Ze popkultura

buduje postacie i fabuly nawigzujace do bardzo konkretnych posta-
ci i wydarzen opisanych w innych tekstach kultury, ale dodawanie
i nakladanie senséw i znaczen jest tu znacznie bardziej rozproszone,
przebiega wlasciwie w dowolnych kierunkach, z tym ze kierunek od
przeszlosci do terazniejszosci jest wyraznie uprzywilejowany. [...]
Znajomos¢ kulturowej przeszlosci pozwala nam dostrzec istotne rysy
postaci i fabul powiesci popularnej, filmu czy komiksu, a nie na od-

wrot*.

W fabularnej warstwie utworu znajduja zastosowanie elementy gatunkowe cha-
rakterystyczne dla literatury popularnej: fantastyki naukowej, powiesci przygodowej,
romansu, sensacji, kryminatu, powiesci politycznej czy horroru. Nasladowanie tych
wzorcow przez kulture popularng ,wynika [...] chociazby z zalozenia formutowo-
$ci. Formuta gatunkowa spelnia rol¢ podobng jak niegdys$ poetyka normatywna:
wyznacza elementy niezbedne do tego, Zeby dane dzieto spelniato warunki gatunku
lub stylu”. Pelnig one zatem istotng funkcje, stuzaca samoidentyfikacji i definio-
waniu popkultury. W Powrocie Wolanda. .. wida¢ wplywy zaréwno literackie, jak
i filmowe, w tym réwniez rozwigzania znane z filméw animowanych. Woland
porusza sie wigc po Moskwie srebrng kareta zaprzezong w szdstke koni; pojazdem
powozi stangret bez twarzy. Szatan nosi czarny plaszcz z ognista podszewka, po
czym wspolczesna Malgorzata, Waleria Griazska, poznaje ,Diabta w tradycyjnym
operowym wydaniu”*, jednak wida¢ tutaj takze wyrazne inspiracje popkulturowe,
ze stereotypowsg peleryng Drakuli na czele. Podczas obrad na Kremlu nosi kow-
bojskie buty z ostrogami, niczym szeryf majacy rozprawic si¢ z banda ztoczyncéw.
Samochdéd milicyjny za sprawg ,sily nieczystej” odmawia postuszenstwa, a jadacy
nim funkcjonariusze staja si¢ mimowolnymi uczestnikami poscigu. To motyw
doskonale znany zwlaszcza z amerykariskich produkeji. Sam Ruczinski nie ukrywa
zresztg swych inspiracji popkulturowymi wzorcami. Udana préba podszycia sie
Wolanda pod niemieckiego ekonomist¢ podsumowana zostaje tak: ,,Przyznajcie,
ze zgrane to bylo w czasie nie gorzej niz w szpiegowskich filmach”. Opis osrodka
naukowego profesora Bur-Sakiejewa przypomina rzecz jasna Buthakowowskie

24 Ibidem,s. 290-295.

25 Ibidem.

26 'W. Ruczinski, op. cit., s. 209.
27 Ibidem,s. 234.



I+ ROZPRAWY I MATERIAEY

Fatalne jaja, ale laboratorium jest takze czestym motywem popkultury, podob-
nie jak tunel czasu stuzacy przenoszeniu bohateréw w przeszlosé i w przyszlosc.
Nawigzujace do niego sformulowania jezykowe badz rozwigzania powiesciowych
perypetii (,— Wlaczmy przyspieszenie... — Jakie przyspieszenie? Wydarzen czy tez
czasu? — staral si¢ ustali¢ kot.”?®), swiadcza o silnym wplywie elementéw kultury
masowej na fabularny ksztalt powiesci. W Mistrzu i Malgorzacie uporzadkowania
czasoprzestrzenne wynikaly miedzy innymi ze struktury utworu, odwotania do
tradycji byly dyskretne, calos¢ wymagatla od czytelnika sporego intelektualnego
wysitku. Tutaj kwestie te traktowane sg do$¢ pobieznie, podobnie jak odniesienia
do spuscizny Gogola, Puszkina, Goethego czy Gounoda ograniczajace si¢, bez
Buthakowowskiej subtelnosci, gléwnie do wymienienia nazwisk wybitnych twér-
c6w i tytultéw ich dziel.

Powrdt Wolanda. .. ma takze po trosze ambicje powiesci politycznej. Z wizji autora
wylania si¢ jednak obraz spoleczeristwa zlozonego jedynie z politykéw usitujacych
za wszelkg cene utrzymac si¢ przy wladzy albo ich ,dobrowolnych wspétpracow-
nikéw”. Kwestie zwigzane z postawami konformistycznymi, patologie dotykajace
czlowieka na rozdrozu czy czeste w literaturze przelomu obrazy kleski i rozkladu,
obejmujace calg strukture spoleczna, wydaja sie znajdowac poza sferg zainteresowari
autora. Nie ma tu niepewnosci i strachu, ktére nieuchronnie towarzysza wszelkim
rozpadom i przewrotom, nie odczuwa si¢ tez nadziei na zmiany. Zwyczajni ludzie
jawig si¢ jako bezksztaltna masa, ktéra mozna bezkarnie manipulowaé. Ani demo-
kraci, ani konserwatysci nie maja konkretnych pogladéw, a sceny, jakie rozgrywaja
si¢ na Kremlu (przypominajace zresztag Buthakowowski seans czarnej magii), nie
pozostawiajg zadnych watpliwosci, o co tak naprawde toczy sie gra. Srodowisko
politykéw zostato przez Ruczinskiego, majacego bezposrednie kontakty ze swiatem
wladzy i doskonale znajacego stosowane tam taktyki i strategie, znakomicie spor-
tretowane. Fragmenty dotyczace sojuszu wiadzy z Cerkwia naleza do najbardzie;
udanych pod wzgledem fabularnym i stylistycznym. Pelna humoru, blyskotliwa
analiza mechanizméw i zjawisk, jakie towarzysza zdobywaniu wplywéw, stanowi
$wietng satyr¢ zaréwno na prawa rzadzace swiatem polityki, jak réwniez na ludzkie
slabosci, przywary i ulomnosci charakteru. Razi jednak nachalna obecnos¢ stuzb
specjalnych, a ujawnianie sposobéw dzialania KGB sprowadza obraz Komitetu
Bezpieczeristwa Paristwowego do wizji §miesznej i nieudolnej instytucji, bedacej
czyms§ w rodzaju organizacji harcerskiej polaczonej z biurem informacji obywatel-
skiej. Dyskretny cieni ,,pewnej moskiewskiej instytucji”® w Mistrzu i Malgorzacie

28 Ibidem,s. 32.
29 M. Buthakow, Mistrz i Malgorzata, ttum. I. Lewandowska, W. Dgbrowski, Warszawa 2004, s. 282.
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sprawial, ze mimo wielu komicznych i absurdalnych wydarzeri wyczuwalna byla
powaga sytuacji i groza sowieckiej rzeczywistosci.

W powiesci Witalija Ruczinskiego obecne sg takze seks, przemoc oraz watki
obyczajowe, majace uatrakcyjni¢ fabule i przyciaggna¢ uwage mniej wymagajace-
go odbiorcy. Wiceprezydent Zwigzku Radzieckiego raz po raz raczy wszystkich
seksistowskimi zartami, a bedacy $wiatowym autorytetem w dziedzinie ekonomii
Weiland, ktérego zgubiony kape¢ staje si¢ dowodem na istnienie UFO, zostaje
przeniesiony do Sankt Pauli — dzielnicy doméw publicznych w Hamburgu. fu-
bianka planuje podrzucenie narkotykéw do mieszkania Jakuszkina, aby méc go
aresztowad, a dyrektor teatru ,,Przy Czerwonej Bramie”, wielokrotna mezatka
i alkoholiczka, wdaje si¢ w romanse, ktére nie dziwig juz nikogo z jej otoczenia.
Temat nieskrepowanego erotyzmu czy uzaleznienia alkoholowego moze miec
oczywiscie uzasadnienie w fakcie, ze w literaturze rosyjskiej lat dziewieédziesiatych
obrazy kleski i rozpadu obejmuja nie tylko strukture spoleczna, ale ukazuja réwniez
patologie, ktéra dotyka jednostki (por. twérczos¢ Jewgienija Popowa, Wiktora Je-
rofiejewa, Eduarda Limonowa, Ludmily Pietruszewskiej). U Ruczinskiego milos¢
zredukowana zostala jedynie do seksualnego maratonu, pomimo sléw mistrza
o milosci razacej jak piorun, wlozonych teraz w usta Walerii Griazskiej (czemu
towarzyszy kiczowaty obraz uderzajacego pioruna i blyskawicy w ksztalcie litery
V). ,Uczucie” Walerii i Jakuszkina jest wynikiem diabelskiej sztuczki, niemajacej
zadnego innego uzasadnienia poza tym, ze autor opowiadania o kréliku Kuzi, aby
wzig¢ udzial w balu organizowanym przez Wolanda, musi mie¢ kochanke. Jakuszkin
nie dokonuje Zadnego moralnego wyboru, nie podejmuje decyzji, cata rzecz odbywa
si¢ jak gdyby poza nim. Nie istnieje wiec tutaj problem odpowiedzialnosci za siebie
i innych, nie ma, tak waznych dla Buthakowa, pytan o ludzka nature, nie czuje si¢
tez wewnetrznego rozdarcia bohateréw i tragizmu ich sytuacji. Pisarz zgadza sie
uczestniczy¢ w przyjeciu, podczas ktérego ,Przewidziane sg najrozmaitsze atrakcje,

»30

loterie i konkursy. Stowem, rozrywki wedle kazdego gustu™°. Bal tyranéw odbywa
si¢ na stadionie, w oczywisty sposéb odnoszac si¢ do popularnych imprez maso-
wych: sportowych lub estradowych. Sami tyrani zachowuja si¢ jak rozkapryszone
gwiazdy piosenki czy filmu, ktécg si¢ i grymasza. Przy dzwigkach rock & rolla (na
balu pojawia si¢ sam Elvis Presley) odbywa si¢ kopulacja pod stolami, znudzony
Stalin, jak w drugorzednej komedii, rzuca tortami w swoich przybocznych, a Ewa
Braun prowadzi loteri¢. Neron, Stalin, Mao Zedong i Marat zapoznaja nielicznych
zainteresowanych ze swoja tworczoscia, a w tle blyszczy kiczowaty ognisty napis:

,Chwala tyranom wszystkich czaséw i narodéw!™". Ta popkulturowa mieszanka

30 W. Ruczinski, gp. cit., s. 276.
31 Ibidem,s. 300.
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stanowi czytelne odniesienie do czaséw wspélczesnych. Mogltaby ona stuzy¢ spo-
tecznej diagnozie, gdyby nie fakt, Ze na balu zorganizowanym przez Wolanda,
podobnie jak u Buthakowa, zebrali si¢ najokrutniejsi zbrodniarze swiata. Tymczasem
Ruczinski czyni z nich nieszkodliwych dziwakéw poddajacych si¢ wplywowi popu-
larnych rozrywek, a radosny okrzyk Korowjowa podczas parady: ,Nowa epoka! [...]
Liczba zabitych péjdzie teraz u nas w miliony!™* to przyktad, ze krwawe zbrodnie,
pojedyncze i zbiorowe, traktowane sg przez uczestnikéw balu po trosze jak zabawa.

Do zapoznania si¢ z rezultatami spoleczno-politycznej dziatalnosci gosci Wo-
landa zostajg tymczasem zmuszeni Waleria i Jakuszkin. Autor wreez epatuje prze-
mocg w scenach, kiedy szatan prowadzi wspélczesnych mistrza i Malgorzate do
sali tortur w podziemiach mauzoleum Lenina. Ogladaja wigc wymyslne narzedzia
kazni, rzymski cyrk z lwami rozrywajacymi ludzi na kawatki, ,widowisko jednak
odbierane [...] raczej jako film niz realne wydarzenie [...]", wiezienia, obozy
koncentracyjne i fagry. Tutaj o polaczeniu zbrodni i zabawy wypowiada si¢ postad
»Z silnym gruziriskim akcentem™*:

— [...] Krwawa rozriwka, wymislona przez wyziskiwaczy w celu za-
spokojenia ich niskich zachcianek [...]
Korowjow zaczal uscisla¢. Po pierwsze ,rozriwali si¢” nie wyzyskiwacze,

ale szerokie masy ludowe. To wlasnie owe masy zapelnialy cyrki®.

Takze i dzisiaj przemoc w wielu wypadkach stuzy rozrywce, co potwierdzaja z kolei
slowa Wolanda, Ze nowe wrazenia moga si¢ przyda¢ Walerii w teatrze.

Wplywy kultury popularnej s3 najmniej widoczne w stylistyczno-jezykowe;j
warstwie utworu Ruczinskiego. Autor postuguje si¢ czasami zwrotami potocznymi,
a nawet wulgarnymi: Woland wota do Helli po imieniu: ,Hello! [...] Nakrywaj

do stotu!”3®

. Zwrot ten moze jednak budzi¢ i inne skojarzenia, ktére prowadza do
zaczerpnigtego z jezyka angielskiego stowa ,hello!”, majacego zapewne na celu
przynaglenie wiedZmy do wykonania polecenia. Innym przyktadem jest opinia
Lenina na temat sztuk Anatolija Lunaczarskiego, komisarza ds. o$wiaty: ,Wszystko
to okropne géwno, ale nada si¢ dla proletariatu™. Sg one jednak tak nieliczne, ze

nie determinuja sposobu, w jaki powies¢ jest odbierana. Bardziej charakterystycz-

32 Ibidem,s. 287.
33 Ibidem,s. 294.
34 Ibidem.
35 Ibhidem.
36 Ibidem,s. 149.
37 Ibidem,s. 295.
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ne dla tego utworu stynne frazy i zwroty sa niemal dostownie przejete z powiesci
»38

poprzednika na przyktad: ,rekopisy nie ptong™®, ,Cztowieku dobry™? czy ,Ludzie

»40

jak ludzie

. Pokazuje to, ze na stale weszly one nie tylko literatury, ale takze do

zasobu leksykalnego wspélczesnego spoleczenstwa rosyjskiego.

UwAGI KONCOWE

Cho¢ odniesienia do Mistrza i Matgorzaty w powiesci Ruczinskiego obejmuja rézne
warstwy utworu, a znajomos¢ szczegéléw moze imponowad, powies¢ trzeba trak-
towac jako inspiracje, a nie kontynuacj¢ Buthakowowskiego opus magnum. Ukazuje
nie tylko sposéb odczytania dziela poprzednika, ale takze odzwierciedla stosunek
autora do kanonu literackiego. W warstwie deklaratywnej utworu spuscizna Butha-
kowa traktowana jest ze swoistym namaszczeniem. Praktyczna realizacja zamiaru
kontynuowania loséw Buthakowowskich bohateréw wskazuje jednak, ze wchodza
oni raczej w orbit¢ oddzialywan kultury popularnej, a sam Ruczinski zmaga si¢ z jej
podstawowymi mechanizmami — powtdrzeniem i recyrkulacja watkéw czy moty-
woéw. Elementy popkulturowe stuzg przede wszystkim nadaniu przedstawionym
scenom dynamiki oraz wzmocnieniu ich satyrycznego wydzwicku. W tym sensie
mozna méwic o kontynuacji niektérych funkgji, jakie u Buthakowa petnita groteska.
Podstawowym problemem jest tutaj ograniczenie si¢ autora do politycznego kon-
tekstu czaséw przelomu, z ledwie zarysowang problematyka spoleczno-obyczajowa
i brakiem odniesien filozoficzno-moralnych nurtujacych Buthakowa. Powoduje to,
ze kategoria tragizmu jest w ksigzce Ruczinskiego nieobecna. Mamy jednak do
czynienia z do§¢ sprawng warsztatowo i przyjemna w odbiorze préba diagnozy
wybranych zjawisk zycia publicznego przelomu lat osiemdziesiatych i dziewie¢-
dziesigtych, cho¢ préba jedynie pobiezng i rzadko zmuszajacg do glebszej refleks;i.
Nadrze¢dna role odgrywa tutaj charakterystyczna dla kultury popularnej kategoria
przyjemnosci, ktéra — odwrotnie niz u Buthakowa — nie petni dodatkowych funk-
¢ji. Obecne w ksigzce elementy popkulturowe, cho¢ nie wplywaja na wzbogacenie
jej tresci, stwarzaja jednak okazje do spojrzenia na utwor przez pryzmat poetyki
ludycznej. Nie znaczy to jednak, Ze jest on — jako tekst inspirowany — rodzajem
pastiszu czy parodii Mistrza i Malgorzaty. Kategorie te z definicji majg charakter

polemiczny, ironiczny, przesmiewczy, a wiec catkowicie sprzeczny z intencja au-

38 M. Buthakow, op. ciz., s. 245.
39 Ibidem,s. 17.
40 Ibidem,s. 116.
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tora Powrotu Wolanda. .. zaréwno w stosunku do Michaita Buthakowa, jak i jego

najwazniejszego dziela.
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Karorina Korcz

A PASTICHE OR A CONTINUATION? POWROT WOLANDA ALBO NOWA DIABOLIADA
[WOLAND RETURNS OR A NEW DIABOLIADA | BY WITALI) RUCZINSKI IN RELATION
TO THE MASTER AND MARGARITA BY Mi1kHAIL BuLcakov

'The paper discusses the problem of the relationship between Bulgakov’s seminal
novel of the 20th century and the book based on it written by Witalij Ruczynski.
On the one hand, Ruczynski refers to widely understood intratextual matters, the
issues of structure, plot or language which relate to such categories as tradition
and innovation. On the other hand, he refers to non-literary contexts in which

function both the original and the novel inspired by Bulgakov’s book. The book by
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Ruczynski as well as The Master and Margarita illustrate socio-political processes
of particular time and place. Thus, the analysis of selected motifs reveals more than
just the principal theme of Powrdt Wolanda albo nowa diaboliada [ Woland returns
or a new diaboliada], which is the search for and the discovery of the Russian
national identity in the transformation period. It also allows to depict primary
tendencies that took place in literature at the beginning of the 1990s of the 20th
century, and, at the same time, illustrates how a work from a literary canon interacts

with popular culture.

Keyworps: Mikhail Bulgakov, The Master and Margarita, continuation, Witalij

Ruczinski, popular culture





