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1

Istnieja dwie Operetki Witolda Gombrowicza!. Co najmniej dwie: ostateczny tekst
opublikowany wraz z tomem 3 Dziennika w roku 1966 i zachowane w papierach
pisarza kolejne etapy pracy nad ta sztuka, liczne notatki z réznych lat. Jest tez tzw.
Operetka I oraz niedokonczona sztuka, a w zasadzie sekwencja scen znana jako
Historia, ktora badacze najczesciej lacza z Operetlka?, traktujac jako historiozoficz-
na flanke operetkowych przymiarek. Wszystkie one kretymi drogami wioda jednak
do ostatecznej wersji z 1966 roku i stanowia moze nie zamknieta calos¢, lecz ,nie-
ciagla ciaglosé” pewnych tematow, motywow i bohateréw (czy tez raczej: znaczacych
imion) wraz z ich - czasem radykalnymi - przeksztalceniami, az do koncowej po-
staci. Na potrzeby niniejszych rozwazan nazwatbym wymienione elementy ogélnie
Operetlcq widzialna. Istnieje jednak, moim zdaniem, jeszcze inna Operetka, niewi-
dzialna, ktorej wydobycie na jaw spod Operetki widzialnej stanowi ambicje niniej-
szego artykutu.

Na poczatek zajac sie wypada Operetka widzialna, rozpatrujac jej tekst — od
razu - jako wewnetrznie pekniety badz tez nierozstrzygalny. Niezmiernie trudno
bowiem pogodzi¢, po pierwsze, raczej otchtanna problematyke historiozoficzna,
widoczna w sztuce przez caly czas jej trwania, z, po drugie, nakladajacym sie na

Praca wykonana w ramach projektu Mesko$¢ w literaturze i kulturze polskiej od XIX wieku do
wspétczesnosci, finansowanego ze Srodkow Narodowego Centrum Nauki przyznanych na podsta-
wie decyzji numer: DEC-2013/08/A/HS2/00058.

1 Artykut ten nie powstatby, gdyby nie cztery dyskusje panelowe, jakie odbyly sie w kwietniu 2015
przy okazji premiery Operetki w rezyserii Jerzego Lacha w Warszawskiej Operze Kameralnej.
Dzieki tym dyskusjom, w ktérych wzieli udzial m.in. Rita Gombrowicz, Ewa Graczyk, Jozef Olej-
niczak, Jerzy Jarzebski, Piotr Kloczowski, Janusz Marganski i Andrzej Zieniewicz, zrozumialem
sztuke Gombrowicza na nowo. A zatem zrozumiatem ja - jak to zwykle bywa — poniewczasie, po-
niewaz sowa Minerwy wylatuje o zmierzchu. Tekst niniejszy jest wiec zapisem owych niewczesnych
iniepewnych siebie aktéw zrozumienia. Uczestnikom tych dyskusji, szczegélnie Jozefowi Olej-
niczakowi, chcialbym tez tutaj serdecznie podziekowac¢, bardzo wiele sie bowiem od nich i na
temat Operetki, oraz — szerzej - Gombrowicza dowiedziatem i nauczylem.

2 Zob. K. A. Jelenski, Od bososci do nagosci. (O nieznanej sztuce Witolda Gombrowicza). W:
W. Gombrowicz, Dramaty. Post. J. Franczak. Krakéw 2015.
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owa historiozofie dos¢ szczegblnie traktowanym przez Gombrowicza zagadnieniem
stroju i mody, wchodzacym w dialektyczne napiecia z nagoscia, wreszcie - po trze-
cie - ukazujaca sie w wielkim finale naga Albertynke, ktérej nieoczekiwane zjawie-
nie sie stanowi koszmar nie tylko rezyserski (Albertynka jest — zaréwno wedle di-
daskaliow oraz swych zaprojektowanych zachowan, jak i wypowiadanych stow -
nieletnia; Jan Blonski utrzymuje na dodatek, ze jest takze dziewica; to ostatnie,
w swietle jej kontaktow ze Ztodziejaszkiem, nie wydaje sie az takie pewne, jednak-
ze ze wzgledu na specyfike sceny finatowej obsadza si¢ w tej roli kobiety przynajmniej
pelnoletnie, gdyz mlodszych rezyserowi rozebra¢ na scenie nie wolno; takie zas
postepowanie z kolei stoi w sprzecznosci z intencja Gombrowicza3), ale tez inter-
pretacyjny.

A zatem jeszcze raz: akt I przedstawia zdarzenia sprzed Wielkiej Wojny i sprzed
rewolucji bolszewickiej; akt II - historyczne kataklizmy w ich dzianiu sie; akt III -
Swiat po dwoch wojnach, po rewolucji, po Zagladzie i zagladzie. Lecz to wszystko
obserwujemy przez operetkowy filtr: przygotowania do balu, ktory ma by¢ zarazem
pokazem mody, 6w bal / pokaz mody, ktéry - by tak powiedzie¢ - wymyka sie spod
kontroli, ruiny po nieudanej ,imprezie”, ludzi zamieniajacych sie w rzeczy, btaka-
jacych sie po drogach wygnania, udajacych, ze ich nie ma, ale przeciez jednak
istniejacych. Az dziw, ze zadna z postaci aktu I nie zginela ,po drodze” do III. Ro-
zumiemy, iZ w Swiecie operetkowym si¢ nie ginie. I wtedy pojawia si¢, a wlasciwie
wychodzi z trumny naga Albertynka, ktéra ma by¢ - czym? Nadzieja na odrodzenie,
pochwala (apoteoza - czytamy w didaskaliach — czyli ubéstwieniem) mtodosci (nowa,
XX-wieczna wersja Ody do mtodosci, ale tez i — jak poczatkowo projektowal Gom-
browicz — Ody do radosci, wpisanej przez Ludwiga van Beethovena w IX symfonie*)?

Na koniec slychac spiew postaci:

FIOR
0, zbawienie!
Witaj nagosci wiecznie mioda!

[...]

FIOR
O, witaj zwykla, witaj nieSmiertelna!

ALBERTYNKA
Wieczyscie mioda!

3 Problemy te dotykaja oczywiscie wylacznie tych rezyserow, ktorzy decyduja sie na Sciste podazanie
za wskazéwkami Gombrowicza. Z drugiej jednak strony, Albertynka, podobnie jak Szekspirowska
Julia, to posta¢ domagajaca si¢ niejako aktorki bardzo mtodej, nie tylko w Swietle didaskaliow, ale
takze - szerzej — w Swietle zakodowanych przez autora senséw zwiazanych z ta postacia, senséw
po prostu wynikajacych z tekstu. Albertynka odgrywana przez dojrzala kobiete wymaga zawsze
jakiegos dodatkowego uzasadnienia w ramach inscenizacyjnej koncepcji, jakiego$ dajacego sie
odczyta¢ powodu, dla ktérego zmiana zostala dokonana.

Wrynika to z zachowanych notatek Gombrowicza z okresu argentynskich przymiarek do pracy nad
Operetka. Najobszerniejszy wglad w te notatki przynosi szkic J. Jarzebskiego Erotyka i poli-
tyka (w: Natura i teatr. 16 tekstéow o Gombrowiczu. Krakéw 2007; zapiski zacytowane sa na
s. 133-137). ,Wielki monolog Firuleta: NAGOSC. IX Symflonia]” - zanotowal Gombrowicz (zob.
ibidem, s. 135).
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ZLODZIEJASZKI
Z grobu powstaje!

ALBERTYNKA
Na trumnie tanczy!

ZYODZIEJASZKI
Bawic sie chce!

FIOR, SZARM, FIRULET

Nagosci wiecznie mtoda witaj!

Mlodosci wiecznie naga witaj!

Nagosci miodo nago mioda

Miodosci nago mtodo naga. [0 318-320]°

Lecz préba zrozumienia tego fragmentu poprzez zestawienie z Mickiewiczowskim
intertekstem niewiele wyjasnia, nic wlasciwie:

Miodosci! dodaj mi skrzydta!

Niech nad martwym wzlece Swiatem
W rajska dziedzine utudy:

Kedy zapat tworzy cudy,

Nowosci potrzasa kwiatem

I obleka w nadziei ztote malowidta®.

Mlodosc¢ znow, jak u Mickiewicza, jest nadzieja, odrodzeniem, szansa na cud;
ale jak uwierzy¢ w odradzajaca potege nagiej mtodosci, jesli odrodzenie to dokonu-
je sie na stosie trupow? Stosie, o ktérym Gombrowicz pisat m.in. w dziennikowym
eseju o Dantem:

Czym ma by¢ dla mnie przeszlos¢ rodzaju ludzkiego? Spoczywam na olbrzymiej gorze trupow - to
ci, co juz przemineli. Na czym tedy spoczywam? Co to jest, ta miazga pode mna, to mrowie istnien
wykonczonych poza mna?

Czy w przeszlosci szukaé¢ mam ludzi, czy tez tylko pewnej oderwanej dialektyki rozwoju?

[..]

W wielkiej defiladzie wszystkich zmartych $wiata nie rozpoznalbym nikogo, procz Wielkich. Lubie
arytmetyke, ona ustawia mnie jakos wobec zagadnien. [D 882]

Wiek XX obnazy! raczej i zamplifikowal prawde o kruchosci ciala poddanego
dzialaniom nowoczesnej historii; w Operetce zas czytamy:

W artykule stosuje nastepujace skroty: W. Gombrowicz: O = Operetika. W: Dramaty. Red. nauk.
tekstu J. Btonski. Wyd. 2. Krakow 1988; D = Dziennik 1953-1969. Post. W. Karpinski.
Krakéw 2013. Ponadto: B = J. Blonski, Forma, $miech i rzeczy ostateczne. Studia o Gombrowi-
czu. Krakow 1994. - JJ = J. Jarzebski, ,Operetka” jako garderoba duszy. W: Podgladanie
Gombrowicza. Krakéw 2000. - M = M. P. Markowski, Czarny nurt. Gombrowicz, swiat, litera-
tura. Krakéw 2004. - MJ = M. J anion, Trzy dramaty o rewolucji: Krasiniski, Witkiewicz, Gombro-
wicz. W: Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencjach ludzi i duchéw. Warszawa 1991.
-P= M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu. Przel., wstep T. Zeleniski (Boy). T. 5:
Uwieziona. Warszawa 1958. Liczby po skrotach wskazuja stronice.

6 A Mickiewicz, Oda do mtodosci. W: Wiersze. Warszawa 1955, s. 116.
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A to me udka, raczki, noézki me!
A to moj biuscik!
Ach, a to uszka, zabki me! [O 319]

Niewiele pomaga w zrozumieniu sztuki Gombrowicza redukcja warstwy histo-
rycznej tekstu do rewolucji spolecznej, bardziej jeszcze konkretnie — bolszewickiej,
bo jednak (o czym wyraznie czytamy w didaskaliach) akt III dzieje sie ,po obu woj-
nach swiatowych i po rewolucji’ (O 231). Wiatr Historii pisanej duza litera spusto-
szyl Swiat na rézne sposoby. Wypada wiec podkreslié, ze zestawione ze soba trzy
elementy: historyczne kataklizmy XX wieku, dialektyka mody, stroju i nagosci,
wreszcie — apoteoza nagiej Albertynki, nie tacza sie w interpretacyjna catosé.

2

Owe glowne operetkowe zawezlenia — Historia, moda, stré6j, nagosc i Nagosc - spra-
wialy niemale trudnosci wczesniejszym interpretatorkom i interpretatorom ostat-
niego dziela Gombrowicza. Ich tezy oscyluja miedzy jawnymi unikami a niezmiernie
interesujacymi spostrzezeniami taczacymi i wyjasniajacymi owe wykluczajace sie
- pozornie, by¢ moze - zawezlenia. Wspomniane uniki takze ukazuja jednak cos
waznego: podskorne przekonanie, ze Gombrowicz nie mial dobrego pomystu na
zakonczenie Operetki. Tamara Trojanowska nazywa je wprost ,zrecznym unikiem"’.
Allen Kuharski, rozwazajac trudnosci inscenizacyjne sztuk Gombrowicza — niewy-
kluczone, iz niechcacy - daje wyraz przeswiadczeniu, iz 6w final wymaga naswie-
tlenia przez inne dzieta dramatyczne tego autora®. Matgorzata Sugiera twierdzi, ze
Albertynka wymyka sie znakowosci, czyli - jak rozumiemy - sensowi pozwalajace-
mu sie jakos (jakkolwiek) ustabilizowac®. Trudno sie jednak z owym twierdzeniem
zgodzi¢, implikuje ono bowiem, iz zakonczenie Operetli stanowi zerwanie ze zna-
czacym i wejscie w poza- badZ nic-nie-znaczace. Klopot w tym, Ze naga Albertynka
w finale sztuki poruszajacej nasze najglebsze klopoty z Historia, ustawiona w apo-
teozie, jednak znaczy, nie przestaje znaczyc i powraca jako naczelna zagadka in-
terpretacyjna, jako figura znaczaca - by¢ moze - zbyt wiele, a na pewno znaczaca
przeciw sztuce. Gombrowicz ustawit ja wlasnie przeciw czemus, w kontrze do
czegos; nie wiemy na razie, do czego, lecz nie wydaje sie, by zakladatl, Ze naga Al-
bertynka znaczy¢ nie bedzie. Powtorzy¢ wszakze warto, iz wymienieni badacze
uwazaja, ze finatowa wolta Gombrowicza narzuca trudnosci nie tyle wynikajace ze
stabosci dyskursu interpretacyjnego, ile wpisane w tekst Operetki, przerazajacy
Swiat wylaniajacy sie w zakonczeniu aktu III nie daje sie¢ bowiem obtaskawi¢ apo-
teoza nagiej Albertynki; nie jest to Swiat, w ktorym znalaztoby sie miejsce na tak
- w sumie — banalny happy end.

7 T. Trojanowska, Spektakl innosci i milczenia: ,Jwona, ksiezniczka Burgunda”. W zb.: Witold

Gombrowicz - nasz wspétczesny. Materiaty miedzynarodowej konferencji naukowej w stulecie
urodzin pisarza, Uniwersytet Jagielloriski — Kralkoéw, 22-27 marca 2004. Red J. Jarzebski.
Krakow 2010, s. 523.

A. J. Kuharski, Improwizacje z nieboszczykiem: teatr Witolda Gombrowicza wkracza w dwu-
dziesty pierwszy wiek. W zb.: jw., s. 490-491.

M. Sugiera, Dokoriczyé niedokoriczone: figura powrotu do domu w sztukach Gombrowicza i La-
garce’a. W zb.: jw., s. 510.

8
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Rzut oka na prace krytyczne usilujace scali¢ finalowe pekniecie sztuki tez
Swiadczy o takim rozpoznaniu. Zacznijmy od klasyka gombrowiczologii — Bloniskie-
go. Swa interpretacje otwiera on oméwieniem dialektyki stroju i nagosci, wpisujac
te dialektyke w dawniejsze - i zasadnicze dla Gombrowicza - koncepcje geby i formy:

Pojecie stroju przypomina, oczywiscie, dwa wczesniejsze: ,gebe”, na ktérej Gombrowicz opart Fer-
dydurke, i ,forme”, ktérej przypisywal znaczenie najbardziej fundamentalne. [...]

[...] .Geby” nie mozna samemu odklei¢ od twarzy. ,Formy” rowniez nie da sie zawiesi¢ czy nie za-
uwazyé. Tymczasem ,stréj” mozna wlozy¢ lub zdjaé: przypomina on zatem maske albo przebranie.
Mozna go réwniez fatwo narzuci¢ czy przekazac innym: przypomina wiec stereotyp. [B 184-185]

Nasuwa sie wniosek, ze w Operetce Gombrowicz ,spuscit z tonu”, rozluznit
panowanie ,geby” i przymus ,formy”, wprowadzil pewna dowolnos¢:

Czlowiek dojrzaly jest [...] zar6wno panem, jak niewolnikiem wlasnego stroju. [...] Szarm czy Firu-
let moga i siebie, i Albertynke ustroi¢ dowolnie [...]. Nie moga jednak obejs¢ sie bez stroju zupelnie.
Dlaczego? Poniewaz sa starzy... [B 185]

Natomiast:

Albertynka jest naga, najdostowniej. Jest piekna. [...] Dla Gombrowicza mtodos¢ jest staba i bez-
radna... wiec piekna. Tak jak starosc¢ zlepil sobie w jedno ze ,strojem” i brzydota, tak nagos¢ chce
uwielbi¢ w niedostatecznosci i pieknie zarazem. [B 186]

A Historia? Czy Historia to (tylko) zmiany kostiuméw, zmiany odbywajace sie
w rytmie mody, nowosci i wyczerpania? Blonski uwaza, ze tak, i teze te wyjasnia
dos¢ obszernie, opisujac ja w kategoriach: 1) walki klasowej, 2) kryzysu ,zmeczonej
cywilizacji” wyniklego z przerafinowania paryskiego centrum swiata, lecz kryzysu
otwierajacego pewna szanse dla wszelkiego typu peryferii, 3) mitologii ucieczki od
Historii, ucieczki - w co? By¢ moze, w historie pisana mala litera, w historie - po-
wiedzmy - w jaki$ spos6b mniej dolegliwa.

Przejscie ,,od krawiectwa do historii” - jak to zrecznie Btonski ujmuje (B 189)
- dokonuje sie wiec u Gombrowicza przede wszystkim w przyspieszonym rytmie
demokratyzacji hierarchii spolecznych. ,Kto [...] wlada strojem, [ten] rzadzi spole-
czenstwem”. Z tym, ze to, co kiedys bylo stabilne i trwale, teraz przyspiesza i de-
mokratyzuje sie: ,Teraz [...] magia trwania zastapiona zostala rytuatem zmiany”
(B 190). Wniosek z tego plynie jeden: ,szybkos¢, z jaka trzeba zmienia¢ »strojex,
nieustannie sie zwieksza: byloby to - tak zwane - przyspieszenie historii...” (B 191).
Klasowy konflikt wpisany w Operetice kaze przywotaé, wedle lekcji Blonskiego,
dramat Zygmunta Krasiniskiego (nie tylko zreszta temu badaczowi przyszio na mysl
to dzieto — Marii Janion takze (MJ 183-187)):

Nie wiem, czy kto spostrzegl, jak bardzo Operetka przypomina Nie-Boska komedie. Groteskowe
ksiestwo Himalajéw [...] to secesyjne Okopy Swietej Trojcy, wymizdrzone i wyfiokowane, nie zas, jak
u Krasinskiego, pyszne, butne, nadete; réwnie jednak przegnite i jednako potepione. Jest tez cos$ z Pan-
kracego w Hufnaglu [...]. [B 196]

W tak zarysowanym konflikcie klasowym Gombrowicz ani nie opowiada si¢ po
zadnej stronie, ani nie ,pozostaje” bialy, bo chyba nigdy zreszta bialy nie byl. Nie
jest tez czerwony - réwnie daleko mu do zmeczonej arystokracji, co do ,spietego
forma” Hufnagla:
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[...] Hufnagiel nalezy do tego samego $wiata co Ksiaze. Jest napiety, zwiazany wtasnym przeznaczeniem.
Jest zamaskowany, kiedy zas zrzuca maske, przeraza twarza, na ktoérej maska zostawila slady nieza-
tarte. [...] .Galop” Hufnagla to dla pisarza tylko obledne rozwiniecie i pomnozenie wyscigu masek,
ktéremu przewodniczy Ksiaze. [B 196]

Btonski sugeruje wiec, ze zaréwno ,biali”, jak i ,czerwoni” wystepujacy na kar-
tach Operetkinaleza niejako do tego samego nurtu historii, kultury, mozna by rzec
ogolniej: procesu dziejowego. Co wszakze nie mniej istotne, naleza - i jedni, i dru-
dzy — do Swiata niezmiernie soba zmeczonej kultury; kultury majacej dosy¢ samej
siebie, niezdolnej samej siebie znieS¢. W tym miejscu pojawia sie w rozwazaniach
Btlonskiego Paryz-§wiat (,»Mnie ciagle Paryz miesza si¢ ze Swiatem«” - cytuje badacz
Dziennik Gombrowicza (B 194; D 781)):

Operetka jest niestychanie antyparyska: Paryz zas skupia wszystko, co w starej Europie brzydzito
przybysza z Polski i z Argentyny zarazem, przybysza z krajow bezksztattu i niedojrzatosci. [B 193]

Wiedzie to do konkluzji, ze bez wzgledu, czy rzecz postrzegac ,od strony poli-
tyki i historii, zagarnietej przez frazes i przesyt, czy od strony sztuki i kultury, co
zmienily sie w biblioteke Babel, pelna rozwrzeszczanych komediantéw... wszedzie
odstania sie podobna prawda: wspoélczesna cywilizacja jest cywilizacja zmeczona.
Zapewne, Paryz jest stary. Ale wraz z nim - caly nasz Swiat” (B 194).

Z niejakim zdziwieniem dowiadujemy sie wiec, ze ocalenie, jesli w ogole dopusz-
czalne w uniwersum Operetki (a zdaniem Btonskiego: owszem), przychodzi nie
skadinad, tylko wlasnie z Paryza, i to nawet nie z Paryza-Swiata, mylacego sie
(Gombrowiczowi) ze Swiatem, lecz z Paryza rozumianego bardziej konkretnie - jako
centrum s$wiata (mody):

Jest w Operetce czlowiek, ktory pojmuje, ze z blednego kola nie mozna wyj$¢ inaczej, niz odrzuca-
jac wszystkie maski. Ze w czasach, kiedy ,stréj ludzki oszalal”, idee za$, zamiast stuzy¢ ludziom,
narzucaja im dretwosc stereotypéw, tylko radykalna zmiana stosunku do kultury przyniostaby ocalenie.
To Fior. Bo Fior jest nie tylko trefnisiem i ochmistrzem wielmoznych, ale takze ,tworca stroju”, nawet
- artysta. [...] Moze to sam Gombrowicz... albo raczej jedno z wcielen Gombrowicza, pisarza (a wiec
tworcey form), stronnika ,biatych”, ktory jednakze zdradza. Zdradza, uciekajac nie do Hufnagla, ale
gdzie indziej, w nowos¢, swiezos¢, wszechmozliwosé! [B 197-198]

Nowosc¢ ta, $wiezos¢ i wszechmozliwo$¢ (takze ,wirtualnosé” (B 187)) to cechy,
jakie niesie ze soba Albertynka - nie tylko w finalowej apoteozie, ale i wczesniej,
gdy konsekwentnie sprzeciwia sie strojom, gdy opowiada sie po stronie nagosci.
,Cala Operetica obraca sie [...]| wokot jednego »nie« Albertynki” (B 199). Nie wiadomo,
czy to ona wyzwala Zlodziejaszka, czy Ztodziejaszek ja (w sensie — by tak powiedzieé¢
- sprawczej przyczyny). Chodzi tu bowiem o pewna oscylacje: miedzy sprzeciwem
wobec stroju a wielka awantura na balu, miedzy kolejna, ostatnia Gombrowiczow-
ska ludzka ,kupa” a nagoscia, gdzie Zlodziejaszkowie stanowia dalekie odbicie
~podziemnej” wolnosci Gombrowicza, zazywanej np. w czasach afer w Retiro (B 201).
Wszystko to sprowadza sie, zdaniem Blonskiego, do utopii i Saturnaliow badz do
utopii Saturnaliow, tym bowiem jest awantura na balu, ktéra nadwereza skostnia-
te formy i otwiera droge finalowej apoteozie nagosci:

Taka awantura to nie rewolucja: to Swieto mtodosci czy ptodnosci, to wspolczesna wersja Satur-
naliow! Odnowi¢ Swiat — ten sam Swiat — przez odrzucenie wszystkich zakazow i odwrécenie wszelkich
obowiazujacych regul! [B 199-200]
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Niby zreferowane wywody pozwalaja scali¢ pozornie sprzeczne i odlegle biegu-
ny tekstu Operetki; ale czy mozna Blonskiemu zaufa¢, ze Gombrowicz jest az tak
naiwny? Albo az tak optymistyczny? Interpretacji tego badacza najbardziej umykac
zdaje sie groza, zwlaszcza ta z koncowki aktu II i duzej czesci aktu 111, az do apo-
teozy. Niewykluczone, iz historia to btazenstwo, ale jednak biazenstwo niestychanie
grozne, blazenstwo, ktoére odbywa sie na stosie (Himalajach?) zwlok. Przeciez Gom-
browicz wyraznie pisze w didaskaliach: ,To juz po obu wojnach Swiatowych i po
rewolucji’ (O 231), przez co Operetka staje si¢ rewersem koszmaru. PrzezwycieZenie
go figura nagiego podlotka - to dopiero byloby btazenstwo, gdyby tylko do tej funk-
¢ji owa figure sprowadzi¢. Akt IIl opatrzono podtytulem: ,Ruiny zamku Himalaj”
(O 231) - swiat operetkowego dramatu obrocit sie w ruiny, nie mozna o nich zapo-
mina¢, nawet obwieszczajac nowy poczatek, i Gombrowicz o nich nie zapomina,
zdaje sie to natomiast czynic Blonski.

Jerzy Jarzebski twoérczo rozwinal lekture dokonana przez tego badacza, wzbo-
gacajac ja o studia nad wczesniejszymi stadiami ostatniego dzieta Gombrowicza,
w szczegolnosci zas nad tzw. Operetiea I, ktora — zdaniem autora Gry w Gombrowi-
cza - stanowi zarazem odlegly i zasadniczy kontekst Operetki finalnej. Jarzebski
poswiecit Operetce dwa dopelniajace sie teksty: ,Operetka” jako garderoba du-
szy oraz Erotyka i polityka (ten drugi w dwoch wersjach). Po pierwsze, gléownymi
elementami Operetki [ sa wediug tego badacza para Albertynka-Albert, gdzie Al-
bertynka jest postacia mniej wiecej taka, jak w wersji ostatecznej, z ta zapewne
roznica, ze jej zwiazek z Albertem zostal juz niewatpliwie skonsumowany (inne
zreszta takze), Albert pelni zas funkcje zaréwno jej kochanka-partnera, jak i stre-
czyciela. W tej pierwszej Operetce panuje ,monstrualnie rozplenione streczycielstwo”
(JJ 109). Po drugie, zasadniczym elementem owej wersji jest problem starzejacego
sie ciala, objawiajacy sie w projektowanych scenach rozbierania:

Niezaleznie [...] od takich czy innych szczegotow dramatycznej fabuly, Operetica I zmierzala prawie
nieodmiennie do (sprowokowanego przez Mlodych) zbiorowego strip-tease’u, dokonujacego sie w aurze
perwersyjno-erotycznej. Wiec ,wszyscy sie rozbieraja” i... no i co dalej? Gombrowicz zdawal sie tego nie
wiedzie¢, bo wszak pograzenie sceny-swiata w gigantycznej rui nie rozwiazywalo ani dramatycznego,
ani ideowego wezla utworu. [JJ 108]

Laczy sie to - zdaniem Jarzebskiego — z prywatnymi klopotami Gombrowicza
z jego wlasnym cialem, ktorego starzenie sie autor Ferdydurke odkryl nagle i bole-
Snie. Czas powstawania pierwszych szkicow do Operetki byl dlann okresem ,(psy-
chicznego) przejscia z mtodosci w staros¢” (JJ 111). Wracamy wiec — o czym, jak
widzielismy, pisal juz Blonski - na Retiro, wracamy w ,doswiadczenie Retiro” wraz
z cala spleciona z tym doswiadczeniem rozlegla problematyka erotyczna, perwersja,
napieciami: mtodos¢-staros¢, wyzszosc-nizszos¢, pteé-gender:

W Operetce I kreci sie [...] przed nami teatralna maszyneria zrodzona w rejonach ,Retiro” - porto-

wej dzielnicy Buenos Aires, gdzie Gombrowicz przechodzil dos¢ niejasne wtajemniczenia erotyczne.
[JJ 114]1°

Zacytowane stwierdzenia wydaja si¢ niezmiernie wazne, kontestuja bowiem

10 Kronos rzucil na te erotyczne przygody nieco wiecej Swiatla.
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proby czytania utworéw autora Ferdydurke poprzez teorie spod znaku queer, roz-
patrujace Gombrowiczowski homoseksualizm i rzutowanie go w zasadnicza sfere
senso6w dzieta pisarza. Catkowicie sie z tym zgadzam i sadze, ze problemy erotycz-
no-kobieco-mesko-homo-hetero-mtodo-stare sa u Gombrowicza bardziej oraz — co
istotniejsze — jakos inaczej skomplikowane. Inaczej — z pewnoscia, nie wiadomo
jednak na razie, na czym owa odmiennos$¢ problematyki, jej fundamentalna swo-
istos¢ mialaby polegac. Nie wyjasnia tego tez, moim zdaniem, dalszy wywod Ja-
rzebskiego, cho¢ niewatpliwie badacz ten ma racje, gdy twierdzi:

Operetka I schodzi najglebiej w rejony, w ktorych ksztaltuje sie pozadanie Gombrowicza i gdzie
kréluja sprzecznosci, ale, stojac na granicy pomiedzy miodoscia i staroscia pisarza, daje nam widok
w obie strony. [JJ 116]

Kiedy jednak probuje Jarzebski rozjasnié¢ nieco final Operetki A.D. 1966, wste-
puje w dawne koleiny wytyczone juz przez Blonskiego:

Gombrowicz zarzuca pisanie Operetkiwedle pierwotnych zatozen i wpada na nowy pomyst: odrywa
apoteoze nagosci od polityki, rewolucje przenosi w sfere (oszalalego) kostiumu, czyniac z Albertynki nie
tyle (jak pierwej) utalentowana kokote-debiutantke, ile uniwersalny, zawieszony w abstrakeji symbol
bezinteresownego piekna Mlodosci. [JJ 118]

Ciekawe, ze Jarzebski bliski byl - jak sadze - zupelnie nowego spojrzenia na
tacznos¢ warstwy historiozoficzno-politycznej dramatu z finalowa apoteoza, sam
sie jednak wywi6odl na manowce, a zmylita go, by¢ moze, wiasnie Operetia I. Mam
na mysli niezmiernie istotny fragment traktujacy o zrédtowym erotyzmie (kazdej)
filozofii:

,Nie wierze w filozofie nieerotyczna, nie wierze w myslenie nie zakorzenione w pici” - méwit kiedys
Gombrowicz - i bodaj nikt nie zadat sobie trudu, aby rozwazy¢, o co w tym zdaniu chodzi. Podlug mnie,
najblizsza odpowiedzi na te kwestie jest Operetka I, pokazujaca bez zenady cata nedze Wyzszosci, spo-
witej w swoje maskujace rozklad kostiumy - obnazajaca tez podstawowa sprzecznose, jaka w cztowieku
zachodzi pomiedzy zewnetrznymi ponetami a ich budzacym obrzydzenie fizjologicznym substratem.
[JJ 120]

Sadze, i dalej sprobuje tego dowiesc, ze jest dokladnie odwrotnie, ze nie Ope-
retka I, lecz wlasnie Operetlca po prostu najlepiej i najmocniej oswietla zrodlowa
erotycznosc¢ wszelkiej filozofii, ideologii, polityki — Swiata po prostu - jej final zas
jedynie o tyle Iaczy sie w calos¢ z kompletnym dramatem, o ile w twérczy i zupelnie
nieoczekiwany sposob rozwiazuje problem Erosa, zawsze obecnego w kulturze,
mysleniu, filozofowaniu itd.

Druga praca Jarzebskiego poswiecona Operetce — zatytulowana Erotyka i poli-
tyka - ,zaczyna sie [...]| w zalozeniu tam, gdzie sie konczyt ow artykut sprzed lat™!!,
ktory wlasnie oméwiliSmy. I rzeczywiscie, mozna owa prace potraktowaé jako do-
pelnienie i zniuansowanie tez interpretacyjnych postawionych w tej pierwszej; mamy
do czynienia z kontynuacja, bo na pewno nie z rewolucja koncepcji. Cho¢ nacisk
polozony jest na erotyzm, to z owego ,skrzydlatego stowa” autora Ferdydurie o ero-
tycznym podglebiu wszelkiego myslenia (a nawet — byé moze — bytu w og6le?) nie-

11 J. Jarzebski, Erotyka i polityka. W zb.: Witold Gombrowicz — nasz wspétczesny, s. 530.
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wiele przetrwalo; ,jesli co$ odréznia Gombrowicza od pietnujacych fallokracje fe-
ministek, to $wiadomos¢, iz w tamtym Swiecie mezczyZni sa wieZniami fallokratycz-
nego konwenansu tak samo jak kobiety"!2.

Dalej pisze Jarzebski:

We wszystkich sztukach [Gombrowicza] obecny jest motyw historycznej dynamiki. [...] Najdziwniej
jest w ostatecznej wersji Operetici: tradycyjny dwor ulega definitywnej anihilacji, $wiat natomiast zapa-
da w szalenstwo, ktore w ogole erotyki nie przewiduje. Przywraca jej mozliwos¢ dopiero naga Albertyn-
ka w finale - ale juz tylko po to, aby zapuscic za soba kurtyne's.

Zlozenie w interpretacyjna catos¢ dworu jako miejsca wladzy, erotyki jako
funkcji owej wiadzy, polaczonej z meska dominacja, i ,fallokracji” (jak nazywa rzecz
Jarzebski) jako czegos znacznie glebszego i powazniejszego, anizeli jedynie konwe-
nans towarzyski, mogloby doprowadzi¢ badacza do wnioskow prawdziwie rewolu-
cyjnych, tyle ze jego tekst stanowi, w zgodzie z poczatkowymi deklaracjami, wylacz-
nie dopowiedzenie pierwszego. Kaze mu to wikta¢ sie w malo zrozumiate wywody
dotyczace (znowu) stroju skrywajacego starzejace si¢ cialo wraz z - ze swej istoty
modernistycznym (raczej nowoczesnym, chcialoby sie rzec) — rozedrganiem i skton-
noscia do zmiennosci, ktéra, bez przerwy i w nieskoniczonos¢ sie napedzajac, nie
jest sama w sobie teleologiczna.

Wspomnie¢ jeszcze wypada o dwoch innych probach odczytania ostatniego
dramatu Gombrowicza: podjetych przez Marie Janion oraz przez Michala Pawla
Markowskiego.

Janion rozwija, zasygnalizowany juz przez Blonskiego!'4, watek Nie-Boskiej
kcomedii - wplywu Krasinskiego na Gombrowicza — rozwazajac w tak zarysowanym
polu intertekstualnym problematyke rewolucji wystepujaca w obu dramatach
(z dodaniem posredniego ogniwa w postaci Szewcow Witkacego):

Nie-Boska komedia Krasiniskiego, Szewcy Witkiewicza, Operetica Gombrowicza skladaja sie na
calos¢ tryptyku, ktory ujawnia nieoczekiwane podobienstwa. Ale zarazem w takim zestawieniu osobnos¢
kazdego z dramatéw jeszcze silniej wychodzi na jaw. [MJ 175]

O ile bowiem rewolucja w Nie-Boskiej komedii, lecz i jej rewolucyjnoS¢ wpisy-
waly sie w historiozofie metafizyczna i byly préba poszukiwania teleologicznego
sensu dziejow — co prawda, zawsze niepewnego, ale jednak posiadajacego sankcje
metafizyczna - o tyle historiozofia Szewcéw, a takze Operetki jest juz inna, ,od-
sankcjonowana”, toczaca sie pod pustym niebem: ,Od Nie-Boskiej komedii do
Szewcow literatura polska przeszta droge od Apokalipsy metafizycznej do Apoka-
lipsy laickiej, lecz i groteskowej” (MJ 178). W takich warunkach rozgrywa sie
w dramacie Gombrowicza rewolucja Nizszosci, rewolucja lokajow, ktéra ma swe
prefiguracje w dramacie Krasinskiego; na taczliwosé obu tekstow wskazuje chocby
motyw czyszczenia panskiego obuwia, doprowadzony przez Gombrowicza do swo-

12 Ibidem, s. 533.

13 Ibidem.

14 Szkic Btonskiego o Operetce - Historia i operetica — pochodzi z roku 1971, gdy zostat opubli-
kowany w ,Dialogu” (nr 6), potem zas przedrukowano go w znanym tomie Gombrowicz i krytycy
(Wybor, oprac. Z. Lapinski. Krakow-Wroctaw 1984). Janion swoja rozprawe opublikowata
w 1991 roku.
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istego paroksyzmu, gdy lokaje wylizuja panstwu ich trzewiki'®. Swoja droga, gro-
teskowos¢ tej sceny powoduje, ze odkrywajace si¢ w niej z cala brutalnoscia dno
ponizenia umyka uwadze interpretatoréw, sprawia jednak trudnos¢ rezyserom - nie
widzialem realizacji Operetki, w ktorej lokaje rzeczywiscie, w zgodzie z didaskaliami
(O 245-246), lizaliby panom buty.

Kontekst romantyczny, z dramatem historiozoficznym Krasinskiego na czele,
przyczynia sie do tego, ze w interpretacji Janion na pierwszy plan wysuwa sie dia-
lektyka historyczna rozumiana raczej po heglowsku niz po marksistowsku:

W biegu akcji Operetki wida¢ pewna ,dialektyczna” sklonnos¢ pisarza, traktowana przezen dosc¢
perwersyjnie. Zreszta dawal jej nieraz upust, réwniez piszac w Dzienniku o koniecznosci kompromito-
wania ,wszelkiej krancowosci, ale po uprzednim wyczerpaniu jej”. Powiadal réwniez o kieracie Historii,
ktory przypomina klasyczna triade heglowska. ,Dialektyczny” charakter ma przeciwstawienie stréj-na-
gos¢, ktore Gombrowicz sam uznal za zasadniczy watek Operetki. Kolejne formy-stroje trupieszeja,
pojawia sie tesknota za nagoscia, wreszcie nagos¢ triumfuje - nie wiadomo wszakze, na jak diugo.
[MJ 186]

Stad wiedzie prosta droga ku ostatecznym wnioskom, ze heglowska synteze
logiki historycznej, tez i antytez, stanowi naga Albertynka. A de facto tak i jest, i nie
jest, bo jednak piéro w dloni zadrzalo, gdy trzeba bylo postawi¢ kropke nad ,i".
Fatalizm zakonczenia zostaje uchylony, lecz nie w pelni — albo: nie na dobre. Naga
Albertynka symbolizuje — zdaniem Janion - zaré6wno heglowska synteze, jak i uto-
pie, bajke, sen o wyzwoleniu spod jarzma nieublaganej Historii, okazuje sie tez
wszakze groteska, skandalem, niezrozumialym paroksyzmem, po ktérym moze
tylko opas¢ kurtyna. ,W tym stanie rzeczy zakonczenie Operetki musi by¢ rownie
»powazne« i »niepowazne« jak reszta utworu” (MJ 187).

Markowski w Czarnym nurcie o Operetce zdaje sie pisa¢ znacznie wigcej, niz
deklaruje. Wszystko zaczyna sie od stwierdzenia o zalamaniu dyskursu i jezyka,
rozpatrywanym jednak z punktu widzenia egzystencjalizmu, skonczonosci czlowie-
ka. Glupota, nieustannie kwestionujaca madros¢ (,gtowny problem naszych czasow”:
.im madrzej, tym glupiej” (M 309)), bedaca jej nieprzekraczalnym rewer-
sem, postrzegana jest jako zagadnienie zarazem wyjSciowe i zasadnicze, poniewaz
naczelna klopotliwa wlasciwos¢ wpisana w XX-wieczna episteme polega na rozpa-
noszeniu sie (rzekomo) obiektywnej i obiektywizujacej wiedzy zdolnej ogarnac jakas
calos¢ asymptotycznie oddalajaca sie od poznajacego podmiotu - zawsze jednak
niepochwytna, bo bezustannie naruszana w jej fundamentach przez glupote. Gtu-
pote, a moze - skoro sam Gombrowicz uzywa z prac Michela Foucaulta zaczerp-
nietego terminu ,episteme” — przez nierozum, czyli wszystko to, co znajduje sie
poza, zawsze przemocowymi ze swej istoty, granicami rozumu (zachodniej ratio):

Przymus wiedzy: oto, co trapi Gombrowicza. Te krytyke wiedzy, ktéra nieSwiadoma jest wlasnej
kleski, nalezy odczytywac [...] nie tylko okolicznosciowo, jako prztyczka wymierzonego paryskim inte-
lektualistom, ale znacznie szerzej, jako uniewaznienie epistemologii, a tym samym [...] uniewaznienie
klasycznego, pokartezjariskiego podmiotu (bo, oczywiscie, nie podmiotu jako takiego). [M 310]

Nie chodzi tu wiec jedynie o negacje komunikacji, o sytuacje, gdy ludzie nie

15 Warto zwréci¢ uwage na prefiguracje tego motywu pojawiajaca sie w Burzy W. Szekspira:
w scenie 2 aktu II Kaliban (potwér-niewolnik) catuje stopy Trinkula (blazna-pijaka).
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moga si¢ ze soba porozumie¢, chodzi o cos duzo donioslejszego, takze o glebsze
powody tej niemoznosci. Idzie o to, Ze -

jak w Operetce — wszedy wylewa sie betkot. Gdy mowa sie rozpada jak kupa rozrzuconych klockéw,
wszelkie pojecie musi skapitulowac¢, wszelki uchwyt (stowo ,,conceptus” pochodzi od czasownika ,.con-
cipere”, ‘chwyta¢’) musi zelze¢. Wtedy witasnie, w obliczu znakéw niezbornych, nie dajacych sie prze-
ksztalci¢ w jakikolwiek przedmiot wiedzy, pojawia sie glupota: on, glupi, gada, ja, gtupi, nie rozumiem.
A gdy pojawia sie glupota, musi, chocby przez musniecie, pojawi¢ sie Smier¢, ktora jest ostateczna
negacja wiedzy.

[...] Moja niewiedza, moja glupota pograza mnie w Swiecie i nie wiem, jak z tej gtupoty wybrnag.
[M 313]

W tak wyznaczonym konteksScie Markowski czyta posta¢ Fiora, nie zgadzajac
sie na - jak zwykle pogodne i obsesyjnie niekontrowersyjne - twierdzenia Blonskie-
go, ze Fior to (takze) intelektualista, jedna z masek Gombrowicza-intelektualisty,
cztowieka madrego, ktory wiele pojal i wiele rozumie, a nawet Gombrowicza ,prze-
madrzalego” (M 305). Markowski akcentuje wlasnie ten aspekt postaci, ktory naka-
zuje Fiorowi bezradnie rozklada¢ rece i mowic o osobistej klesce poznawczej:

Fior nie wie, co myslec¢ o przyszlosci, meczy go czas, ktorego nie zna, ale przede wszystkim chyba
nic nie mysli i zaczyna gtupieé. Glupote te wykorzystuje oczywiscie Hufnagiel, ktéry zwalnia Fiora od
mys$lenia. [...] Sytuacja zaczyna sie komplikowaé. Szarm i Firulet walcza o Albertynke, na boku Profesor
nieustannie rzyga, trzaskaniem okien i wyciem wichru zaczyna sie powoli Rewolucja, ktérej przewodzi
Hufnagiel, tylko oglupialy Fior nie potrafi sie rozeznaé¢ w swiecie. [M 315]

Finalnie wiec:

Nie mogac rozeznac sie w szalenstwie stroju, Fior przeklina mode i maske i sklada do trumny
Swieta nagosé, ktora ostatecznie okazuje sie Albertynka, zlozona tam wczesniej przez Ztodziejaszkow.
Ostatnie niemal slowa Fiora to znéw lament gltupoty [zob. O 320]:

,Lecz nie rozumiem

Lecz nie rozumiem

I nie pojmuje

Nie, nie pojmuje” [M 316-317]

Albertynka pozostaje tu poza interpretacja, Markowski porzuca w tym momen-
cie pisanie o Operetce, przechodzi do analizy Slubu, wybranych fragmentéw Dzien-
nika, wreszcie opowiadania Na kuchennych schodach. Mimo to sadzi¢ mozna, ze
wciaz krazy wokotl pewnych problemow zwiazanych z Operetlkq, mianowicie woko6t
mdlosci/wymiotéw, miodosci/starosci, nagosci/stroju.

Mdlosci/wymioty tacza sie z ekonomia Swiadomosci:

Cialo wymiotuje wéwczas, gdy nie moze juz przyswoi¢ sobie débr przychodzacych z zewnatrz.
Woéwczas wymiotowanie jest gestem obronnym podmiotu i podlega Scisle logice ekonomii. Wymiot (I'ab-
-jet) jest wydalaniem tego, czego nie moze sobie przyswoi¢ podmiot (sujet). [M 385-386]

Wniosek stad nastepujacy:

wymiotowanie u Gombrowicza ma ten sam charakter i bierze sie z nieprzyswajalnego nadmiaru, kto6-
ry zagraza ekonomii swiadomosci. Tak mozna interpretowa¢ nieustajace wymiotowanie Profesora
w Operetce (,Rzyg, rzyg, rzyg!” [O 285, passim]), ktérego pierwowzorem miatl by¢ [Jean-Paul] Sartre
[...]. [M 391]
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Sprawa mdlosci wiaze sie, zdaniem Markowskiego, z problematyka ciata, od-
znaczajacego sie brzydota:

Cialo nagie jest bezwstydne i bezczelne w swojej ohydzie, wiec wywotuje mdlosci. Nie mozna sie
przed nim obroni¢, zamkna¢ w sobie, wiec trzeba je zwymiotowac. [...] Znow pojawia sie cielesna opo-
zycja: cialo mlode zostaje wniebowziete, bo wzbudza zachwyt, a cialo chamskie — zwymiotowane, bo
wzbudza wstret. Gombrowicz, jak [Jean] Genet, uwielbia mlodosé¢, bo ona pozwala zapomniec o cielesnej
ohydzie, przed ktéra za wszelka cene trzeba sie bronic. [M 394-395]

Tak scharakteryzowana perspektywa zgadza sie, jak widac, dos¢ dobrze z tym,
co w kontekscie Operetki pisali Blonski i Jarzebski. Istnieje jednak i druga strona
medalu. Powodem mdlosci moze by¢ nie tylko, jak u Sartre’a, ekonomia nadmiaru,
wraz z calym dystansem wobec Swiata, jaki za soba pociaga, lecz takze - kierujaca
sie przeciw Sartre’owi — rozpoznana sztucznosc jego sytuacji:

Wydaje sie, ze Gombrowicz odwraca sytuacje Sartre’owska: nie przygodnos¢ prowokuje mdtosci,
ale jej przeciwienstwo — catkowita sztucznos¢, oderwana od swiata rzeczy konkretnych. Temu wlasnie
poswiecony jest spor z Paryzem, bedacy sporem z cywilizacja, ktéra stroj uwielbila dla niego samego.
[...] Tym, co naprawde znalazt Gombrowicz w Paryzu i co wzbudzito w nim ,gleboki niesmak” [D 762],
byta brzydota szukajaca stroju, brzydota znajdujaca zbawienie w modzie i sztucznosci, nadmierna
brzydota odslonigta poprzez ubranie. [M 396]

Ostateczne (i w sensie rozwazan nad sygnalizowanymi wczesniej kwestiami,
i w sensie calej ksiazki Markowskiego) wnioski sa nastepujace:

Tutaj [...] dochodzimy [...] do sedna Gombrowiczowskiego napiecia miedzy nagoscia a strojem, ale
tez miedzy bezposrednioScia i mediacja. Stroj jest wtedy konieczny, gdy trzeba zastoni¢ ohydne cialo,
jednak gdy ohydne cialo samo stara sie ubrac, strdj trzeba odrzuci¢, albowiem wystawia on cialo na
posmiewisko. [...] Gra polega [...] na tym, by cialo stare i ohydne wymieni¢ na cialo mlode i powabne,
sztucznos¢ zas na naturalnos¢, ktora nie zwraca sie, jak uszminkowane staruszki, przeciwko sobie
samej. [...] On [tj. Gombrowicz], czlowiek stary, musiat zwymiotowa¢ sam siebie, swoje wlasne ohydne
cialo, by zblizy¢ sie do mtodosci, ktéra wymykata mu sie z rak. [M 397-398]

Zakonczenie ksiazki Markowskiego zdaje sie zatem spotykac z zakonczeniem
Operetki, z wystepujacym w nim porazeniem mlodoscia i jej ubdstwieniem. Wtedy
tez musi opas¢ kurtyna (a takze, oczywiscie, skonczy¢ sie ksiazka) — po to, by Al-
bertynka nie mogta si¢ zestarze¢. W zasadzie wiec po to, by nie mogla sie na dobre
pojawié, by nie trzeba byto réwniez na nia zwroci¢ uwagi. Ale czy tylko? Niewyklu-
czone tez, iz po to, bySmy nie zobaczyli (,zawstydzajaco pieknej”) Albertynki diu-
biacej w nosie albo w zebie (M 378).

Albertynka musi szybko znikna¢, by nie dopuscic do przerwania apoteozy przed
opadnieciem kurtyny, i na odwrét — musi sie pojawi¢, aby mogta szybko zniknac.
Dlatego wlasnie w zakonczeniu ksiazki Markowskiego nie ma Albertynki wprost
wymienionej (chociaz jednak jest), ale tez — co dla mojego tekstu kluczowe - w 0g6-
le nie ma Albertyny. W tym miejscu rozpoczyna si¢ ruch suplementacji. Naga Al-
bertynka w apoteozie stanowi suplement Operetli, dzieki czemu Operetka zamienia
sie jednoczesnie w zasadniczy, niezbedny suplement Albertynki, czego efektem
staje sie - powiedzmy w ten sposob - suplementacja atopiczna'® (by¢ moze takze,

16 Bede dalej dookreslal to pojecie, opierajac sie na artykule A. Dziadka Atopia - stadnos¢ i jed-
nostlkowos¢ (,Teksty Drugie” 2008, nr 1/2).
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a nawet zwlaszcza, suplementacja atopizujaca). Finat sztuki w mocnym sensie
skazuje caly swiat dramatu, niewykluczone za$, iz rowniez Swiat w ogéle, na Zro-
dlowa atopie, ktora tym sie charakteryzuje, ze pod jej dzialaniem wszystko musi
zmieni¢ miejsce. Przeciwienstwem tak rozumianej atopii jest hegemoniczna meskosc.
Jej niezbedne, najglebiej konieczne przezwyciezenie odby¢ sie musi w atopicznym
ruchu badz grze - grze o niepewnej stawce, lecz prostych i czytelnych regutach.
Aby to ukazac i udowodnic¢, zaczac¢ wypada od Albertyny.

3

Chodzi, oczywiscie, o Albertyne znana z cyklu powiesci W poszulkiwaniu stracone-
go czasuMarcela Prousta. Az dziw, ze nie podejmowano dotad tego watku. Twierdze,
ze posta¢ tamtej Albertyny jest kluczem do ostatniego tekstu Gombrowicza. Nie
tylko spaja w calos¢ liczne sprzecznosci widoczne w dramacie, ale — co jeszcze
wazniejsze — pozwala zaproponowac¢ nowa jego interpretacje.

Zacznijmy od zageszcezenia Proustowskich motywow konstytutywnych dla po-
staci Albertyny, ktoére przeniknety do Operetki. Na wstepie wspomnie¢ wypada
o zagadnieniu kondycji spotecznej tej bohaterki. Kondycje te Proust omawia jednym
tchem z kwestia strojenia sie, ubioru i mody. Postuchajmy:

Kiedy po przyjezdzie z Balbec powiedzialem Albertynie, ze ksiezna de Guermantes mieszka na
wprost nas, w tym samym patacu, wéwczas, slyszac ten wielki tytut i wielkie nazwisko, przybrala mine
bardziej niz obojetna, wroga, wzgardliwa, u hardych i namietnych natur bedaca znakiem bezsilnego
pragnienia. Albertyna to byla wprawdzie wspaniata natura, ale utajone jej przymioty mogly sie rozwija¢
jedynie posréd tych zapor, jakimi sa nasze upodobania lub zaloba po upodobaniach, z ktérych trzeba
nam byto zrezygnowac - jak dla Albertyny snobizm. Zatoba ta zowie sie nienawiscia. Nienawis¢ Alber-
tyny do ,Swiata” zajmowala w niej zreszta bardzo malo miejsca i podobata mi sie przez swoja strone
rewolucyjna - mam na mysli nieszczesliwa mitos¢ do szlachty - wypisana w charakterze francuskim na
odwrotnej stronie medalu, druga strona wyrazajacego wielkoparistwo pani de Guermantes. O to wiel-
kopanstwo, nie mogac go osiagnac¢, Albertyna nie troszczytaby sie moze; ze jednak przypomniata sobie,
iz Elstir méwil o ksieznie de Guermantes jak o kobiecie najlepiej ubierajacej sie w Paryzu, republikan-
ska wzgarda Albertyny dla diuszessy ustapita miejsca zywemu zainteresowaniu sie elegantka. Wypyty-
wala mnie czesto o pania de Guermantes i lubila, zebym zasiegal dla niej u ksieznej porad toaletowych.
Bez watpienia mogtbym prosié o te rady pani[a] Swann [...]. Ale pani de Guermantes (miatem to wraze-
nie) jeszcze dalej doprowadzita sztuke ubierania sie. Jezeli zachodzac tam na chwile [...], zastawalem
ksiezne spowita w mgle szarej krepdeszynowej sukni, pojmowaltem, ze ten stroj jest wypadkowa skom-
plikowanych przyczyn i ze nic by sie w nim nie dalo zmieni¢; zanurzalem sie w atmosfere, ktora wydzie-
lal, niby schytek dni wyscielonych pertowoszara wata przez mgliste opary [...]. [P 30-31]

A stronice wczesniej:

Fatalaszki sprawialy Albertynie wielka przyjemnosé. Nie umiatem sie powstrzymac, aby jej co dnia
nie ofiarowaé czego$. I za kazdym razem, gdy méwila z zachwytem o jakiej$ szarfie, etoli, parasolce,
ktore, przez okno lub mijajac dziedziniec, oczami rozrézniajacymi tak szybko wszystkie odcienie ele-
gancji, ujrzata na szyi, na ramionach lub w rece pani de Guermantes, wiedzac, ze trudnego z natury
gustu Albertyny (wydelikaconego jeszcze lekcjami elegancji czerpanymi z nauk Elstira) nie zadowolila-
by jakas imitacja, nawet fadnej rzeczy, zastepujaca ja w oczach pospolstwa, ale rézniaca sie od niej
catkowicie, zachodzilem w sekrecie, aby wypytac ksiezne, gdzie, jak, z jakiego modelu byto sporzadzone
to, co sie podobato Albertynie, dokad nalezy sie zwrocic, aby uzyskac Scisle to samo; na czym polega
sekret krawca, elegancja (Albertyna nazywala to ,szyk”, ,styl”) wykonania, jak sie dokladnie nazywa
materia — piecknos¢ materialu miata tu swoje znaczenie - ktorej nalezalo zadac. [P 30]
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Zauwazmy: w zdaniach Prousta zarysowuje sie wyraznie wiele napie¢ niemal
bezposrednio przenikajacych do Operetki. Wielkopariskos¢ pani de Guermantes,
owe ,wysokosci”, jak szyderczo o ksieznej Himalaj pisa¢ bedzie Gombrowicz, z naj-
lepiej ubierajacej sie kobiety w Paryzu (wiasnie ksieznej de Guermantes) uczyniw-
szy bohaterke, ktora najbardziej bedzie zainteresowana przyjazdem i propozycjami
Fiora - i ktora bedzie wprowadzac go w Swiat dramatu. Nizsze urodzenie Albertyny,
u Gombrowicza czyniace z niej — brutalnie i amplifikujaco — cérke sklepikarza,
dziewczyne przychodzaca bezposrednio, jesli mozna tak, w uproszczeniu, powiedziec,
ze $wiata Dulskich (u Prousta Albertyna wywodzi sie ze Swiata pani Verdurin).
Potaczenie arystokracji z kwestia stylu, szyku, mody, ubioru i przylegajace do tej
kwestii rozwarstwienie spoteczne: od ,wysokosci” pani de Guermantes, poprzez
gorzej urodzona (republikariska) Albertyne, az po pospoélstwo, ktére u Prousta —
a jakze — zadowala sie imitacja szczegolnych i niepowtarzalnych strojow panskich,
znajdzie bezposrednie odbicie w Operetce, gdzie pospdlstwo (lokaje i spélka) takze
bedzie nasladowato panskie ubiory i gdzie ruch owego nasladownictwa zamieni sie
w prawdziwa pogon Nizszych i ucieczke przed nimi Wyzszych. Napiecie to stanie
sie motorem napedowym Historii, Gombrowicz uczyni ze stroju i mody - jak juz
wiemy z wczesniej oméwionych interpretacji — zasadnicza metafore procesu histo-
rycznego, rzecz jednak w tym, ze podobne myslenie o stroju, potaczenie go ze swo-
ista historycznoscia, pojawia si¢ juz u Prousta:

Ze wszystkich sukien lub szlafroczkéw pani de Guermantes najbardziej zdawaly sie odpowiadac
pewnej intencji, najwiecej specjalnej mysli posiadaly suknie, ktére Fortuny stworzyl wedle dawnych
weneckich wzoréw. Historyczny charakter tych sukien, a moze fakt, Zze kazda z nich jest jedyna, daja
im co$ tak odrebnego, ze poza kobiety, ktora je nosi, czekajac na nas, rozmawiajac z nami, nabiera
wyjatkowej waznosci: rzekibys, ze ten kostium jest owocem diugiego namystu i Ze ta rozmowa odcina
sie od potocznego zycia niby scena romansu. W powiesciach Balzaca heroiny klada z umystu pewna
toalete w dniu, kiedy oczekuja pewnego goscia. Dzisiejsze toalety nie maja tyle charakteru — wyjawszy
suknie Fortuny’ego. Nic nie moze pozosta¢ mgliste w opisie powiesciopisarza, skoro ta suknia istnieje
rzeczywiscie, skoro najdrobniejszy jej wzor utrwalony jest réwnie naturalnie jak linie dziela sztuki. Przed
wlozeniem tej czy innej sukni kobieta musiala wybra¢ miedzy dwiema, i to nie dwiema podobnymi do
siebie, ale gteboko indywidualnymi, mogacymi nieomal nosi¢ imiona. [P 32]

Do tego jeszcze sam Paryz, gdzie Marcel mieszka z Albertyna po powrocie z Bal-
bec, gdzie Fortuny tworzy swe niepowtarzalne stroje, Paryz, z ktorym tyle ktopotow
mial Gombrowicz, gdy to miasto zlewato mu sie z calym Swiatem. Ponadto: grase-
jowanie - juz u Prousta opisywane z ironia, wzmocnione jeszcze przez Gombrowicza
i stanowigce jedno z gtéwnych zrodet komizmu aktu I Operetlki.

Nie dos¢ na tym jednak:

Mama uwazala za dzikie, niewlasciwe, aby mioda panna mieszkata sama ze mna. Pierwszego dnia,
w chwili wyjazdu z Balbec, kiedy mnie widziata tak nieszczesliwym i martwila sie, Ze mnie zostawia
samego, moze byla rada, dowiadujac sie, ze Albertyna jedzie z nami, i patrzac, jak tuz obok naszych
walizek (nad tymi walizkami spedzitem noc w Hoétel de Balbec, ptaczac) pakuja do wagonu waskie
i czarne walizki Albertyny. Wydawaly mi sie podobne do trumien, nie wiedzialem, czy wniosa w moj
dom zycie, czy Smierc... [P 9]

Walizki Albertyny (w ktorych przewozi ona swe stroje) przywodza Marcelowi na
mys$l czarne trumny! Albertynka, trumna, stroje (a wigc i ich rewers: nagos¢) —
wszystko to bylo zapisane juz w Uwiezionej. Tam walizki przypominaja trumne,
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w Operetce trumna bardzo przypomina walizke: rozne rzeczy sie do niej sklada,
podrozuje si¢ z nia w poszukiwaniu zaginionej Albertynki. U Prousta 6w szczeg6l-
ny opis walizek pojawia si¢ zaraz po tym, jak Albertyna przed opuszczeniem sypial-
ni Marcela ,wsuwa w [...] [jego] usta jezyk —jak chleb powszedni, jak posilny pokarm
majacy niemal Swietos¢ wszelkiego ciala, ktéremu cierpienia doznane z jego powo-
du uzyczaja w koncu jakiej$ duchowej stodyczy |...]” (P 6). Wzmiankowane cierpie-
nia wynikaly zas z kontaktow Albertyny z przyjaciétkami - teraz, po przenosinach
do Paryza, utrudnionych: ,Oderwanie jej od przyjaciélek oszczedzilo memu sercu
nowych cierpien; utrzymywato to serce w spokoju, w bezwtadzie, ktéry mial mi
pomoéc do wyzdrowienia” (P 8). Swiadczy o tym tez cytat:

to, ze moje zazdrosci gasly — aby sie zbudzi¢ niekiedy, kolejno — nie znaczylo réwniez, aby kazda z nich
nie odpowiadala, przeciwnie, jakiej$ przeczuwanej prawdzie; nie nalezalo moze sobie moéwi¢ o tych
kobietach: ,zadna”, ale: ,wszystkie”. Méwie: ,przeczuwanej”, bo nie moglem by¢ obecny we wszystkich
punktach przestrzeni i czasu, w ktérych trzeba by sie znalezé, a do tego jakiz instynkt poddatby mi ich
wzajemna zgodnos¢, aby mi da¢ zaskoczy¢ tu o tej godzinie Albertyne z Lea lub z dziewczetami z Balbec,
lub z przyjaciotka pani Bontemps, o ktéra sie swego czasu ocierala, lub z mtoda dziewczyna z tenisa,
ktora ja tracata tokciem, lub z panna Vinteuil? [P 374-375]

A wreszcie Albertyna wyznaje Marcelowi: ,Jedyny raz, kiedy wyszlam, to prze-
brana za mezczyzne, ot, bardziej dla hecy” (P 376). ,Niestety, w Albertynie bylo
kilka os6b” (P 379). Dochodzimy w tym miejscu do sprawy zasadniczej, do bisek-
sualizmu Albertyny, ktéry - w moim przekonaniu - stanowi klucz do zrozumienia
Gombrowiczowskiej Albertynki. Nie jest to wszakze sprawa prosta, nie zamierzam
bowiem ustalaé¢ preferencji seksualnych Albertynki, tekst Gombrowicza nie pozo-
stawia tu zreszta wiele miejsca na piruety interpretacyjne. Przeciwnie: seksualnos¢
Albertynki, a w szczegblnosci jej ,preferencje”, zdaje sie nie mie¢ tu zadnego zna-
czenia. Rzecz raczej w tym, jak tekst Prousta, czyniacy z Albertyny biseksualna
kobiete (a takze ,kilka 0s6b” naraz) wplywa na tekst Gombrowicza - jak widzieliSmy,
u Prousta wielorako zapozyczony. Da sie na tym etapie rozwazan powiedzie¢, ze
biseksualna Albertyna w jaki$ sposob modeluje lub oswietla Albertynke, a moze
- przeciwnie - rzuca na nia cien, czyli ja zaciemnia - nie wiadomo jednak na razie,
jak to czyni.

Podkresli¢ trzeba, ze nie chodzi mi tu o umieszczenie jej w kontekscie ho-
mo- albo biseksualnym tylko po to, aby nastepnie rozwaza¢ ten dramat np. w ko-
relacji z biseksualizmem autora badz jako tekst lesbijski/gejowski w sensie mniej-
szosci lub wykluczenia. Przeciwnie, jestem przekonany, ze Operetka nie daje po-
wodow do interpretacji tego rodzaju, cho¢ pewnie idiosynkrazje erotyczne Gombro-
wicza jakos na nia wplynely. Ale kontekst Proustowski ewidentnie w Operetce
wystepuje. Gombrowicz, ktory bez najmniejszych watpliwosci dzieto Prousta znat
dobrze, opisywal je w Dzienniku (opisy te zreszta rozmaite przybieraly tony), z ja-
kichs$ przyczyn wybral to rzadkie imie — Albertynka - by dokona¢ kornicowej apote-
ozy jego nosicielki. Uzyl tez — jak widzieliSmy — szeregu konkretnych motywow
z dzieta Prousta, czyniac z nich elementy dla swej sztuki konstytutywne: stroj,
moda, Paryz, trumna. Dlaczego i po co?

Dochodzi tu niewatpliwie do jakiego$ dodatkowego modelowania, suplementa-
cji. Niewykluczone, ze aby okreslic ruch owej suplementacji, wroci¢ trzeba do
Operetlc z jakims innym zapleczem teoretycznym. Markowski pisal — najogolniej
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mowiac - o przewartoSciowaniu, moze nawet o dekonstrukeji kartezjanskiego mo-
delu podmiotu, ktéry w dziele Gombrowicza (bo z pewnoscia nie tylko w Operetce)
sie dokonuje. Nie (do)powiedzial jednak, jaki jest kierunek owego przewartoscio-
wania. Gombrowicz Markowskiego pozostaje — by tak rzec - w ramach aporii pod-
miotu, w przestrzeni wyznaczonej przez ruch dekonstrukcji, ale z przestrzeni tej
nie wychodzi, a dzieje sie tak prawdopodobnie dlatego, iz badacz nie dostrzega
Albertynki i stojacej za nia Albertyny. Wydaje sie tymczasem, ze Albertynka byla
w zamierzeniu Gombrowicza jakas fundamentalna i absolutna alternatywa dla tego,
co - po prostu - jest; jakas szansa na otwarcie nowych mozliwosci.

4

Scene lub miejsce dramatu Gombrowicza cechuje podwojone oddalenie od centrum,
podwojna decentracja, mieszczaca sie w stowie ,Himalaj”. Gdzie sie to wszystko
dzieje? Najprostsza odpowiedZ moze by¢ taka: nie dos¢, ze daleko, to jeszcze wyso-
ko, a nawet ,na wysokosciach”, najwyzej, jak tylko sie¢ da. Ale takze — w sensie
jezykowym - w miejscu zaprzeczajacym zrodiowemu plurale tantum - Himalaje
zmieniaja sie w jeden, konkretny (lub jedna konkretna, lub jedno konkretne) Hi-
malaj, inaczej mowiac: w pewna pojedynczos¢, uragajaca zarazem gramatyce
i geografii. W Dzienniku stowo ,Himalaje” pojawia sie dwukrotnie i w obu przypad-
kach w kontekstach, ktore dla moich rozwazan wydaja sie kluczowe. Przeczytajmy:

Zawsze zdumiewalo mnie, ze moga istnie¢ zycia oparte na innej zasadzie niz moje. Nic zwyklejsze-
go od mojej egzystencji i bardziej pospolitego — moze wstretnego lub podtego (ja nie brzydze sie soba ani
swoim zyciem). Nie znam Zadnej, absolutnie zadnej wielkosci. Jestem drobnomieszczanskim spacero-
wiczem, ktory zabladzil w Alpy czy nawet w Himalaje. Moje piéro co chwila dotyka spraw ostatecznych
i poteznych, ale jesli dotarlem do nich, to igrajac... jak chlopiec zalazlem pomiedzy nie, lekkomyslnie
zabtadzitem. [D 273]

Po raz drugi - zupelnie inaczej, w kontekscie literatury krajowej i jej stosunku
do wojny i okupacji:

Wecale nie uwazam, zeby ich [tj. polskich pisarzy w 1956 roku] impotencja artystyczna wobec
wojny byla wstydem; wrecz przeciwnie, to byto do przewidzenia. Dlaczego sie tak dzieje, Ze Zolnierz idzie
na front, doznaje okropnosci, sam nia sie staje, a potem wraca do zycia cywilnego jakby nigdy nic...
taki wiasnie, jakim byt przed wyruszeniem? Zdarzaja sie dawki za silne. Tych organizm nie przyjmuje.
Dlatego gdybym byt towarzyszem-prezesem ich Zwiazku Literatéw w tych dniach powojennych, zalecil-
bym wyjatkowa ostroznos$¢ w traktowaniu tematéw demonicznych, nadmiernie olbrzymich - a przynaj-
mniej wyjatkowa chytros¢. Jesli Proust z hrabiow wydobyt wiecej, to dlatego, ze wsrod hrabiéw mogt
poruszac sie i czu¢ swobodnie, a i ciasteczko go nie przerastalo - ale te cztery miliony zamordowanych
Zydow to Himalaje! Zakazaltbym tej typowo polskiej naiwnosci, ktéra mniema, ze tylko na szczytach jest
co$ do odkrycia. Na szczytach nie ma nic, $nieg, 16d i skala. Natomiast wiele jest do zobaczenia we
wilasnym ogrodku. Gdy zblizasz sie z piérem w reku do gor milionowej meki, ogarnia cie lek, szacunek,
zgroza, piéro drzy w dioni, a [...] [twoich warg] nie sta¢ na nic oprécz jeku. Ale jekami nie robi sie lite-
ratury. [...]

Oczywiscie - to dotyczy nie tylko literatury. Takze przecietny polski inteligent nie byl zdolny prze-
zy¢ wojny do dna. [D 326]

Po pierwsze wiec Ja-Gombrowicz przypadkowo zabladzilo w rejony zawrotne
i niedostepne, w ktorych, co prawda, nie jest zadomowione (jest jak zablakane
dziecko), ale w ktorych doswiadcza Swiata i siebie na sposob osobny i jednak szcze-
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golny - te Himalaje staja sie rownoczesnie metafora wysokosci, patrzenia z wysoka,
zasadniczej osobnosci od wszystkiego, zwlaszcza od wszelkiej (uznanej) wielkosci
(fragment dotyczy obowiazkowej wowczas dla Gombrowicza lektury Simone Weil
(D 272-276)), oraz metafora kolosalnego paroksyzmu Historii, paroksyzmu, kto-
rego nie mozna pojac¢, poniewaz jego doswiadczenie wymyka sie do-Swiadczeniu,
czyli $wiadczeniu o sobie, $wiadczeniu ,do-"17. No, chyba ze bedzie sie chytrym —
wtedy niewykluczone, ze sie cos jednak z tych Himalajéw cierpienia (,cztery milio-
ny zamordowanych Zydoéw”) uda zrozumiec.

Najpierw trzeba wszakze - jak wolno domniemywa¢ — opuscic (te wszystkie)
Himalaje i znalez¢ dla siebie (czyli dla Ja-Gombrowicza) tylko jeden (z wielu poten-
cjalnych) Himalaj, a nastepnie przeksztalci¢ go w scene operetki, na ktorej rozegra
sie Operetka. Himalaj wiec to miejsce osobne, peryferyjne, marginesowe, wlasne
(cho¢ w zabtakaniu), w oddaleniu, na (najwyzszych) wysokosciach, na jakie wznies¢
sie potrafi Ja-Gombrowicz. Jest to tez miejsce, w ktére zaglada niepojeta i niepoj-
mowalna Historia, jaka jednak da sie (ewentualnie) sprytnie podejs¢, jakos prze-
chytrzyc¢. Jak? Jak mozna by¢ na wysokosSciach i w oddaleniu Himalaja, a jedno-
czesnie - jak Proust — we wiasnym ogrodku, pelnym oswojonych ciastek i hrabiow?
Jesli Operetica mialaby by¢ odpowiedzia na to pytanie, to odpowiedzialaby tak:
Himalaj musi zmieni¢ si¢ w ruine, z trumny-walizy wyjS¢ musi naga Albertynka
i zatanczy¢ w apoteozie, wehikulem zas, ktory to wszystko wprawi w ruch, jest
operetka. Tak brzmi odpowiedz Gombrowicza — ostatnia, jakiej udzielil za zycia.
Klopot w tym, Ze wciaz nie wiadomo, co wlasciwie ta odpowiedz znaczy.

Owe oddalone wysokosci, na ktérych znajduje sie Himalaj, okresliliSmy jako
miejsce Gombrowicza — zarazem peryferyjne i wywyzszone ponad lezacy w dolinie
Swiat i wszystkie wielkosci (oraz zdystansowane do nich). Centrum $wiata, ktérego
peryferiami jest Himalaj, to Paryz - jak juz wiemy, Gombrowiczowi mieszajacy sie
ze Swiatem. Z owego centrum przybywa Fior i wkracza w przestrzen, co prawda,
peryferyjna, ale jednak zadziwiajaco kompletna: w ksiestwie Himalaj znajdziemy
wszystko, czego tylko zapragniemy: osrodek wiadzy (Ksiecia i Ksiezna oraz nastep-
ce tronu, Szarma), instytucje religijne (Ksiadz i kosciot), armie (General), instytucje
finansowe (Bankier), wymiar sprawiedliwosci (Zlodziejaszek jest wszak karany
sadownie, wiec pewnie i sadu, i wiezienia tu nie brak). Istnieja tez prawdopodobnie
jakies urzedy, skoro pojawia sie Prezes, sa intelektualiSci (Profesor), mamy rynek
(tam swoj sklep prowadza rodzice Albertynki), mamy handel luksusowymi towara-
mi (Szarm z Firuletem musza sie gdzies zaopatrywa¢ w kosztowne podarunki
przeznaczone dla Albertynki), sa takze dobre restauracje (Maxim), skoro mozna
nadziewac kobiety wytwornym jedzeniem, jest i pospolstwo, bo z niego rekrutuja
sie lokaje i inna stuzba. Himalaj stanowi wiec kompletna makiete panstwa, model
polis, na ktorym autor Ferdydurke dokonuje swych operetkowych eksperymentow
z niebezpiecznie i rewolucyjnie przyspieszajaca Historia.

Gombrowicz - jak wiemy - podejrzliwie traktowal mocne ideologie, w tym,
oczywiscie, marksizm, trudno jednak zaprzeczy¢, ze w Operetce postugiwal sie bez
watpienia modelem rewolucji proletariackiej. Rzecz w tym, ze nie stanowi ona

17" Zob. na ten temat R. Ny cz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnosé - literatura. Warsza-

wa 2012, s. 149-151.
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szansy na przezwyciezenie koszmaru Historii. Przeciwnie - jest jego integralna
czescia. Wiecej: marksizm wraz ze swym projektem rewolucji wydaje sie zasadnicza
konstrukcja ideologiczna wyjasniajaca zmiany dokonujace sie w ramach Gombro-
wiczowskiego modelu. Problem niesprawiedliwosci spotecznej, ktory rewolucja
proletariacka mialaby rozwiazaé, zostaje przez pisarza potraktowany krytycznie,
ale jednoczesnie Gombrowicz nie bagatelizuje go, skoro spycha grupe lokajska na
dno ponizenia w scenie czyszczenia butéw za pomoca jezykow, a juz w okolicach
finatu skiada do trumny-walizy m.in. bél i nadzieje proletariatu — gdy przegrywa
jego przywodca, Hufnagiel, wraz z nim kleske ponosi ta klasa spoteczna. Co wiecej,
w ramach mysli marksistowskiej istnieje zasadnicze dla Operetlci potaczenie zagad-
nien stroju i mody z problematyka Historii. Chodzi, oczywiScie, o pewne rozwazania
Waltera Benjamina, z ktorymi wizja Gombrowicza wydaje sie — do pewnego stopnia
- zadziwiajaco zbiezna. Pisze: ,do pewnego stopnia”, gdyz zbieznosci koncza sie wraz
z pojawieniem si¢ figury Albertynki i finalna apoteoza. Wszystkiemu temu jednak,
co dzieje sie wczesniej, wypada sie teraz przyjrzec z tekstami Benjamina w reku,
mimo ze - o ile mi wiadomo - nie istnieja dowody na to, ze Gombrowicz je znat.

Operetka przedstawia schytek pieknej epoki w calej peini dekadenckiego roz-
padu. To, ze chodzi o wlasciwe zamkniecie tzw. dziewietnastowiecznosci, ktora,
zdaniem badaczy, konczy si¢ nie na przetomie stuleci, lecz wraz z wybuchem Wiel-
kiej Wojny'®, wydaje sie pewne — Gombrowicz wprost o tym moéwi w streszczeniu
akcji. Benjamin, opisujac ,dziewietnastowiecznos¢”, Paryz czynit jej glownym
osrodkiem, kwestie mody, smaku i stroju umieszczal zas w centrum XIX-wieczne-
go kapitalizmu. Stwierdzat:

Wystawy Swiatowe przydaja blasku wartosci wymiennej towarow. Tworza ramy, dzieki ktorym ich
warto$¢ uzytkowa schodzi na plan dalszy. Otwieraja $wiat zwidéw, do ktorego cztowiek wstepuje, by
pozwolic¢ sie zabawiac. Przemysl rozrywkowy utatwia mu to, wynoszac go do poziomu towaru. Czlowiek
poddaje sie manipulacjom tego przemystu, rozkoszujac sie wyobcowaniem od siebie samego i innych.
[...]

Wystawy Swiatowe wznosza uniwersum towaréw. Fantazje Grandville’a przenosza charakter towa-
ru na uniwersum. Modernizuja go. [...]

[...] Fantasmagoria kultury kapitalistycznej osiaga swéj najwiekszy blask na wystawie Swiatowej
w roku 1867. Cesarstwo jest u szczytu potegi, a Paryz potwierdza swa pozycje stolicy luksusu i mody.
[...] Operetka jest ironiczna utopia panowania kapitatu!®.

No wiasnie — operetka! Operetka, ktéra stanowi ,ironiczna utopie” $wiata to-
warow-zwidow, wyzutych z ich wymiernej wartosci, a promieniujacych na caly Swiat
z jego centrum - Paryza, za posrednictwem jego wyslannika - Fiora. Himalaj, cze-
kajac na tego bohatera, czeka w napieciu na nowa porcje kapitalistycznych fanta-
smagorii i fetyszow. Do tego XIX-wieczna formacja charakteryzuje sie dialektyka
pozostajaca w bezruchu:

Dwuznaczno$¢ jest obrazowym przejawem dialektyki, prawem dialektyki w bezruchu. Bezruch ten

18 Zob. J. Maciejewski, Miejsce pozytywizmu polskiego w XIX-wiecznej formacji kulturowej. W zb.:
Pozytywizm. Jezyk epoki. Red. G. Borkowska, J. Maciejewski. Warszawa 2001. - E. Pa-
czoska, Prawdziwy koniec XIX wieku. Sladami nowoczesnosci. Warszawa 2010.

19 W. Benjamin, Aniot historii. Eseje, szkice, fragmenty. Wybor, oprac. H. Ortowski. Przel.
K. Krzemieniowa, H. Ortowski, J. Sikorski. Poznan 1996, s. 325.
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jest utopia, dialektyczny obraz zas - urojeniem. Takiego obrazu dostarcza po prostu towar: obrazu fe-
tysza. Takiego obrazu dostarczaja pasaze, ktére sa zarowno domem, jak i gwiazdami. Takiego obrazu
dostarcza dziwka, ktora jest rownoczesnie i sprzedawczynia, i towarem?°.

Taki charakter ma tez Albertynka z Operetiki I, podzielona na Albertynke i Al-
berta: jest dziwka, o czym w terminach bardziej lagodnych pisal - jak widzieliSmy
- Jarzebski, i jest Albertem, swym sprzedawca. Taki charakter ma tez swiat la
belle époque - dialektyki w bezruchu; ten diugotrwaly bezruch zamieni si¢ jednak
w swe absolutne przeciwienstwo, co stanie sie (takze) zarzewiem Operetlici.

To, co w drugiej potowie XIX stulecia mialo jeszcze przyciagajaca site, w pierw-
szych latach XX wieku jest juz tylko dekadencja i schytkiem. Historia przyspiesza
i swiat przechodzi kataklizm. Benjamin mowi o tym wyraznie, cho¢ zaznaczyc
trzeba, ze wedtug niego kataklizm historyczny ma charakter permanentny, stano-
wi — powiedzmy w ten sposob — pewna stala historyczna. Dop6ty kataklizmu, do-
poki Historii, i na odwr6t: dopoki Historii, dopéty kataklizmu i ruin. Mysle tu,
oczywiscie, o stynnej tezie IX z tekstu O pojeciu historii, w ktérej aniol dziejow
z przerazeniem oglada tylko zgliszcza i gruzy. Co wiecej, nawet on nie zna przyszlo-
sci?!, zupetnie jak Fior, ktory w akcie III tak samo jest przerazony i ktory zadaje
pytanie o sens Historii, lecz réwniez - bardziej konkretnie — o sens postepu.

Jesli przyjac, ze w Operetce funkcje wehikulu Historii, lecz réwniez postepu,
pelni tawka (Fior stwierdza: ,Jak ten czas pedzi! Prosze, na przykiad, taka tawka.
Niby to stoi nieruchomo, a jak pedzi!” (O 259), ale tez dramatycznie pyta: ,Dokad
ty zdazasz, fawko? / Ku czemu przesz jak szalona? W co? / Dokad? / Ku czemu?”
(O 264)), to warto zastanowic sie, kto siada, wedle instrukcji ptynacych z didaska-
liow, na owej lawce. Sa to tylko dwie postaci: Szarm i - oczywiscie — Albertynka.
Nie siada tam zas cho¢by Hufnagiel?2, ktory w $wiecie dramatu wydaje sie najbar-
dziej zagorzalym entuzjasta zmiany historycznej i ktory, by tak powiedzie¢, chetnie
by usiadl - skoro mowi:

Nie, nie zwyklem spada¢ z siodla. Galop [operetkowa metafora przyspieszenia Historii — F. M.] to
moja specjalnosé! Pozwol pan, mistrzu, nie podzielam parnskiego niepokoju. Ta tawka? Pedzi? Galopu-
je? Nie wiadomo dokad? To i co? Dosiadam, pedze, galopuje! [O 259]

Hufnagiel, zamiast ,dosias¢ tawki”, dosiada ludzi, galopuje na ludziach (,Huf
nagiel jednym skolkiem dosiada Profesora i konno na Profesorze — obaj w workach
i maskach - ngjezdza ttum gosci na czele Hufca Lokai” (O 295)), i pewnie z tego
powodu skazany pozostaje, wraz ze swa rewolucyjna sprawa, na kleske. Dlatego
wiec sadze, ze tawka zarezerwowana jest niejako dla Szarma i Albertynki, poniewaz
tylko oni dwoje biora udzial w zasadniczym przewartoSciowaniu Historii i idei po-
stepu, rozgrywajacym sie w ramach niewidzialnej Operetici.

Jeszcze raz: skorzystac¢ z wehikutu Historii moze Albertynka, ta Albertynka
z biseksualna Albertyna w tle, Albertyna, ktora — dla hecy - przebiera sie za mez-

20 Ibidem, s. 329.

21 Zob. ibidem, s. 418.

22 Warto zwroécié uwage, ze nie interpretowano dotad tego imienia, a tymczasem jest to imie znacza-
ce: niemiecki ,Hufnagel” to polski ,hufnal”, czyli gwézdz stuzacy do przytwierdzania (przybijania)
podkow do konskich kopyt — nieZle sie to rymuje z galopem Hufnagla.
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czyzne, ktora ,jest wieloma osobami”, ktora (jak w Operetce 1) z rozbicia na dziwke
i alfonsa zamienia si¢ w metafore jakiego$ nieznanego jeszcze, nowego otwarcia
w Operetce wlasciwej, jakie — niewykluczone — ujawni swa faktyczna tres¢ w Ope-
retce niewidzialnej. A zatem jest to Albertynka majaca szereg dopelniajacych sie
wecielen, Albertynka wieloraka i zwielokrotniona. Taki tez okazuje sie Szarm. Moz-
na bowiem powiedzie¢, Ze zostal on pomnozony przez cztery. Dlaczego? Ten poczat-
kowo ,pojedynczy” — by tak powiedzie¢c — hazardzista i narkoman dos¢ szybko
podlegaé¢ zaczyna podwojeniom. I to wielu podwojeniem niemal réwnoczesnie.
Najpierw podwaja sie o Ztodziejaszka, o swoje wlasne przeciwienstwo, ktére jednak
sam bedzie trzymac na smyczy i ktére tez osobiscie z tej smyczy spusci. Przeciwien-
stwo owo opiera sie na opozycji impotencji i potencji. Szarm w zasadzie nie moze
nic. Do tego, by cokolwiek uczynic, potrzebuje swej absolutnej opozycji, czystej
potencji - Zlodziejaszka; on za$ (co niezmiernie wazne) przychodzi spoza prawa (,li,
sadownie karany, prosze taski...” (O 234)), wiec tez wszystko moze: moze ukrasc,
moze Albertynce wsadzi¢ (reke za gors) (,Ona myslala, ze to ja! Ze to jajej wsadzam!”
- wola Szarm (O 256)), co Firulet nazywa ,idea dzika” (O 256), moze, gdy - jak
mowia Szarm na zmiane z Firuletem - oni juz nie moga:

SZARM (dramatycznie)
Pas! Juz nie moge! Juz spuszcze mojego!
Spuszcze ze smyczy!

SZARM

Spuszczam! Niech leci, gdzie chee! Niech uzywa!
Jesli nie moge ja, niech on przynajmniej...
Spuszczam!

FIRULET
Niech tam sie dobieraja!

SZARM
Niech, komu chca, wsadzaja!

FIRULET
Niech, co chca, wyrabiaja!

SZARM I FIRULET
A my pas! My pas! My pas! [0 292-293]

Widac tu tez od razu i drugie podwojenie: Szarm podwaja si€ o Firuleta, ktory
jest jego lustrzanym odbiciem - tak jakby, zeby powiedziec ostateczne ,pas”, trzeba
byto samego siebie zobaczy¢ w lustrze, w zewnetrznym wobec nas obrazie nas sa-
mych. Prawdopodobnie dlatego nie moga si¢ Szarm z Firuletem nawzajem zabic
w pojedynku, nie moga, poniewaz sa podwojona jednoscia:

SZARM
Jakbym do lustha strzelat...

FIRULET
Jakbym do lustra strzelat... [O 286-287]
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Nie moga ani podjac dziatania, ani calkowicie si¢ — poprzez smierc — ze Swiata
wycofaé¢, musza zostaé i wyrzec ostateczne ,pas” juz po spuszczeniu ze smyczy
swych ztodziejaszkow, czyli po wyzwoleniu (niejako z samych siebie) swej potencji
i potencjalnosci. Po co? Otoz po to, by méc, po przetamaniu impotencji, opowiedzie¢
sie catkowicie po stronie Albertynki, by ja, dostownie i w przenosni, przywrocic
i narzuci¢ swiatu. Ten zasadniczy gest wykonany przez ich (Szarma i Firuleta)
obdarzone potencja alter ego przychodzi spoza prawa i po wyzwoleniu sie z wiezow
tradycyjnego podmiotu, ktéry wyrzekl ostateczne ,pas”. Gdyby si¢ teraz zastanowic
blizej nad owym tradycyjnym podmiotem, stwierdzi¢ by mozna, ze to podmiot he-
gemonicznej meskosci. Z rozmaitych jej definicji wybieram krotka i instruktywna,
autorstwa Claire Colebrook:

Logos logocentryzmu jest idealem metafizyki, gdzie samoobecnosé prawdy nie musi odwotywac sie
do czegokolwiek poza sama soba. Logocentryzm jest wiec fallogocentryzmem poprzez figure ojca,
ktory zapladnia i staje sie czysta forma urzeczywistnienia dominacji metafizyki.

Tak okreslone zrédta meskosci hegemonicznej wyznaczaja rame metafizyczna
dla wszelkich zawrotnych konsekwencji tego rodzaju meskosci, z ktorych i Gombro-
wicz dobrze zdawal sobie sprawe. W zgodzie z jego lekcja, w czasie gdy nie dyspo-
nowal on jeszcze pojeciem hegemonicznej meskosci, rzecz wyglada nastepujaco:

Kobiecos¢ nie zadata ode mnie miodosci, lecz meskosci, i ja stawalem sie tylko mezczyzna, zabor-
czym, zdolnym posiada¢, anektujacym cudza biologie. Potwornos¢ meskosci, nie liczacej sie z wlasna
brzydota, nie dbajacej o podobanie sie, bedacej aktem ekspansji i gwattu, i - przede wszystkim - pano-
wania, ta panskosc¢ szukajaca tylko wlasnego zadowolenia... by¢ moze przynosito mi to chwilowa ulge...
to bylo, jak gdybym przestal by¢ istota ludzka, trwozna, zagrozona, a stal sie panem, posiadaczem,
suwerenem [...]. [D 217-218]

Z przytoczonego rozpoznania wylania sie po pewnym czasie bardzo zasadniczy
projekt pisarski, Iaczacy sie i z koszmarem historii, i z hegemoniczna meskoscia,
a takze - juz na koncu - z Albertynka jako figura ocalenia. Projekt 6w (Gombrowicz
mowi raczej o zadaniu) polega na tym, by:

nadaé pierwszorzedno$¢ owemu podrzednemu stowu ,chlopiec”, do wszystkich oficjalnych oftarzy
dobudowac¢ jeszcze jeden, na ktérym stanalby mtody bog gorszosci, nizszosci, niewaznosci, w calej
swojej, zwiazanej z dolem, potedze. Oto konieczne poszerzenie naszej $wiadomosci — wprowadzi¢, do
sztuki przynajmniej, do mojej sztuki przynajmniej, ten drugi biegun stawania sie, nazwac ksztalt
ludzki, ktory brata nas z niedostatecznoscia, zmusié, aby mu hotd oddano! Ale tu wylaniato sie dru-
gie zadanie, bo nawet zahaczenie konicem piora tego tematu byto niemozliwe bez uprzedniego wyzwo-
lenia sie z ,meskosci” i, aby mdc o tym mowic czy pisa¢, musiatem naprzoéd przezwyciezy¢ w sobie
strach przed niedostatecznoscia w tym wzgledzie, przed kobiecoscia. Ach! Znalem te meskosé, ktéora
fabrykowali sobie oni, mezczyZni, miedzy soba, podjudzajac sie do niej, zmuszajac sie do niej wza-
jemnie w panicznym strachu przed kobieta w sobie, znalem mezczyzn wytezonych w dazeniu do
Mezczyzny, samcéw kurczowych, dajacych sobie szkole meskosci. Mezczyzna taki sztucznie potegowat

23 C. Colebrook, Gender. Basingstoke 2004, s. 174. Bibliografia pojecia meskosci hegemonicznej
i rozwazan na jego temat jest spora. Warto jednak przywola¢ zwlaszcza trzy teksty: J. Hearn,
From hegemonic masculinity to the hegemony of men. ,Feminist Theory” 2004, nr 1. - T. Jeffer-
s on, Subordinating hegemonic masculinity. ,Theoretical Criminology” 2002, nr 1. - S. Garlick,
Taking Control of Sex? Hegemonic Masculinity, Technology, and Internet Pornography. ,Men and
Masculinities” 2010, nr 5.
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swoje cechy: byl przesadny w ociezatosci, brutalnosci, sile i powadze, byt tym, ktory gwalci, ktory
zdobywa przemoca [...]. [...] duch tej meskosSci wzmozonej objawial sie we wszystkim, rzec mozna —
w historii. Widzialem, jak takim mezczyznom ich paniczna meskos¢ odbierala nie tylko poczucie
miary, ale i wszelka intuicje w postepowaniu ze Swiatem: tam, gdzie nalezalo byc¢ gietkim, on sie
rzucal, pchat, walil calym soba z wrzaskiem. Wszystko w nim stawalo sie nadmierne: bohaterstwo,
heroizm, surowos¢, moc, cnota. Cale narody w takich paroksyzmach rzucaly sie, jak byk na szpade
torreadora — w oblednym leku, izby widownia nie przypisata im najlzejszego zwiazku z ewig weibliche...
Ot6z nie miatem watpliwosci, Ze byk spotegowany i na mnie zaszarzuje, gdy zweszy z mej strony za-
mach na swe bezcenne genitalia.

Azeby temu zapobiec, trzeba mi bylo znalez¢ dla siebie inna pozycje — poza mezczyzna i kobieta,
ktora by wszakze nie miata nic wspolnego z ,trzecia plcia” - pozycje pozaseksualna i czysto ludzka [...].
Nie by¢ przede wszystkim mezczyzna - by¢ cztowiekiem, ktory dopiero na drugim planie jest mezczyzna
- nie identyfikowac sie z meskoscia, nie chcie¢ tego... [D 229-230]

Przypomnijmy sobie wzmiankowane juz stwierdzenie Gombrowicza, Zze nie ma
nieerotycznej filozofii i nieerotycznego myslenia. Polaczmy to z fallogocentrycznym
podmiotem pokartezjanskim, lezacym u zrodet wszelkich typéw przemocy symbo-
licznej, ale i tej catkiem realnej. Przywolajmy posta¢ Szarma, zajmujacego miejsce
w wehikule Historii tylko po to, by wyzwolic¢ sie z siebie poprzez powiedzenie sobie
samemu ,pas” i spuszczenie ze smyczy Zlodziejaszka, czyli tego, ktory odnajdzie
zaginiona Albertynke.

Sporo juz o Albertynce wiemy. Lecz dopiero teraz mozna zaczaé taczy¢ wielo-
rakie aspekty tej bohaterki — jak wiemy - S$niacej swoj natretny sen o nagosci. Co
to w tej chwili znaczy? Nagos¢ - fundamentalna poza-Historie. Skoro zas Historia
jest — jak widzieliSmy - domena hegemonicznej meskosci, nagos¢ stanowi takze
wyjscie poza hegemoniczna meskosc. Ale tez skoro hegemoniczna meskosc oka-
zuje sie fundamentalna zasada Swiata, to o porzuceniu jej, o wyjsciu z jej wszech-
ogarniajacego kregu mozna, na razie przynajmniej, wylacznie $nié¢, $ni¢ sen po-
wracajacy i natretny - jak muchy. ,Muchy. O, mucha” - to jedne z pierwszych stow
Albertynki (O 249). Jest ona - na wzor Albertyny — wieloma osobami/postaciami,
ktore soba skrzetnie przykrywa, ale ktére w niej wszakze bezustannie interferuja:
jest postawionym na piedestale chlopcem (przeciw mezczyznie), jest biseksualna
Albertyna, jednak wydobywajaca si€¢ spod jarzma seksualnych kontekstow, jest Al-
bertynka-Albertem, lecz wyrwanymi juz z dawnych uwiklan znanych z Operetki I,
jest przede wszystkim wiec tym nowym, innym czlowiekiem, jakiego probowat
projektowac¢ Gombrowicz, aby wymknac¢ sie zastanemu Swiatu.

Wszystko to moze sie zdarzy¢ wylacznie w podwojonych peryferiach Himalaj,
poza swiatem-Paryzem, poza moda-Historia, poza dialektyka meskie-kobiece, he-
teroseksualne-homoseksualne (czego dalekim oddzwickiem jest — znéw powraca-
jaca - biseksualna Albertyna), poza prawem (granicznos¢ Zlodziejaszka), wbhrew
najmocniejszemu (hegemonicznemu) mezczyznie w swiecie Operetli— Hufnaglowi;
poza madroscia ego-cogito, ktora Profesor, skopany przez Hufnagla, po wielekro¢
wyrzygal, otwierajac szanse dla jakiejs innej podmiotowosci niz pokartezjanska,
akceptujacej glupote wiecznie naruszajaca madrosé w jej fundamentach. Albertyn-
ka, z wszystkim tym, co mowi, sytuuje sie catkowicie po stronie rewersu madrosci,
dzieje sie to jednak w wyniku rozpadu - ufundowanego na metafizyce obecnosci
- jezyka. Wylania sie stad, jak sadze, projekt radykalnie nowej meskosci, ktora
nazwalbym meskoscia atopiczna, w Slad za takimi np. diagnozami Adama Dziadka
dotyczacymi pojecia atopii:
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Atopia jest nie-miejscem, jest zblizona do Derridianskiej différance, bowiem plasuje sie pomiedzy
biegunami jednoznacznych, kategorycznych stanowisk. Zle znosi sady definitywne i niepodwazalne, nie
ma w niej tolerancji dla fallogocentryzmu, nie ma w niej tolerancji dla stadnosci, ktéra opiera sie w nie-
unikniony sposob na obiegowych opiniach (doxa)?4.

A takze:

Atopia jest postawa intelektualna i etyczna wobec $wiata nieogarnialnego i niewyrazalnego. Opie-
ra sie na tym, ze wszystko jest do przyjecia i do zrozumienia, nie ma w niej niecheci wobec Innego, nie
ma odrzucenia?®.

Przekroczenie topoi (i zapisanej w nich ,topii”, rozumianej jako opozycja wobec

atopii), czyli miejsc, wiedzie, przynajmniej u Gombrowicza, poprzez sens etymolo-
giczny wyrazu ,atopia”:
Jhiedorzecznos¢”, ,osobliwosc”, ,niezwyklos¢”, a takze ,obcosc¢”, ,nieprawosc” i ,grzech”. Opierajac sie
na innych stownikach, mozna doda¢ kilka okreslen synonimicznych, a nawet rozszerzy¢ nieco pole
znaczeniowe tego stowa: ,dziwacznosc”, ,absurdalnos¢”, ,niegodziwos¢”, ,nikczemnos¢” czy ,przestepstwo”
(zwracam tu uwage zwlaszcza na stowo ,absurdalnos$¢”). Semantyke rozszerza znacznie dt6rog
(.atopos”) jako przystéwek: ,niezwykly, nadzwyczajny, osobliwy, obcy, paradoksalny, dziwny, nienatu-
ralny, obrzydliwy, wstretny, podly, niegodziwy, grzeszny, nieprzestrzenny”, tez w rozszerzeniu: ,niedo-
rzecznie, niewltasciwie™?6,

Przekroczenie hegemonicznej meskosci w strone meskosci atopicznej wiedzie
u Gombrowicza przez lata zmagan z Operetlcq, a raczej z wieloma widzialnymi Ope-
retikami, ktore rozpetal; przez dziwacznosé i absurdalnosé — i $wiata, i tekstu sztu-
ki; przez przestepstwo — wyjsScie poza (meskie) prawo; poprzez grzech - i Retiro,
i Albertyny, ale tez Albertynki/Alberta (dziwki/alfonsa, zlewajacych sie pozniej
w jedna postac) w Operetce 1. Wiedzie tez poprzez niegodziwos¢ Rzeznikow/Lokajow
i wyrywanie nog (,LOKAJE: Nogi wyrywaé! Dos¢ pucowania!”; ,Giczaty rwac!” (O 295,
302)). Przez obrzydliwosc ciata i rodzacy sie wstret. Oraz przez obcos$¢, dziwnos$é
i nienaturalno$¢ ku niedorzecznosci. Bo 6w zakodowany w niewidzialnej Operetce
projekt atopicznej meskosci okazuje sie nie do rzeczy. Jest od-rzeczy ku czemus fun-
damentalnie nowemu i innemu: przeciw swiatu, historii, ekonomii, filozofii, meta-
fizyce, stowem: przeciw wszelkim dajacym sie pomysle¢ regutlom gry. Dopiero po
stworzeniu tak rewolucyjnego i radykalnego projektu mogt Gombrowicz na pytanie:
,Jakie sa Pana plany na przysztos¢?”, z cata odpowiedzialnoscia odrzec: ,Grob™27.

Abstract

FILIP MAZURKIEWICZ University of Silesia, Katowice

WITOLD GOMBROWICZ'S INVISIBLE “OPERETKA” (“OPERETTA”) FROM HEGEMONIC
MASCULINITY TO ATOPIC MASCULINITY

The article about Witold Gombrowicz’s last drama was composed as an expression of discontent about
the former readings of the play (by Jan Blonski, Jerzy Jarzebski, Maria Janion, Michal Pawel Markows-

24 Dziadek, op. cit., s. 242.

25 Ibidem.

26 Ibidem, s. 237-238.

27 W. Gombrowicz, Ostatni wywiad. W: Varia. Paryz 1973, s. 523.
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ki, Matgorzata Sugiera, Tamara Trojanowska) that inaccurately, in Mazurkiewicz's view, consider certain
fundamental literary historical and historiophilosophical issues touched upon in the play with its
unexpected conclusion in which naked Albertine emerges from a coffin. Thus, Mazurkiewicz's interpre-
tive efforts leads to defining 1) previously not found intertextual traces of Albertine deeply rooted in
Marcel Proust’s In Search of Lost Time; 2) the problems of Operetta as a thorough reevaluation of 19
century modernity; 3) the play as a hegemonic masculinity drama in its nature constantly taking part
in turning history of humanity into a terrifying nightmare; 4) Albertine as a factor establishing a differ-
ent, radical project of masculinity which the author proposes to be referred as “atopic.”
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