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Wsrad literackich ech podrozy po Wioszech dzieta zainspirowane pobytem w Sienie
nie wysuwaja sie¢ wprawdzie na pierwszy plan, ale w literaturze polskiej XX wieku
poswiecono toskanskiemu miastu co najmniej kilka wyjatkowo interesujacych
utworéw. Wydaja sie one ciekawe nie tyle jako tekstowe reprezentacje miejsca, ile
jako odmienne sposoby wykorzystania skojarzen kulturowych, ktére sie z nim facza,
w rozwazaniach ogélnych. Méwiac krocej: intryguje, co kryje sie dla pisarzy pod
haslem ,Siena” i do czego im ono potrzebne. Wiersze Wieczor péznej jesieni na
polach pod Sieng Jarostawa Iwaszkiewicza oraz Siena Czestawa Milosza, a takze
esej Siena Zbigniewa Herberta! warto poréwnac nie tylko dlatego, ze autorzy ci
znali sie osobiScie i dzielili sie wzajemnie wrazeniami z wtoskich podrozy?, lecz
przede wszystkim ze wzgledu na pokrewienistwo tematyczne tych utworéw, zwia-
zane z takimi opozycjami, jak abstrakcja i materialnos¢, trwanie i ruch, lekkosé
i ciezar, ideal i rzeczywistos¢, a koncentrujace sie w doswiadczeniu sztuki, kultury
duchowej i krajobrazu Sieny3.

1 J. Iwaszkiewicz, Wieczor péznej jesieni na polach pod Sieng. W: Liryki. Wyd. 2, rozsz. Wybor ...

Uzup. J. Lisowski. Warszawa 1980, s. 130-132. Wszystkie cytaty podaje za tym wydaniem.
Pierwodruk utworu w ,Wiadomosciach Literackich” (1932, nr 36), potem znalazl sie on w tomiku
Inne zycie (1938). - Cz. Milosz, Siena. W: Wiersze wszystkie. Krakow 2011, s. 149-150. Cytaty
pochodza z tego wydania. Powstala w 1937 roku Siena weszta w sklad tomu Ocalenie (1945). -
Z. Herbert, Siena. W: Barbarzyrica w ogrodzie. Warszawa 2004 (pierwsze wydanie ukazalo sie
w 1962 roku). Cytaty z tej ksiazki lokalizuje za pomoca skrétu H; numer po skrécie oznacza stronice.

2 O pobycie Mitosza we Wioszech zob. A. Franaszek, Mitosz. Biografia. Krakow 2011, s. 252: ,Nie
zachowaly sie Zadne dokumenty méwiace o tym, kiedy pisarz zaczat planowa¢ wyprawe do Wioch.
Z pewnoscia namawial go na nia zafascynowany Sycylia Iwaszkiewicz, on tez wytyczyt miodszemu
koledze dokladna marszrute [...]". Zachowala sie za to kartka, ktora Milosz wystal w 1937 roku
Iwaszkiewiczowi z Florencji (zob. Cz. Mitosz, J. Iwaszkiewicz, Portret podwdjny. Wykonany
z listéw, wierszy, zapiskow intymnych, wywiadéw i publikacji. Wybér tekstow, uktad, red. B. To-
runczyk. Oprac., przypisy R. Papieski. Warszawa 2011, s. 103). Po 22 latach Milosz udzielit
rad przed podréza wloska Z. Herbertowi (Il Duomo. W: Barbarzyrnca w ogrodzie, s. 51: ,Przy-
jaciel poeta mowi: »Jedziesz do Wloch, nie zapomnij wpasé do Orvieto«”). Takze Herbert przesle
Miloszowi kartki z Wioch (jedna ze Spoleto, a druga z Orvieto i Sieny - zob. Z. Herbert, Cz. Mi-
Tosz, Korespondencja. Red. B. Torunczyk. Warszawa 2006, s. 15-16).

8 Oprocz omawianych autorow toskanskiemu miastu poswiecit jeden z tekstow G. Herling-Gru-
dzinski, ale jego esej Siena i okolice (w: Opowiadania zebrane. Zebral, oprac. Z. Kudelski.
T. 1. Warszawa 1999) trudniej byloby uja¢ za pomoca wyszczegdlnionych opozycji, dlatego w ni-
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Iwaszkiewicz: czerwona ziemia i Sw. Katarzyna

Siena pojawia sie w tworczosci Iwaszkiewicza trzykrotnie: w wierszu Wieczor péznej
Jjesieni [...], w opowiadaniu Anna Grazzi oraz w Podrézach do Wtoch, ktérych frag-
menty mozna postrzegac jako sformutowany po latach autokomentarz do dwéch
poprzednich wizerunkéw miasta. Przedstawienia te sa do siebie w znacznej mierze
podobne.

Pierwszy wspélny element stanowi dominujacy w reminiscencjach pisarza
krajobraz podsienenski, czy — mowiac ogélnie — toskanski. Jego literackie repre-
zentacje wydaja sie przetworzeniami jednego obrazu. We wspomnianym przed
chwila utworze poetyckim czytamy:

Jak na zyznej Ukrajnie, ciagna biale woly

I ostrym nozem pluga ugér miazdza plowy,
Znacza czerwone bruzdy, ciern zdzieraja plowy,
Chyla pod szarym jarzmem zdobne w liry glowy.

W Annie Grazzi odnajdujemy analogiczny widok, ogladany wprawdzie z San
Gimignano (w opowiadaniu — San Quirico), za to przywolany kilkakrotnie:

Na wprost znowu drobne wzgorza toskanskie — tu i 6wdzie zorane na czerwono, gdzieniegdzie
szmaragdowe, w zasadzie szare od oliwek. Niedaleko chlop oral para bialych jak $nieg woléw, ktére
w mlecznych grzywkach mialy czerwone pompony*.

O ziemi podsienenskiej mowa jest tez w scenie, w ktérej gtowny bohater oswiad-
cza sie Annie: ,nieopodal oraly biate woly, rozdzierajac czerwona podsienenska
ziemie"S. W Podrézach do Wtoch Iwaszkiewicz wskazuje ten obraz jako kluczowy
dla swojego doswiadczenia Toskanii: zaréwno otwierajacy spotkanie z owa kraina
(,Moja znajomosc z Toskania, tak bogata we wrazenia i przezycia, zaczela sie [...]
od pary bialych wotow"), jak i trwale zwiazany z nia we wspomnieniu (,nie naru-
sza juz tego stereotypu pozniejsze obrazy, obrazy zabudowy, obrazy zniszczen
dokonanych, znikniecie bialych wolow, wozenia winogron traktorami, jednym
stowem modernizacji” 7). Pisarz uswiadamial sobie wiec istotna role, jaka krajobraz
odegral w jego reminiscencjach z Toskanii, rowniez przeksztatconych literacko.
Zauwazyl i wielokrotnie komentowal semantyczna funkcje pejzazu (takze inspiro-
wanego realnym) we wlasnych utworach — o czym wspomina autor monografii tego

niejszym artykule, ktéry nie pretenduje do uwzglednienia wszystkich utworéw o Sienie, nie pod-
daje go osobnej analizie.
4 J. Iwaszkiewicz, Anna Grazzi. W: Opowiadania. T. 2. Warszawa 1979, s. 168. Anna Grazzi
ukazala sie po raz pierwszy w tomie Dwa opowiadania (1938).
5 Ibidem, s. 197.
6 J. Iwaszkiewicz, Podréze do Wtoch. Warszawa 1977, s. 42. Pierwszy pobyt autora w San Gi-
mignano, opisany w Podrézach do Wtoch i po czesci przetworzony literacko w Annie Grazzi oraz
w Wieczorze péznej jesieni [...], mial miejsce w 1931 roku, a drugi, takze stanowiacy inspiracje dla
niektorych watkéw opowiadania, szes¢ lat pozniej. Zob. R. Romaniuk, Inne zycie. Biografia
Jarostawa Iwaszkiewicza. T. 1. Warszawa 2012, s. 405-409, 514-515. O watkach autobiograficz-
nych w opowiadaniu zob. ibidem, s. 526.
Iwaszkiewicz, Podréze do Wtoch, s. 52.
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zagadnienia, Tomasz Wojcik®. Nie dziwi tez poréwnanie krajobrazu toskanskiego
do ukrainskiego.

Krajobraz miejsc wezesnej miodosci wykazuje obsesyjna trwalo$¢ w swiadomosci Iwaszkiewicza.
.Wszedzie” przesladuja go widoki i obrazy ukrainskiego pejzazu. Skojarzenia wynurzajace sie w roznych
okolicznosciach z pod$wiadomosci sa osobliwego rodzaju powrotami imaginacyjnymi — przypominaja
widoki mtodosci, od ktérych odzwyczaita pisarza kontemplacja innych krajobrazow [...]°.

Warto zauwazy¢, ze ceche te przejal od Iwaszkiewicza bohater Anny Grazzi -
jego wizyta w San Quirico jest jednoczesnie imaginacyjnym powrotem do czasow
dziecinstwa, spedzonego w okolicach Bialej Cerkwi.

Drugim elementem, ktory powtarza si¢ w Iwaszkiewiczowskich wyobrazeniach
Sieny, jest posta¢ sw. Katarzyny. W Annie Grazzi pojawia si¢ ona za posrednictwem
fresku Giovanniego Antonia Bazziego!°. Kiedy tytutowa bohaterka umiera w szpi-
talu, jej zrozpaczony maz blaka sie po Sienie i trafia do kosciola San Domenico,
ktory opisuje nastepujaco:

Po lewej stronie oltarza widnieje slynne svenimento [tj. omdlenie]. Swieta, zmeczona modlami,
osuwa sie na rece towarzyszek zakonnych, ktore ja podtrzymuja, a géra unosi sie mniejszy od natural-
nej wielkosci Chrystus, tak jak sie ukazywal w wizjach Swietej i tak jak z nia rozmawial, zdradzajac jej
tajemnice wiecznosci'l.

Sienenski fresk petni w opowiadaniu wazna funkcje, poniewaz twarz sw. Ka-
tarzyny zostaje porownana do wizerunku konajacej Anny:

widzialem omdlewajaca Swieta i na twarzy jej nie bezmyslny wyraz - jaki przed chwila widzialem u Anny
- ale slodkie zachwycenie i jak gdyby nieziemska pieszczote, i owo znuzenie wielkoscia duszy i wiecz-
noscia duszy, jakie tylko zapewne Swietym jest dostepne!2.

Narrator, ktory dostrzega w twarzy na malowidle ,znuzenie [...] wiecznoScia
duszy”, dreczy sie tym, Ze nie zdazyl zapytac zony, czy wierzy ona w nieSmiertelnose.
Ekstatyczne omdlenie Swietej zostaje takze przeciwstawione stanowi ,wszystkich
cierpiacych i chorych, znuzonych i omdlewajacych nie w boskim svenimento, ale
w ludzkiej ofierze krwi i zycia™!3, co kaze ponowi¢ pytanie zadane o wiele wezesniej
przez malarza Stanistawa: ,jakiez znaczenie cierpienia?”!4.

W Podrézach do Wtoch autor wyjasnia dominujaca role fresku z kosciota San
Domenico w przedstawieniu Sieny ukazanym w opowiadaniu. Podczas kilkakrotnych
odwiedzin miasta nie zdotal obejrze¢ obrazéw zgromadzonych w najstynniejszych
muzeach, bylo to wiec jedyne malowidlo, ktére tam poznal, dlatego tym wieksze

8 T. Wojcik, Pejzaz w poezji Jarostawa Iwaszkiewicza. Paramonografia liryki poety. Warszawa

1993, s. 39-91.
9 Ibidem, s. 43. Zob. tezs. 111-117.
10 Giovanni Antonio Bazzi (1477-1549), nazywany Sodoma, namalowat freski w kaplicy sienen-
skiego kosciota San Domenico w latach okoto 1525-1526. Zob. L. Syson [i in.], Renaissance
Siena: Art for a City. London 2007, s. 286-293.
Iwaszkiewicz, Anna Grazzi, s. 224.
12 Ibidem, s. 225.
13 Ibidem.
14 Ibidem, s. 152.

11
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wywarlo na nim wrazenie'®. Pozniej Iwaszkiewicz zmienit jednak zdanie co do sity
wyrazu dzieta Bazziego:

[...] Omdlenie Swietej Katarzyny, ktore opisalem w Annie Grazzii ktore nieraz powracato w myslach
do mnie, gdy bylem od Wloch daleko, teraz wydalo mi sie jakie$ wysilone. Po prostu Zle malowane. [...]
nie moglem znalez¢ we fresku Sodomy tych wszystkich wartosci, ktére spostrzegatem dawniej!6.

Warto juz tutaj wspomnie¢, iz druga ocena Iwaszkiewicza przypomina opinie
Herberta: ,Omdlenie Swietej Katarzyny ma kompozycje ciezka i pretensjonalna,
a piaskowy koloryt obrazu jest mdly” (H 91). Nalezy jednak zauwazy¢, ze i pierwsza
fascynacja autora Anny Grazzinie byla zupelnie odosobniona. Malowidlo Bazziego
cieszylo sie w swojej epoce duzym uznaniem, wlasnie przez wzglad na oddanie
wyrazu twarzy Sw. Katarzyny - ten sam element wybija sie¢ na pierwszy plan w opo-
wiadaniu Iwaszkiewicza. Giorgio Vasari przytacza i potwierdza opini¢ sienenskiego
architekta Baldassare Peruzziego, ktéry powiedzial, ze ,nie widzial nigdy przedsta-
wionego lepiej i prawdziwiej stanu omdlenia i wizji, niz pokazal to Jan Antoni
[Bazzi]"!".

Sw. Katarzyne z Wieczoru péznej jesieni [...] taczy z bohaterka fresku opuszczo-
ne spojrzenie przymknietych zZrenic: ,wsrod mglistych winnic srebrnym sladem
kroczy / Zbyt stodkie przykrywajac powiekami oczy”. Caly obraz panny, ,co roz-
Swietlona jak lampa od srodka”, nie odpowiada jednak przedstawieniu ikonogra-
ficznemu z kosciota San Domenico. Sw. Katarzyna idzie ,poprzez krwawe bruzdy
skaleczonej ziemi”, za nia podaza aniol ze strzala (,wyjeta / Z Sebastiana ran”),
niczym ze strzata mitosci Bozej, przebijajaca serce mistykow!8, podtrzymuje on tez
zielona szate swietej. Wizerunek ten moze byc¢ inspirowany obrazem Correggia
Mistyczne zaslubiny $w. Katarzyny'®. Widzimy na nim swieta, ktora uklekta przez
Matka Boska, trzymajaca na kolanach matego Jezusa. Dzieciatko zaklada pierscien
na palec Sw. Katarzyny, za ktorej plecami stoi uSmiechniety Sw. Sebastian (nie zas
aniol) z pekiem strzal w reku?’. Tyle tylko, Ze to akurat przedstawienie, podobnie

15 Zob. Iwaszkiewicz, Podréze do Wioch, s. 54.

16 Ibidem, s. 56-57.

G. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektéow. Przekt., wstep, objasn.
K. Estreicher. T. 6. Warszawa-Krakow 1987, s. 258.

Przyktadem moze by¢ $w. Teresa z Avila, wyrzezbiona przez G. L. Berniniego. Iwaszkiewicz poswie-
cit jej jeden z wierszy w Ksiedze dnia i ksiedze nocy (1929). Zob. P. Mitzner, Na progu. Do$wiad-
czenia religijne w telstach Jarostawa Iwaszkiewicza. Warszawa 2003, s. 389-390.

Zwraca na to uwage Mitzner (op. cit., s. 393), ale idzie on tylko tropem J. Kwiatkowskiego
(Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia miedzywojennego. Warszawa 1975), kto-
ry szczegolowo zestawia obraz Correggia z wierszem Iwaszkiewicza: ,Jest to jak gdyby opis momen-
tu bezposrednio poprzedzajacego sytuacje uwieczniona na obrazie [...]” (s. 520); , Wieczér péznej
jesieni [...] w sposob niezwykle piekny splata ze soba, czy przeplata, dwie rzeczywistosci: te z wier-
sza, ktorego akcja dzieje sie w poblizu Sieny, i te z obrazu Correggia, ktérego wizja-przypomnienie
wylania sie jak gdyby ze sienenskiego pejzazu, by potem zniknaé¢ w nim” (s. 521). Kwiatkowski,
opisujac obraz zgodnie z sugestiami samego Iwaszkiewicza, nie zauwazyl niescistosci, o ktérych
wspomne w dalszej czesci artykutu.

O obrazie Correggia pisze Iwaszkiewicz w Pasjach btedomierskich (1938). Glowny bohater powiesci,
Tadeusz Zamoyllo, patrzac na to dzielo w Luwrze, rozmysla o klesce Schopenhauerowskiej kon-
cepcji sztuki (zob. R. Przybylski, Eros i Tanatos. Proza Jarostawa Iwaszkiewicza 1916-1938.
Warszawa 1970, s. 307). Dostrzega przedstawiona w tle scene meczenstwa sw. Sebastiana — moze

20
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jak kilka innych znanych dziet o tym tytule (m.in. Hansa Memlinga, Parmigiani-
na, Lorenza Lotta), dotyczy sw. Katarzyny Aleksandryjskiej, nie Sienenskiej.

W wierszu przejscie Sw. Katarzyny usypia cala ziemie (,Jej krokiem kadzielni-
ca dymo6w kotysana / Opada, a z nig ziemia zasypia do rana”). Ukazane w poczat-
kowych trzech strofach utworu komponenty wizji podsienenskiej, czyli wiasnie
ziemia (krajobraz) i $wieta, odpowiadaja dwoém postawom, miedzy ktérymi rozdar-
ty jest podmiot utworu: ,Przenikanie jego [tj. pejzazu] materialnego ksztaltu na
ukryta »strone« ujawnia jednoczesnie szczegolne napiecie pomiedzy Swiatem zmy-
stowym i »innym«"21.

Katarzyna reprezentuje swietosc¢ i poczucie bliskosci Boga - to ta, ktora ,Dzie-
ciatko-Oblubienca w zlotych liSciach spotka” oraz ,Paniska narzeczona”. Oba stany
bohater utworu postrzega jako niedostepne. Mowi: ,Jakaz przepas¢ pomiedzy nia
a mna wyrasta”, ,Ja nie moge Swietego doprosic sie czynu”; jego oczy ,odejscie
boskie cieniem wiecznym mroczy”. Czuje sie ubogi (,Na prézno ukazuja mi aniolow
mnostwo / 1 zloto — tym straszniejsze jest moje ubostwo”), chcialby zblizy¢ sie do
Stworcy, prosi go wiec: ,Niech wejde, cho¢ nie Swiety, pod twé6j dach wysoki”. Zda-
niem Piotra Mitznera, ostatnie przytoczone stowa Swiadcza o tym, ze w Wieczorze
poznej jesieni [...] ,jest juz zgoda na wtasna »nieswietosc«?2, Wobec dalszego ciagu
utworu wydaje sie to jednak watpliwe. ,Czyz tylko po to obraz Swietych Dziewic
wskrzescie, / Aby mnie ze snu wiekéw obudzi¢ - cieleSnie?”, pyta podmiot utworu,
jakby rozczarowany. Ton smutku, a nawet rozpaczy, ktory towarzyszy uswiadomie-
niu sobie przepasci miedzy nim a §w. Katarzyna, Swiadczylby raczej o tym, ze nad
wierszowi patronuje zdanie Léona Bloy: ,Jeden jest tylko smutek - to nie moc by¢
Swietym”23.

Cecha, ktorej brakuje mowiacemu, a ktora umozliwila osiagniecie Swietosci
Katarzynie Benincasie, to prostota. Az dwa razy powtarza sie wykrzyknienie: ,Jak-
ze prosta dziewczyna! Jak tatwo jest Swieta!” i ,Jakze Swieta, jak prosta, jak piek-
na dziewczyna!"?4. Prostocie ,narzeczonej Panskiej” odpowiada dawna, dziecieca
wiara bohatera: ,Czyz to jest to kochanie, o Panie, chtopiece, / Po ktore w dawny
wieczor wyciagalem rece?”, pyta Boga, przeciwstawiajac swoje obecne przezycia
(,Ciemna zadza |[...] / Oczy moje dloniami przykrywa, / I czuje tetno Swiata, jak
bije mi w skroni”) dawnemu wyobrazeniu.

Whbrew dziecinnej wierze (,W milosci blada gwiazde wierzacy wychodzi / Duch
moj”) milos¢ okazuje sie przede wszystkim miloScia tego Swiata. Krajobraz przed-
stawiony w otwierajacym utwor obrazie reprezentuje wlasnie ten czton zarysowanej
w wierszu opozycji. Swiat nie jest wprost przeciwstawiony Bogu, ale wrecz odwrot-
nie - budzi zachwyt jako jego dzielo (,Swiat jest piekny. I piekne, Panie, twoje

to sprawilo, ze w Wieczorze péznej jesieni [...] postac z pierwszego planu przemienia sie z Sebastia-
na w aniola, ktéry trzyma strzale wyjeta z rany sSwietego.

Wojcik, op. cit., s. 85.

22 Mitzner, op. cit., s. 386.

28 Cyt. jw. Watek ten wystepuje tez w innych utworach Iwaszkiewicza, np. w Miynie nad Utratq (zob.
Przybylski, op. cit., s. 270-298) i w Matce Joannie od Aniotéw.

Rowniez taki motyw powraca w tworczosci poety — zob. Mitzner, op. cit., s. 38: ,prostota (w tym
takze prostota wiary) bedzie dla Iwaszkiewicza do konca pozadanym stanem ducha, zapomniana
zasada, wedle ktérej mozna by uporzadkowaé swiat i wreszcie nie pytaé”.
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24



104 ROZPRAWY I ARTYKULY

dzielo”). Wydaje sie jednak, ze to wlasnie uwielbienie dla cielesnego, materialnego
istnienia uniemozliwia bohaterowi podazanie droga sw. Katarzyny. Na biegunie
przeciwnym ascezie, dazacej do zjednoczenia z absolutem, znajduje sie che¢ roz-
topienia sie w Swiecie (,Niech sie w winie, w kadzidle i w zbozu / Roztopie”, ,Chce
[...] /[...] / Stopi¢ sie z czarnym niebem, z ziemia zy¢ w milosci”) lub zbawienia
obejmujacego calosé stworzenia (,WeZz mnie razem z drzewami, ktore tutaj rosna”)?>.
Odczucie piekna rzeczywistosci (,ziemskie wniebowziecia”) wzbudza pragnienie
zycia pelnego, dla ktorego tylko ona moze by¢ oparciem. ,,Chce, aby moje trwanie
stad poczatek wzieto, / Chce by¢, chce trwaé, chce mysle¢, chee cierpieé, chece
tworzy¢, / Do wyczerpania czerpac i do pelna dozy¢”, mowi bohater. O tym, ze
wyrazone w przytoczonych stowach zyczenia okazuja sie sprzeczne z droga zapew-
niajaca zbawienie, Swiadcza obrazy zarysowane w koncowej czesci utworu: wspo-
mniane juz ,odejsScie boskie”, ktore mroczy wiecznym cieniem, miecz Bozy wyszczer-
biony ,,0 serce z granitu”, niezdolne mu sie poddac, wreszcie noc spadajaca zaréw-
no na Swiat (,czerwona ziemie”), jak i na bohatera (,brazowe ciato”).

Nieziemska Swietos¢ Katarzyny zostaje zatem w utworze Iwaszkiewicza prze-
ciwstawiona zyciu, ktore obejmuje ogol dostepnych cztowiekowi doswiadczen; jej
czystos¢ - cielesnosci bohatera; jasnosc jej twarzy — ogarniajacym go mrokowi
i nocy; lekkosc wizji, w ktorej zostata ujrzana - ciezkiej ziemi i pochylonym glowom
orzacych woléw. Milos¢ rodzaca sie z zachwytu estetycznego kieruje ku tej drugiej
serii pojec¢, inaczej niz mitoS¢ Boza, ktorej emblematem jest niesiona przez aniota
strzala. Do poetyckiego przedstawienia opozycji stuza dwie zwiazane ze Siena
w tworczosci Iwaszkiewicza grupy skojarzen - gromadzacych sie wokot krajobrazu
toskanskiego i wokol sw. Katarzyny.

Mitosz: Italia — Slask

Podpis dotyczacy miejsca powstania utworu, zamieszczony pod tekstem Sieny
Mitosza (,Italia - Slask”), moze stanowi¢ dobry punkt wyjscia do interpretacji, po-
niewaz w najbardziej skrétowej formie oddaje kompozycje wiersza. Podobnie bowiem
jak w wypadku utworu Iwaszkiewicza, jest on oparty na przeciwstawieniu, tym
razem jednak wszystkie wyobrazenia zwiazane ze Siena zostaja skontrastowane
z innym zespolem pojec, nie zas przeciwstawione sobie nawzajem. Mozna zatem
powiedzieé, ze to, co kojarzyl z toskariskim miastem Iwaszkiewicz (mitos¢ do Swia-
ta bioraca poczatek w zachwycie estetycznym i duchowos¢ wedlug wzoru sw. Ka-
tarzyny), Mitosz ukazat jako czes¢ tego samego modelu rzeczywistosci?®.

25 O panteizmie w kontekscie stosunku Iwaszkiewicza do pejzazu pisze Wojcik (op. cit., s. 83): ,Inna
relacja podmiotowosci Iwaszkiewicza wobec krajobrazu ujawnia jedno z najwazniejszych zalozen
Swiatopogladowych jego tworczosci: panteizm. [...] Panteistyczne widzenie krajobrazu oznacza
w szczegblnosci Swiadomos¢ jednosci wlasnej egzystencji ze swiatem przyrodniczym”. Zob. tez
ibidem, s. 213-219. - Mitzner, op. cit., s. 227-248.

26 W innych utworach Iwaszkiewicza pojawia sie przeciwstawienie blizsze Mitoszowskiemu: antynomie
Pélnocy i Potudnia, opisana wyczerpujaco przez Wéjcika (op. cit., s. 130-159), mozna skojarzy¢
z Miloszowska para Siena - Slask. Szczegolnie wart uwagi wydaje sie tutaj wiersz [Nie dla nas
winnic modry sok...] z tomu Ksiega dnia i ksiega nocy.
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Centralna strofe utworu wolno potraktowac jako probe nawiazania dialogu
z tresciami zawartymi w Wieczorze poznej jesieni [...]. Stodycz, przypisana przez
starszego poete sSwietej, to stodycz, ktora ,,od ziemi odpycha”. Wiasnie odpycha, a nie
np. pozwala wznies¢ sie nad ziemie, ku niebu, co oznacza, ze efekt jej dziatania jest
ukazany jako negatywny. Stodycz oraz ,niebieski winnic dym”, ktory przywodzi
skojarzenie z Iwaszkiewiczowskim dymem ognisk pasterskich i ktory wydaje sie
syntetycznym obrazem nierzeczywistego, eterycznego piekna wloskiego krajobrazu,
zostaja zanegowane jako wlasciwy przedmiot ludzkiego pragnienia. Czlowiek powi-
nien zwroci¢ sie ku temu, co cielesne, cho¢by wydawalo sie to czym$ gorszym,
~chocby licha / byla ta prosba, ktéra glowe sklania, / gdy pragnie krwi, rozkoszy
i kochania”. Owa prosba przypomina w tresci wykrzyknienie bohatera Wieczoru
poznej jesieni|...] (,Chcee by¢, chee trwaé, chee mysleé, chee cierpie¢, chee tworzy¢”),
mimo ze jest jeszcze wyrazistsza w swoim nakierowaniu na to, co ziemskie, a przede
wszystkim ukazana z petna aprobata, bez poczucia smutku i mozliwego btedu zwia-
zanego z obrana droga.

Omawiana zwrotka zostala ujeta w rame dwoch zwiezlych, ale niezwykle obra-
zowych przedstawieri - Sieny i Slaska - ilustrujacych i popierajacych zawarte w niej
stwierdzenia oraz stanowiacych ich poetyckie zrodto?’. Siena to miasto sztuki.
W sztuke przemienia sie tam natura, co sugeruje obrazowanie, widzimy bowiem
,lodydze podobna wieze”, krzyze ,z zurawim skrzydtem i jaskolcza twarza”, ,kwiat
z marmuru’, ,zlota zmije”. W sztuke przeobraza sie takze ludzkie cierpienie: krew
.zastyga w znak”, ,krzyze meki na zlocie sie waza”. Kluczowe wydaje sie stowo ,za-
styga”, poniewaz Siena to domena niezmiennosci: ,wszystko tutaj trwa”. Nieprze-
mijajacy czas symbolizuje wijaca sie dokota zlota zmija, waz polykajacy wlasny
ogon, znak wiecznosci. Opozycje dla niego w drugiej czeSci utworu stanowia wago-
ny wiozace wegiel, celowy ruch pociagu, ktory odpowiada czasowi linearnemu?®.
Czas ten, w odréznieniu od czasu sztuki, jest glownie czasem pracy (,wielki oddech
rozpalonych mlotéw”, ,trudna obrona”) i przez to takze, cho¢ w zupelnie innym
sensie niz czas sienenski, czasem przetwarzania i pokonywania natury (,otwarte
wrota boju”)2. Widok Slaska staje sie zatem doktadnym przeciwienstwem widoku
Sieny, a wiele sformulowan z obu czesci wiersza odpowiada sobie na zasadzie opo-

27 0 ,kondensacji liryeznej” i ,obrazowosci” wierszy Mitosza powstatych miedzy wydaniem Trzech zim
(1936) a wybuchem drugiej wojny Swiatowej oraz o ich miejscu w jego twoérczosci pisat pieknie
K. Wyka (Ogrody lunatyczne i ogrody pasterskie. W zb.: Poznawanie Mitosza. Studia i szkice
o twérczoscipoety. Red. J. Kwiatkowski. Krakow-Wroclaw 1985, s. 25-28; pierwodruk: , Twor-
cz0s¢” 1946, nr 5). Warto zauwazy¢, ze Siena, kilkakrotnie przywolywana przez réznych autoréow
artykulow pomieszczonych w pierwszym tomie Poznawania Mitosza, nie pojawia sie ani razu
w dwoch kolejnych zbiorach z tej serii.

28 Ostatni wers szostej strofy, mowiacy o wiozacych wegiel wagonach, zostal wyrozniony za pomoca
rymu, ktéry tylko w tym jednym miejscu jest niedoktadny, oraz rytmu: 10 i 12 zglosek w wersach
piatym i szostym zamiast 11 i 11. Mamy wrazenie, ze w tok mowy podmiotu wdziera sie dZzwiek
jadacego pociagu - takze dzieki aliteracji: ,wagony, wagony, wegiel w nocy wioza”. Ruch, ciemnos¢
i ciezar skupione w tym wersie sprawiaja, ze zbiera on niemal wszystkie pojecia przyporzadkowa-
ne w utworze Slaskowi.

29 Ruch i trwanie, skontrastowane ze soba rodzaje odczuwania czasu, powracaja w mysleniu Cz. Mi-
1osza. Wazny przyklad stanowi jego p6zniejszy utwor Notatnik: Brzegi Lemanu (w: Wiersze wszyst-
Icie, s. 375-376), gdzie .to, co jest”, zostaje przeciwstawione historycznemu czasowi pamieci
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zycji, jak np.: ,niebo biekitne nad murami” i ,niebo zmienione” czy ,niebieski win-
nic dym” i ,pary smuga co wytryska / z blaszanych daszkoéw”. Przeciwienstwem
dla wtasciwej sztuce estetyzacji cierpienia (,krew [...] / [...] zastyga w znak”) staje
sie rzeczywiste odczucie bolu (,wszystko, co sita swoja serce rani”), a dla wytchnie-
nia w poczuciu harmonii®® (,odpoczynek wsrod anielskich rzesz”) - spojrzenie
nakazujace dalsze zmaganie (,kobiet przy bramach wzrok niemilosierny”).

Siena, symbol harmonii i doskonatosci3!, petne blasku miasto ztota i Swiatyn,
miejsce odpoczynku, moze przypominac niebianiska Jerozolime, Swiat, ktory nastac
ma po ,$wicie — ostatecznym”. Przedstawienie Slaska nosi natomiast rysy apoka-
liptyczne: ,wielki oddech rozpalonych mlotéw”, zmienione niebo, grzmot. Dosko-
nalos¢ okazuje sie jednak nieludzka, poniewaz w idealnym miescie jest ,o0 glodzie
glucho”, a to wlasnie nienasycenie - rowniez duchowe — ktore ,pozera”, jest ludzkim
doswiadczeniem. Wobec doskonatosci, ktora uosabia Siena, pragnienie to nie gasnie,
ale staje si¢ niedostrzegalne ,jak blask pochodni / [...] drzacy pod $wiatlem slo-
necznym” i niewazne ,jak ptakéw krzyk o Swicie — ostatecznym”.

Swiatlo i ciemnos¢ to jedna z waznych par przeciwienistw organizujacych wiersz
Milosza, a takze taczacych go z Iwaszkiewiczowskim utworem, w ktérym jasnosc¢
Sw. Katarzyny przeciwstawiona byla nocy ogarniajacej bohatera, w zwiazku zas
z wpisaniem rozwazan w czas wieczoru nastepowato przejscie od jasnosci ku ciem-
nosci. W Sienie Mitosza tytulowemu miastu przypisane zostalo Swiatlo: zloto, blask,
kolory. Jest ono ogladane w petni pogodnego dnia (,niebo biekitne”). Slask stanowi
natomiast domene ciemnosci (,wagony, wagony, wegiel w nocy wioza”); ogladamy
go przed Switem (,ranne gwizdy, zamglone cysterny”), kiedy robotnicy podazaja do
pracy za ,gwiazda” - Swiattem huty. Nasuwa to jeszcze jedno skojarzenie: Siena
jest snem (,W tym cata pieknos¢ snu”), widok Slaska za$ tym, co dostrzegamy po
przebudzeniu, a wigc co rzeczywiste, w przeciwienstwie do idealnego, ale nierze-
czywistego32.

Nierealnos¢ sennej Sieny wiaze sie z jeszcze jedna kategoria, ktora taczy utwo-
ry Milosza i Iwaszkiewicza. Wloskiemu miastu przypisana jest lekkosc: jego stodycz
odpycha od ziemi. To, co ciezkie, zostaje przemienione: marmur przybiera forme
kwiatu, ztote krzyze (na szczytach koscioléw) maja zZurawie skrzydlo i jaskotcza
twarz. Wreszcie caly obraz Sieny sprowadza si¢ do kolorow (jasnos¢) i kamiennych
pior - znaku uskrzydlenia materii. Ich przeciwienstwem jest to, co ludzkie i ziem-

i oczekiwania, przyszlosci i przesziosci, ruchu. I podobnie jak w Sienie odnalezienie szczeScia
w trwaniu, bezwarunkowe zadomowienie w Swiecie zostaje odrzucone.

30 Harmonia, powiazana w wierszu ze Siena, uosobiona w postaci choréw anielskich, odzwierciedla
sie w budowie utworu: w strofach poswieconych Sienie pierwszy i trzeci wers regularnie otwiera
taka sama fraza. Odbiegaja od tego wzorca jedynie strofy piata i szosta, zawierajace wlasnie opis
Slaska, ktéry sytuuje sie po stronie chaosu.

81 Krytyka utudy uznania doskonalosci i przeciwstawienie jej trudu ludzkiego znajduja takze wyraz
w wierszu Cz. Milosza Do Jonathana Swifta (w: jw., s. 233): ,Rzecz ludzka nie jest zakonczona.
/ Kto dziejéw doskonalo$¢ uzna, / Bezbronna smiercia niechaj skona”. O walce ze ,skaza harmo-
nii” w jezyku poetyckim Mitosza pisal S. Baranczak (Jezyk poetycki Czestawa Mitosza. Wstep-
ne rozpoznanie. W zb.: Poznawanie Mitosza, s. 438-443).

32 Zob. Franaszek, op. cit., s. 256: ,[...] Wilochy postrzegal [Milosz] niczym zmaterializowany sen,
ktorego jednak my $ni¢ nie mozemy”.
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skie, ,prosba, ktéra glowe sklania”. W wizerunku Slaska odnajdujemy zatem ele-
menty kojarzace sie z ciezarem: ,zuzli gluche na brzegach zwaliska”, wagony wio-
zace wegiel. Tamtejsze zycie jest objete formutla ,niskiego losu”.

Rozstrzygniecie pomiedzy dwiema ukazanymi rzeczywistoSciami dokonuje sie
jednak - paradoksalnie, cho¢ zgodnie z wartosciowaniem zaprezentowanym w czwar-
tej strofie - na rzecz owego ,niskiego losu”. Caly opis Slaska podporzadkowany jest
gramatycznie frazie ,prosié / trzeba”. Wreszcie Siena przedstawiona zostaje w ostat-
niej zwrotce jako spadajaca ,w blask”, co moze laczy¢ sie ze spadajaca gwiazda,
przeciwstawiona w takim wypadku przewodniej gwiezdzie huty. Jesli za Tomaszem
Burkiem jedno z istotniejszych napie¢ w tworczosci Mitosza chcielibySmy widzie¢
w ,zdobywanej ciagle od nowa réwnowadze miedzy etyka solidarnosci a dystansem
kontemplacji, miedzy biegunami Czynu i Stowa, tworzenia i trwania, Czasu i Bytu
[...]"%3, tow bedacej wyrazem rozdarcia Sienie mamy do czynienia ze zwyciestwem
jednego z tych biegunéw. Materialne doswiadczenie swiata triumfuje nad snem,
o ktérym rano sie zapomina (,nie pamieta / wzrok jej kolorow”). Trwanie zostaje
zmyte przez ruch (,jakby strzasnieta / rosa w potoki zbiegajace z gor”). Widmo,
ideal rozptywa sie wobec realnego zadania (,Cichnie gwar widm, otwarte wrota
boju”). To, co oferuja nam piekno, sztuka i doskonalosé - szczescie i spokéj — zo-
staje definitywnie odrzucone na rzecz tego, co gorzkie, niskie, trudne, ale zwiazane
z ludzka aktywnoscia i ludzkim dazeniem.

Herbert: historia i sztuka

Esej Zbigniewa Herberta z tomu Barbarzyrica w ogrodzie, cho¢ operuje jezykiem
zupelnie innego gatunku literackiego niz wiersze Iwaszkiewicza i Milosza i odlegly
jest od nich o prawie 30 lat, warto rozpatrzyc¢ na tle oméwionych utworow. Wpisa-
na w niego postawa, wykreowana w nim wizja rzeczywistosci wydaja sie — by¢ moze
nieswiadoma - odpowiedzia na idee zawarte w tekstach poprzednikéw. Wiadomo
zreszta, ze oba liryki byly znane Herbertowi - w samym tekscie Sieny cytuje frag-
ment Wieczoru péznej jesieni [...J34, a w jednym z listow pisanych z Wtoch do Mito-
sza przywoluje fraze z wiersza swojego adresata: ,niebieski winnic dym”3. Juz to
przywotanie stanowi jednak przewartosciowanie cytowanego okreslenia i zaznacza
inna od Mitoszowskiej postawe. ,Niebieski winnic dym” budzi entuzjazm Herberta3®.
Takie tez nastawienie zostanie zaznaczone w Sienie, w ktorej piekno sztuki i natu-
ry okaze sie niesprzeczne z zywiolem zycia.

Sama konstrukcja eseju podkresla przeplatanie sie tych dwoch sfer. Przyjety

T. Burek, Dialog Wolnosci i Koniecznosci albo historyczne wtajemniczenie. W zb.: Poznawanie
Mitosza, s. 265.

Sa to cztery kolejne wersy poczawszy od fragmentu: ,Dymy ognisk pasterskich” (H 68), a wiec opis
krajobrazu.

Zob. Herbert, Mitosz, op. cit, s. 15: ,jestem oto we Wloszech, to znaczy na kolanach przy
zrodle. Jest tu nieprzytomnie pieknie i chodze caly spuchniety ze szczescia. [...] Wino plynie sze-
roko, pomieszane z muzyka i niebieskim winnic dymem”.

36 O stosunku do Witoch w tworczosci Herberta zob. K. Jaworska, Wiochy w geograficzno-kultu-
rowych antynomiach Zbigniewa Herberta. W zb.: Herbert i znaki czasu. Colloquia Herbertiana (I).
Red. E. Feliksiak, M. Les, E. Sidoruk. T. 2. Bialystok 2002.

34

35
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przez Herberta porzadek opowiadania, podazajacy za kolejnymi dniami pobytu
w Sienie, pociaga za soba naprzemiennos¢ fragmentow, ktére dotycza ogladanych
zabytkéw oraz wspolczesnego zycia miasta. Jak stwierdza Anna Mazurkiewicz-
-Szczyszek:

Nie nalezy pomina¢ faktu, iz miasto w eseju Herberta Scisle powiazane jest z czasem. Historie
Sieny ukazuje podroznik w rytmie por dnia. Wpisuje urbanistyczna przestrzen w schemat dnia i nocy,
w symbolike cyklicznosci®’.

Wieczorna passegiata mieszkancow, rozmowy w trattoriach, opisy potraw
i por dnia to nie tylko przejScia pomiedzy rozwazaniami na temat historii i sztuki,
ale przede wszystkim znak, Ze terazniejszosc przenika sie z przeszloscia w tej samej
przestrzeni. ,Ulice w Sienie sa waskie i bez chodnikéw, a pewien kronikarz z nie-
watpliwa przesada pisal, ze jezdZcy zawadzaja ostrogami o mury”, zauwaza eseista
(H 83), jak gdyby ulicami miasta wciaz podrézowali konni rycerze. Opowiadajac
historie Sieny, przybliza ja Herbert chwili obecnej poprzez uzycie praesens histori-
cum oraz poréwnan do znanych czytelnikowi zjawisk (,Podesta — najwyzszy urzed-
nik panstwa (cos tak jak krél w monarchii konstytucyjnej, a wiec raczej godnosc
niz urzad)” (H 64-65)); najczesciej maja one walor uogélniajacy (,W istocie nazwy
partii Sredniowiecznych sa tak samo mylace, jak nazwy partii wspotczesnych”
(H 64); ,0d kiedy powstato stowo »lud«, zawsze znajdowali si¢ tacy, co to wprawdzie
z niego nie pochodzili, ale uwazali, ze najlepiej potrafia formulowa¢ jego istotne
interesy i aspiracje” (H 64)). Konczy zas caly passus opisem, ktory pokazuje, ze
rzeczywistos¢ materialna®® stanowi tacznik pomiedzy ,teraz” a ,kiedys™:

Tego wszystkiego z wiezy nie wida¢. Ale ratusz jest taki sam jak wtedy, gdy urzedowali tam Noves-
chi; ta sama bialo-czarna katedra, koscioty, dzwonnice, palace jak wielkie ciemne kamienie, w powodzi
spietrzonych doméw, sie¢ waskich ulic, oplatujacych trzy wzgorza i zageszczajacych sie wokot 11 Cam-
po jak zmarszczki wokét oka. [H 68]

Nie bez powodu to opowies¢ o historii miasta niemal otwiera szkic o Sienie,
a dopiero w kolejnych fragmentach rozpoczyna sie narracja dotyczaca sztuki sie-
nenskiej. Jesli Herbert projektuje dla swojego czytelnika taki porzadek poznawania
miasta, to dlatego, ze ,Sztuka w Sienie, chociaz rzadko odzwierciedlata aktualna
rzeczywistos¢, byla mocno zwiazana z zyciem spolecznym” (H 89). Mozna odnies¢
wrazenie, iz sformulowanie to powinno si¢ rozszerzy¢ poza sztuke sienenska. Twor-
czos¢ artystyczna - zdaje sie mowic¢ Herbert — nie jest oderwana od zycia, ale wy-
plywa wprost z niego. Dlatego opisom dziel towarzysza opowiesci o zyciu malarzy:

87 A, Mazurkiewicz-Szczyszek, W asyscie jakich dzwonéw. Obrazy miasta w twérczosci

Zbigniewa Herberta. Lublin 2008, s. 142.

Konkret nalezy do najwazniejszych kategorii w tworczosci Herberta, ma ,znaczenie nie tylko onto-
logiczne, lecz réwniez estetyczne i moralne, nie jest zatem rozumiany jedynie jako rzecz material-
na: kamien, drzewo, zwierze; posiada sens estetyczny jako rezultat poznawczego spotkania
z uobecnionym w materii picknem, moze tez by¢ rozumiany jako postawa moralna cechujaca sie
dazeniem do prawdy, uczciwoscia i wiernoscia konkretnym i jasnym zasadom kodeksu etycznego”
(P. Siemaszko, Zmiennos$¢ i trwanie. O eseistyce Zbigniewa Herberta. Bydgoszcz 1996, s. 11).
Opozycje do konkretu stanowi w tym wypadku abstrakcja — zob. S. Baranczak, Uciekinier
z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta. Warszawa 2001, s. 76-83.

38
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Duccia, Sassetty, Bazziego. ,Dopiero dzisiaj dowiedzialem sie, kim byl naprawde
Duccio [...]", pisze Herbert (H 72), co oznacza, ze poznat obrazy tego artysty®°. Jako
wytwor spoleczenstwa sztuka daje wglad w jego funkcjonowanie - np. patace sie-
nenskie ,i bez zadnych komentarzy historycznych pozwalaja sie domysli¢, czym
byta spoleczna pozycja poteznych rodzin [...]” (H 84), portrety przechowuja prawde
historyczna (jak fresk przedstawiajacy Guidoriccia da Fogliano: ,Nawet gdyby kro-
niki milczaly o okrucienstwach kondotieréw, ten portret bylby wiarygodnym doku-
mentem” (H 70)) i pamie¢ o charakterze osoby (jak podobizna Eneasza Piccolomi-
niego: ,Portrety przekazuja ujmujace rysy tego potomka sienenskiej arystokracji,
ktory w mlodosci kochal przyrode, Wergiliusza i kobiety” (H 79)), mozliwe do od-
tworzenia dzieki ,wysitkowi wiernej wyobrazni™4°.

Za sprawa takiej koncepcji sztuki Siena, miasto artystow, staje sie symbolicz-
nym miejscem wskazujacym na ciaglosc cywilizacji. Widac to juz w samym uktadzie
urbanistycznym tego ,najbardziej Sredniowiecznego z miast™:

Siena jest miastem trudnym. Stusznie poréwnywano ja do tworéw przyrody - meduzy albo gwiaz-
dy. Plan ulic nie ma nic wspolnego z ,nowoczesna” monotonia i tyrania kata prostego. [H 61]

Jak zauwaza Mazurkiewicz-Szczyszek:

Ukazane w nim [tj. w eseju] miasto zostaje SciSle zespolone z natura [...]. Przestrzen btadzenia,
labirynt rozumiany pozytywnie, nie wzbudza w narratorze leku. Jest waloryzowana wyraznie dodatnio
[...]4L

Naturalny rozwo6j Sieny sprawia, ze jej ksztalt charakteryzuje sie takze natu-
ralnoscia, daleka od racjonalistycznej i tyranizujacej abstrakcji. Abstrakcje w my-
Sleniu reprezentuja w tekscie historycy sztuki: ,Purysci estetyczni az skrecaja sie
z oburzenia na widok planu sieneniskiego Duomo” (H 79). Tymczasem konkretne
dzieto wymyka sie teorii, szykuje niespodzianki (,Spojrzenie z nawy bocznej odkry-
wa zaskakujaca gre przenikajacych sie planow i perspektyw [...]” (H 79)), nie po-
wstaje od razu zgodnie z wytycznymi stylu, ale rozwija sie wraz z nim (,Na obrone
sienenskiego Il Doumo mozna przytoczy¢ wiele argumentow. Najistotniejszy wyda-
je sie fakt, ze fasada powstata w ciagu wiekow |[...]” (H 78)). Dlatego teoretycy nie
ciesza sie dobra opinia Herberta i wiele w tekscie zlosliwych wycieczek przeciwko
nim (np. portret Guidoriccia jest ,tak bardzo rézny od Maesty, ze roznice te zauwa-
zyli nawet historycy sztuki” (H 70)). Jak pisze Piotr Siemaszko:

Dla Herberta poznanie naukowe, skrajnie racjonalistyczne, analityczne jest zdecydowanie niewy-
starczajace, co wiecej, czesto wypacza i falszuje autentyczne znaczenie badanego przedmiotu, jest wiec
swego rodzaju naukowa iluzja, teoretyczna spekulacja kompletnie pozbawiona odniesien do rzeczywi-
stosci [...]42.

39 Zob. H. Seweryniak, Duccio Herberta. Esej o Sienie. W zb.: Zmyst wzroku, zmyst sztulki.
Prywatna historia sztuki Zbigniewa Herberta. Red. J. M. Ruszar. Cz. 2. Lublin 2006.

40 Z. Herbert, Hamlet na granicy milczenia. W: ,Mistrz z Delft” i inne utwory odnalezione. Oprac.,

uktad, koment. B. Torunczyk. Wspotpr. H. Citko. Warszawa 2008, s. 9.

Mazurkiewicz-Szczyszek, op. cit., s. 140.

42 Siemaszko, op. cit., s. 21. Zob. tez ibidem, s. 27 (przypis 11), 77-98. - M. Berkan-Jablon-
ska, Wizje sztuki w twérczosci Zbigniewa Herberta. Lodz 2008, s. 40-45.
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Naturalny rozwoj wydaje sie elementem niezbednym do zaistnienia tradycji.
Malarze sienenscy reprezentuja wedlug eseisty pelne zrozumienia wykorzystanie
dawnych wzoréw:

Szkola sienenska dala potomnym przyklad, jak rozwija¢ talent indywidualny, nie przekreslajac
przeszlosci. Spetnita to, o czym pisze Eliot, analizujac pojecie tradycji [...]. [H 99]43

Dlatego sienenski mistrz Duccio postawiony zostal wyzej niz florentyriczyk
Giotto: ,Madry Duccio nie ztamatl sztuki greckiej, jak Giotto, ale nagiat ja do swoich
czasow jak gataz” (H 86)**. Zaprezentowany stosunek do tradycji w malarstwie
Herbert rozciaga tez na tworczos¢ literacka: ,Mowie o malarstwie, ale mysle takze
o poezji” (H 92). Sztuka sienenska jest zatem dla poety przyktadem bliskiego mu
jako tworcy stosunku do tradycji:

Siena jako miasto sztuki staje sie dla pisarza przestrzenia tradycji rozumianej jako dynamiczny
proces. [...] Urbs to ucielesnienie ciaglosci kultury, taczny dorobek szeregu pokolen®.

Podobnie jak w wierszu Milosza, miasto jest skojarzone z kategoria trwania,
ale opozycja pomiedzy staloscia sztuki a ruchem zycia zostaje tutaj zniesiona. Je-
sli nawet czas historii wspotczesnej okazuje sie zagrozeniem dla tego, co stanowi
nosnik piekna:

Wszystko w porzadku. Mury ratusza, ostro wrysowane w noc, trwaja i wieza jest piekna, tak jak

wezoraj. Mozna i$¢ spac. Nad ziemia rosna wybuchy, ale by¢ moze zrobimy jeszcze kilka obrotéw do-
okola slonica z ocalala katedra, palacem, obrazem. [H 83]

- to istnieje jednak takze historia cywilizacji, historia umieszczana po stronie sztu-
ki, ktora nie trwa w wiecznym bezczasie, ale jest SciSle powiazana z dziejami pan-
stwa i spoteczenstwa. Sztuka jako wytwor pracy i owoc ludzkiego zycia znajduje
sie nie po stronie abstrakcji, waloryzowanej rownie negatywnie jak w wierszu Mi-
tosza, lecz po stronie konkretu i materialnosci.

Tekst Herberta, ktory wybiera Siene (jako Sredniowieczna komune miejska, panstwo
o zamknietej historii, obraz w miniaturze kazdego spoteczenstwa w catych jego
dziejach) do opowiesci o Scislym zwiazku miedzy historia a sztuka, sytuuje sie
w wyraznej opozycji do utworu Milosza, ktory swoim wierszem zdaje si¢ ilustrowac

48 W ocenie, ktora Herbert wystawia sienenskiemu malarstwu, motyw ten pojawia sie kilkakrot-
nie. W szkicu czytamy ponadto: ,Zarzuca sie szkole sienenskiej (jakby to byt zarzut), ze zbyt dtugo
pozostawala pod wptywem Bizancjum [...]” (H 85); ,Zwyklo sie mowié, ze Sassetta i jego sienenscy
koledzy zap6znieni byli i nie rozumieli renesansu. Tymczasem wkraczali oni w nowy Swiat odro-
dzenia, nie tamiac tradycji gotyckiej, tak jak Duccio byt gotycki, nie tamiac tradycji bizantyniskiej”
(H 90). Zob. Siemaszko, op. cit., s. 57-58.
Zob. Siemaszko, op. cit., s. 19: ,Herbert poszukuje w kulturze trwalosci i zauwaza go [!] w dia-
logu kultur, stylow, konwencji, w kontynuacji dokonan, ktére nawarstwiajac sie tworza nieustan-
nie nowe jakosci i bronia sie w ten sposob przed przemijalnoscia” (komentarz ten dotyczy calego
zbioru esejow).
4 Mazurkiewicz-Szczyszek, op. cit., s. 143. Te same wartosci reprezentuje zreszta w malar-
stwie wloskim trecenta i quattrocenta nie tylko Siena — zob. Berkan-Jabtonska, op. cit.,
s. 82-91.
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stare przeciwstawienie sztuki i Zycia, czy - mowiac precyzyjniej — vita contemplati-
va oraz vita activa. ,Tyrania kata prostego”, zagrozenie abstrakcja sytuowane sa
przez autora Barbarzyricy w ogrodzie po stronie uroszczen rozumu ludzkiego;
sztuka - poznana w swojej materialnoSci — moze by¢ na nie lekarstwem. To, co
materialne, cielesne, jest wartoSciowane dodatnio przez obydwu poetoéw. Inaczej
w wierszu Iwaszkiewicza, w ktorym i zycie, i sztuka (,chce zy¢ [...], ,chce tworzyc¢”),
choc pozadane, wydaja sie potepione z perspektywy idealu, co powoduje rozdarcie
wewnetrzne podmiotu, zawieszonego miedzy biegunami ascezy i panteizmu.

Lektura tych trzech utworéw pozwala sformulowac jeszcze jeden — moze naj-
wazniejszy — wniosek. Doswiadczenie Sieny jest w nich doswiadczeniem piekna.
Nie przypadkiem bohaterowie Anny Grazzi stawiaja, jako rownowazne, dwa pytania
bez odpowiedzi: o sens piekna i o sens cierpienia — oba te zjawiska rozpatrywane
we wzajemnym kontekscie moga wydawac sie skandalem. Podobnie jak doswiad-
czenie cierpienia, spotkanie z pieknem - krajobrazu, miasta, sztuki — nie pozosta-
wia obojetnym, zmusza do reakcji, do zapytania o miejsce tego, co estetycznie
doskonate, w niedoskonatym ludzkim Swiecie. Omawiane utwory stanowia zas trzy
rézne odpowiedzi na to pytanie.

Abstract

HELENA MARKOWSKA University of Warsaw
SIENA IN POLISH 20™ CENTURY LITERATURE IWASZKIEWICZ-MILOSZ-HERBERT

The article is an attempt at analysing three images of Siena in Polish 20 c. literature. They are ap-
proached not as much as literary representations of the place, but as three various modes of using, in
more general reflections, culturally-bound associations connected with this place. Reading Jarostaw
Iwaszkiewicz, and Czeslaw Milosz’s poems as well as Zbigniew Herbert’s essay lead to formulating the
conclusion that for the writers the Italian city served first and foremost as a space of meeting timeless
beauty against which the thorny issues of human everyday life significance, imperfection and suffering
are voiced. As a result, all the pieces of writing enter into a dialogue focused on such oppositions as
abstraction and materiality, duration and movement, lightness and heaviness, ideal and reality.
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