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Wrazenie eleganckiej starodawnosci tomu, ktéry przed dwoma laty wzbogacit zasoby polskich
studiéw operologicznych, wynika nie tylko ze starannosci i wysmakowania tej edycji: wy-
drukowanej na lekko kremowym papierze, z zywa pagina oddzielona od tekstu stylizowanym
ornamentem oraz z doskonalym pod wzgledem technicznym przedrukiem oryginalnych
XIX-wiecznych wydan librett, dajacym czytelnikowi poczucie obcowania z zacnymi zabytka-
mi bibliotecznymi (jak glosi zakoniczenie Wprowadzenia, wybor formy reprodukeji zostat
dokonany z uwagi na ,Swiadomos¢ niekwestionowanych zalet kontaktu wspoétczesnego
odbiorcy z oryginalnymi dokumentami kultury przeszlych epok” (s. 28)). Nie jest to rowniez
wylacznie zasluga objetosci tomu — niebagatelnego w swoich fizycznych wymiarach, bo li-
czacego niemal 600 stronic. Nie idzie tu tez o staromodna okladke, z owalna, w tonacji sepii
reprodukcja sceny z Aidy, cho¢ na rowni z wymienionymi juz dotad cechami edycji i te uznaé
mozna za dodatkowy atut, zwiekszajacy i tak niemala przyjemnos¢ ptynaca z lektury. Przede
wszystkim jednak odczucie niedzisiejszego klimatu ksiazki wynika z jej zawartosci. Jest to
wszak reprint wybranych szesciu librett oper Giuseppe Verdiego, ktére w polskich ttuma-
czeniach rozbrzmiewaly na scenie warszawskiego teatru operowego w latach 1853-1893,
zdobywajac serca i umysly owczesnej publicznosci. Nie tylko owe libretta, dzieki wykonanej
digitalizacji — by¢ moze — majace szanse trafic kiedys do szerszych grup odbiorcow, stanowia
o wartosci tomu. Wiasciwie nawet mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze sa one wylacznie
pretekstem do tego, by wokot nich rozbudowa¢ komentarz, ktéremu poswiecone zostana
niniejsze uwagi.

O jakos¢ naukowa owego komentarza zadbaly autorki opracowania: Alina Borkowska-
-Rychlewska i Elzbieta Nowicka. Obie od lat prowadza intensywne dzialania popularyzujace
badania nad opera, maja w swoim dorobku publikacje indywidualne! oraz realizacje szero-
ko zakrojonego projektu dotyczacego libretta operowego. Niezwykle wartoSciowa czeScia
owego projektu jest wlasnie omawiany tu tom. Pozostale pozycje cyklu librettologicznego
zogniskowane byly wokot problemow zwiazanych z konkretnymi propozycjami metodologicz-
nymi (np. z kwestia translacji, wazna nb. rowniez w recenzowanej ksiazce) czy z okreslony-
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mi kregami kulturowymi (studia nad opera srodkowo- i wschodnioeuropejska?).Tom Opery
Verdiego w polskich XIX-wiecznych przektadach odréznia od wspomnianych prac® nie tylko
fakt, iz tym razem w centrum uwagi znalazly sie wylacznie libretta oper jednego kompozy-
tora oraz Scisle ograniczony wycinek czasowy jego polskiej recepcji, ale takze to, ze w prze-
ciwienstwie do polifonii i polimetodycznosci, charakterystycznych dla monografii zbiorowych,
w recenzowanej ksiazce panuja lad i precyzja, wlasciwe dla drobiazgowo przemyslanej
kompozycji, zrealizowanej przez ograniczony zespo6t autorski.

Wspomniana kompozycja znacznie utatwia poruszanie si¢ po bogatym materiale wypel-
niajacym ten tom. Autorki zdecydowaly sie na uklad, w ktérym kazde z librett zostalo omé-
wione z osobna. Otrzymujemy zatem szes¢ mikromonografii poswieconych najstynniejszym
bodaj Verdiowskim tytulom (sa to kolejno: Rigoletto, Traviata, Bal maskowy, Don Carlos,
Aida, Otello). Pewne ogolniejsze uwagi dotyczace problematyki badania oper znalazly sie
w uspojnionej formie we Wprowadzeniu. W tej rozprawie — gdyz tak nalezaloby nazwac 6w
tekst, swoimi walorami i horyzontami naukowymi znacznie wykraczajacy poza wstepne
nakreslenie syntetycznego tla — autorki deklaruja, ze wybor wlasnie Verdiego oraz wymie-
nionych szesciu jego dziel dyktowany byl wartoSciami artystycznymi i europejska popular-
noscia oraz zywoscia krytyki, z jaka sie one spotkaly (s. 7). Jednak pierwsza sprawa poru-
szona we Wprowadzeniu - i kto wie, czy nie najwazniejsza - jest kwestia organizacji zycia
teatralnego w Warszawie w drugiej potowie XIX wieku i wplywu, jaki wywarta na nie 6wcze-
sna specyfika spoleczno-polityczna. Ten motyw stanowi klamre tematyczna we Wprowadze-
niu, poniewaz autorki powroca do niego jeszcze na koncu - podsumowujac to, jak zywo na
sceniczna egzystencje oper Verdiego oddziatywaly opisane czynniki. Byly to okolicznosci
tylez skomplikowane, co fascynujace (zrekonstruowane zreszta uprzednio przez Anne Wy-
pych-Gawronska w pracy, na ktora autorki sie powotuja®), zwiazane, po pierwsze, z zalez-
noscia od wtadz zaborczych i od wynikajacych stad perturbacji natury politycznej, po drugie,
z problemami kadrowymi - stanem zatrudnienia, brakiem odpowiednio wyszkolonych polskich
Spiewakow, po trzecie wreszcie, z ekspansja pierwiastka obcego, a zatem obecnoscia i po-
pularnoscia wloskich solistéw, wykonujacych dzieta Verdiego w oryginale.

Z punktu widzenia badan nad teatrem polskim sam pomyst zogniskowania uwagi na
jednym kompozytorze i jego recepcji wydaje sie juz wystarczajaco nosny dla uzasadnienia
podjetego tematu. Autorki jednak zajmuja si¢ jeszcze innym kregiem zagadnien, z jakimi
wiaze sie wybrana przez nie perspektywa. Ot6z Verdi rysuje sie we Wprowadzeniu jako
kompozytor oper o zapleczu literackim, a to pozwala poprzez badania jego tworczosci siegnac
do interesujacych refleksji na temat 6wczesnego funkcjonowania literatury w bardzo specy-
ficznej, a zarazem tak charakterystycznej dla epoki metodzie odbioru - za posrednictwem
operowego lustra, w ktérym przeglada sie dzielo literackie, a wraz z nim idee, gusty, potrze-
by i zamilowania czytelnikow. Autorki podkreslaja, ze Verdi jest tu jedynie porecznym przy-
kladem zjawiska majacego o wiele szerszy zasieg: ,Chodzi [...] o pewna generalna wlasciwos¢
kultury [XIX-wiecznej], w obrebie ktorej wlasnie literatura dostarczala stanowiacego o jej
ksztalcie zbioru idei, wyobrazen i pojec¢, do ktorych odnosila si¢ réwniez opera” (s. 10). Szki-

2 Operowy kontrapunkt. Libretto w Europie Srodkowej i Wschodniej. Red. K. Lisiecka, B. Jud-
kowiak. Poznan 2014. - Libretto i przektad. Red. E. Nowicka, A. Borkowska-Rychlew-
ska. Poznan 2015.
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ce poswiecone konkretnym operom, zaprezentowane dalej w recenzowanym tomie, tylko po
czesci realizuja zapowiedZ dana w cytowanym fragmencie wstepu; komentarz odnoszacy sie
do warstwy literackiej zostal w nich w nieunikniony sposéb ograniczony. Niemniej jest to
istotna konstatacja, potwierdzajaca waznosc¢ kontekstu operowego w badaniu szerszych niz
tylko teatralnych zjawisk kultury XIX wieku. Podobna funkcje pelni inna uwaga z Wprowa-
dzenia, dotyczaca odejscia od eksploatacji w libretcie operowym fabul mitologicznych na
rzecz inspiracji literackich (s. 10-11). Spostrzezenie to — nienowe, a przeciez nie dos¢ jeszcze
w pracach i $wiadomosci badaczy epoki wyeksponowane — dla pewnych rozpoznan zwiaza-
nych ze studiami nad kultura XIX-wieczna ma znaczenie fundamentalne, splata przy tym
jeszcze mocniej refleksje operologiczna z literaturoznawstwem.

Jedna z kwestii uzasadniajacych wybor Verdiego i szesciu librett jego oper zaprezento-
wanych w tomie jest ujawnione przez autorki podobienstwo tematyki, idei i problemu, leza-
cych u podloza wszystkich tych tekstow. W ich glebokiej strukturze wyraza sie zaintereso-
wanie dla konfliktu miedzy racja wladzy a racja poddanstwa, miedzy rzadzacym a rzadzo-
nymi - ktéry to watek przebiega rownolegle do historii milosnej lub sie z nia przecina.
W operze ten splot tematyki wiadzy i milosci nalezy do najbardziej tradycyjnych, pojawia sie
od czaso6w wczesnobarokowej Koronacji Poppei. Nowicka i Borkowska-Rychlewska zwracaja
uwage na to, ze okolo roku 1830 w operze zachodzi zmiana sposobu traktowania wielokrot-
nie juz opracowywanych w librettach zagadnien i motywow. Znaczna czes¢ z nich ulega
ostatecznej dekonstrukeji i przestaje odgrywac istotna role wsrod operowych fabul, inne
dostosowane zostaja do nowej epoki, np. poprzez ich przetransponowanie w aktualne prze-
strzenie spoleczne oraz obdarzenie bohater6w nowoczesniejsza mentalnoscia. Wydaje sie,
ze te roznice miedzy dawnym a nowym podejsciem do tematu konfliktu wladzy i mitosci
zobrazowaloby lepiej poszerzenie watku bodaj o kilka przyktadow starszych oper, z typowym
dla nich arystokratyzmem i koturnowym heroizmem, jak cho¢by w réznych wersjach Armi-
dy. Na ich tle ukazalaby sie w bardziej zdecydowany sposob odmiennos¢ librett oper Ver-
diego, zwlaszcza tak charakterystyczne dla XIX stulecia wchodzenie tragedii w mariaz
z melodramatem.

Zmarginalizowanie we Wprowadzeniu znaczenia watku tresciowego librett oper Verdiow-
skich jest w pelni uzasadnione, skoro kazde z nich oméwione zostanie jeszcze osobno
w dalszych partiach ksiazki, niemniej zauwazy¢ trzeba, ze owa uwypuklona na poczatku
wspélnota tematyczna wybranych librett nie zostala jakos szczegélnie mocno wykorzystana
w pozniejszych refleksjach poswieconych pojedynczo traktowanym operom. By¢ moze dla-
tego, ze juz na wstepie uwaga autorek skupila sie na innej kwestii, mianowicie na recepcji
muzyki Verdiego w Polsce w kontekscie prowadzonej niemal od poczatku wieku XIX dysku-
sji o idiomie muzyki niemieckiej i wloskiej. We Wprowadzeniu przypomina sie o dawnych,
pochodzacych jeszcze z lat trzydziestych XIX wieku wypowiedziach Karola Kurpinskiego
(s. 25), wskazujac na fakt, ze byl to moment kluczowy dla wykrystalizowania sie koncepcji
polskiej opery narodowej, ktora, za sprawa Stanistawa Moniuszki, ostatecznie uformowata
sie w oparciu raczej o wzorce wioskie niz niemieckie. Powstanie zjawiska takiego jak opera
narodowa zmienilo zreszta w ogéle postrzeganie kwestii narodowych w muzyce oraz sposob
ich dyskutowania i poddawania ocenie.

Jak pisza autorki, o opiniach na temat oper Verdiego w duzej mierze decydowalo ,za-
korzenione w estetyce i filozofii romantycznej przekonanie o naturalnej narodowosci muzy-
ki poszczegblnych tworcow” (s. 17). Muzyka Verdiego okazywala sie trudna do bezwarunko-
wego zaakceptowania przez 6wczesnych krytykow, dla ktorych zwlaszcza pozniejsze dzieta
mistrza zbyt daleko odbiegaly od tego, co skionni byliby oni definiowa¢ jako styl opery
wloskiej. Poczatkowo bliski temu wzorcowi, zostal Verdi uznany przez polska prase za kom-
pozytora wiernego idiomowi opery wloskiej, za kontynuatora linii wytyczonej przez wielbio-
nych nad Wista: Gioachina Rossiniego, Vincenza Belliniego i Gaetana Donizettiego. Dopiero
dojrzate dzieta Verdiego, wsrod nich zas Moc przeznaczenia, a zwlaszcza Don Carlos, sklo-
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nily komentatorow do zawahania sie w tak jednoznacznej aprobacie i zarazem do poszuki-
wania innych paraleli, wyjasniajacych specyfike tych oper. Przeglad opinii wyrazanych przez
o6wczesnych znawcow przekonuje, ze zauwazono u Verdiego wzmozona sile dramatyczna, co
pozytywnie ocenial na tamach ,Echa Muzycznego, Teatralnego i Artystycznego” Jan Kleczyn-
ski, inni krytycy wszakze widzieli raczej w tych dzielach ,grzechy operowe” wynikajace
z zapatrzenia sie na wzorce grand opéra spod znaku Giacoma Meyerbeera czy Jacques’a
Halévy’ego. Nawiasem mowiac, te skojarzenia mozna by bylo we Wprowadzeniu nieco giebiej
zinterpretowaé, wskazuja one przeciez na fundamentalne niezrozumienie nowego kierunku,
w jakim poszed! Verdi w latach szescdziesiatych, skoro dla porownania recenzenci wydoby-
wali z operowego lamusa bardzo popularne, ale juz tak niewspéiczesne dziela francuskiej
opery heroicznej. Stuszniejsze wydaja sie glosy, ktore lokuja Verdiego w poblizu innego
operowego geniusza i nowatora dzialajacego w epoce — Richarda Wagnera, cho¢ pokrewien-
stwo to opiera sie raczej na wrazeniu nowosci estetyki i podejscia do opery jako dziela przede
wszystkim dramatycznego niz na faktycznym podobienstwie efektu artystycznego (temat
filiacji Wagnerowskich powraca w opracowaniu poswieconym Aidzie, by w tekscie o Otellu
ukazaé final tych sporow krytycznych o wagneryzm Verdiego — ostateczna zgode na nowa
koncepcje dramatu operowego zaproponowana przez wloskiego kompozytora).

Na koniec Wprowadzenia autorki, wracajac i nawiazujac do pierwszej czesci tej rozpra-
wy i zarysowanej w niej sytuacji polskich teatrow w Warszawie w okresie zaboréw, na tym
wlasnie tle lokuja wskazany w tytule recenzowanej ksiazki problem wystawiania przed polska
publicznoscia wloskich oper Verdiego w tlumaczeniach. Nie bylo to samo w sobie niczym
dziwnym w XIX-wiecznej praktyce teatralnej. W wypadku Verdiego dos¢ niezwykly jest jednak
fakt, ze z uwagi na aktywnosc¢ wloskich spiewakow w Warszawie, tamtejsi melomani najpierw
zapoznawali sie z tymi operami w oryginale, potem zas trafialy one na deski teatru powtérnie
- w przekltadzie. Objasniac te osobliwos¢ mozna, oczywiscie, wieloma wspomnianymi przez
autorki okolicznosciami natury organizacyjnej czy nawet politycznej. Umieszczenie tego zja-
wiska w kontekscie wezesniejszej o kilkadziesiat lat - wspomnianej juz we Wprowadzeniu -
dyskusji o narodowym charakterze opery pozwala przypomnie¢ gloszone wowczas przez
Jozefa Elsnera i Karola Kurpiniskiego poglady na temat spolszczenia libretta jako jednego
z czynnikow nadajacych dzietu operowemu rodzimy charakter. Choc pojecie sztuki, a w tym
opery narodowej, uleglo na przestrzeni XIX wieku istotnym przemianom, trudno nie zgodzi¢
sie z tym, ze Spiewanie wloskich oper Verdiego w warszawskim teatrze w jezyku polskim
nabierato réwniez znamion narodowej demonstracji, bedac zarazem elementem Swiadomie
prowadzonej polityki repertuarowej, zmierzajacej do intensyfikacji pojawiania sie polsko-
jezycznych spektakli na scenie. Zagadnienie to w pelni zaprezentowane zostaje w dalszej
czesci rozprawy, w analizie komentarzy prasowych dotyczacych przedstawien kolejnych oper
Verdiego w polskim przekltadzie. Autorki podkreslaja takze, ze w Slad za obyczajem tluma-
czenia librett postepowaly i inne zjawiska: angazowanie polskich Spiewakoéw, poszerzanie
dostepnego Polakom repertuaru operowego w ich wlasnym jezyku, mozliwos¢ przeprowadza-
nia przez odbiorcow porownan wersji wloskiej i polskiej opery — co prowokowalo do dyskusji
na temat trudnosci ttumaczenia tekstow do Spiewu. Przyblizeniem kilku aspektow owego
problemu autorki koncza Wprowadzenie (s. 27-28), po ktérym zamieszczone zostaly repro-
dukcje szesciu librett, kazda poprzedzona minimonografia danej opery Verdiego.

W tej czesSci ksiazki autorki zrezygnowaly ze skupienia uwagi wylacznie na zjawisku
warszawskiej recepcji wloskiego kompozytora, odwotujac si¢ do szerszego tla, zwiazanego
z okolicznosciami powstania i specyfika kolejnych jego dziel. Dzieki takiemu sposobowi
opracowania zagadnienia niewatpliwie powigksza sie popularyzatorski wymiar recenzowanej
ksiazki, ktora — do pewnego stopnia - zapelnia luke w polskiej literaturze poswieconej operze
oraz Verdiemu. Kazde z przedstawionych tu jego dziel umieszczone zostalo w kontekscie
podstawowych informacji na temat swego literackiego zrodia (niekiedy - jak w przypadku
Rigoletta czy Otella — majacego bogata historie i cieszacego sie duza pozaoperowa popular-
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noscia), a takze przemian, jakim uleglo ono w libretcie. Opisy osobliwosci w polskiej recep-
¢ji oper Verdiego poprzedzaja szkicowe omowienia ich odbioru premierowego we Wloszech,
a wybrane cytaty z tamtejszej prasy podkreslaja te aspekty dziela, ktére postrzegane byly
w ojczyznie kompozytora jako niezwykle, nowatorskie — a zatem réwniez w Polsce dyskuto-
wano ich specyfike, odnoszac sie do analogicznych kwestii.

Silta rzeczy, najbardziej panoramiczny charakter ma wstep do pierwszej przedstawionej
opery (Rigoletto), w ktérym znalazto sie sporo dodatkowych informacji. Obok zarysu weze-
$niejszych dokonan operowych, ich uprzednich wystawien na warszawskiej scenie, a takze
zapowiedzi przyszlej stawy i wielkiej popularnosci prasowej Verdiego znajduje sie tam tez
szkic poswiecony Janowi Checiniskiemu, ttumaczowi (a p6zniej i autorowi) librett (s. 43).
Takie antycypujace uwagi, dotyczace np. wzmozonego zainteresowania kompozytorem w la-
tach piecdziesiatych i szesédziesiatych (s. 36), czy tez powroty niektérych tematow omowio-
nych weczesniej we Wprowadzeniu (jak kwestia wpltywu polityki repertuarowej Warszawskich
Teatrow Rzadowych oraz programu polskiej opery narodowej na powodzenie oper Verdiego
- zwiazek ten ponownie omowiony zostaje w artykule o Balu maskowym (s. 224), a potem
do tej informacji autorki odwotuja sie jeszcze raz przypisem w tekscie o Aidzie (s. 440))
skianiaja do zastanowienia, czy koncepcja kompozycyjna ksiazki - skadinad tak przejrzysta
i logiczna, oparta na wydzieleniu szeSciu odrebnych artykuléw poswieconych kolejnym li-
brettom - nie bylaby jednak spéjniejsza i nie pozwolitaby na bardziej kompleksowe opraco-
wanie zagadnienia, gdyby temat polskiej recepcji dziet Verdiego pomiesci¢ w jednej rozbu-
dowanej rozprawie, a ewentualnie podstawowa charakterystyke oper pozostawi¢ w formie
informacyjnego wstepu do kazdego z librett. Wybrany przez autorki uktad moze sugerowaé
czytelnikowi, ze lektura wylacznie jednego ogniwa tomu: jednego libretta i poprzedzajacego
je artykutu, pozwoli mu caloSciowo i wszechstronnie zapoznac sie z interesujacym go aspek-
tem tematu. I jest to prawda - kazdy bowiem ze wstepow do librett przygotowany zostat
w najwyzszym stopniu rzetelnie i na podstawie doglebnie przeprowadzonych badan, i nie
jest — wszak dopiero po przeczytaniu wszystkich tych artykutéw rysuje sie catoSciowy obraz
tworczosci Verdiego i jej rozwoju oraz probleméw recepcyjnych, z jakimi wiazalo si¢ jej wy-
stawianie na XIX-wiecznych scenach. Nawiasem moéwiac, zabieg taki jak zastosowany bodaj
jeden raz (s. 440) w calej ksiazce przypis odsylajacy czytelnika do innego studium z tomu,
celem poglebienia wiedzy o istotnym aspekcie zagadnienia, z sukcesem moglby zosta¢ wy-
korzystany w znacznie wiekszym zakresie, obja¢ inne watki refleksji i dzieki temu podkresli¢
sp6jnos¢ omawianej problematyki.

Wszystkie te rozwazania na temat kompozycji ksiazki bylyby zapewne zupelnie bezpod-
stawne, gdyby nie to, ze polski czytelnik zainteresowany tworczoscia Verdiego ma do dys-
pozycji stosunkowo nieduzy material: pojedyncze artykuly analityczno-interpretacyjne
rozsiane w tomach niekiedy poswieconych zupelnie innym zagadnieniom®, popularna bio-
grafie autorstwa Henryka Swolkienia® oraz oméwienia librett i zwiezte komentarze w prze-
wodniku Tysiqc i jedna opera Piotra Kaminskiego”. Nie ma natomiast w Polsce wydawnictwa,

5 Na glebsza uwage zastuguje w ostatnich latach z pewnoscia tom Teatr muzyczny Verdiego i Wag-
nera. Kontelksty literatury i kultury (Red. R. D. Golianek, H. Winiszewska. Poznan 2015),
w ktorym nb. zamieszczone sa interesujace studia A. Borkowskiej-Rychlewskiej(Cienie
Norwida i Baudelaire’a. Verdi i Wagner w ,Kronice paryskiej” Zofii Wegierskiej) oraz E. No-
wickiej(Los w operze Verdiego - szkic problemu), tematycznie powiazane z zakresem omawianej
pozycji. Warto podkresli¢ rowniez, ze komentarz bibliograficzny w Operach Verdiego w polskich
XIX-wiecznych przektadach w duzej mierze zbiera i porzadkuje polska (a w wyborze réwniez
obcojezyczna) bibliografie Verdiowska, co jest jedna z pobocznych zalet merytorycznych tomu, ale
przeciez nie mniej od pozostatych wazna.

6 H. Swolkien, Verdi. Wyd. 3. Warszawa 1983.

7 P. Kaminski, Tysiqc i jedna opera. T. 2. Krakow 2008.
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ktore - jak np. francuskie czasopismo ,L’Avant Scéne Opéra” — umozliwialoby gruntowne
poznanie kontekstow tworczosci danego kompozytora, tresci libretta (we wspolczesnym
przekltadzie) wraz z komentarzami o jego zrodlach, uwagami o muzyce i recepcji.

Przyjety w recenzowanej ksiazce uklad kompozycyjno-tematyczny zadecydowal, ze
zaczerpniete z polskiej prasy z epoki opinie na temat oper Verdiego musialy zosta¢ dobrane
i zaprezentowane w poszczegolnych studiach wytacznie wedle klucza przedmiotu opisu,
a wiec tak, by dotyczyly tylko konkretnej opery. Przypadki odwotan do innych utworow
trudno bylo jednak autorkom catkowicie wyeliminowa¢ wowczas, gdy skupialy sie na jakims
aspekcie dzieta (jak np. na harmonii, instrumentacji), ktéry rodzimi krytycy oceniali w zbli-
zony sposob w odniesieniu do kilku réznych kompozycji Verdiego. Co wiecej, niektore uwa-
gi dotyczace choc¢by waloréw polskojezycznych wersji librett — zwlaszcza gdy wychodzily one
spod jednego piéra - z koniecznosci musza brzmie¢ podobnie w poszczegélnych studiach.
Ciekawie na tym tle rysuje sie posta¢ Maksymiliana Radziszewskiego, ktorego przeklady
librett trzech oper Verdiego - w Swietle uwag analityczno-interpretacyjnych z kolejnych
artykul6éw - cechuja sie duza réznorodnoscia stylistyczna, zauwazalna jednak dopiero wte-
dy, gdy poréwnamy przestylizowany Bal maskowy, niezbyt szczesliwie spolszczonego Don
Carlosa i catkiem udana Aide. Sylwetke trzeciego z thumaczy oper Verdiego, Piotra Maszyn-
skiego, prezentuje studium na temat Otella (s. 525).

W artykulach poprzedzajacych libretta powracaja takze kwestie zarysowane we Wpro-
wadzeniu, jak np. trudnosci z odbiorem dojrzatych dziet Verdiego, ktéremu zarzucono
odejscie od idiomu wloskiej, melodyjnej opery (glosy te odezwaly sie intensywnie po premie-
rze Don Carlosa (s. 311, 313)). Z kolei sp6jnos¢ pewnych probleméw w oméwieniach wszyst-
kich oper nalezaloby bardziej uwypukli¢, gdyz w przyjetym ukladzie umyka ona uwadze
czytelnika - mam tu na mysli np. kwestie rozwoju recenzji teatralnej, jej funkcji i zakresu.
Lektura catosci studiéw zamieszczonych w tomie dostarcza fascynujacego materialu dowo-
dzacego, ze dominujacym elementem w wypowiedziach krytykoéw wciaz pozostawala ocena
kompetencji wokalnych Spiewakéw, ale z czasem coraz mocniej uwypuklala sie tendencja
do komentowania dziel, kreslenia syntetycznego obrazu twoérczosci Verdiego i lokowania na
tym tle sadow na temat recenzowanej kompozycji. Choc nie jest to przedmiotem ich dociekan,
trudno przeciez nie zauwazy¢, ze autorki wkroczyly tu w istotny i interesujacy aspekt badan
nad krytyka muzyczno-teatralna, co powinno, by¢ moze, zosta¢ nieco mocniej zasygnalizo-
wane - tym bardziej ze np. w studium dotyczacym Aidy tego typu refleksja zostala wprost
sformutowana (s. 441-442), w tekscie o Otellu za$ pojawilo sie nawet stwierdzenie, ze ,w
latach 90. XIX wieku polska krytyka teatralno-muzyczna dysponowala juz bardzo dobrze
wypracowanymi narzedziami analizy dzieta dramatyczno-muzycznego i cechowala sie duza
Swiadomoscia instrumentarium krytycznej debaty” (s. 518).

Zasadniczo uklad tresci w kolejnych studiach jest zblizony. Najpierw uwaga skupia sie
na okolicznosciach powstania utworu (np. w wypadku Aidy okazuja sie one istotniejsze od
literackich okruchéw lezacych u podstawy pomystu na dzieto; z kolei Balowi maskowemu
towarzysza niespodziewane koincydencje historyczne, ingerencje cenzury, a opera Don
Carlos ma dwie niezalezne wersje jezykowe libretta: francuska i wloska) oraz na komenta-
rzu do libretta w zwiazku z jego literackimi Zrodlami (odnosnie do Traviaty np. zostaja
rowniez przywolane dzieje polskiej recepcji Damy kameliowej Alexandre’a Dumasa, tak
w wersji ksiazkowej, jak i scenicznej; w rozdziale o Don Carlosie zostal szkicowo omowiony
dramat Friedricha Schillera, wspomniano takze o jego polskich ttumaczeniach; Otello za$
sktonit do wzmianki o szekspirowskich fascynacjach Verdiego). Trzon kazdego z rozdzialow
stanowia oméwienia glosow krytyki poswieconych danemu dzietu jako takiemu - najpierw
z prasy wloskiej i dopiero potem z polskiej. Ostatnim podejmowanym tematem sa walory
przektadow, zwlaszcza kwestia osobliwosci w zakresie przesunie¢ znaczeniowych, jakich
dokonywali polscy ttumacze. Nierzadko tez pojawiaja si¢ w tym miejscu pochwaly ich
warsztatu. Glebsza charakterystyka utworu Verdiego polegajaca na przyblizeniu psycho-
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logicznej specyfiki kreacji bohateréw zostala podjeta tylko wyjatkowo odnosnie do najpoz-
niejszej z omoéwionych tu oper - Otella, co wynikalo z innego kierunku, jaki przybral odbior
owego dziela przez warszawska krytyke, interpretujaca je w dojrzalszy i bardziej przenikli-
wy sposo6b niz pozostate opery Verdiego.

Najwazniejszymi partiami opracowan poszczegolnych kompozycji sa, oczywiscie, kwestie
zwiazane z ich recepcja - udokumentowana w wypowiedziach prasowych na temat premier
i pozniejszych spektakli — oraz uwagi o ttumaczeniach. Zrédta prasowe w ostatnich latach
wykorzystywane byly przez licznych badaczy, m.in. przez wspomniana juz Anne Wypych-
-Gawronska, ktora, opierajac sie na tym materiale, stworzyla syntezy poswiecone dziejom
teatrow operowych Warszawy oraz Lwowa, jak réwniez dotyczace waznego zjawiska filiacji
miedzy teatrem muzycznym i operowym®. Skupienie sie na recepcji konkretnych dziet Ver-
diego w omawianej ksiazce pozwolito autorkom zestawi¢ fascynujace obrazy funkcjonowania
dawnego teatru - z jego problemami i niedociagnieciami artystycznymi (zasada wlasciwie
wydaje sie niedopracowanie premier operowych i stopniowe szlifowanie formy wokalno-ak-
torskiej przez wykonawcoéw w kolejnych spektaklach) oraz momentami triumfu. W artykule
poswieconym Balowi maskowemu pojawil sie réwniez zarys sylwetki Radziszewskiego, tiu-
macza specjalizujacego sie w repertuarze Verdiowskim, a takze autora operowej adaptacji
Mazepy Juliusza Stowackiego, pokrotce oméwionej na s. 231. Na tle przekladéw Checin-
skiego libretta Radziszewskiego cechuje wybitna dbalos¢ o prozodie, ktérej ofiara niekiedy
pada sens tekstu (przyklady zgromadzono na s. 233-236; podobne mankamenty zostaly
wskazane w ttumaczeniu Otella przez Maszynskiego (s. 526-529)). Innym razem jednak
Radziszewskiemu w doskonaly sposob udaje sie przyswoic polszczyZnie znaczenia skryte
Jhie tylko w warstwie semantyki, ale i prozodii oryginalnych tetrastychow” (s. 450, uwagi
o przekladzie Aidy). Szczegblna role w tego typu rozwazaniach odgrywaja podsumowania,
w ktorych na koncu kazdego z rozdzialow zwiezle ujete zostaly kierunki przesuniec trans-
latorskich w obrebie poszczegolnych librett. Np. taka finalna konstatacja, iz jezyk polskiego
tlumaczenia Balu maskowego wywodzi sie ,przede wszystkim ze stylistyki wezesnoroman-
tycznej ballady, literatury grozy i poezji cmentarnej”, a librecista ,konsekwentnie dazy za-
razem do maksymalnej intensyfikacji [...] znaczen” (s. 235), pozwala autorkom na zweryfi-
kowanie sadow XIX-wiecznego recenzenta, uznajacego ow przeklad za ,zaniedbany” (s. 236).
W perspektywie poglebionej refleksji nad tym librettem okazuje sie, ze za efektem zaniedba-
nia stoi raczej niewspoéiczesnosé jezyka, jego zakorzenienie w estetyce przebrzmialej juz
w drugiej potowie wieku. Sa to ustalenia kluczowe dla badania przeobrazen stylistycznych
polszczyzny literackiej XIX wieku, dowod znaczacych przemian wrazliwosci i gustow odbior-
cow, dla ktérych opera nie byta wytacznie miejscem, gdzie - jak mozna byloby sie spodziewac
- utrwala sie obraz jezyka przestarzalego i niedzisiejszego, ale wrecz przeciwnie, gdzie do-
strzega sie potrzebe postepu w tej dziedzinie sztuki.

Wskazane w niniejszej recenzji watpliwosci odnosnie do kompozycji tomu i propozycje
drobnych uzupelnien, uwypuklajacych watki rownie, jak same opery Verdiego, interesujace,
a przeprowadzone niejako w poprzek zaproponowanego uporzadkowania tematycznego, jak
tez dos¢ jednak liczne w tak solidnej i wizualnie wysmakowanej edycji niedociagniecia ko-
rektorskie nie sa w stanie zmniejszy¢ niepodwazalnego znaczenia tej publikacji. To nie tylko
kompendium wiedzy na temat okolicznosci przyswajania przez polska publicznoS¢ oper
Verdiego, ksztaltowania sie¢ jego recepcji nad Wista, doskonalenia warsztatu przekladowego,
wykuwania sie rodzimej koncepcji krytyki muzycznej i teatralnej oraz idei opery narodowej,
ale rowniez syntetyczny zarys podstawowych informacji na temat szesciu najwybitniejszych
oper wloskiego mistrza, a wreszcie — last but not least - ksiazka ulatwiajaca kontakt wspot-
czesnego odbiorcy z poddanymi krytycznej ocenie ttumaczeniami librett.

8 A Wypych-Gawronska: Lwowski teatr operowy i operetkowy w latach 1872-1918. Krakow
1999; Muzyka w polskim teatrze dramatycznym do 1918 roku. Cz. 1-2. Czestochowa 2015.
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Abstract

MALGORZATA SOKALSKA Jagiellonian University, Cracow
FROM THE WORLD OF OPERA

The review discusses Alina Borkowska-Rychlewska and Elzbieta Nowicka’s book which contains reprints
of six Polish translations of Giuseppe Verdi's most famous libretti and comprehensive commentaries
to each of them. The presented studies fall into the modern opera studies and considerably broaden it
with the scope of Verdi’s output reception in Poland, the issue of opera libretto translation, the shaping
of music and theatre criticism in Poland, as well as discussion on the idea of national opera.
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