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1

,Zyjac — wdychalem az do krwi krajobraz za krajobra-
zem, / gdziekolwiek spojrze, pulsuje we mnie ich widok
[...]" Tak pisal Julian Przybos w roku 1939, w jednym ze
swych najglebiej filozoficzno-autobiograficznych wierszy
(Zyjgc, UP1 236 )". Motywy krajobrazowe znajdujemy we
wszystkich uprawianych przez niego gatunkach literac-
kich. Nie tylko w lirykach, ale i w felietonach, esejach,
»zapiskach bez daty’, prozie poetyckiej, ,materiatach po-
etyckich” czy w scenariuszu poetyckiej etiudy filmowej
(wedlug jego wlasnego wiersza)>

1 Skrotem UP oznaczam wydanie: J. Przybo$ Utwory poetyckie, t. 1-2,
oprac. R. Skret, przedm. . Kwiatkowski, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1984-1994 (Pisma zebrane); cyfry rzymskie odsytaja do to-
mow, cyfry arabskie — do stron.

2 Takze, oczywiscie, w ksigzkach historykéw literatury jemu poswie-
conych (m.in. Edwarda Balcerzana, Andrzeja Cienskiego, Krystyny
Heskiej-Kwasniewicz, Bogustawa Kierca, Michaliny Kmiecik, Barbary
tozinskiej, Jerzego Kwiatkowskiego, Agnieszki Kwiatkowskiej, Mat-
gorzaty Rygielskiej, Artura Sandauera, Barbary Sienkiewicz, Janusza
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Dzianie sie, czyli dzieje, to od strony poetyki Przybosia przede wszystkim
procesy przyrody, a czas ma czesciej wymiar dobowy niz historyczny: ,Tu —
tylko sie kolo widnokregu dzieje, na ktérym czas niebo sklonil” (Pola pochyle,
UP I 103). Wprawdzie dzieje polityczne XX wieku ciagle zderzaly poete ze
stajaca sie na jego oczach historig, ale w swych wierszach ujmowal te fakty
dziejowe za pomoca poetyki uksztaltowanej przez $wiatoodczucie biolo-
giczne. Jego wlasciwg domeng bylta — aby postuzy(¢ sie okresleniem Siergieja
Eisensteina — ,nieobojetna przyroda”.

Jezeli krajobraz staje sie zardwno przyczyng, jak i korelatem stanéow we-
wnetrznych, to patrzgc na niego, mozemy dokonaé samoogladu, czyli przej-
rze¢ sie w nim. Stad takie slowa, jak te: ,Zanim przejrze sie w rozstajnym
krajobrazie” (Krajobraz, UP 1 64).

Motywy wspoélzycia z przyroda, odczuwang bezposrednio, ukladaja sie
w pewien watek. Raz jest to $wiadome wyodrebnianie sie ze swego srodo-
wiska naturalnego dobrze scalonego wewnetrznie ,ja’, raz organiczny, ale
agresywny stosunek podmiotu do otoczenia, kiedy indziej medytacyjne
podporzadkowanie sie Naturze. Poeta dostrzegal w tych zmianach swego
nastawienia pewien wyrazny kierunek: od agresji do akceptacji. Z dzisiejszej
perspektywy mozna zauwazy¢, ze przemiana jego postawy przebiegata rdowno-
legle do generalnego zwrotu w pojmowaniu epok geologicznych, bo to za jego
zycia helocen zaczal ustepowac antropocenowi. Tak wiec indywidualny czas
ludzki zbiegt sie tu z czasem planetarnym, biografia poety z biografia catego
globu?.

Komponujgc swe wiersze, Przybos$ mial w pamieci wielka tradycje naszej
poezji krajobrazowej, od romantykdw po Lesmiana. Korzystajac z tej tradycji,
wypracowal wlasng oryginalng poetyke. Osiggnela ona charakterystyczny dla
siebie ksztalt, gdy autor (a) porzucil tradycyjne miary wierszowe i ustalil kon-
tur nowego wiersza wolnego oraz gdy (b) skrystalizowal podmiot wypowie-
dzi jako $wiadomos¢é ucielesniong i osadzong w konkretnym miejscu i czasie.
Prototypem tego osadzenia bylo srodowisko przyrodnicze, bo czeste prze-
ciez w tych wierszach motywy urbanistyczne upodobnialy sie w percepcji do

Stawinskiego, Wiestawa Pawta Szymanskiego, Justyny Tabaszewskiej, Danuty Zamacinskiej
oraz w trudnych do wyliczenia rozprawach innych autoréw).

3 Krzyzujacym sie liniom indywidualnych zycioryséw ludzi i zycioryséw poszczegdlnych miejsc
poswigcona zostata zbiorowa ksigga Landscape Biographies: Geographical, Historical and Ar-
chaeological Perspectives on the Production and Transmission of Landscapes, ed. by J. Kolen,
H. Renes, R. Hermans, Amsterdam University Press, Amsterdam 2015.



PRZECHADZKI ZDZISLAW LAPINSKI NA PEJZAZU

zjawisk naturalnych. Ponadto bohater liryczny wykazywal pewna aktywnos¢
fizyczng i bardzo intensywng aktywno$¢ psychiczna. Eaczylo sie to z przej-
$ciem od monologu do narracji, a raczej do mikronarracji, rozgrywajacej sie
w krotkich odcinkach czasowych.

2
Przybosia zawsze pociagaly i intrygowaly sztuki wizualne:

Tak, tylko w malarstwie, tylko w patrzeniu malarskim doswiadczamy
bezposérednio, widocznie, istoty widzialnej $wiata, czyli $wiatla (i do-
czuwamy sie innego, niewidzialnego). Jest ona znikliwie ol$niewajgca.
(Iryda, ZBD 277)*

Korzystal zatem z kazdej okazji, aby oglada¢ obrazy w muzeach, galeriach
czy kosciotach. Te odmiane ,$wiadomosci wzrokowej’, ktora odkryl i utrwalit
na plétnie malarz, poeta wynosil w oczach z muzeum. Wplywata ona przez
jakis czas na biezace postrzeganie krajobrazu dookolnego w sposéb niemal
fizjologiczny.

Bywalo, ze juz zasypiajac, mial przed oczami namalowany pejzaz (jak,, [p]
ejzaz Pissarra” w Zaokiennym neonie, UP I 173-174) — nawet jesli to byta tylko
reprodukcja, zapewne licha. Podobnie wrazliwi na pejzaz byli jego najblizsi:
»Poslij/ ... cho¢ widokdwke, jak lek daleki na oczy!” - cytuje w wierszu zwrd-
cong do siebie prosbe (Na widokdwce, UP 1 275).

Tak wiec Przybos swej sztuki krajobrazu uczyl sie nie tylko od pisa-
rzy, lecz réwniez od plastykéw. Malarze bezposredni kontakt z przyro-
da nawigzuja ,na pejzazu”. Niezwykle archiwum plenerowych szkicow
znajduje sie w Muzeum im. Wiktorii i Alberta w Londynie. Mozna tam
podziwiaé¢ prawie trzysta prac Johna Constable’a, gléwnie sg to studia
olejne oblokéw. W literaturze natomiast, uwazal Przybos, ,[p]oeta nie-
ba i obtokéw jeszcze sie nie urodzil” (Obtocznosé, UP 11 70-71; cyt. 71). Po-
uczal jednak, jak doznawaé oblokéw: , Przesun lews, tagodniejsza dlonig
po puszyscie $wietlistych okrajach, zapamietaj oblok we wnetrzu dloni,
w dukli dotyku, uchwy¢ bardziej, uchwy¢ pozawzrokiem...” (Zloty obtok,
UP1365).

4 ZBD odsyta do: ). Przybos$ Zapiski bez daty, PIW, Warszawa 1970.
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Prawdziwym meczennikiem pleneru byla czolowa postaé¢ malarskiego
modernizmu, Paul Cézanne. Dwudziestego pazdziernika 1906 roku, Marie
Cézanne, siostra artysty, pisala do jego syna, Paula:

Twoj ojciec jest chory od poniedzialku... Przez wiele godzin byl na desz-
czu, przywieziono go wozkiem z pralni; dwaj ludzie musieli go zanies¢ do
t6zka. Nazajutrz wezesnym rankiem, poszed! do ogrodu malowaé portret
Valliera pod lipa i wrécit umierajacy.®

Wprawdzie nie chodzi tu o krajobraz, lecz o portret, ale jednak portret ple-
nerowy. Takie byly koszty tego, aby po latach poeta mégl powiedzie¢, ze
z ,przeistoczonym wzrokiem wyszedlem ze zbiorowej wystawy Cézanne’a’
(Przemienienie, ZBD 14).

Liryki Przybosia same sa na swdj sposdb plenerowe. Autor pisze je tak,
jakby powstawaly podczas spacerdw, i rejestruje, co sie woéwczas zdarzyto
(cho¢ opisuje to najczesciej w czasie przesztym). Na przyklad w wierszu Cigzar
poematu szedl lotny od pidra’, ale w pewnym momencie ,niedokonany czas
mojego — wiersza / stangl” i przyszly autor musial czekad, , az sie wzruszenie
na tym stoku przyjmie, / az wypelni rzeczywisto$¢ wezbrang —” (UP I 253).
Niekiedy poréwnuje wynik wlasnej roboty z dzielem malarza: ,Ze sztalugami
przy zniwie / zbierasz widok tak dojrzaly, ze zaswieci / z plétna na powrdt
w storice” I kurtuazyjnie przyznaje, ze ,twdj gotowy pejzaz” robi to,barwniej
niz méj i wierniej” (Na pejzazu, UP I 272).

Poeta chcial podpatrzed, jak radza sobie malarze, przenoszac,,motyw” na
plétno. Chetnie zatem odwiedzal plastykéw w ich pracowniach oraz wybierat
sie z nimi ,na pejzaz”. O tych wyprawach pisywal w esejach i wierszach.

3

Wsrdd krajobrazéw przebywali zawsze etnografowie, archeolodzy i antro-
polodzy. Oni jednak ruszali nie ,na pejzaz’, ale ,w teren” (in what they call ‘the
field’, jak sie wyrazil jeden z nich®).

5 P. Cézanne Listy, zebrat, opracowat, wstepem i komentarzem opatrzyt |. Rewald, przekt.
i przedm. J. Guze, PIW, Warszawa 1968, s. 293.

6 T.Ingold Clearing the Ground, w: tegoz Being Alive: Essays on Movement, Knowledge and De-
scription, Routledge, London—New York 2011, s. 15). Na oznaczenie tej ksigzki postuguije sie dalej
skrotem tytutu BA.
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,Cwier¢ wieku temu ksigzki z krajobrazem w tytule byly whasciwie nie-
obecne w antropologii”, czytamy w Anthropology of Landscape Christophera
Tilleya i Kate Cameron-Dunn’. Od tego czasu antropolodzy, oraz tacy an-
tropolodzy-archeolodzy jak Tilley, zaczeli odrabiaé¢ swe opdznienie z tym
wiekszym zapalem. Czynili to tak skutecznie, ze w koricu do samego pojecia
krajobrazu trzeba byto wprowadzi¢ korekte. Przeprowadzil j3 Tim Ingold, wy-
suwajgc alternatywe: ,Landscape or weather-world?” (BA 126-135). On sam
stangl po stronie ,$wiata pogodowego”, jako ze silg ozywiajacg Srodowisko,
inasw nim, jest atmosfera, czyli pogoda. A wiec moglibysmy powiedzie¢, ze
chcialby sie wybierac nie tyle ,na pejzaz’, co ,na plener”.

Ingold tak sam siebie przedstawia we wstepie do Being Alive: , Antropolo-
giem jestem. Nie antropologiem spoltecznym czy antropologiem kultury, nie
przedstawicielem antropologii biologicznej czy archeologicznej, ale po prostu
antropologiem” (BA XI)°. Zaraz jednak przyznaje, Ze nie mozna go uznac za
typowego antropologa:

Sztuka, architektura i antropologia sa sobie bliskie, bo wszystkie one ob-
serwujg, opisujg i co$ proponuja. Istnieje by¢ moze dyscyplina akademic-
ka, ktora czeka na zdefiniowanie i ochrzczenie. Tam spotykajg sie te trzy
dziedziny. I je$li znajdg sie czytelnicy, ktdrzy chcieliby uznaé niniejsza
ksiazke za rodzaj manifestu na rzecz owej dyscypliny, to nie bede zgltaszal
sprzeciwu. (BA XI)

Autor dodaje jeszcze, wyliczajac zrodla swych pomystow: ,zaskoczylo mnie,
jak wiele prac, ktére wywarly wplyw na moje myslenie, wyszlo raczej spod
piora filozoféw niz antropologdw” (BA XI). Otrzymujemy zatem prawdziwy

7 C.Tilley, K. Cameron-Dunn Anthropology of Landscape: The Extraordinary in the Ordinary, Uni-
versity College London Press, London 2017, s.1.

8 Ingold w swej uszczypliwej recenzji pisat o wezesniejszej ksigzce Tilleya (The Materiality of Sto-
ne: Explorations in Landscape Phenomenology, Berg, Oxford 2004), ze petna jest, jak to nazwat,
paradoksow. Chodzito mu o wewnetrzne sprzecznosci, jakich sie w niej dopatrzyt. Ponadto
bliski mu byt wprawdzie ,animizm” Tilleya, ale uznat, ze autor jest w tym za mato radykalny.
Brakowato mu w tamtej ksigzce takze opisu ,medium” krajobrazéw, czyli pogody. Tilley w swej
przekonujacej odpowiedzi przystat jedynie na ten ostatni zarzut. Zob. T. Ingold Lndscape Lives
but Archeology Turns to Stones, ,Norwegian Archeological Review" 2005 Vol. 38 No. 2, s. 122-126,
oraz odpowiedz Christophera Tilleya Body Thoughts, tamze, s. 126-129.

9 Tuidalej, oile nie zaznaczono inaczej, cytaty w ttumaczeniu wiasnym.
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dyscyplinarny meshwork (ulubione stéwko Ingolda), czyli, jak sam dookresla,
»a texture of interwoven threads” (BA XII).

W szkicu Landscape or Weather-World autor przedstawil ;,wyimaginowany
scenariusz” spotkania Jamesa Gibsona z Mauricem Merleau-Pontym (BA
128-129). W literaturze przez dlugie wieki aktywny byl gatunek zwany roz-
mowg zmarlych. Byla to fantazja polegajaca na konfrontacji oséb, ktore za
zycia nie mialy okazji zetkna¢ sie ze sobg. Na przyktad Norwid dal taka szanse
Byronowi i Rafaelowi (Rozmowa umartych. Byron, Rafael-Sanzio). Julian Przybo$
(ur. 1901 — zm. 1970) nie zyje od blisko pétwiecza, natomiast Tim Ingold (ur.
1948) wykazuje ciagle wielkg zywotnos¢. Chyba nie przeszkadza to jednak,
by pozwoli¢ im wejs¢ w dialog. Nawigze on do rozmdéw zmartych, cho¢ bez
formalnych wskaznikéw tamtego gatunku.

Cytowany na poczatku mego szkicu wiersz ma tytut Zyjgc. Mozna ten ty-
tul uznaé za polski odpowiednik Ingolda Being Alive. Swiatoodczucie Ingolda
to kolejna faza filozofii zycia, zgola dionizyjska, cho¢ bez,, maski Dionizosa’,
bo jak pisat w 1961 roku Michal Glowinski: , Skartowacialy Dionizos odszed}
juz na zawsze™.

Zycie przyrody wedtug Ingolda objawia sie najpelniej we fluktuacjach po-
gody. Wplywajg one na caloksztalt naszego otoczenia, takze na oporne z po-
zoru skladniki, powiedzmy, kamienie. Jedng ze swych rozprawek (Materials
against materialkity, BA 19-32) autor poprzedzil i zakoriczyt wskazéwkami, jak
mamy zorganizowac scene lektury jego tekstu. Otdz mamy wynalez¢ kamyk,
nie za duzy i nie za maly, obla¢ go woda, umiesci¢ na biurku, na talerzyku (aby
nie zmoczyt nam laptopa) i podczas lektury zerka¢ na niego od czasu do cza-
su. A gdy skoniczymy czytaé — zdradzam tu puente — mozemy go, osuszonego
przynajmniej cze$ciowo, jeszcze raz obejrze¢ dokladniej, stuknaé lekko o $cia-
ne itd. Uzmyslowimy sobie wéwczas, jak zmienne sg i zalezne od czynnikéw
zewnetrznych jakosci nawet tak samowsobnego przedmiotu jak kamien.

Jesli chodzi o kamien, to chciatbym zwréci¢ uwage na wstep Ryszarda
Nycza do poprzedniego numeru ,Tekstow Drugich” (1/2018). Cytuje on Roz-
mowe z kamieniem Szymborskiej i rozwija idee ,,zmystu udziatu” Poeta, ktory
mial u nas najsilniej rozwiniety 6w zmyst, byl Stowacki. W Pornic, gdzie ob-
jawila mu sie rzeczywisto$¢ w swej glebszej istocie, poczatek ewolucji Du-
cha dostrzegt w tamtejszych skalach: ,W skalach wiec juz, o Panie, lezy duch
jako posag doskonalej pieknosci, uspiony jeszcze, ale juz przygotowany na

10 M. Gtowinski Maska Dionizosa, w: Mity przebrane. Dionizos, Narcyz, Prometeusz, Marchott, labi-
rynt, Wydawnictwo Literackie, Krakdéw 1990, s. 53.
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czlowieczenstwo formy [...]"". Dlatego mdgl Stowacki uzy¢ zaimka osobo-
wego ,ja” w sposob doé¢ zaskakujacy: ,,Podobnie jak to «ja» ptasie lub orne /
Spigace, a sobie jeszcze nieswiadome™™?.

Zwolennikéw posthumanizmu trzeba jednak przestrzec: Stowacki naj-
wyzsze, jak dotad, wcielenie owego Ducha widzial w , cztowieczenstwie for-
my’, aw dodatku forme te pojmowat wcale nie somatycznie: ,wszystko przez
Ducha i dla Ducha stworzone jest, a nic dla cielesnego celu nie istnieje”™.

Przybos owej zasady nadajacej ciaglosc i jednorodnosé wszelkim prze-
jawom istnienia szukal, oczywiscie, nie w Duchu, lecz w trudnych do wy-
slowienia procesach psychosomatycznych. Dlatego tez w klimacie intelek-
tualnym jego tworczosci dajg sie wyczué echa nie tylko Stowackiego, ale
i Nietzschego.

Natomiast Ingold do kamieni i skal odnosi sie bez szczegdlnej sympatii,
bo woli w ogéle unika¢ takich kategorii jak ,przedmiot’, wlasnie z racji, ze
wszystko ze wszystkim wchodzi u niego w ,,synergie”. Zaprawiajac swoich
studentéw w sztuce patrzenia, Ingold zaprowadzit ich kiedy$ nad morze:

To, cosmy zobaczyli, to nie byly przedmioty i powierzchnie, ale tworzywo
w ruchu. Zapuszczajac wzrok jeszcze dalej, dostrzeglismy przyozdobione
piang fale, wzbierajgce jedna nad druga. [ ...] Z tego tta moglismy jedynie
mgliscie wyodrebnic kotujace ksztalty ptakéw morskich, ale rozpozna-
wali$my je nie jako przedmioty w ruchu, lecz jako sam ruch, ktéremu
akompaniowal niekiedy dzwiek. [...] Stowem, spogladajac na morze, zo-
baczyliémy swiat w ruchu, przelewajgcy sie i stawajacy, Swiat oceaniczny

1 ). Stowacki Genezis z Ducha, w: Krgg pism mistycznych, oprac. A. Kowalczykowa, wyd. 2, Zaktad
Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1997 (Bibl. Nar. Seria |, nr 245), s. 17.

12 J. Stowacki Krél-Duch, oprac. ). Krzyzanowski, w: tegoz Dzieta, red. . Krzyzanowski, Wydawnic-
two Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich, Wroctaw 1949, s. 107. Na pewnej wystawie poswie-
conej Przybosiowi (w Muzeum Mickiewicza, prawie pot wieku temu), pokazny gtaz stanowit
wraz z gra $wiatet 0$ wizualng scenerii. W druku okoliczno$ciowym zestawitem ze soba bez
komentarza szereg programowych wypowiedzi poetyckich Przybosia i Stowackiego. Zob. Sens
poetycki. Julianowi Przybosiowi Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza, Muzeum Literatury
im. Adama Mickiewicza, Warszawa 1973. Zainspirowata mnie rozprawa Danuty Zamacinskiej,
Widze naprzdd o wiek"?, w: Studia z teorii i historii poezji. Seria Il, red. M. Gtowinski, Zaktad Naro-
dowy im. Ossolinskich, Wydawnictwo PAN, Wroctaw 1970, s. 265-278.

Wieloznaczny u Przybosia motyw kamienia ostatnio prze$ledzita, z intuicja poetki, Bogustawa
Latawiec. Zob. B. Latawiec Dzikie kamienie Juliana Przybosia, w: Przybos dzisiaj, red. Z. Oz6g, ). Pa-
sterski, M. Rabizo-Birek, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2017, s. 166-174.

13 J. Stowacki Genezis z Ducha, s. 45, drukiem rozstrzelonym.
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i niebny, $wiat pogodowy. Ujrzeli$my swiat bez przedmiotéw (Landscape or
weather-world, BA 131; kursywa autora).

Nie jest to $wiat obcy Przybosiowi. W lipcu 1977 roku, w miejscowosci Ker-
hostin, w Bretanii, stojac na plazy, staral sie spojrze¢ w oceaniczng dal oczami
Stowackiego. Dostrzegl wowczas (i dostyszal), jak ,zgasty promyk zakwilit
wysoko: / mewa” (Z roztamu dwumdrz, UP 1 147).

4
»Istota widzialnego $wiata, czyli $wiatlo”, to w poezji Przybosia wprawdzie
kategoria podstawowa, ale zawsze grozila odzmystowieniem przedstawia-
nej rzeczywisto$ci. Pulapki tej nie ominela wiekszos$¢ jego pdznych wierszy,
w ktdrych cheial postuzy¢ sie ,narzedziem ze swiatla”. Bardziej produktywny
okazal sie inny skladnik krajobrazu. Naprowadza na niego wiersz Do malarki
(UP I 317-318). Poeta prosi w nim artystke: ,maluj / trafiong, farbujaca pod
pedzlem pogode”. Wezwanie skierowane jest do niej, ale jednoczesnie méwi
ono o jego wlasnych zamiarach pisarskich, bo malarka swym dzielem ma
»przypominac’, ze i on ma, malowac¢” pogode. To przypomnienie brzmi zresz-
tg retorycznie, bo juz w tytutach wielu jego wezesniejszych wierszy widzimy
przerdzne wskazniki pogody, takie jak nazwy pdr roku i por dnia, standw at-
mosfery itp.

O pogodzie jako zasadniczym dla siebie watku pisze zreszta Przybos
wprost w Zapiskach bez daty. Zastanawia sie tam:

A o czym pisze poeta? Co jest tematem jego poezji, co opisuje, o czym
opowiada? Jakie to nadzwyczajne sprawy i rzeczy ujawnia, fantazjuje,
wymys$la i nimi ol$niewa? Jak jednym stowem mogliby$my okre$li¢ to,
co pisze? (ZBD 126)

I odpowiada: ,Pogoda. Poeta pisze o pogodzie”. Dalej za$ objasnia:

Pogoda, powietrze, obloki i stonice, deszcze, burze, roziskrzenie $niegéw
i zawieje, ocean powietrzny, w ktérym ptywamy plucami — to one dajg
tchnienie, tchng tlenem, cieptem i swiattem — i o tym, o zywiole zywot-
nosci naszej, o nieustannej inspiracji, jest poezja. Uczuciowo$¢ nasza,
wyobraznia nasza, my$l nasza sg wcieleniem standéw pogody w stany
duchowe, duch jest na poczatku oddechem.
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Mozna by rzec, ze doskonaly poemat liryczny jest barografem po-
gody wewnetrznej poety. (ZBD 126)

Tak wiec pogoda, ,zywiol zywotnosci naszej’, przenika w glab , standéw du-
chowych”. Proces ten umyka jednak stowom. Aby go skonkretyzowa¢, nalezy
odwotaé sie do widzialnych stanéw przyrody, ktdre sg tej pogody ekspresjs.
Dopiero wowczas mozna sie wlasnymi odczuciami podzieli¢:

Unidslszy ten krajobraz oprawiony w me ramiona
zawiesze ci go na wietrze,
by ozyl.

Przyjmij go, prosze.
(Widokéwka, UP 1 149)

Pogoda jako temat brzmi raczej sielankowo. Moze warto wiec przypo-
mnie¢, co mial do powiedzenia o niej pisarz, ktory wywarl przemozny wplyw
na naszg kulture przetlomu stuleci, w tym takze na $wiatoodczucie samego
Przybosia. Otéz wedtug Fryderyka Nietzschego: ,Aby mogta zaistnie¢ sztu-
ka, aby mog} zaistniec jakikolwiek czyn i oglad estetyczny, nieodzowny jest
warunek fizjologiczny: upojenie”. Wsrdd odmian upojenia na pierwszym
miejscu wymienia on ,upojenie erotyczne, te najstarsza i najpierwotniejsza
forme upojenia” Dalej nastepuja: ,upojenie swietem, rywalizacjg, brawuro-
wym dokonaniem, zwyciestwem, wszelkim ekstremalnym ruchem; upoje-
nie okrucienstwem; upojenie niszczeniem”. A wreszcie ,upojenie niektorymi
zjawiskami meteorologicznymi, na przyklad upojenie wiosng” W wierszach
Przybosia wszystkie te ,upojenia’, poza jednym, mozna od razu dostrzec. Na-
wet to najryzykowniejsze: ,Wystarczy mi/ zdrobnialemu w pokatnej miesci-
nie, / gdy / rzez wielbie, / gdy zadymi bujna trawa na ruinie!” (Wiosna 1934,
UP I 110). Obce mu tylko bylo ,upojenie swietem”. Nie chcial sie upaja¢ ani
religijnym, ani tym bardziej panstwowym (, Powietrze uduszono sztandara-
mi”, protestowal w Réwnaniu serca, (1937), UP I 109). Chyba ze byloby to me-
taforyczne ,$wieto wiosny”.

Dalej zas$ pisze Nietzsche:

Istota upojenia jest poczucie intensywnoéci sil, poczucie pelni. Dzieki
niemu czlowiek uzycza czegos rzeczom, zmusza je, by oden co$ wziely,
gwalci je - proces ten nosi nazwe idealizowania. Musimy sie uwolnic¢ w tej
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kwestii od pewnego przesadu: idealizowanie nie polega, jak powszech-
nie sadza ludzie, na pomijaniu czy odsiewaniu pomniejszych, ubocznych
aspektéw. Wrecz przeciwnie, zasadniczg role odgrywa w nim ogromne
wydobywanie gtdwnych ryséw, dzieki czemu znikajg pozostate.™

Mozna dodad, ze ,idealizowanie” tutaj to tyle, co ‘hiperbolizacja’, a hiper-
bola, zdaniem innego patrona modernizmu, Charlesa Baudelaire’a, wynika
z ,przesadnego stanu zywotnosci” i jest w liryce forma jezykowg ,najbardziej
konieczng ™. Warto zas pamietac, ze Przybos byl w mtodosci projektodawcy
efemerycznego Klubu Artystycznego ,, Dionizy” oraz autorem czterech wierszy
opublikowanych w ,Hiperboli’, jednodniowce tego klubu'. Skoro zas mowa
o intelektualnych patronach, to dorzuémy dla réwnowagi jeszcze jedno na-
zwisko, sugerujgce zupelnie inne $wiatoodczucie. W zartobliwym wierszyku
Repetitorium Przybo$ wspomina swe lata studenckie: ,Tak, to ja na przechadz-
ce od pojecia — do drzewa / od Spinozy — do brzozy” (UP I 306). W wersji
brulionowej sens tego fragmentu byt dobitniejszy: ,park Jordana”, odwodzit
od Spinozy do brzozy poezji” (UP I 632). Czy jednak byly to naprawde tak
przeciwstawne przezycia?

5

Obok motywu pogody jednym z wyréznikoéw twdrczosci Przybosia jest mo-
tyw linii. Linie, wektory czy ,napiecia kierunkowe” zawsze go pobudzaly, nie
tylko dlatego, ze , [1]inig powietrzna najblizej / ze wspomnienia wréci¢ [...]”
(Linig powietrzng, UP 1 264).

Poeta wlasne doznania sensualne jako wieloletniego mieszkanca Slaska
Cieszynskiego przedstawil w prozatorskiej etiudzie Linia i gwar. Rzecz wlaczyt
nastepnie do powojennego zbioru szkicéw, a jej tytutem opatrzyt dwutomo-
wa calos¢. (Swoje trzy grosze moglaby wtraci¢ Maria Konopnicka, autorka
zbiorku poetyckiego Linie i dZzwigki z 1897 roku, jednak nie dopuszczam jej
do glosu, bo puenta calego zbiorku, wierszyk Dzwigk jedyny..., zbyt kldci sie

14 Wszystkie cytaty z Nietzschego w obu akapitach: F. Nietzsche Zmierzch bozyszcz czyli jak sie
filozofuje mtotem, przet. i wstepem opatrzyt G. Sowinski, Wydawnictwo ,A”, Krakéw 2000, s. 78.

15 Ch. Baudelaire Sztuka romantyczna. Dzienniki poufne, przet., wstepem i przypisami opatrzyt A.
Kijowski, Czytelnik, Warszawa 1971, s. 207.

16 Zob. ). Duk Kalendarium zycia i twdérczosci Juliana Przybosia, w: Wspomnienia o Julianie Przybosiu,
oprac. i wstep . Stawinski, Ludowa Spotdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1976, s. 451-453.



PRZECHADZKI ZDZISLAW LAPINSKI NA PEJZAZU

zwrazliwoscig Przybosia: ,Linia, w kt6rg zycie famie / Wszystko, co ma ducha
znamie, / To mogilny krzyz!”).

W szkicu Rzezba napowietrzna (SP 1 305-310)" Przybos opowiada o swej wi-
zycie na plenerze malarskim w Osieku, gdzie artysci, z braku odpowiedniego
lokalu, rozstawiali lub rozwieszali swe gotowe prace na Swiezym powietrzu.
Poeta doradzal im (pélserio), aby tworzac, zakladali od razu owg nietypo-
wa forme ekspozycji i zapoczatkowali ,nowy kierunek w sztuce: «aeryzm»".
W chwile pézniej trafil na takie wlasnie dzielo, nie malarskie zreszta, lecz
rzezbiarskie:

Kompozycja Krasinskiego zawieszona byla w powietrzu; unosita sie cu-
dem jakiej$ lewitacji — z trawy, w ktorej zostawila swoje czerwone rozpry-
ski, poczatkowo pionowo w gore, nabierala, skreciwszy nagle w poziom,
sity uwyraznionej smuklejgcg, z czerni w biel biegnacg diugoscig, po czym
przerwawszy swoja ciaggto$¢ — narzucala sie po przerwie (pelnej oczeki-
wania ciosu) ostrym, coraz czerwienszym koncem klujacym horyzont. Az
wykrzyknalem — zdumiony: oto dzielo ,aeryczne’, rzecz nowa. Zblizywszy
sie, pojatem cud lewitacji: Krasinski rozpigt swojg ,dzide epoki atomo-
wej” (tak jg sobie nazwalem) na cienkich drutach od drzewa do drzewa.
Ale drut6w sie nie widziato, pedzgca dzida miata w oczach ogladajacego
swoje wlasne pole grawitacyjne... (SP1305-306)

Przybos w tym i w nastepnych artefaktach Krasinskiego dostrzegal konco-
wa faze wyzwalania sie rzezby z determinujacych ja dawniej nakazdw, proces
zapoczatkowany u nas przez Katarzyne Kobro.

Rzezba byla zawsze czyms wyosobnionym z tréjwymiaru, objetos¢ rzezby
przeciwstawiala sie dookolnej przestrzeni. Na przeciwstawieniu i grze
tych dwu obszaréw (objetosci bryty i dookolnej przestrzeni) zasadzato
sie oddzialywanie plastyczne rzezby. [...] Katarzyna Kobro zburzyta po-
jecie rzezby jako bryly. Jej rzezby sa czyms zasadniczo innym niz skulp-
tura tradycyjna. Rzezbila nie jakikolwiek material, marmur, gline, gips,
zelazo, drewno lub tym podobne, ale sama przestrzen: ksztaltowala wiec
te proznie, te glebokosé, nie wypelniong zadnym materiatem, ktéra nas
otacza. (SP1307)

17 Skrétem SP oznaczam wydanie: J. Przybo$ Sens poetycki, wyd. 2, t. 1-2, Wydawnictwo Literac-
kie, Krakdw 1967; cyfry rzymskie odsytaja do tomow, cyfry arabskie — do stron.
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Tak wiec ,Katarzyna Kobro otworzyla wiezienie bryly rzezbiarskiej, wyzwo-
lita w plastyce przestrzen”. Ale

[j]ej kompozycje formutujace préznie oparte byly na zalozeniu, ze prze-
strzen jest ciagla. Zakladaly nieskoficzone continuum. Plaszczyzny za-
znaczajgce podzial przestrzeni ztaczone byly ze sobg. Obserwator o tra-
dycyjnym zmysle rzezbiarskim moglby je wziaé za cel sam w sobie, a nie
za, niestety, nieunikniony srodek do celu: do ksztaltowania przestrzeni.
(SPI1308)

Edward Krasinski poszed! o krok dalej:

Dzidy Krasinskiego posiadajg okreslong grubosé¢, mozna by je wiec trak-
towacd jako bryly rzezbiarskie, zwtaszcza, ze ta ich grubos¢ jest zmienna,
ze cienieja na koncu jakby ostrze w szpic, w punkt. Ale ich polichromia
- Krasinski uzywa tylko jednego koloru jako znaku ruchu: czerwieni oraz
bieli-czerni dla oznaczenia , poslizgu” ku ostatecznemu pedowi zaznaczo-
nemu coraz intensywniejsza czerwienig — ale ta ich polichromia sprawia,
ze nie utrwalaja sie w oczach jako objetosci, jako masa wydtuzonej okrag-
to bryly. Widzimy nie drzewca, nie dzidy, nie ostrza, ale coraz spieszniej-
sze linie wystrzelone w przestrzen. Krasinski sprowadzit rzezbe
do linii.(SPI308;druk rozstrzelony w podstawie)

Dla Przybosia malarstwo byto pod pewnym wzgledem sztuka bardziej od-
krywcza niz poezja (,plastycy wezesniej zazwyczaj przeczuwaja nowe formy
zycia niz pisarze”, Obelisk i ruch, LIG 11 252'). W pogladzie tym nie by} od-
osobniony. Ale znacznie wcze$niej niz inni pisarze, a nawet historycy sztuki
przeczul, ze w drugiej polowie tamtego stulecia sila napedowa w rozwoju
sztuk wizualnych zacznie sie stawacd rzezba, nie za$ malarstwo. Zrozumiat
bariere na jaka trafili malarscy abstrakcjonisci. Na arenie miedzynarodowe;j
donosnie zabrzmial w tej kwestii dopiero glos Rosalindy Krauss, ktéra dla
niejednorodnych nowszych kierunkéw dostrzegta wsp6lny mianownik wlas-
nie w tradycji rzezbiarskiej (artykul Sculpture in the expanded field, 1978).

Swiat w ruchu, $wiat odprzedmiotowiony, a raczej $wiat jako gre wek-
toréw poeta wyrazal gléwnie w swych poetyckich studiach krajobrazu

18  Skrétem LIG oznaczam wydanie: J. Przybos Linia i gwar. Szkice, t. 1-2, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1959; cyfry rzymskie odsytaja do tomdw, cyfry arabskie — do stron.
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(pogodowego). Chcialbym jednak postuzy¢ sie przyktadem krajobrazu czysto
miejskiego. Przybo$ tak pisze o swych wrazeniach, gdy stal w Paryzu w 1937

”,

roku ,pod ogrodem Tuilleryj” i spogladal , na wirujacy autami Plac Zgody”:

Wpatrzony w calosé ruchliwej przestrzeni, nie liczylem wozéw, nie ana-
lizowalem wrazenia. Z catosci placu pozostata mi wizja dwu poziomych
polkolistych ruchéw, okrazajacych pion obelisku. Jakby kto$ olbrzymi,
stojacy po drugiej stronie Sekwany na szczycie Izby Deputowanych,
ustawicznie zarzucal $migle lasso na stojacy w $rodku placu obelisk
i jakby to niedomkniete w rzucie lasso wciaz pekalo, skielznawszy po
shupie.

Wzrok ustawiony na wysokosci obeliskowego szczytu znosilem
szybko w dot na poziom ruchliwego placu i przepelniony pedem réw-
nie szybko podnositem go w gére. Krzyzowaly sie w widzeniu linie, roz-
strzeliwaly sie i skupialy w wizje przeciwstawnych obrazow. Zespalaly
sie sprzeczne kierunki. spadal pion i rozplaszczal sie w wirujgcy po-
ziom, i wirujace potkola zwezaly sie w miare, jak oko bieglo i nierucho-
mialo u szczytu obelisku. Tak narzucal sie tréjwymiarowy obraz Placu,
ustawicznie sie w sobie zwierajacego — i rozpraszajacego: Rozstrzal —
i gwaltowne skupienie, cios za ciosem wymiar6éw, odpychanie sie i wni-
kanie w siebie kierunkéw. (Obelisk i ruch, LIG 11 249-250)

W to miejsce poeta wracal wielokrotnie:

Zawsze doznawalem wzruszenia nieporéwnywalnego z zadnym innym.
Nie watpilem jednak, jakiego rodzaju to wzruszenie: estetyczne. Radowa-
ta mnie nie architektura, nie urbanistyczne rozplanowanie Placu. Te ramy
ginely w moim widzeniu, oczy porywal sam obraz: ruch; bo on byt tre-
Scig formujacg otoczenie, on dopiero ujawnial istote przestrzenna placu.
Niewidzialna tkanina napie¢ rytmicznych miedzy wirujacym poziomem
i nieruchomym pionem obelisku stwarzata co$, czego jeszcze nikt w prze-
zyciu plastycznym nie okreslit. (Obelisk i ruch, LIG 11 250)

Przybos nie mogl wiedzie¢, ze — woéwczas, gdy patrzyl, i wéwczas, gdy wra-
cal tam wspomnieniem — nie tylko wyobrazal sobie jakis niebywaly artefakt
sztuk plastycznych, ale artefakt taki na naszych oczach tworzyl. Wiersz na
podobny temat, Cztery strony (1937) (UP I137), pozostawal utworem, w kaz-
dym sensie tego stowa, poetyckim. Natomiast przytoczony zapis-projekt
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z dzisiejszej perspektywy, po zadomowieniu sie w naszej kulturze wizualnej
wytwordw sztuki konceptualnej, nalezy uzna¢ za gotowe dzielo plastyczne,
konceptualne.

6

Przybos$, ktéry zmart w roku 1970, nie mégt sledzi¢ kolejnych przemian, ja-
kim Edward Krasinski (3 marca 1925 — 6 kwietnia 2004) poddawal swoja
materie tworczg. Rzezbiarz zaczal sie wycofywac ze swoich wypraw w dal,
a jego uwage przykuwalo coraz czesciej najblizsze otoczenie. Postugiwal sie
niebieskim paskiem, ktory naklejal w sposdb ciagly na scianach, podtogach,
meblach i innych przedmiotach - pogodna $ciezka wyznaczajgca bieg wzroku
po zamknietej przestrzeni wlasnego warsztatu lub sal wystawienniczych™.

Jesli Krasinski , sprowadzil rzezbe do linii”, to Ingold do linii sprowadzit
znacznie wiecej. Jego Lines: A Brief History zaczynaja sie od pytania: ,,Co maja
ze sobg wspdlnego przechadzanie sie, tkanie, przygladanie sie, $piewanie,
rysowanie i pisanie?”. Zaraz tez otrzymujemy odpowiedz: ,Wszystkie te czyn-
nosci biegng wzdtuz jakichs linii. W niniejszej ksiazce zamierzam stworzy¢
podwaliny pod co$, co mozna nazwa¢ antropologia poréwnawcza linii. O ile
wiem, niczego podobnego nie podejmowano dotad"®.

Linie Ingolda, podobnie jak linie Przybosia, biegna w przestrzeni wy-
obrazonej, tasma Krasinskiego jest calkiem namacalna. Rzezbiarz zapewne
chetnie nanidstby swg tasme na co$ takiego jak rdzne procesy wymienione
(i niewymienione) przez Ingolda. Skoro bylo to niemozliwe, poprzestal na
rzeczach dostepnych.

7

Wracajgc do sposobdw przebywania w $wiecie. Dla Ingolda najwlasciwszy
sposdb to wedrowanie. Podobnie dla Przybosia. Skromny bohater wiersza
O przechodniu (UP I 242) ,stawia kroki niewielkie, tak wyrabia sobie droge

19 Jego wystawy odbywaty sie w Wielkiej Brytanii, byty dobrze przyjete, i moze brytyjski antro-
polog je widziat. Jednak w publikacjach Ingolda nie trafitem na zadng wzmianke o tym. Zgaduje
tylko, ze konceptualizacje Krasinskiego przypadtyby mu do gustu. A tu stuzg mi one jako obra-
zowe tto dla percepcyjnych zainteresowan obu bohateréw artykutu.

20 T.Ingold Lines: A Brief History, Routledge, London—New York 2007, s. 1. Autor nie ukrywa jednak
zrddet swych koncepcji, zZrodet zaréwno rodzimych, jak i franko-germanskich (Bergson, He-
idegger, Merleau-Ponty, Deleuze, Guattari...).
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uboczng...". Autor tych stéw chodzil inaczej. Stanistaw Grochowiak napisal,
ze Przybos , [s]zed! tak pieknie, jak tworzy!’, i przytoczyt uwage swego przyja-
ciela: ,To bylo tak, jakby sie powstrzymywal, jakby walczy! z niepohamowang
checig ruszenia biegiem... Bo On idgc bieg}; biegt z dzieciecg zachtanno$cig
naprzeciw calemu widzialnemu $wiatu”?'. Mysle, ze do idacego Przybosia
pasowalyby tez stowa Norwida: ,,Mlody i calym sobg wyprzedzony”?. On
sam przedstawil taki autokomentarz:

Nie wysiaduje wierszy, ale je wychadzam, jak serce utleniam w wolnej
przestrzeni, na spacerze wsrdd pol, w lesie, w parku.

Ukladajac tak — perypatetycznie — wiersze, sprawdzam ich rytm
i dzwiek w oddechu, poruszeniach ciala, w rytmie krokdw, w zatrzy-
maniach sie, przy$pieszeniach, zwolnieniach chodu. A nade wszystko
w tym, co trudne jest do okreslenia, a co chyba najogélniej, a wiec niedo-
ktadnie, mozna by nazwac¢ — porozumieniem ze swiatem zewnetrznym.
(Stowo i byt, ZBD 177-178)

Takze dla Ingolda przyrodzony ludziom sposdb istnienia w $wiecie to we-
drowanie (wayfaring). Przeciwstawia je ,przemieszczaniu si¢” (transport), pod-
czas ktdrego punkty docelowe usuwajg z pola doswiadczen sam przebieg
czynnosci. Lojalnie musze jednak przyznad, ze ostentacyjnie wyprostowana
postawa Przybosia spotkalaby sie z krytyczna oceng Ingolda, bo symboli-
zowalaby ona nowozytne wywyzszanie sie czlowieka. Tadeusz Rézewicz
z niepokojem obserwowal kiedy$ swego synka, kiedy ten probowat stanaé
na nogach, a potem westchna! z ulgg: , znéw sie udala ta stara sztuczka ludz-
ko$ci"®. Tymczasem Ingold, podejrzewam, nie mialby nic przeciwko naszym
wedréwkom na czworakach.

Kazimierz Wyka przypominal, ze ,przybos” to przystéwek, oznaczajacy
chodzenie wprawdzie w butach, lecz na gota stope®. Dla Ingolda chodzenie
przybos to za malto. Wyglosil caly diatrybe przeciwko wynalazkowi obuwia

21 S. Grochowiak Pan Julian, w: Wspomnienia o Julianie Przybosiu, s. 431.

22 C. Norwid Wedrowny sztukmistrz, w: tegoz Poematy, t. 1, oprac. S. Sawicki, A. Cedro, Towarzy-
stwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta Il, Biblioteka Narodowa,
Warszawa-Lublin 2009 (Dzieta wszystkie, t.3),s. 95.

23 T.Rdzewicz Udato sie, w: tegoz Poezje zebrane, Wydawnictwo Zaktadu Narodowego im. Osso-
linskich, Wroctaw 1971, s. 311.

24 K. Wyka przybos, w: Wspomnienia o Julianie Przybosiu, s. 237-238.
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jako zapowiedzi zwrotu od idei ,wedrowania” do ,przemieszczania sie”. A cy-
tujac Clifforda Geertza, ktory oznajmil, iz czlowiek , jest stworzeniem zawie-
szonym w sieci znaczen, ktore sam utkal’, z przekgsem dodal, ze , tylko obuty
i ukrzestowiony czlowiek, czy to w ruchu, czy w spoczynku, zawsze sztucznie
oderwany od bezposredniego kontaktu z gruntem — mdglby uwazac sie za
zawieszonego w ten sposob” (Culture on the ground: the world perceived through
the feet, BA 39).

Uznaje to wprawdzie za poetycka hiperbole, lecz kryja sie za nig istot-
ne roznice miedzy Przybosiem a Ingoldem. Pomijam oczywistg rozbieznos¢
w rozumieniu postepu. Przybos byl wyznawcg , $wiatopogladu $cisle po-
etyckiego” (Swiatopoglgd scisle poetycki, ZBD 289-294), mimo to odnosit sie
z respektem nie tylko do filologii akademickiej, ale i do nauk $cislych. Z tak
wielkim respektem, ze chetnie wprowadzal do swych wierszy terminy tech-
niczne?. Niekiedy zresztg proba godzenia dwu tak réznych postaw w jed-
nym utworze lirycznym konczyla sie artystycznym niepowodzeniem. Ingold
w swojej prozie unikal termin6éw technicznych i przyjetych w jego dyscyplinie
form argumentacji oraz w ogéle byt zdecydowanym przeciwnikiem wszel-
kich ,scjentyzméw”. Z drugiej strony, blizsze przyjrzenie sie obu pisarzom
pozwolitoby dostrzec u kazdego z nich splot sprzecznych intencji i podwazyto
jednoznacznos¢ postaw.

8

Zajmujac sie Ingoldem, nie mozna nie wspomnie¢ o jego stuchu literackim.
Meshwork Ingolda jest nie tylko wyrafinowany metodologicznie, ale i swiet-
nie napisany, a raczej — by uzy¢ bliskiego autorowi aspektu niedokonanego
— pisany. Jego szkice znajduja sie w p6t drogi miedzy proza poetycka a rygo-
rystyczng prozg akademicks. Roman Ingarden wyrazil sie o prozie nauko-
wej (jako gatunku wypowiedzi), ze jej sensualno$é jest, skarlowaciala”. Proza
Tima Ingolda na te dolegliwo$¢ nie cierpi, wynika ona z impulsu bliskiego
artystom. Podtytul mego szkicu mégltby réwnie dobrze brzmieé: ,poeta spo-
tyka poete”. Antropolog ten to ,sztukmistrz’, w sensie Norwidowskim?®.

25 Np. w wierszu Daleka, co noc blizsza taki termin wystepowat juz w autografie i pierwodruku:
,Dzi$ méj sen jak chrom wywotat cie z nocy” (UP | 599), ale pdzniej autor swe okreslenie skory-
gowat: ,M¢j sen, jak z bromku srebra, wywotat cie z nocy” (UP | 245).

26 Wszystkim, ktorzy zasieg wyobrazni Ingolda chcieliby poznac¢ w sposéb przyspieszony, pole-
cam opis jego udziatu w wystawie, ktéra towarzyszyta konferencji pt. Creativity and Cultural
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Przykladem moze by¢ uzytek, jaki autor robi z przyimka. Przyimek
to skromna cze$¢ mowy, znaczeniowo niesamodzielna, cho¢ miala ona kiedy$
swoj moment w dziejach mysli europejskiej. Jak wiesé niesie, przyimek przy-
czynit sie do ustanowienia obecnego (bardzo zresztg ogdlnego) znaczenia
»metafizyki”. Fakt ten uznal nawet za godny odnotowania Martin Heidegger,
w nocie wstepnej do przygotowanych po latach do druku wykladach z roku
1928, Metaphysische Anfangsgriinde der Logik im Ausgang von Leibniz. ,Bibliotecz-
na’, jak ja nazwal, geneza pojecia ,metafizyka” to wynik niewlasciwej inter-
pretacji greckiego przyimka ,meta”. Przyimek ten wskazywal pierwotnie na
czysto kompozycyjne miejsce ksiag poswieconych ontologii i teologii, tj. za
traktatem dotyczacym ,fizyki” W dalszej recepcji dotychczasowy sens przy-
imka meta (‘za’) zostal odczytany jako ‘poza’. Odtad , metafizyka” miata wska-
zywad na co$ poza czy ponad wszelkimi rodzajami bytéw (objetych wspdlng
nazwg ,fizyka”).

Mozna powiedzie¢, zachowujgc wszelkie proporcje, ze i u Ingolda komen-
tarz do form przyimkowych oraz to, jak on sam sie nimi postuguje (czesto
w spos6b wysoce niekonwencjonalny) — takze nie sg pozbawione ambicji
filozoficznych.

Przyimki sg wazne dla Ingolda, bo stanowig gramatyczne narzedzie dla
wyrazania przestrzennych wymiar6w i kierunkdw. To one pozwalaja skrajnie
syntetycznym w wymowie liniom nadawa¢ pewng wyobrazeniowg konkret-
nos¢. Jeden z rozdzialtéw Lines zatytutowany zostal Up, across and along (L 72-
-103). Przyimki te, wraz z innymi, wykorzystal autor, by unaoczni¢ dwa rézne
pojecia ludzkiego ruchu, owe ,przemieszczania sie” i ,wedrowania’”.

W pewuenowskiej Kulturze jezyka polskiego (Warszawa 2006) znajdujemy
nastepujaca porade dotyczacg niektdrych zwrotdéw przyimkowych: ,Akcep-
towane sg przede wszystkim takie uzycia, w ktorych przyimek zapowiada
relacje przestrzenne” (s. 216). Ot6z wynalazczo$¢ stylistyczna polega wilas-
nie na nieoczekiwanym a celowym przenoszeniu kategorii przestrzennych
w bardziej abstrakcyjne rejony.

Podobne zabiegi mozna przeprowadza¢ takze w sztukach wizualnych.
Tam jednak metaforyczny chwyt polega nie na ujmowaniu zjawisk poza-
percepcyjnych w kategoriach przestrzennych, ale na robieniu jakby wyciggu
zréznorodnych pojedynczych spostrzezen konkretnych i przedstawianiu tego

Improvisation, zorganizowanej w roku 2005 w Aberdeen przez Assotiation of Social Anthropo-
logists (zob. Seven variation on the letter A, BA, 181-195)
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wyciggu w sposob naoczny. Komentarza dostarcza Przybos ogladajacy Obraz
lasu Strzeminskiego:

Widzenie Strzeminskiego odpowiada uderzajaco mojemu syntetycznemu
widzeniu ksztattow. Ilez laséw widziatem i z dotu, i z géry — z samolotu
- i oto owe lasy przyszly do mnie w tym rysunku lekkim, powietrznym,
a obliczonym i precyzyjnym — wszystkie. Linia wznoszaca sie z prawej
strony daje potezniejsze wrazenie olbrzymiego drzewa niz najpotezniej-
szy dab widziany w rzeczywistosci. Strzeminski —tozesrodkowanie
(koncentracja) widzenia. (ZBD 89-90; druk rozstrzelony w podstawie)

Upodobanie Przybosia do przyimkéw bylo nie mniejsze niz Ingolda.
Sledzit, jak postugujg sie nimi jego poetyccy mistrzowie. W uwagach o Mic-
kiewiczowskim ,Szcze$cia w domu nie znalazl, bo go nie byto w ojczyznie”
(z Konrada Wallenroda) wskazal m.in. na implikowany przez to abstrakcyjne
zdanie obrazowy zarys przestrzenny — wizerunek czego$ mniejszego zawar-
tego w czyms$ wiekszym?. (W gramatyce kognitywnej jest to dobrze znany
schemat obrazowy).

Przede wszystkim jednak Przybos z wirtuozerig postugiwat sie wyrazenia-
mi przyimkowymi we wlasnych wierszach. Umieszczal je nie tylko w tytutach
poszczegdlnych utwordw, jak w Z zakretu, z drogi nagtej (UP 1 115) czy Z podrizy
(UP1141),ale i w tytutach ksigzkowych. Za istny manifest przyimkowy mozna
uznad tytul pierwszego tomiku, w ktorym autor ustalit zrab swej indywidu-
alnej poetyki: Sponad. Tutaj ta niesamodzielna czastka mowy uzyskala au-
tonomie i znalazla sie na honorowym tekstologicznie miejscu, a dwczesna
ortografia (,z ponad”) jeszcze udobitniata brzmienie. Wprawdzie oryginalny
uklad typograficzny Whadystawa Strzeminskiego przeslonit foniczng strone
tytuly, jednak w publicznej recepcji tego tomu, czyli w omdwieniach praso-
wych, potencjalne brzmienie wystepowato zgodnie z intencja poety.

Poniewaz mowa wigzana ma w swym repertuarze $rodki niedostep-
ne prozie, Przybo$ siegnal po jeszcze jeden sposéb uwydatnienia przyim-
ka i nadawania mu nowej sily znaczeniotworczej. Byt to sposéb, o ktérym
Ingold mdgt tylko marzyé. W wierszu Nike (UP I, 188) czytamy: ,Biciem
serca, cios za ciosem, uderzalem w..." W pdzniejszym komentarzu autor
objasniat:

27 . Przybo$ Humor i prostota (Odpowiedz Wactawowi Borowemu), w: tegoz Czytajgc Mickiewicza,
wyd. 4, Oficyna Wydawnicza Rytm, Warszawa 1998, s. 258-262.
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Urwalem na przyimku, zamilklem w miejscu, w jakim jeszcze nikt nie
odwazyl sie na zamilkniecie [...]. I dorzucit: ,nasladowcy zrobili z takie-
go urwania wersu na przyimku konwencje mechanicznie praktykowana,
nigdy prawie nie umotywowang koniecznoscia, rzadko wiec stuzaca tre-
$ci. (Drobiazg, ZBD 183-184)

9

Ten stopien zaangazowania w najdrobniejszy szczegdl wlasnego warsztatu,
jaki widzimy u Ingolda i Przybosia, bytby niemozliwy bez wiary w misje upra-
wianych przez nich dyscyplin. Przybos wyrazil sie wprost. Dla niego poeta
jest,cztowiekiem najbardziej kulturalnym, najbardziej wsrdd ludzi ludzkim,
czyli artysta’, a jego prawdziwie odkrywcze wiersze to akty ,autokreacji czto-
wieka” (Oko dziewicze, ZBD 180).

Ingold potraktowal rzecz mniej osobiscie. W wywiadzie udzielonym jed-
nemu z czasopism antropologicznych zaznaczyt rznice miedzy antropologia
a etnografig. Etnografie okreslil jako ,z gruntu opisows, czyli dokumental-
ng". Antropologia natomiast, jego zdaniem, zawiera ,bardzo wazny sktadnik
spekulatywny’, ,ma ona mysle¢ nie o tym po prostu, jak zycie jest czy byto
przezywane przez te lub inng grupe ludzi, lecz jaki w ogéle potencjal zawiera
zycie”. Dlatego sadzi, ze ,zadania antropologii powinny by¢ transformator-
skie”, ma by¢ ona ,nastawiona na przysztos¢” I dodaje: , taka jest wedtug mnie
misja antropologii”?.

Doprawdy, godna szacunku i namyshu wiara®.

28 Wszystkie cytaty w tym akapicie: L.F.A. Ferrandes Ways of Living: Tim Ingold on culture, biology
and the anthropological task, ,AIBR. Revista de Anthropologia Iberoamericana” 2013 Vol. 8 No. 3,
s.285-302.

29 Moje spojrzenie na Ingolda jest spojrzeniem krytyka literackiego. Strone uczona jego twor-
czosci antropologicznej opisuje cierpliwie Katarzyna Wala, etnografka niezrazona chtodnym
stosunkiem Ingolda do etnografii. Zob. jej Utozy¢ swiat na nowo. Rekonstrukcja koncepcji Tima
Ingolda, ,Etnografia. Praktyki, Teorie, Doswiadczenie” 2016, t. 2, s. 189-209. Czasopismo ,po-
wstato z mysla o rozpowszechnianiu tekstow na temat doswiadczen terenowych”, a rozprawka
Wali to pierwsza cze$¢ zamierzonego na trzy odcinki sprawozdania. Autorka, razem z Magdale-
na Zych, przeprowadzita tez w grudniu 2013 roku wywiad z Ingoldem, ktory wiaczyt te rozmowe
(pt. Letters from Cracow) do swojej ksiazeczki Correspondences: Knowing from the Inside, Uni-
versity of Aberdeen, Aberdeen 2017, s. 122-138. Polska wersja pt. Ruch, ktérym jestesmy, zawiera
tez ruch naszych mysli ukazata sie w ,Autoportrecie” 2014 nr 2, s. 11-15.
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Abstract

Zdzistaw tapinski
THE INSTITUTE OF LITERARY RESEARCH OF THE POLISH ACADEMY OF SCIENCES (WARSAW)
Into the Landscape: A Poet Meets an Anthropologist

tapinski offers a few comparative remarks on the Polish avant-garde poet Julian Przybo$
(1901-1970) and the British social anthropologist Tim Ingold (born 1948). The analysis
touches on various issues from stylistic features such as their use of prepositions to their
processual ontologies.
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