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Czy

Czy

Czy

Czy

Czy

Czy

wiecie,
wiecie,
1]y
wiecie,
wi6Ciby

wiecie,

wiecie,

ze zamitowanie do teatru mozna wpoic?

ze wzmozenie kultury teatralnej, to ,,dozbro-
jenie* intelektu spotecznego?

ze Niemcy posiadajg 309 teatrow?! — a w
tern 70 oper?!

ze Rosja posiada 572 teatry?!

te my mamy 22 teatry, w tern 2 opery
niekompletne?!

jakg wartos¢ spoteczng mogtby posiadac
teatr polaki w Gdansku?!
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O KULTURE TEATRALNA W POLSCE.

Gdy przegladajagc mape dzisiejszej
Polski rzucimy okiem na czarne punkty,
oznaczajace wieksze skupienia ludzkie,—
rnimowoli mys$l nasza zaczyna snu¢ ro-
zne refleksje na temat warunkoéw zycia
naszych wspoétobywateli. Miode paristwo
nasze, dazace dopiero z catym trudem
do osiggniecia pozytywnego dorobku kul-
turalnego w wielu dziedzinach, odzyska-
to od zaborcow olbrzymie potacie kraju
0 réznorodnych warunkach ekonomicz-
nych i spotecznych. Cb6z za przedziwny
konglomerat i c6z za rozmaito$¢ wyni-
knie np. z zestawienia bogatych i racjo-
nalnie wyzyskanych terenéw na zacho-
dzie z ogromnemi obszarami ziem wscho-
dniej Polski! Gdy bowiem z jednej stro-
ny wprawia nas w prawdziwy podziw
gestos¢ zaludnienia na zachodzie, wyso-
kie uprzemystowienie Kkraju i zdobycze
kultury materjalnej, czynigce niekiedy z
najmniejszej wioski $rodowisko prawie
wielkomiejskie, — to z drugiej, ogarnia
nas nieomal przerazenie na widok ziem
wschodnich, swiadomie przez Rosje trzy-
manych przez dtugie lata w kulturalnem
zacofaniu i analfabetyzmie, zaludnionych
rzadko i bynajmniej nie zdradzajgcych
tesknoty do postepu. Gdy dolgczymy
jeszcze do tego zestawienia obraz Polski

potudniowej, ekonomicznie stabej, ale
majacej wyzsze tradycje kulturalne i spo-
teczne nawet w matych prowincjonal-
nych osrodkach,—dopiero wtedy sie nam
uprzytomni, jak ogromna czeka nas jeszcze
praca, by w tych rdéznorodnych osro-
dkach wytworzyé wszedzie kulture jednolitg
i to naprawde na poziomie zachodnio euro-
pejskim, a réwnoczesnie prawdziwie na-
szg, 0 swoistych, narodowych wa-
lorach.

Kazdy bowiem nardd posiada wia-
sne cechy i odrebne wartosci psychiki
i z nich to jedynie wyptywa samorodna
kultura, réznigca sie wybitnie od wszys-
tkich innych na Swiecie.

W petni zdajemy sobie jednak spra-
we, jak bardzo wielkiej trzeba pracy i to
roztozonej na lata, zanim zblizymy sie
do ideatu, ktéry przyswieca wszystkim
narodom. Nie wolno nam atoli uwazac,
iz przedsiewziecie nasze jest ponad sity,
nie zalamywac¢ ragk gestem tragicznym.
Mysmy bowiem tak samo jak inni dazyli
naprzod przez diugie wieki w rydwanie
cywilizacji europejskiej, a nawet wzbu-
dzali swoja kultura podziw u obcych.
I mimo wielu btedéw naszych ojcéw nie
my wstrzymaliSmy rozw¢j naszej kultu-
ry, lecz nasi wrogowie w czasie rozbio-
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row. Teraz przeto nalezy nam wykrze-
sa¢ wiare, ze wszystko to sie musi od-
robi¢ i ze wspdlny wysitek przesunie
nas z szarego konca I doprowadzi do
mocarstwowe] potegl. Polska to kraj przy-
sztosci.

Przyzna¢ jednak musimy, ze opty-
mizm nasz musi by¢ istotnie silny, aby
nie zatamat sie w konfrontacji z rzeczy-
wistos$cia,—bardzo dzis$ jeszcze tragiczna.
Nie patrzmy na Polske z wyzyny kultu-
ralnej kilku naszych wiekszych miast:
Warszawy, Krakowa, Lwowa, Poznania
i Wilna,—ale miejmy na oku te catg ol-
brzymig reszte Polski, tak bardzo kul-
turalnie zaniedbang. Gdybysmy nawet
uznali stan na zachodzie Polski, za dos¢
zadowalajacy, musimy spojrze¢ stroska-
nem okiem na te ,reszte”, a przecie to
obszar olbrzymi.

Nie zdajemy sobie dokfadnie spra-
wy z faktu, ze w tej olbrzymiej ,resz-
cie” tylko jakie 40% ludnosci odczuwa
tesknoty i pragnienia podniesienia kul-
tury, a 60-ciu procentom pragnienie to
jest jeszcze najzupetniej obce. Przeciez
niektérzy poprostu nie wyobrazajg so-
bie, by mogto istnie¢ zycie w lepszych
warunkach. Kto nie zetknat sie osobi-
$cie ze stosunkami, panujacemi na Kre-
sach Wschodnich, kto nie widziat tam-
tejszej nedzy, gtodu, prymitywnych miesz-
kan, strasznych drég, nieczystosSci po
wsiach i miasteczkach, analfabetyzmu
ludnosci, apatji i beznadziejnosci kultu-
ralnej, tego sad o Polsce wspditczesnej
musi byC z koniecznosci jednostronny.
Niestety zapomina sie bardzo czesto o
naszej narodowej rzeczywistosci, tak nam
blizkiej, a wielu ludziom nieznanej, lub
poprostu sie ja ignoruje, jakoby to byta
kwestja matej wagi.

— Problem podniesienia kultury na
zaniedbanych obszarach powinien wcho-
dzic w skfad najwazniejszych kwestyj
panstwowych, powinien by¢ polska racja
stanu, od ktdérej ani na wios odstgpic¢ nie
wolno.

Gdy zastanowimy sie, jakiemi $rod-
kami moglyby byé te cele urzeczywis-
tniane, wytoni sie nam ich caty szereg.
Popatrzmy na Niemcy, w jaki sposéb
doszty do obecnego poziomu, rzuémy
okiem na Wiochy, gdzie za inicjatywa
Mussoliniego poasfaltowano wszystkie
szosy, zelektryfikowano caty kraj, bieg
potokéw i rzek ujeto w betonowe i ka-
mienne fozyska, osuszono bagna, na miej-
scach tych wybudowano wspaniate mia-
sta, przeprowadzono nowe drogi i mo-
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sty — i to wszystko w przeciggu Kkilku
lat,—a zrozumiemy, co znaczy zbiorowy
wysitek spoteczenstwa, przejetego entu-
zjazmem dla jakiej$ wielkiej idei.

U nas na podobny entuzjazm nara-
zie sie nie zanosi, a jarzmo zycia pry-
mitywnego dZzwigamy z rozbrajajaca apa-
g‘q. Zanim jednak udostgpnimy te tereny

zieki nowym drogom 1 srodkom komu-
nikacyjnym, zanim zdobedziemy sie na
inicjatywe postepu w tych okolicach, mu-
simy wywotaé gtéd kultury, tesknote ku
wyzszym formom zycia.

— Podnie$¢ kulture musimy przez
rézne Srodki: os$wiate, szkoly, odczyty,
ksigzki, gazety, spotki, kooperatywy
i t. p.,—oraz—przez teatr.

— Teatr jest dziedzing niedoceniang
dzi$ jeszcze w Polsce nalezycie. Tych
kilka statych teatrow w wiekszych mia-
stach, to placowki kulturalne, szerzace
swa misje w bardzo ciasnym okregu, na-
tomiast cata reszta Polski, pozbawiona
tego dobrodziejstwa, dzieli sie na dwie
nieréwne grupy: owe 40 procent ludno-
ci, Swiadome brakdéw, odczuwajace gtod
kultury, wota o pokarm dla duszy,—na-
tomiast ta olbrzymia wiekszos¢, 60 proc.,
nieuswiadomiona, skazana na zagtade
kulturalng, stoi w martwym punkcie roz-
woju swego intelektu, zaspakajajac swe
naturalne aspiracje takiemi surogatami,
jak ,,przeboje” muzyczne, tanga czy fox-
trotty z ptyt gramofonowych, lektura
powiesci detektywistycznych, erotyczne
dramaty czy komedje kinowe i t. p.

Popatrzmy znéw na mape, a zoba-
czymy, ile mamy w Polsce wigkszych
osrodkéw zamieszkania, ile miast o nie-
byte jakiej liczbie ludnosci, w ktorych
kiedys,—za lat moze kilkanascie, powin-
ny stangC state teatry, owe ostoje kultu-
ry duchowej spoteczenstwa. Czyz potrze-
ba wymieniaé¢ takie nazwy, jak Gniezno,
Biatystok, Kielce, Nowogrodek, Ptock,
tuck, Brzes¢ i t. d., aby zrozumie¢, ja-
ka nas jeszcze czeka ogromna praca zbu-
dowania tych placowek kultury i jaka
odpowiedzialnos¢ wobec wspotczesnosci
i przysztych pokolen?! Poréwnajmy np.
Niemcy z calg gestg siecig teatrow sta-
tych, uniwersytetéw i wyzszych uczelni
ktoremi chlubi sie kazde wieksze mias-
to prowincjonalne z nasza kulturalng
pustynig, na ktorej zaledwie Kkilka oaz
ratuje honor narodu od zupeinego po-
tepienia.

— Kazdy czynnik kulturalny posiada
swoisty zakres wpltywow, kazdy mimo
podobienstwa z innemi dziata wiasnemi
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drogami i jest niczem niezastgpiony. e
Teatr, jako czynnik kultury, ma rowniez
wiasne Srodki i cele i porusza takie dzie-
dziny duchowe, do jakich trudno dotrze¢
innym sposobem. Trzeba zdaé sobie z te-
go sprawe jasno, trzeba przemysleé ten
problem gruntownie, aby poja¢, jak nie-
zmierne rozcigga sie przed nami pole,
tak diugo lezace odtogiem i niewyzy-
skane. —

— Oprocz teatrow statych, nadaja-
cych pewnym miejscowosciom swoiste
pietno kulturalne, mamy jednak przeciez
I wiele innych teatréw, ktére dowolnie
stwarzane i mnozone, moga zapetnic¢ te
przykra luke i stworzy¢é fundament dla
przysztych statych teatrow. Teatry niestate,
to te, do ktoérych nalezy przedewszys-
tkiem teatr objazdowy. —

_ Teatr objazdowy spetnia misje, ktéra
jest jedyna w swoim rodzaju. Trzeba na-
prawde mieszka¢ w jakiejs matej, ,,zabi-
tej deskami od Swiata” miescinie, bedac
miesigcami i latami pozbawionym naj-
prymitywniejszych $rodkéw  kultural-
nych, zdata od kolei, traktow handlo-
wych, szos, osrodkéw wiedzy i teatru,
trzeba samemu przezy¢ bezsilno$é i bez-
nadziejnos¢ takiej wegetacji, aby zrozu-
mie¢ w petni, do jakiego to ogromu
wzrasta nagle pojawienie sie tam objaz-
dowego teatru. Dla wiekszosci inteligen-
cji miejscowej dzien przedstawienia te-
atralnego stanowi jakie$ podnioste, uro-
czyste Swieto. A dlaczego? Zdajmy so-
bie z tego sprawe, ile w trakcie przed-
stawienia przesunie sie przez gtowe wi-
dza mysli, ile w sercu wzbierze uczug,
ile zrodzi sie nagle aspiracyj i tesknot,
ile wydobedzie z gtebi duszy zawiedzio-
nych dawno nadziei, ile wysunie sie pro-
bleméw, ktére nikomu na mysl nie przy-
szty! Trzeba powiedzieé jasno, ze teatr
nietylko wzbogaca i poucza Swiat mysli
i zycie duszy, ale iwychowuje. Takl—wy-
chowuje niekiedy podobnie jak szkotfa
i ksigzka,—ale na swdj wiasny sposob.
Przez zywe stowo, padajace ze sceny in-
telekt widza udoskonala sie tatwiej i pre-
dzej, niz np. przez czytanie powazniej-
sze] ksigzki, boé przy niej trzeba poko-
na¢ wiele trudnosci technicznych, a sto-
wo teatralne dziata zywo i bezposre-
dnio, anadto teatr posiada przytem nie-
watpliwy charakter rozrywki. Dlatego
bardzo waznem zadaniem takiego teatru
jest utozy¢ odpowiedni repertuar. Teatr za-
tem budzi gtéd kultury, pragnienie po-
znawania Swiata nieznanego tylu lu-
dziom, odcietym nietylko od teatru, ale
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nawet kina dZzwiekowego, trotoaréw, wo-
dociggdéw i t. p—ale nadto jeszcze, ot-
wierajac nowe horyzonty myslowe, teatr
uczy mysleé. Jest rzeczg wiadoma, Ze te-
atry objazdowe, operujgce przez dtuzszy
czas w pewnych okolicach perjodyczriie,
przyczyniajg sie bezwarunkowo do po-
dniesienia poziomu kulturalnego publicz-
nosci, co zaznacza si¢ w sposéb widocz-
ny. Z miarodajnych ust powazniejszych
aktoréow w trupach objazdowych daja
sie niejednokrotnie stysze¢ stowa zdzi-
wienia, jak naglty czasem nastepuje w
tej dziedzinie postep. Sami aktorzy po-
znaja to ze sposobu reagowania wido-
wni na pewne subtelne kwestje i ,,pointy”,
ktére dawniej przechodzity bez echa, a
teraz publiczno$¢ je wytapuje z wielkg
satysfakcjg. —

Istotnie teatr powinien spetnia¢ ro-
le motoru pobudzajgcego gtdéd wiedzy
wsérod mas nieoswieconych Do tego sta-
nu jeszcze oczywiscie daleko, ale powin-
no to by¢ naszym postulatem. Teatr wi-
nien rozmitowa¢ w wiedzy i wogole w
czytaniu utworéw powaznych. Pewne
fakty wskazuja na to, ze proces ten juz
zostat zapoczatkowany, ale jest jeszcze
w stadjum zarodkowem. —

— Wracajagc do sprawy repertuaru
teatrow objazdowych zaznaczamy odrazu,
ze ulozenie go nie jest rzeczg tatwa.
Trzeba najpierw wybra¢ takie sztuki,
ktore sa ftatwiejsze do zrozumienia i
ogolnie sie podobajg, mimo iz wartos¢
ich nie zawsze jest wybitna. Utwdr po-
wazniejszy moze wogole od teatru od-
streczy¢ publiczno$¢ mato jeszcze wyro-
biona. PdzZniej za$, w miare czasu, nalezy
wybieraé utwory coraz gtebsze i dajace
coraz wiecej materjatu mys$lowego. Wy-
pada wiec w tej kwestji zastosowac ce-
lowe stopniowanie, a nadto pozby¢ sie
pewnych przesadéw. Mylne jest bowiem
mniemanie, ze ksztatci i uszlachetnia
tylko t. zw. repertuar wielki, sztuki kla-
syczne, jak n. p. twdrczo$¢ Szekspira,
Ibsena, Byrona, Stowackiego, Wyspian-
skiego, i in. Bezwarunkowo tkwig w nich
wartosci w najwyzszym stopniu poucza-
jace, ale nie kazde audytorjum zdolne
jest do pojecia tak dostojnego tonu
tresci i formy, jaki te utwory zawieraja,
do tego bowiem poziomu trzeba dopiero
dordsc. Wiekszos¢ ludzi widzi w teatrze
przedewszystkiem rozrywke, a do my-
Slenia musi sie ich sktania¢ ostroznie, by
nie sptoszy¢ ich nadmiarem probleméw
czy idei.—,,Lilia Weneda” czy ,,Hamlet”
nadajg sie dopiero dla publicznosci wy-
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robionej. Tam natomiast, gdzie dzialajg
i dziata¢ powinny teatry objazdowe, da-
leko tatwiej ksztalca rzeczy, bezposrednio
wydarte biezacej chwili. Czy naprawde
Fleurs, Caillavet, czy Fodor mogg depra-
wowaé, a ,,sztuki klasyczne” tylko uszla-
chetniajg? Wszystko to przecie zalezy
od jakosci audytorjum. Nie ulega watpli-
wosci, ze w kazdem prawie wiekszem
dziele sztuki tkwi tendencja uszlachet-
niajaca, moze byé ona jednak czesto
ttumaczona naopak, o ile kto§ nie wni-
knie w intencje autora. Intencja za$ sztuk
nowszych jest bardziej zrozumiata, prze-
mawia bowiem silniej do publicznosci
ich forma wspoétczesna i ich zyciowy
realizm. —

— Doniosto$¢ szerzenia kultury tea-
tralnej przez teatry objazdowe zrozumieli
znakomicie nasi sgsiedzi ze Wschodu
i Zachodu, Rosja i Niemcy. Ich ogromna
ilos¢ musi nas zastanowi¢. Rzady tych
panstw tozg corocznie ogromne sumy na
subwencje teatralne i starajg sie aktorom
dostarczyé wszystkich $rodkéw do dys-
pozycji, by tylko taka misja kulturalna
byla dokonywana. Bogate autokary trup
niemieckich, przejezdzajgce nieraz przez
nasze tereny Pomorza 1 Slgska sa tego
najlepszym dowodem. —

— | u nas sprawa talezy odlogiem,
niedoceniamy jej wartosci, utrudniamy
tym Kkrzewicielom naszej Kknltury ich
misje. Nie odstraszajg ich ani fatalne
potaczenia kolejowe i brak wilasnych
wozOw, ani okropne drogi, ani brak sal
i scen teatralnych, oraz nieprawdopo-
dobne stosunki higjeniczne, trud, zme-
czenie i poniewierka. Pracujg dla idei,
a rezultaty ich pracy moga napawac
satysfakcjg. Ale wiadze powinny bez-
warunkowo ten ich zywot, niekiedy
naprawde meczenski, utatwi¢, zapewnié
im najzwyklejsze wygody, subwencjono-
wacé—stowem: otaczac troskliwg opieka
tych, ktérzy rzucani z miejsca na miej-
sce nie dosypiajac czesto i nie dojada-
jac, staja sie jasnemi pochodniami kultury,
cementujgcej naszg wielka odrodzong Polske...

A teatry szkolne?!

Szerzenie kultury przez teatr ma
donioste znaczenie, a kultura taka naj-
fatwiejsza jest do przyjecia przez mio-
dziez, ten kwiat narodu, przysztych na-
szych kierownikow nawy panstwowej
i spotecznej.

— Potrzeba szerzenia kultury teatral-
nej w Polsce wsrod najszerszych warstw
ludnosci jest rzeczg tak oczywistg, iz
trudno tu mnozy¢ argumenty na uzasa-
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dnienie tej tezy. Niektore jednak doma-
gaja sie poprostu, by je wyraznie za-
znaczyC. —

— Przedewszystkiem inteligencja na-
sza pozbawiona teatru (oczywiscie i innych
rozrywek kulturalnych) wpada w depre-
sje, a jatowe zycie w jarzmie zawodowej
pracy nie rozéwietlajg zadne biyski,
ktoreby ptynety z wyzszego Swiata idei.
Teatr rozszerza widnokregi, porusza du-
cha, pobudza mysl. —

— Nakoniec nalezy poruszy¢ sprawe
wagi, niezmiernej: to skarbnica naszej
czystej, nieskalanej mowy!

Przystuchajmy sie mowie
Kres6w zachodnich i wschodnich, ich
gwarom, naleciatoSciom, rusycyzmom
lub germanizmom, ich nawykom jezyko-
wym i skltadniowym, a zrozumiemy, ile
na tych terenach musi zdziata¢ nasza
szkota, ksigzka i teatr. Teatr to Zrodio
naszej mowy, bijgce podniebnie w naj-
wyzszych dzietach naszej literatury dra-
matycznej. Niejeden dopiero z desek tea-
tralnych usltyszy mowe polskag w szacie po-
prawnej literackiej. Ten kult mowy ojczy-
stej, rozmitowanie sie w jej urodzie, jej
pigkno i dostojenstwo, roznorodnosc i
wszechstronnosc¢-ptynie z estrady tea-
tralnej tak silnie, iz niesposéb o tym
czynniku nie wspomnie¢. Ta mowa 0j-
czysta byta naszg najpotezniejsza wiezig
kulturalng i narodowa podczas rozbio-
row,—albowiem:

~Ptomien rozgryzie malowane dzieje,
»Skarby — mieczowi spustoszg zto-
dzieje —

naszych

Grajace Egipcjanki.
(Wedtug Sciennego
malowidta w Tebach).
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»Piesn— ujdzie cato..” —

— Zapytajmy sie jeszcze, gdzie przy-
czyny niedorozwoju zycia teatralnego w Polsce?
Miedzy innemi w niecheci inteligentéw
prowincjonalnych do teatru, ktéry nie
nosi marki stotecznej, —a nadto stano-
wisko prasy, po$wiecajacej sprawom teatru
stosunkowo mato miejsca,—o ilez mnigj,
niz zawodom sportowym, sensacyjnym
procesom i wypadkom kryminalnym.
Ten rozpaczliwy stan musi ulec rady-
kalnej zmianie. —

— Cala polska inteligencja powinna
zdoby¢ sie zbiorowym wysitkiem na
szerzenie kultury teatralnej w Polsce!
Nie wolno nam by¢ tylko biernymi wi-
dzami szamotan sie kilku ,szalencow”
teatralnych w Polsce, ktérzy pragng utrzy-
mac¢ teatry objazdowe, nie wolno nam
niedoceniac roli teatrow szkolnych, ale
przeciwnie, musimy popiera¢ ich dzia-
falno$¢ na kazdym kroku, a kraj caty
pokry¢ siecig teatréw statych. —

Niechajze ze sceny teatralnej, z tego
tradycyjnego miejsca, zwanego w staro-
zytnoscl ,Logeionem” — poptynie mowa
polska, pobudzajgca do czyndw wielkich,
do dziatan kulturalnych, do pracy mysli
i ducha, do pietnowania wad i gloryfi-
kacji zalet — do ,,prostowania Sciezek
Panskich” i dazenia ku ideatom Prawdy,
Dobra i Piekna—i niech nasi wspétoby-
watele zrozumieja, pojma i odczuja, ze:

»,Ptaszcz na naszym duchu jest nie

wyzebrany,

»,Lecz Swietnosciami dawnych naszych

przodkow Swietny”!
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— Paradoksalnie brzmiatoby twier-
dzenie, ze nasza dzisiejsza krytyka tea-
tralna krytyka teatralng nie jest; bytoby
w niem jednak wyjatkowo duzo prawdy.
Nasza dzisiejsza krytyka teatralna jest...
flirtem z Melpomeng. Catoksztatt warto-
§ci teatru stanowi dla niej przewaznie
autor. Teatr, jako odrebna kategorja es-
tetyczna, jako samodzielny ksztatt pie-
kna, z pod przewagi literatury dramatycz-
nej wyzwolony—dla niej jakby nie istnie-
je. Jest z reguly krytyka dramatu, a nie
przedstawienia. Jest krytyka literacko-
dramatyczng, a nie teatralng. W reflek-
sjach na temat poza-autorskiego wysitku
nie wznosi sie najczesciej ponad szablon
i frazeologje. Nic nie obchodzi jej
analiza calego zakurtynowego trudu,
chocby tylko od pierwszej proby az do
premiery. Nie tlumaczy jego ewolucji.
Nie jest jego historja. Jest nieporozu-
mieniem. —

— Glosem wotajgcego na puszczy
zdajg sie by¢ dzisiaj zdumiewajace swa
magig i aktualnoscig programowe stowa
z przesztosci naszej, ze krytyka teatralna
»wiecej zajmowac si¢ powinna grg akto-
row, anizeli roztrzasaniem sztuki”, ze
.Wydanie jednej sceny, kazdego nawet
z celniejszych wierszy, mogtoby podac
dostateczng osnowe do licznych uwag
i rozciagtego rozumowania, to jest nad
stopniem gtosu, gestem, spojrzeniem i wy-
razem twarzy, postawa, krokiem i t. d.,
ktérych aktor uzyt w tej jednej tylko
chwili”.—

— Entuzjastéw teatru porywajace,
dzisiejszym recenzentom teatralnym po
najwiekszej czesci obce i niewygodne,
od stu lat zapomiane, niedawno dopiero
na Swiatto dzienne wydobyte, nalezag
mysli te do nieznanego blizej, specjalnie
w celach propagandowo—teatralnych za-
wigzanego, warszawskiego Towarzystwa
t. zw. Iksow, twércoéw naszej statej, nie-
okolicznosciowej krytyki teatralnej i na-
szej teorji sztuki teatralnej.

- — Gromada szesnastu entuzjastow
I entuzjastek teatru. W$rod nich: Mostow-

ski, Czartoryski, Niemcewicz, Morawski,
Kozmian, Lipinski, Mostowska,Wirtember-
ska, Zamoyska i t. d. Drukujg swoje re-
cenzje w Gazecie Korespondenta War-
szawskiego i Zagranicznego, oraz w Ga-
zecie Warszawskiej, w pierwszych latach
Krdlestwa Kongresowego, od 1815—1819r.
Rzadko spotykane w historji naszej pra-
sy zbiorowisko dziennikarskich pior 1 za-
stug. Tradycja 244 recenzyj, podpisanych
kryptogramowo jedng jedyng, wspolng
literg: X. Kolektywem recenzenckiej pra-
cy dla teatru ojczystego w dziejach pol-
skiej krytyki teatralnej zjawisko wyjat-
kowe i niepowtarzalne, jest pierwszem
I zarazem szczytowem u nas stadjum,
nieprzescigniong, nierealizowang epoka
najnowoczesniejszego i najwlasciwszego
pojmowania istoty krytyki teatralnej i jej
zadan.

— Przypomienie lkséw bije w chin-
skie mury wielu przesgdéw o Kkrytyce
teatralnej i otwiera przed nig pozadane
perspektywy na przysztosé.

— Przedewszystkiem, jak wygladata
epoka, w ktorej zyli i dziatali..? Byla
doniostym przetomem. Czasy miedzy
klasycyzmem i romantyzmem. Z jednej
strony Kornel, Rasyn 1 Komedja Fran-
cuska, z drugiej ludowosé ,dell arte”
i renesans szekspiryzmu. Z jednej strony
patos tyrady i koturn sceniczny, z dru-
giej walka o prawdziwego czlowieka
w dramacie i na scenie, o0 realizm gry.
Odbijag w sobie to wszystko recenzje
IksOw.

— Dalej. To epoka arcymysli o te-
atrze. Styszymy Szekspira (,,Hamlet”).
Mowi Schiller i Goethe (,,Die Schaubiihne
ais eine moralische Anstalt betrachtet”,
»Wilhelm Meisters Lehrjahre”). Jest w
rekopisie znakomite ,Paradoxe sur le
comedien” Diderota; u nas ,,Dramaturgja”
Bogustawskiego. Wspaniaty grunt epoki
otwiera przed lksami wiele mozliwosci.

— Zrbédiem ich estetyczno-drama-
tycznej kultury stajg sie studjowani wte-
dy powszechnie zaréwno: Boileau, Wolter,
Laharpe, Sismondi, jak: pani de Staél
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i A W. Schlegel. Zrodiem znowu ich
estetyczno-teatralnej kultury stajg sie
dwaj najznakomitsi nadwczas przedsta-
wiclele krytyki teatralnej na Zachodzie
Europy, zarazem jej tworcy w Niemczech
i Francji: Lessing 1 Geoffroy.

— Recenzje Iksow zyja tradycja sta-
nistawowskich, pierwszych polskich swie-
tnych aktorow i1 aktorek, z Truskolawski-
mi, Owsinskim i Swierzawskim na czele.
Z zagranicznych artystow scenicznych
wspominaja Lekena, Garyka, Ifflanda.
Ideatem dla nich jednak, stawianym nie-
raz za wzor aktorom polskim, byt nade-
wszystko 6w stynny Talma, najwyzsze
naéwczas wecielenie dazen i osiggnieé
aktorskich, nietylko we Francji. Recenzje
Iksbw sa wreszcie obrazem tej epoki,
w ktérej pracujg zastuzenie nad wydzwi-
gnieciem polskiego teatru z prymitywu:
Bogustawski i Osinski; Zotkowski i Ku-
dlicz; Elsner i Kurpinski; Niemcewicz,
Felinski i Wezyk.—

— Krytyki teatralnej u nas wtedy nie
byto. Co najwyzej kiedy niekiedy. Stwo-
rzyto jg dopiero Towarzystwo Iksow,
»dla stawy i dobra tak teatru, jak akto-
row”. Twierdzg, ze ,krytyka jedynie ma
na celu dobro sztuki i chwate Narodo-
wego Teatru”. Z gltebokiem zrozumieniem
wyznaczaja jej wielkg i piekng misje
dziejowo - kulturalng: ,,Wszystkie inne
sztuki uwieczniaja sie w swoich dzietach,
samo tylko wrazenie sztuki aktorskiej
z ulatujaca przemija chwilg i potrzebuje
sadu i pochwaty krytyki, aby w historii
sztuk pieknych uwiecznionem by¢ mogto”.

— Na czele najznamienniejszych war-
tosci krytyki teatralnej lkséw postawic
nalezy fakt, ze byta naprawde krytyka te-
atralng. Decydujacym momentem byto
tu, upragnione dzi$ jeszcze, usamodziel-
nie jej, wyodrebnienie i odr6znienie od
krytyki dramatycznej. Nie roztrzgsaniem
dramatu, ale grg aktora nadewszystko
zajaC sie jej trzeba. Oni pierwsi u nas
wyznaczajg granice pomiedzy wartoscia-
mi teatralnemi, a dramatycznemi. Na
drodze wyzwalania sie teatru z pod
przewagi innych gatezi sztuki, przedew-
szystkiem literatury dramatycznej, na
drodze krystalizowania sie teatru jako
odrebnej formy i wartosci, samodzielnej,
a nie stuzebnej tylko—sa oni pierwsze-
mi u nas sygnatami.

— Oni pierwsi podporzadkowujg te-
atrowi literature dramatyczng stwierdze-
niem, ze ,,cel gtowny dziet dramatycznych
nie jest tak ich czytanie, jak ich wysta-
wianie”. Oni pierwsi, jak Lessing, uczg
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publiczno$é teatralng, co ma przypisywaé
autorowi, a co aktorowi, co wnosi do
teatru pierwszy, a co drugi; i sami na
to. baczg przy pisaniu recenzyj.

— Kladg podwaliny pod kulture tea-
tralng u nas przez zadanie, zeby widz
przychodzit patrze¢ nietylko na ,,co”,
ale przedewszystkiem na ,jak” i z ra-
doscig zwracajag uwage w prasie na
przedstawienia, na ktérych ,cho¢ raz
przecie nie sentencjom hucznym, ale grze
aktoréw dawano oklaski”. W tern droga
do uksztatcania talentow aktorskich.

— Gre aktora uznajg pierwsi za go-
dng rowniez, aby wytgcznie jej tylko po-
Swieci¢ catg uwage w sumiennej i bestron-
nej recenzji. Krytyka teatralna ma dla
nich pod tym wzgledem zadanie powazne
i odpowiedzalne. Obudza baczno$¢ pub-
licznosci na talent, prace i rozwoj aktora.
Sprawiedliwie podnosi jego wartosci
i postepy; sprawiedliwie sadzi jego uchy-
bienia, niedbatos$é¢ i lenistwo. Jest war-
toscig socjalng, pragnie wywolywaé
przemiany: ulepsza¢, uksztatca¢ talent,
zacheca¢ go do trudu nad soba, budzié
»piekna cheé¢ wspotubiegania sie o tru-
dng palme pierwszenstwa’;nagradzac,gdy
publiczno$¢ poskapi zastuzonych oklas-
kéw, przekonywac, ze wytykanie btedow
to tylko ,zwracanie z niejednego bez-
droza, a tern samem skracanie drogi,
wiodacej do doskonatosci”.

—Wreszcie w stosunku do catoksztat-
tu zycia teatru jest krytyka teatralna
czutym sejsmografem, potozonym na pul-
sie teatru, zeby wyczuwacé wszystkie jego
najsubtelniejsze drgnienia. Raz zdawac
sobie winna sprawe z jego najdrobniej-
szych brakéw i wtedy gtosno odzywaé
sie jej trzeba; azeby znowu innym razem,
W miare wzmozenia sie wartosci teatru,
przycichng¢. ,, Triumf bedzie sceny, kiedy
krytyka, pomimo checi i wyszukiwania,
coby jeszcze udoskonali¢, do milczenia
przymuszong bedzie”. —

— Tak wygladatoby credo twércéw
naszej krytyki teatralnej. —

— W ich 244 recenzjach mozna jed-
nak widzie¢ dzisiaj nietylko zrédio iskar-
biec wielu najcenniejszych, nawet do osta-
tnich czaséw i na dluga jeszcze przysz-
tos¢, mysli o istocie i zadaniach kazdej
krytyki teatralnej. Jest tam jeszcze suma
wartosciowych mysli o sztuce aktorskiej.
Jest pierwszy polski opublikowany jakby
system sztuki scenicznej. Jest niezbity, re-
welacyjny do pewnego stopnia argument, ze
nie Bogustawski, ktorego ,Dramaturgja, czyli
nauka sztuki scenicznej, dla szkoly teatral-
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nej napisana” pozostaje do dzisiaj jeszcze
w rekopisie — ale Iksy sg u nas faktycz-
nymi tworcami teorji sztuki teatralnej. Nie
,Dramaturgja” Bogustawskiego odegrata
wobec naszej sceny role ,,Hamburskiej
Dramaturgii™—ale ,,Dramaturgia” Iksow.
Nie Bogustawski, jak twierdzi Orlicz
w imponujacem dziele o polskim teatrze,
ale w stuszniejsze] moze jeszcze mierze
Iksy sg naszym Lessingem. —

— Obchodzg ich wszystkie najgtow-
niejsze nadwczas problemy z teatrem
zwigzane. Mowig 0 znaczeniu teatru, dra-
matu, aktora. Mowig o ich istocie. Mowig
0 grze aktorskiej, a wiec o technice
lestetyce zywego stowa, o gescie, mimice
i zespotowosci. Mowig o kostjumie i de-
koracji. Mdwig o najwiekszych aktorach
europejskich z Talmg na czele, i. t. d.

— Nie modwia tylko o prawdziwie te-
atralnej, z pod przewagi autora wyzwo-
lonej twaorczosci inscenizatora—rezysera.
Ale méwié¢ o tern wtedy jeszcze nie
mogli. Kiedy pisza, ze ,,powaga tragedji
wymaga pewnej odlegtoSci przyzwoitej
od siebie 0séb rozmawiajgcych”, a ,,zbli-
zenie sie zbytnie ma co$ poufatego”,
ma co$, coby mogto cate jej dostojen-
stwo i posggowos$¢ przekreslic—to juz bez
Swiadomosci, ze dotykajg rdzenia proble-
mow inscenizatorsko-rezyserskich.—

— Mimo to, ogdlna wartos¢ systemu
sztuki teatralnej Ikséw odpowiada cat-
kowicie poziomowi wartosci epoki, z kté-
rej wyrosty teatralne mysli Lessinga
i Geoffroy, Diderota i Bogustawskiego.
Pod niejednym wzgledem oryginalny, nie
jest tez bez wartosci historycznej, jako
jedna z gtéwniejszych prac nad zorga-
nizowaniem i zdyscyplinowaniem naszego
dawnego teatru. Jest wreszcie zdumie-
wajaca antycypacjg wielu poézniejszych,
za oryginalne poczytywanych, mysli i da-
zen Pawlikowskiego i Reduty.

Teorja sztuki teatralnej Iksow wspiera
sie na trzech fundamentalnych zatozeniach:
teatr jest sitg umoralniajgca, ideatem jego
jest natura i prawda, duszg ekspresji—aktor
i zespotowo$é. Zgodnie z Szekspirem,
Schillerem, Lessingem, Geoffroy widzg
w teatrze misje uszlachetniania i podno-
szenia duszy czlowieka. Teatrowi nie
wolno demoralizowa¢. Zgodnie z Szekspi-
rem, Lessingem i Geoffroy twierdzg, ze
panowa¢ w nim winien ideat natural-
nosci.

— Zycie, prawda i iluzja majg na
scenie 1ksow triumfowaé. Aktor jest ,,wier-
nym ttumaczem natury”, a jego sztuka jej
wiernem ,,przekopiowaniem”. Chcg na-

Edmund Szafranski w roli

1) Tankreda w ,,Krolu- Arlekinie™
Lothara

2) markiza de Rochard w ,,Romansie"
Scheldona
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turalnej gry, naturalnych w nie] przejsé
ze smutkéw do radosci; chca prawdy,
a nie blagi. Walczg z przesadg i nie
biorg ,,krzyczenia za moc rozczulenia,
ktore czesto przyttumionym gltosem wy-
mownie] sie tlumaczy”. (,,Przypominajg
sie tu nieodparcie stowa twdrcy Lilii
Wenedy: ,,Zdawalo mi sie, ze wszyscy
ludzie majg oczy Rafaelowskie, ze dosyc¢
jest jednym stowa zarysem pokazaé Im
piekng posta¢ duchowa, ze dba¢ nie
trzeba o niedowidzenie, a chronic¢ sie
tylko przesytu; sadzitem, Zze wszyscy
ludzie obdarzeni sg Platonska i atyckag
uwagg....”. Jeden z najwigkszych dzisiaj
aktorow polskich jest najdoskonalszem
wcieleniem tego ideatu.)

— lksy chcg naturalnosci i prostoty
w méwieniu, naturalnosci, celowosci i osz-
czednosci gestu, prawdy i szczerosci
w mimice, historycznej wiernosci w Kkos-
tjumie, iluzjonizmu w dekoracji. Tylko
zycie jest nieustannem zrdédtem wzoréw,
a zarazem najwyzszem Kryterjum praw-
dy teatru.—

— Nieraz jednak moze trysngé dla
natchnien teatru roéwniez Zzrédio drugie-
go kryterjum drugie: sztuka, ale z zyciem,
naturg i prawda zwigzana. ,,Niech akto-
rowie — piszg lksy —swe gesta coraz
bardziej wyrabia¢ starajg sie. Niech sie
ich ucza, przegladajac pilnie rysunki sta-
rodawnych posagéw i obrazy wielkich
mistrz6w. Tam znajdg nadobnos¢ i
wdziek postawy i trafiony wyraz praw-
dziwy kazdej namietnosci”. W recenzjach
wspominali Rembrandta, Wandyka, Ka-
nowe, Thorwaldsena... Moze i tu o takich
mysleli? Jednak nietylko prawde gestu
odtwarzanych postaci, ale 1 prawde kos-
tjumu radza przejmowac z ,,drukowanych
rycin”. Calg nakoniec oprawe sceniczng
z wiernoscig i doktadnosciag obrazow
,»historycznego malarza” traktowac radza.

— Wskazywanie zaréwno dekorato-
rowi, jak i aktorowi, opracowujgcemu sce-
nicznie role swoja, wzoréw w malarstwie
i rzezbie —jest bezwatpienia jedng z naj-
oryginalniejszych najpiekniejszych metod
pracy, zalecanych ludziom sceny przez
Iksow. Jedna z najowocniejszych; prze-
ciez piekno tej mysli zyje jeszcze do dnia
dzisiejszego w calym szeregu naszych
artystow, ktérym w Kkreacjach sceni-
cznych tak w masce, jak kostjumie i ge-
$cie, niejednokrotnie za punkt wyjscia
stuzg wiasnie dzieta plastykow, np.
ptotno Matejki, Malczewskiego... Podob-
nemu systemowl roéwniez nasza dzisiejsza
scenografja zawdziecza wiele.—
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— Aktor jest najgtowniejszym ner-
wem scenicznego zycia. Przedmiotem naj-
szerszej uwagi w teoretycznych rozwaza-
niach Ikséw. Najistotniejszy element eks-
presji i techniki aktorskiego kunsztu wi-
dza w mowie. Wadliwg dykcje poczytuja
za ,,niedodarowania skaze, ktéra ostabic
moze w stuchaczach wrazenie najwigksze-
go talentu”. Na kilkadziesigt lat przed
Tennerem interesujg sie juz zardéwno
zagadnieniami techniki zywego stowa,
czyli zagadnieniami dobrego i popraw-
nego mowienia, jak i zagadnieniami
pieknego méwienia, czyli zagadnieniami
estetyki zywego stowa. Wnikali w jej
arkana i uswiadamiali sobie najwazniej-
sze tutaj wartosci: barwy gtosu, modu-
lacji, dynamiki, tempa, kontrastowania i
gradacji. —

— Gra aktora winna mie¢ jakg$ kon-
sekwentnie przeprowadzong linje dyna-
miczng, biegna¢ do jakiegos celu. Zgo-
dnie z zatozeniem, ze o wartosci wrazenia
z catego spektaklu decyduje najczesciej
jako$¢ wrazenia z koncowego momentu,
chcieli, zeby aktor oszczedzat sie w
poczatkowych scenach, a cata moc gry
swojej zachowat na pézniejsze. Gra jego
powinna sie¢ stopniowo podnosi¢, a nie
ostabia¢. Powinna ustawicznie wzmagaé
zainteresownie i napiecie widza.

— Przeznaczeniem aktora jest ,,upie-
knia¢”, ,uzacnia¢”, ,,podwyzszaé” war-
tosci dziet scenicznych. Rzetelna za$ i
bezustanna praca nad soba, i to nietylko
w kierunku artystyczn?/m, lecz takze
intelektualnym i moralnym, jest jego
najpiekniejsza ozdoba. Zwilaszcza w  to,
ze ,talent prawdziwy od szlachetnosci
duszy nieoddzielny”, wierzg nasi krytycy
teatralni  szczegélniej. Aktor winien
ulepsza¢ sie moralnie. Cyda np. trzeba
mu bedzie gra¢ ,z dusza, godng Cyda”.
Tak samo krola Augusta w ,,Barbarze”.

— Istote aktorskiego kunsztu widzg
W przedziwnej sztuce przeistaczania sie
w coraz to inne postaci. Aktor powinien
jak najstaranniej ,,siebie za rolg swoja
ukrywac”. Z rutyng i szablonem takiego,
ktéry ,,nie umie----r6l swoich odroz-
nia¢ i wszystkie jednym wydaje sposo-
bem” — trzeba walczy¢.

— Aktor na scenie nie moze blago-
wac, to jest oklamywaé publicznosci i
udawac, ze jest dang postacig. On musi
sie w nig wzy¢, musi nig by¢ koniecznie.
Na wiele lat przed Stanistawskim, Pa-
wlikowskim 1 Reduta mysleli tu lksy tak
samo, jednakowo z Bogustawskim, a ina-
czej, niz Diderot, Lessing i Geoffroy. Ci
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opowiadali sie za aktorem panujacym
nad sytuacja, a nie za aktorem podda-
jacym sie jej pradowi, zyjacym nig
Opowiadali sie nie za aktorem ,,przezy-
wajacym”, ale za aktorem, ,,grajgcym”.

Iksy natomiast chcieli od aktora
».Zapomnienia teatralnego bytu”, ,,prze-
jecia sie”, ,,gry z dusza”, gestow ,z na-
tchnienia”. Chcieli, zeby ,,az do ostatniej,
to jest, az do znikniecia z oczu widzéw,
ciagle zyt i oddychat przyjetym na sie-
bie charakterem”, zeby w zadnym szcze-
gole nie byt nigdy ,,zimny”. Malto jest
gra¢ Hamleta. Trzeba nim by¢! Przezy-
wac go! Ta droga trzeba do niego wi-
downie przekonac. Zapanowac nad nla
Porwac, zadziwi¢, zasugestjonowac
Taki talent jest wtedy dla Wldownl
prawdziwym ,,darem”, a nie naleznym
Jej ,,dtugiem”.

— Nie godza sie jednak Iksy, zeby
scena byla ,,obrazem, jedne tylko osobe
dokoniczong, a reszte w mdtych abrysach
wystawujacym”. Site ekspresji kazdego
spektaklu widza w zbiorowosci wysitku,
w zespotowosci gry. Aktor nie jest sam
na scenie, jest tylko jednym z elementéw
w zespole. Chcag wiec, zeby wszystkie
wyszty plastycznie, zeby w rolach swoich
wzajemnie sie wspomagali i dopetniali,
zeby przedstawienie tak w szczegoéle, jak
i wogole, byto sumiennie opracowane,
zeby pod kazdym wzgledem podobato
sig wszystkim. Chcg ,,ensemble’u”, bez
czego niemasz ani ciagtego zajecia, ni
potrzebnego omamienia, bo niemasz
prawdziwego obrazu rzeczywistego zy-
cia”. —

— Istote zespotowosci oparli na dwéch
fundamentach. Pierwszym, to wyréwnany
poziom talentéw wsréd grajacych, jezeli
tego niema, to i miernotom nieswojo
i znakomitosciom samotnie i w catosci

zgrzytéw petno. ,,Nic niemasz nieprzy-

{)emnlejszego dla aktora celujacego, nic
ardziej gry jego nie oziebia, jak niz-
szo$¢ talentu w wspdétgrajgcym, jak ta

...samotnos¢ na scenie”.

— Drugim fundamentem zespotowo-
Sci jest, przez lksow czesto podkreslany,
umiejetny ,,sposéb stuchania”. Razem
z Bogustawskim rozumieli dobrze, ze
aktor gra¢ powinien nietylko wtedy, gdy
mowi, ale i wtedy, gdy mowic przestaje.
Wtedy otwiera sig pole szczegolniej dla
mimiki, ,,gry niemej”. Wtedy szczegolniej
aktor wspéitgra¢ z innymi moze i powi-
nien. Przedewszystkiem wtedy wykazaé
widowni niezbicie moze, ze jak najczyn-
niejszy udziat w akcji bierze, ze dat sie
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w nig wciggnaé, ze sie nig interesuje
i ze nig zyje. Powinien pamietaé, ze

w przedstawieniu panuje jakie$ dazenie,
prad, ktéry urabia dla catosci oblicze.
Powinien sie mu poddaé¢, a nie gnac sa-
mopas.

— Wspoigry wymagali za$ nietylko
ze strony poszczegolnych jednostek, ale
i ze strony masy. Ttum nie moze by¢ ,,mar-
twy”. Musi byc ,,zajety widokiem zdarze-
nia”, ktore sie rozgrywa na scenie.—

— Jak z tego widaé, mowito sie u
nas o zespotowosci i formutowato sie ja
nienajgorzej jeszcze na wiele lat przed
Pawlikowskim.

— Na tern tez wyczerpuje sie szereg
najgtéwniejszych punktéw teorji sztuki
teatralnej lksoéw.—

— Dla pogtebienia znajomosci brzas-
kéw naszej krytyki teatralnej nie wolno
zapominaé, ze recenzje lksdéw sa jeszcze
i z wielu innych wzgledéw nieocenionym
skarbcem. Te Kkarty nieczytanych juz
i zapomnianych od stu lat gazet sg prze-
ciez przebogatem zrodtem do poznania
naszego recenzenckiego jakby prajezyka
(po dzi$ dzien zyjqcych roznych: ,,mla’:
szczeSliwe momenta”, ,,czyni, co moze”
it d) — nadewszystko za$ nieprzebra-
nag kopalnig réznych ciekawych obra-
zkéw z zycia dawnego teatru w Polsce;
istnem archiwum materjatéw do dziejow
zwhaszcza jego kroniki.

— Z pomocg recenzyj lkséw mozna
to zycie wskrzesi¢, zrekonstruowaé jego
obraz w najrozkoszniejszych, bo naj-
prawdziwszych kolorach. Mozna z pomo-
cg tych recenzyj plastycznie uprzytomnic
sobie, jak wygladat wtedy teatr, co w
nim grano, jak grano i t. p. Poréwnac
mozna wreszcie to zycie z dzisiejszem
i poja¢ calg istote ewolucji w tej dzie-
dzinie.

— Czesty prymityw Owczesnej rze-
czywistoscl teatralnej, karykaturalne nie-
raz odbicie jej idealniejszych zatozen,
budzity u Ikséw: $miech, humor, dowcip
i ironie. One tez zadecydowaly o bojo-
wem, pedagogiczno-dydaktycznem nieraz
obliczu naszej krytyki teatralnej. One
byty jej zasadnicza barwa. Znakomicie
ow ton wyczuwamy i nie potrzeba do

tego specjalnie ani Bergsona, ani Hof-
fdinga, ani Lippsa, ani Volkelta.
— One wiasnie byty temi czutemi

kliszami, ktore chwytaty wlot cate gro-
mady kolorowych, dzi§ niespotykanych,
interesujacych fragmentéw z uciekajgce-
go zycia teatru dawnej Polski, zamykaty
Je w ramach najpoczytniejszych gazet
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i w formie feljetonéw-fotografij ~utrwa-
laty. Dzieki nim ,,wczoraj” toruje sobie
z wdziekiem droge do ,,dzisiaj”. Dzieki
nim niejeden zapomniany dzisiaj portret
przemowit, niejeden nieznany szczegoét
ozyt. Zastuga to juz historyczno-kultu-
ralna Ikséw. Wcale wybitna wartos¢. —

— Konkretnym rezultatem krytyki te-
atralnej Iksow byt przedewszystkiem nie
maty wpltyw na podniesienie sie¢ poziomu
przedstawien w naszym dawnym teatrze.
Ich strozujacej krytyce zawdziecza¢ mu-
simy coraz wieksza wtedy troske dy-
rekcji teatru o staranng oprawe scenicz-
ng, aktoréw za$ o zgtebienie rol nalezyte,
nadewszystko o pamieciowe ich opano-
wanie. ROwniez ozywienie wsrod spote-
czenstwa zainteresowania sie teatrem,
czego dowodem wywotanie w 6wczesnej
prasie mnostwa artykutow o Kkrytyce
teatralnej, mnostwa rozmaitych polemik—
to przeciez takze ich zastuga i tego im
nikt nie odbierze. —

— Ale najgtéwniejsza i najuchwyt-
niejsza moze zdobyczg Ikséw byto rzuce-
nie podstaw dalszemu rozwojowi krytyki
teatralnej w Polsce, pobudzenie wielu
piér do poswiecenia sie temu rodzajowi
pracy. Podobnie jak niegdy$ otwarcie
statego teatru w Warszawie gwaranto-
walo u nas tradycje przedewszystkiem
autorska, poOZniejsze zas zatozenie Szkoty
Dramatycznej — tradycje aktorska, tak
samo Towarzystwo Iksow. Rozpoczyna-
fo ono tradycje calej naszej Kkrytyki
teatralnej, (najczesciej tylko de nomine
teatralnej)—oOw'nieprzerwany odtad tan-
cuch wysitkéw, od Mochnackiego po-
czawszy, poprzez WL Bogustawskiego,
askonczywszy na Boyu czy Lorentowiczu.

— Piekne hasto, rzucone przez I1kséw,
Ze ,teatr ojczysty Polakowi nigdy obo-
jetnym by¢é nie moze”, znajduje coraz
czestszy odzew w polskiem spoteczen-
stwie. Tworzy sie 1 wychowuje zwolna
publiczno$é, teatralnie wyrobiona. Zdnia
na dzien zwieksza sie gromada Kkryty-
kow teatralnych, zacheconych przykia-
dem lkséw. Polska pokrywa sie coraz
gestszg i coraz stalszg siecig artykutow
o teatrze, scenie i aktorze.

— W poczuciu wielu zastug Iksow,
w obawie, zeby nie zginely, juz wspo6t-
cze$ni wotali w prasie o zbiorowe, ,,0d-
dzielne wydanie” ich artykutéw; na
wzor Laharpa lub Schlegla; dla wiekszej
za$ ,,ponety” dzieta, nawet z ,,rycinami,
wyobrazajacemu, celniejszych aktorow”.
Niestety. Gdyby zyli za krola Stasia,
niewatpliwie ztotemi gtoskami 6w Kkrdl-

11

Egipska lutnistka.
(Egipskie nagrobne malowidto z czasow
XVIII dynastji).

mecenas rycby kazat ich zastuzony kryp-
tonim, a kto wie, czy wiasnie prac ich
nie postaratby sie uwienczy¢ jakiems$
zbiorowem, pieknie ozdobnem, ilustrowa-
nem wydaniem, aby je udostepni¢ w ca-
tosci wszystkim naszym ludziom teatru.

— Przypomnienie twdrcéw naszej
krytyki teatralnej dzisiaj powinno otwo-
rzy¢ przed nig jak najwiasciwsze hory-
zonty, nowy okres. Powinno jej wcigz
moéwic, ze teatr, to nietylko dramat; ze
krytyka teatralna, to nie krytyka dramatycz-
na. Recenzje teatralne lkséw sg napraw-
de nie spotykanym u nas wzorem w wy-
jatkowo mocnem akcentowaniu prac ak-
tora, znakéw jego , kowadta i miota”.

— Zdecydowanemu wreszcie przesu-
nieciu i przewartosciowaniu winien ulec
przestarzaly juz dzisiaj, a zakorzeniony
u nas poglad na Ikséw, ktéry zrobit
z nich pedantycznych wielbiecieli este-
tyki Boileau’a, a zapomniat otern, ze byli
U nas jeszcze pionierami praw roman-
tyzmu, za$ jako tworcy naszej krytyki
teatralnej i naszej teorji sztuki teatral-
nej, jej estetyki, —epokg w dziejach
naszego teatru.
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HENRYK BARWINSKI

(WARSZAWA)

GOSCINA W PARYZU.

— Zachecony powodzeniem wystepow
teatru polskiego we Wiedniu, postanowit
nasz dyrektor wywies¢ swoéj teatr do
Paryza. Byto to na rok przed wybuchem
wojny Swiatowej, w czerwcu 1913 roku.

— Na mapie Europy nie figurowata
wowczas Polska, Marechal Poniatowsky
byt dla przecietnego Francuza ,un ge-
nerat russe®, a teatr lwowski — teatrem
przybytym z monarchji austrjackiej,
prawdopodobnie niemiecki lub wegierski.
To tez niemato zadziwita Paryzan Swietl-
na reklama nad teatrem:

,» Theatre national polonais de Leopol”

— RoztozyliSmy swe teatralne ,lary
i penaty” w teatrze ,,Gymnase” przy
Bulwarach. Stary, brudny, mato efek-

towny gmach nie zaimponowat nam,
przywyktym do przepieknego, lwowskie-
go patacu Melpomeny. Dyrektor zwi6zt
najwybitniejszych swoich aktorow. Byli
tam: Zelazowski, Fiszer, Feldman, Chmie-
linski, Adwentowicz, Jaworski. Fritsche,
Szobert, a z pan: prze$wietna Gostynska,
Siemaszkowa, lIrena Trapszo, Zielinska
i wielu innych. Najmniejsze nawet rolki
spoczywaty w rekach wytrawnych artys-
tow, pozniejszych filaréw scen.

— Na powitanie artystow na dworzec
wschodni przybyla delegacja Polakéw
z autorem gtosnym na czelel).

— Dnia 2 czerwca rozpoczeta sie gos-
cina wystawieniem nieSmiertelnego Ryd-
lowego ,,Zaczarowanego kota*, poczem
jeden po drugim szli w kalejdoskopowym
tempie: Wyspianski, Fredro, Przybyszew-
ski, Zapolska i inni. Dwutygodniowy
artystyczny sukces byt wielki. Polacy
i Francuzi licznie odwiedzali nasz teatr.
Przygotowani na jednorazowe tylko za-
granie kazdej sztuki naszego bogatego
repertuaru, byliSmy zmuszeni, na skutek
licznych zadan, gra¢ trzykrotnie: ,,Se-
dziéw”, , Tamtego” i ,Pietra Caruzo”,
oraz powtarza¢ ,,Upiory” Ibsenowskie
i Przybyszewskiego ,,Topiel”. Przybywa-
jacy na nasze przedstawienia w towa-

rzystwie Polakéw Francuzi nie pozwalali
udziela¢ sobie zadnych informacyj, ani
ttumaczy¢ tekstu twierdzac, ze wszystko
rozumiejg juz z samej mimiki aktorow.
Moze w tern tkwita odrobina przesady
i kurtuazji, ale byto to o tyle prawdo-
podobne, ze program teatru podawat
w skroceniu tre$¢ sztuki.

Stary, powazny, wyorderowany dy-
rektor paryskiej szkoly dramatycznej
zalecit wszystkim swoim uczniom gre-
mialne odwiedzanie naszych przedsta-
wien, aby jak twierdzit — nauczyli sie
od nas wypetniania najdrobniejszych
nawet, bezstownych momentéw roli grg
inteligentng i przemyslana.

— Rezyser ,,Comoedie francaise” od-
wiedzit nas za kulisami, wyrazat sie
z zachwytem o grze naszych aktordw,
przyczem dodawat, ze dumny jest teraz
z tego, iz ma w sobie po babce krew
polska. W kilka dni pdzniej przyjmowat
nas goscinnie w gmachu Komedii i po-
kazywat najwieksze skarby teatru, pa-
migtki po nieSmiertelnym Molierze.

— Na naszg cze$¢ urzadzano liczne
bankiety, zwtaszcza w ,,Société Franco-
Polonais”, oraz w goscinnym domu pan-
stwa Stykow. W oficjalnie i militarnie
sprzymierzonej z Rosjg Francji zapano-
wata jaka$ dziwna atmosfera, jakby
przeczucie rychiego powstania niepod-
legtego Panstwa Polskiego. Pisma pisaty
wiele o polskim teatrze i artystach, Po-
lacy byli na ustach Francuzéw, a nawet
nieSmiertelny Bleriot, na ktéryms ofi-
cjalnym bankiecie lotniczym zwrdécit sie
do swego ucznia-Polaka, zwyciezcy w ja-
kim$ turnieju, z toastem na jego czes¢,
..Jako—byé moze—przysztej chluby naro-
dowego polskiego lotnictwa”.

— Ale znana francuska nieznajomosé
geografii i tu wsrdd najczulszych ser-
decznosci wyszta jak przystowiowe: szy-
dto z worka. Ktorys z moéwcow na naszym
bankiecie, nie orjentujac sie, co to jest
ow ,,Leopol”, wiedzac tylko o istnieniu

I)  Giosay z ,Krolobsjcow™: Sclavns—Gasi¥f Polsce Warszawy, a nic nie zastyszaw-

rowski. (przyp. red.)

szy o Lwowie, wznidst rownie serdeczny,



http://rcin.org.pl



http://rcin.org.pl



L O G

jak niefortunny toast: ,Vive le theatre
national polonais Leopol de Varsovie!*
Sadzit biedaczek, ze Leopol jest to firma
teatru warszawskiego, jak: Eldorado,
Wodewil czy Odeon.

— Najserdeczniejsze byto pozegna-
nie. W ostatnim dniu pobytu, dnia 15
czerwca, po odegraniu przez nas ,,Pietra
Caruso“ i ,,Sedziow*“, popowstawata cata
Eublicznoéé ze swych miejsc i niemil-
nacemi oklaskami nas zegnata.Z widowni
ze swego fotela przemowit do nas po
francusku profesor Sorbony, syn emi-
granta polskiego, Polak najzupetniej juz
sfrancuziaty i nie mowigcy po polsku.
Serdeczne jego, gorgce francuskie prze-
mowienie kryto pod obcg mowg gleboka
mitos¢ dla Polski, dume z wyzyn artyz-
mu, jaki osiggneta polska sztuka i stowa
stanowigce zapowiedz jego osobistego,
narodowego odrodzenia. Oklaskom nie
byto konca, az dopiero odSpiewana przez
nas ,,Marsylianka” i znak btogostawien-
stwa chrzescijanskiego, uczyniony w Kie-
runku publicznosci przez jedng z naszych
artystek, zakonczyt nasze z publicznoscig
pozegnanie.

Wrécilismy do doméw, obdarzeni
medalami  paryskiemi: ,,0d rodakow”

i petni dumy z dobrze spetnionego obo-
wigzku.

— W czasie pobytu naszego w Pary-
zu pragnelisSmy jaknajwiecej skorzystac
i natyka¢ sie az do nasycenia kulturg
stolicy Swiata. Cale diugie godziny od-
dawalismy sie wibczegom po miescie,
po okolicy, po Wersalach i Trianonach,
po kosciotach, pafacach, muzeach, a w
wypadkach nielicznych wolnych wieczo-
row po kabaretach i teatrach. Tu zdo-
faliSmy dowiedzie¢ sie, jak wysokg jest

LOGEION

[ 0 N 13

kultura teatru francuskiego i jakie sg
zdobycze jego techniki. Przekonalismy
sie naocznie, ze rozreklamowany i prze-
reklamowany niemiecki rezyser nie po-
szedt ani o krok dalej od swego fran-
cuskiego kolegi, ze skromna, mato ha-
fadliwa praca francuskiego teatru daje
kulturze scenicznej imponujgce zdobycze.
Niezapomniane iest dla mnie zwlaszcza
urocze przedstawienie Rostandowego ,,Cy-
rana“ w teatrze ,Part Sant Martin®
Nie wiedziatem, co bardziej w niem po-
dziwia¢, czy plastyke gry, czy chara-
kterystyke postaci, czy przecudowna, nie-
skazitelng dykcje, czy melodje umieje-
tnie mowionego i niezacieranego nigdy
wiersza, czy wreszcie zewnetrzng szate
przedstawienia i rozmieszczenie grup,
ktore chwilami stwarzato obrazy — zda
sie—zywcem zdjete z ptdécien najgenial-
niejszych mistrzéw.

— Wiele, bardzo wiele — nauczylis-
my sie w nadsekwanskiej stolicy i poko-
chaliSmy Paryz serdeczna, gteboka mi-
toscig, rojac potem zawsze marzenia o po-
nownej w nim goscinie.

— Mineto od tej chwili wiele lat, ma-
pa Europy przybrata inne ksztatty, na sa-
mym jej Srodku zabtysto wielkie stowo:
»Pologne*“.—

— Przezyliémy juz pietnastolecie na-
szej niepodlegtosci. W stolicy Francji
przebywa ambasador sprzymierzonego
z nig Panstwa Polskiego. Mamy S$wietne
teatry i najznakomitszych moze aktoréw
dramatycznych, tylko jako$ nikt dotad
nie pomyslat o tern, co wykonat z wiasnej
inicjatywy i wiasnym kosztem jeden
energiczny, ambitny czlowiek, dyrektor
teatru Iwowskiego:

$. p. Ludwik Heller.

ORYGINALNE RECENZJE PARYSKIE Z CZASU POBYTU
TEATRU DYR. HELLERA W PARYZU.

Artykut gtoSnego krytyka paryskiego:

Klaudiusza Berton, na naczelnem migj-

scu,, JournaPa*. Tytut recenzji: ,,D’autres”
Acteurs”.

Tamci aktorzy.
Do dawnego ,,Gimnazjum” (le Gy-

mnase) Montigny’ego, do tego sta-
rego teatru, tak drogiego dla miesz-

czan dobrego kréla Ludwika Fili-
pa — zawitali polscy artysci, by dac¢
szereg przedstawieh. Publicznosci nie
za duzo, jak dotad, précz dni pre-
mier, kiedy to Polonia paryska zapet-
nia teatr. Spektakle godne podziwu,
a aktorzy rewelacyjni! (une grand
sensation!). Gra ich gleboka, rozno-
barwna, a prosta. Pozatowania go-
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dne doprawdy, ze nasze filary sceny
w tak znikomej ilosci zjawiajg sie
tam, gdzie mozna czerpac tyle wra-
zen i natchnienia dzieki mistrzostwu
gry (exécution magistrale). Bez ha-
tasliwej reklamy i bez patronatu
snobéw, tych dwoch nieodzownych
dzwigni powodzenia w Paryzu, pol-
scy aktorzy osiagneli sukces nieby-
waty, podziw i triumf tak u publi-
cznosci teatralnej, jak i $wiata mece-
naséw sztuki. Nie chce imiennie
chwali¢ jednych, by drugich temsa-
mem nie obniza¢ w ich wartosSciach,
ale doprawdy patrzac na tych akto-
row, ich gre jasng (net), szczerg (sa-
vant), a prostg i potezng zarazem,
w skali swej rozpietg na basn po-
etyckag i dramat i wodewil i kome-
dje filozoficzng, tak zywiotowa i czys-
tg i opanowana — trudno sie pow-
strzyma¢ od pewnych niemitych
refleksyj o naszych zespotach pa-
ryskich. Polacy moga nam stuzy¢ za
przyktad: ci aktorzy z dziwna ta-
twoscig przeobrazajg sie i w grze
i w charakteryzacji 1.

Wszyscy polscy aktorzy sg skraj-
nem przeciwienstwem tej metody:
oni grajg przeobrazajgc sie catkowi-
cie. | to graja nie jaka$s zasadniczag
scene swej roli, lecz cala role do
najdrobniejszych szczeg6tdéw. Gra ich
nie jest powierzchowna: opanowanie
w napieciu, w ekspresji i gescie, nie
ma u nich falszu w porywczem sto-
wie, czy zapale, ktdory ma by¢ od-
skocznia dla partnera. Polacy wspét-
graja i stuchajg sie wzajemnie. Gra-
Ja oczyma, twarzag — a poniewaz w
grze ich ocz i twarzy stale co$ zy-
Je, graja wyraziscie, a nie zimno 3.

Przeistaczanie sie w role odbywa
sie u nich (Polakéw) z lekkoscig, i
precyzja. Nie powtarzajg sie w ty-
pach. W ciaggu Kilku wieczoréw swych
przedstawien dali nam roznorakie
wizje. Jesli coskolwiek moze urato-
wac sztuke dramatyczng przed kon-
kurencjg kinematografu, tego cudow-
nego a réwnocze$nie trywialnego
wynalazku, to jedynie tylko wiasnie
ta idealna zdolnosé przelewania du-

X) Nastepuje obszerny UBtep autora o poj-

Kuniyoshi: Aktor, (japonski.)
Drzeworyt z powiesci: ,,Nihon-Taihei-Ki”.

szy swej w posta¢ odtwarzang i prze-
obrazania, ktérych to zalet nie po-
sigdzie nigdy nawet najbardziej udo-
skonalona w przysztosci maszyna
kinowa. Patrzac na tak idealnie zgra-
ng trupe polskg wierzy sie, ze ci
aktorzy sztuke swa kochajg szcze-
rze i z oddaniem *).

Krytyka z ,,Figara”, piora gtoSnego

komedjopisarza Roberta de Fleurs’a ).

Polscy aktorzy.

Byloby bardzo niesprawiedliwem
lekcewazy¢ przedstawienia polskie-
go narodowego teatru na scenie
»Gymnase”. Towarzystwo ktérem Kie-
ruje z Swiattem zamitowaniem p. Lu-
dwik Heller ma prawo do naszej
petnej sympatii. Przedstawito sie ono
bez pozy, bez bluffu—szczerze. Nie
zdaje sie ono chcie¢ nam impono-
wac widowiskami dziwaczneini, a zda-
zyliSmy sie przyzwyczai¢ juz do po-

mowaniu sztuki aktorskiej przez aktoréw fran- b Ustep o aktorstwie wogole, ktory korczy
cuskich, ktory opuszczamy. recenzje. ] o

2 Nastepuje ustep o aktorstwie w ogélno- 2) Po pierwszem przedstawieniu ,Zacz. Ko-
$ci, ktory opuszczamy. (Przyp. red.). ta*. (Przyp. red.).



dobnych imprez *. Nie okazmy sie
zatem niewdzieczni a).

Trupa polskiego teatru ma jedng
wielka zalete: gra zespotowo. Akto-
rzy nie sg solistami, nie odcinajg sie
kwestjami i replikami od drugich
i nigdy nie grajg do publicznosci.
Sg bezposredni | przekonywujacy.—
P. Chmielinski, to wojewoda o wiel-
kiej dostojnosci; p. Adwentowicz pe-
ten zywiotowosci parobek. Oklaski-
wano z szczerym zapatem petng sub-
telnosci, przepiekna w kompozycji
i przepojona poezjg gre p. Jana No-
wackiego w roli Maciusia. P. Jawor-
ski jako melodramatyczny Boruta, a
p. Feldman, jako djabet kusy o tem-
peramencie aktora lekkiej muzy —
byli doskonali. P. Zelazowski jako
drwal peten prostoty i przejmujacej
w wyrazie prawdy; nie rozumiemy
jego jezyka, a odgadlismy, ze to ar-
tysta wielkiej klasy. P. Siemaszko-
wa w scenach w miynie ztozyta do-
wody niepospolitej sity dramatycz-
nej; jest to — jak nas fama docho-
dzi—najlepsza polska tragiczka. 1nie2

b Aluzja do rosyjskich przedstawien.
2 Nastepuje ocena utworu Rydla, w ktorej

trudno nam w to wierzy¢. P. Mich-
nowska jako ksiezniczka tadnie ba-
wita sie w pasterke.

W tymze ,,Figarze” po drugiem prze-

dstawieniu nastepujgca notatkal):

Polski teatr narodowy w Paryzu
od pierwszego przedstawienia zade-
cydowat o swem powodzeniu. Sala
nabita, a publicznos¢ porwana iocza-
rowana urokiem literackim i poety-
ckim ,,Zaczarowanego Kota” L. Ry-
dla urzadzita polskim artystom en-
tuzjastyczne przyjecie. Niemniej en-
tuzjastycznie witano wczoraj: ,,Se-
dziow” i ,,Warszawianke” Wyspian-
skiego. Wszystko kaze przepowia-
da¢ doskonatej trupie pana L. Hel-
lera niebywate powodzenie.

W ,Journal des Debats” nazwano

dzieto Rydla arcydzietem, a o wykonaniu
nie brak superlatywow:

Wykonanie doskonate. Podziwia-
no szczegOlnie panig Siemaszkowa,
ktéra zdaje sie by¢ gwiazdg pierw-
szej wielkosci w tym Swietnym i je-
dnolitym zespole, jakim jest teatr
Iwowski.

V/

autor zdradza pewng dezorjentacje wyplywajaca
z nieznajomosci polskiego jezyka, dlatego jg opu-

X Notatka oczywiscie samorzutnie wyszia z
szczamy.

redakcji pisma. (Przyp. red.).
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Oto entuzjastyczny artykut Lucjana
Maury, zamieszczony w ,,Temps”, w kto-
rym pierwszy raz Francuz dostrzega
w Wyspianskim ® poete-geniusza.

Widzimy jutrzenke wielkiej stawy,
wznoszaca sie nad Swiatem. Przed Wy-
spianskim zatrzymac sie muszg umysty
najbardziej krytyczne, dusze nie nawykie
do zachwytu muszg sie zastanowi¢. WYy-
spianski jezeli nie byt geniuszem,—

pozostawiam przysztosSci decyzje w

tym wzgledzie — to byl w kazdym

razie tworca o nieprzecietnej orygi-
nalnosci, nie tylko pisarzem umieja-
cym ozywia¢ potezne postaci sce-
niczne, ale tworcg w najrozleglejszem

i najscislejszem tego stowa znacze-

niu. Jak Wagner, jak lbsen od$wieza

sztuke, budzac do zycia forme dotad
nieznang; nie jaka$ banalng ,,formu-
te”, ale bogatg koncepcje i ptodng

w nieprzewidziane owoce, odKkrycia

i nadzieje nowych zdobyczy; jednem

stowem: jedno z tych niezwyktych

objawien, w Kktorych artysta daje
nam wizje odrodzenia S$wiata. Jest
nie byle trudnoscia okresli¢ w kilku
stowach tworczo$¢ Wyspianskiego.

Dramaturgowie i krytycy bedg stu-

djowa¢ Srodki, jakimi wzbogacit

technike teatralng; bedzie sie precy-
zowato i filtrowato jego filozofje —

i nie zdobedzie sie o nim nigdy isto-

tnej prawdy, o ile sie nie wgtebi

w tajemnice jego poetyckiego daru.

Czegbz was naucze, jezeli stwierdze,

ze jego sztuka nie bedac wcale sztucz-

ng synteza, pokrewng zdaje sie byc:

i sztuce Ajschylésa i sztuce Szek-

spira? ze jest w niej ostry moder-

b Po ,,Wesela“. (Przyp. red.).
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nizm, a jednoczes$nie wielkie zblize-
nie do tych nieSmiertelnych przod-
kéw, ze Woyspianski zdaje sie by¢
potomkiem w prostej linji roman-
tyzmu polskiego, a jednoczesnie je-
go antytezg? Jest muzykalny i pla-
styczny, liryczny, barwny, malowni-
czy, peten mysli, narodowiec, a jed-
noczesnie mity ttumowi.—Jako czto-
wiek nie byt szczesliwy. Ciezkie zy-
cie nie pozbawito go jednak wrazli-
wosci na tragedje ojczyzny, ktorg
odczuwat bardzo silnie; rozpacz i wia-
ra sg dwoma biegunami jego mysli
i monumentalnym fundamentem, na
ktorym opart wilasne dzieto. — Ma-
larz jakze oryginalny!— muzyk; zda-
je sie, ze uzdolniony réwnie mocno
we wszystkich kierunkach sztuki,
jezeli natomiast wybrat teatr, to na-
pewno dla tego, ze widziat w nim
najwdzieczniejsze pole dla zuzytko-
wania swoich talentéw. Zaznat pdz-
no triumfu i zmart w chwili, w kto-
rej dopiero zaczal zbieraé plony
swych wysitkow.

Nie brak bylo recenzyj i z p6zniej-
szych przedstawien, rownie podnoszgcych
wartosci autoréw i aktoréw polskich—
niestety redakcja Logeionu nie jest juz
w ich posiadaniu.

Mimo ze od powyzszych recenzyj

dzieli nas tylko dwadziescia trzy Iat
czasu, w formie ich zaznacza sie juz
pewna archaiczno$¢, ktorg zachowato

sie i w przektadach — nie mniej jednak
sg to dzisiaj cenne i jedyne Swiadectwa dla
miodego pokolenia z pieknych, cho¢ zapomnia-
nych chwil teatru polskiego.



Dr. JANUSZ WEISS

CLWOW)

TEATR | AKTOR W SWIETLE
OBOWIAZUJACYCH USTAW

—W roku 1927 pojawita sie uczyn-
nikéw ustawodawczych stuszna mysl ure-
gulowania stosunkow prawnych wyta-
niajagcych sie na tle petnienia czynnosci
aktorskich, wzglednie wykonywania za-
wodu aktorskiego. Praktyka bowiem sg-
dowa, a w $lad zatem i judykatura Sadu
Najwyzszego, wykazata, ze podcigganie
tych stosunkéw prawnych pod ogdélne
normy prawne, jest rzeczg trudngi skom-
plikowang, tak, ze bardzo czesto staje-
my przed zagadnieniem, dla ktorego nie
znajdujemy mozliwosci zastosowania prze-
pisu ustawy powszechnej.

Mysl ustawowego uregulowania sto-
sunkéw omawianych, o ile sie nie myle,
rzucit pierwszy profesor Uniwersytetu
Jagiellonskiego i cztonek Komisji Kody-
fikacyjnej Dr. Stanistaw Golab, a nastep-
nie Seweryn Wandycz opracowal temat:
»Prawo teatralne i kontrakt sceniczny”,
omawiajgc go na zaproszenie Zwigzku
Artystbw Scen Polskich w warszawie
w dniu 12 marca 1927 na publicznej kon-
ferencji, zorganizowanej przez Zwigzek
Artystow Scen Polskich (ZASP) w poro-
zumieniu ze Zwigzkiem Dyrektorow Te-
atrow Polskich (ZDTP). Juz wowczas
zainteresowani doszli do przekonania, ze
warunki pracy, w jakich peini swoje
czynosci aktor odbiegaja w znacznej
mierze od warunkoéw pracy innych zawo-
déw, a brak specyficznych postanowien
prawnych dla zawodu aktorskiego powo-
duje, ze stosunki zawodu tego w Polsce,
ksztattujg sie od calego szeregu lat fak-
tycznie, w drodze porozumienia miedz
delegatami Zwiazku Artystéw Scen Pol-
skich oraz Zwiazku Dyrektoréw Teatréw
Polskich. 2) Porozumienie za$ takie nie-
fatwe.2?

b Drukowane po raz pierwszy w miesiecz-
niku ,Nowa Palestra” Lwow. Przedruk za zezwo-
leniem autora, (przyp. red.)

2) Zwigzek ten w obecnej chwili nie istnieje
oficjalnie. (przyp. red.)

Zwigzek bowiem dyrektorow stara
si% rokrocznie wobec co raz to gorszych
i bardziej krytycznych czaséw dla przed-
siebiorstw teatralnych, tak prywatnych,
jak i subwencjonowanych, wywalczyc dla
swych czionkow jak najlepsze warunki,
aktorzy za$ ze swej strony walczg usil-
nie o poprawe warunkéw pracy. Po
dtuzszych konferencjach ustala sie regu-
laminy ogdlne pracy teatralnej i wzory
uméw normalnych, ktére zawierajg ogot
przepisow o kontrakcie scenicznym —
Z A. S. P. jest tedy jedyng organizacjg
oficjalnie reprezentujacg interesy ogo6tu
pracownikéw scenicznych.

Taki stan rzeczy posiada wszelkie
cechy nietrwatosci i co roku zachodzi
obawa, ze umowa taka miedzy oboma
Zwigzkami nie zostanie odnowiona z po-
wodu niemoznosei obopdlnego ustalenia
warunkow pracy, ktore z kazdym rokiem
si¢ pogarszajg. Pogorszenie za$ warun-
kow pracy aktoréw scenicznych, jest
bezwarunkowo sprzeczne z postulatami
spotecznemi i w konsekwencji moze spo-
wodowaé zupeiny upadek zawodu aktor-
skiego, pogorszenie ich egzystencji, a
tern samem obnizenie wartosci artystycz-
nej teatru, jako placéwki kulturalnej.
Jakkolwiek postanowienia Rozp. Prez.
Rzp. z dnia 16-go marca 1928 Dz. U.R.P.
Nr. 35 0 umowie o0 prace prac. umysto-
wych majg zastosowanie i do ,,artystycz-
nego personelu” teatréw, to jednak na-
lezy za przyktadem Austrji i Niemiec
z uwagi na skomplikowane stosunki
szczegOlne podja¢ na nowo rzucong przed
kilku laty mysi unormowania stosunkow
prawnych miedzy dyrektorem teatru — jako
pracodawcg, a aktorem— jako pracownikiem.

Nalezy wiec dazy¢é do wydania
specjalnej ustawy aktorskiej.

W Austrji i Niemczech kwestja ta
zostata juz dawno w drodze ustawodaw-
czej uregulowana. W Austrji wydano
specjalng ustawe p. t: ,,Das Bundesge-
setz iiber den Buhnendienstvertrag”
(Schauspielergesetz) z dnia 13 lipca 1922



Jadwiga Domaniska
w ,,Damie Kameljowej*“ Dumasa.

(R. G. Bl. Nr. 441) ktéra weszta w zycie
15 sierpnia 1922. W Niemczach natomiast
Zwigzek pracownikow scenicznych za-
wart ze Stowarzyszeniem Scen Niemiec-
kich w dniu 12 maja 1919 r. umowe ta-
ryfowg (Tarifvertrag), na podstawie kto-
rej zostaly ustalone warunki umowy
normalnej dla aktoréw nalezacych do
obu wyzej wyszczegOlnionych organizacji.
Rozporzadzenie niemieckiego Minister-
stwa Pracy, z dnia 23 grudnia 1919
0 umowach taryfowych stanowi w § 1,
iz jesli pomiedzy zwigzkiem pracownikéw
1 pracodawcg lub zwigzkiem pracodaw-
cow zawartg zostata umowa taryfowa,
wszelkie postanowienia kontraktéw o pra-
ce niezgodne z tg umowa, sg hiewazne
i w ich miejsce wstepujg postanowienia
umowy taryfowej. Jednak na podstawie
§ 2 tegoz rozporzadzenia, Ministerstwo
Pracy moze warunki umowy taryfowej
uznaC za powszechnie obowigzujace
i wtedy majg byC do nich stosowane
wszystkie kontrakty z danej dziedziny
pracy, chotby zaden 2z kontrahentéw
umowa taryfowa zwigzany nie byl Zte-
go postanowienia skorzystato tez Mini-
sterstwo Pracy w stosunku do umowy
taryfowej, zawartej miedzy Niemieckim
Zwiazkiem Pracownikéw Scenicznych
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i Zwigzkiem Scen Niemieckich i zatwier-
dzito Jg rozporzadzeniem z dnia 8 paz-
dziernika 1919 r. tak, ze postanowienia
tej umowy taryfowej majg moc epwng
z ustawami Rzeszy, (vide Georg Scherl:
Der Einfluss der Dienstbehinderung des
Scbauspielers auf den Bihnendienstver-
trag Greifswald 1921).

Po tych og6lnych uwagach stwier-
dzajacych potrzebe najszybszego unor-
mowania stosunkéw prawnych miedzy
przedsiebiorcg teatralnym, jako praco-
dawca, a aktorem jako pracownikiem,
postaram sie przedstawi¢ szczeg6towo
kwestje dotyczace stosunkdw teatralnych
pod wzgledem prawnym w S$wietle obo-
wigzujacych przepisow prawnych obcych
i rodzimych oraz praktyki.

Wedle Dr. Wenzla Goldbauma (The-
aterrecht: Berlin -1914) prawem teatral-
nem nazywamy o0g6t norm prawnych,
ktore regulujg stosunki zwigzaue z przed-
siebiorstwem teatralnem.

Dzieli on prawo teatralne na publicz-
ne i prywatne.

Do publicznego prawa teatralnego
nalezy w pierwszym rzedzie uzyskanie
koncesji na prowadzenie przedsiebior-
stwa teatralnego. U nas w Polsce kwestja
ta jest szczegbtowo unormowang w rozp.
Prez. Rzp., poz. 632 z dnia 27 pazdzier-
nika 1933 r. Nr. 85 z mocg obowigzujaca
od 1 stycznia 1934: o publicznych przed-
siewzieciach rozrywkowych. Przepisom
tego rozporzadzenia podlegajg publiczne
widowiska, produkcje stowne muzyczne,
odczyty, przedsiewziecia sportowe, szko-
ty tancow salonowych, zabawy ludowe,
tudziez inne przedsiewziecia, stuzgce ce-
lom rozrywkowym lub pokazowym zwy-
jatkiem wystaw gospodarczych 1 wyswie-
tlenia filmu za pomocag kinematografu,
(z dn. 13111 1934, o filmach i ich wy-
swietlaniu Dz. U. R. P. Nr. 36. poz. 323.)
Urzadzenie wspomnianych przedsiewziec
rozrywkowych wymaga pozwolenia wia-
dzy. Pozwolenie ma charakter $cisle oso-
bisty i nie moze by¢ przeniesione na
osobe trzecig ani w drodze spadku, ani
aktem zdziatanym inter vivos. Rozpor-
rzadzenie wspomniane dzieli wszystkie
przedsiebiorstwa rozrywkowe, na przed-
siebiorstwa z siedzibg stalg, na przedsie-
biorstwa wedrowne oraz na przedsiebior-
stwa dorywcze. Pozwolenia na przedsie-
wziecie teatralne bez wzgledu na jego
siedzibe a zatem tak z siedzibg statg jak
i na przedsiewziecie wedrowne, udziela
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Minister Spraw Wewnetrznych w poro-
zumieniu z Ministrem Wyznan religijnych
i OSwiecenia publicznego.—O ile natomiast
chodzi o pozwolenie na przedsiewziecia
teatralne dorywcze, udzielaja pozwolen
powiatowe witadze administracji ogolnej
miejsca przedsiewziecia. Za dorywcze
przedsiewziecie teatralne uwaza ustawa
przedsiewziecie zorganizowane wytgcznie
celem urzadzenia jednej lub Kilku (naj-
dalej o$miu) rozrywek w jednej miejsco-
wosci.—Rozporzadzenie to zawiera takze
caly szereg przepisow porzadkowych
w przedmiocie programéw przedstawien
teatralnych i t.d.—Do publicznego prawa
teatralnego naleza dalej przepisy odno-
szgce sie do bezpieczenstwa publicznego
i t. zw. porzadku publicznego (ordre
public). Do rzedu tych przepisow nalezy
art. 13 o produkcjach zakazanych. Za-
kazane sg przedsiewziecia rozrywkowe
przeciwne prawu albo zagrazajace bez-
pieczenstwu, spokojowi lub porzadkowi
publicznemu. Nalezg tu m. i. produkcje
szkodliwe dla interesu panstwowego Rze-
czypospolitej, obrazajgce uczucia naro-
dowe, religijne, kosciotow i zwigzkdw
religijnych przez Panstwo uznanych,
mogacych przyczyni¢ sie do zdziczenia
obyczajéw lub demoralizacji i. t. d. Do
publicznego prawa teatralnego nalezg
takze przepisy budowlane i techniczno-
sanitarne, dla teatréw i innych pomiesz-
czen, przeznaczonych do licznego zgroma-
dzenia sie ludzi oraz co do wewnetrznego
urzadzenia pomieszczen i zachowania sie
w nich ze wzgledu na wymagania bez-
pieczenstwa, higjeny i porzadku. Przepisy
takie wydaje Minister Spraw Wewnetrz-
nych w porozumieniu i zzainteresowanymi
Ministrami (art. 4 8 1i 2). Do publicznego
prawa teatralnego nalezy w kornicu cen-
zura, t. j. aprobata utwordéw i ich insce-
nizacji, oraz zawieszenie wykonania utwo-
ru nawet aprobowanego.

Wedle art. 11 § 1 cyt. rozp. nalezy
na utwory z tekstem stownym, przezna-
czone dla publicznego wykonania uprzed-
nio uzyskac aprobate miejscowo wiasciwej
wiadzy administracyjnej ogolnej a jezeli
chodzi o obszar catego Panstwa Ministra
Spraw Wewnetrznych.—Minister Spraw
Wewnetrznych moze czasowo zawiesicC
funkcjonowanie prawnie istniejgcych
przedsiewzieé rozrywkowych na obszarze
catego Panstwa spowodu zatoby narodo-
wej. Podobne uprawnienie przystuguje
wojewoddzkiej whadzy administracji ogol-
nej na podlegtym jej obszarze, rowniez
w przypadku epidemji. W pierwszym
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z tych przypadkéw zawieszenie nie moze
trwaé¢ dtuzej niz 3 dni (art. 17 § 3).
Art. 19 cyt. rozp. zawiera sankcje karna.
Wykroczenie przeciw przepisom Rozpo-
rzadzenia podlega karze aresztu do 3
miesiecy lub grzywny do 3.000 zt. Do
orzekania powotane sg wiadze admini-
stracyjne.

Pod pojecie prawa prywatnego tea-
tralnego podcigga Dr. Goldbaum Wenzel

°W,):

a 1)) kontrakty zawarte miedzy przed-
siebiorca teatralnym, wzglednie dyrek-
torem teatru z jednej strony a pracow-
nikiem scenicznym z drugiej strony,

2) umowy zawarte miedzy przedsie-
biorcg teatralnym, wzglednie dyrektorem
teatru z jednej strony, a autorem i drugiej
strony,

3) kontrakt kupna—sprzedazy biletu
na przedstawienie teatralne azatem umo-
we zawartg miedzy przedsiebiorca teatral-
nym z jednej strony a widzem z drugiej
strony,—oraz caly szereg innych umow
wchodzacych w zakres prowadzenia
przedsieblorstwa teatralnego.

Umowe, moca ktorej pracownik sce-
niczny zobowigzuje sie wobec przedsie-
biorcy teatralnego za zaptata umoéwione-
go wynagrodzenia do pracy artystycz-
nej w teatrze przy wystawianiu dziet
scenicznych, nazywamy Kontraktem sce-
nicznym.

Ustawa aust. zwiazkowa z 13 lipca
1922 R. G. BI. N. 441 ,,Das Bundesgesetz
iiber den Biihnendienstvetrtrag“ (Schau-
spielergesetz) nazywa kontraktem sce-
nicznym stuzbowym umowe, wedle Kkto-
rej ,,cztonek” (,,Mitglied*) teatru zobowia-
zal sie wzgledem przedsiebiorstwa tea-
tralnego do $wiadczenia ustug artysty-
cznych przy wystawianiu dziet scenicz-
nych w jednym lub wielu rodzajach sztu-
ki, o ile ta umowa stanowi gtébwne za-
trudnienie pracownika w celu zarobko-
wym.
Rozwazy¢ wiec nalezy:

a) Co nazywamy pracg artystyczng

w teatrze,

b) co nalezy rozumie¢ przez wyra-
zenie ,przy wystawianiu dziet
scenicznych*,

Ad a) Pracownik sceniczny nie moze
by¢ zréwnany z pracownikiem w przed-
sigbiorstwie Innego rodzaju, praca jego
ma bowiem pewne cechy charakterys-
tyczne, ktére ja wyodrebniajg silnie od
prac w innych przedsiebiorstwach, ktore
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prace ich indywidualizujg. Praca pracow-
nica scenicznego wystepuje w zwigzku
z dwoma nierozdzielnemi czynnikami.
Jednym z takich czynnikéw jest ruch
wiasciwy przedsiebiorstwu teatralnemu,
drugim za$ jest czynnik o charakterze
artystycznym. Nie kazda bowiem praca
w teatrze jest zwigzana Scisle z ruchem
wiasciwym przedsiebiorstwu teatralne-
mu.—Inna bowiem bedzie praca cztonka
orkiestry w teatrze, lub artysty, czy to
dramatu, czy opery, a inna bedzie praca
suflera, statysty lub inspicjenta teatral-
nego. — W pracy artystycznej w teatrze
biorg zatem udziat dwie kategorje pra-
cownikow teatralnych. Pierwsza katego-
rje stanowig pracownicy teatralni, kto-
rych praca polega na artystycznem wspét-
dziataniu w teatrze. Nalezg tu artysci
dramatu, (w najobszerniejszem tego sto-
wa znaczeniu) dalej artysci opery i ope-
retki, czionkowie baletu i kapelmistrz
(dyrygent), rezyser, korepetytor muzycz-
ny, 1 korepetytor chéru. — Ta wilasnie
praca zawiera cechy specjalne teatralno-
artystyczriej natury.

Druga kategorje stanowig wszyscy
inni pracownicy (artysta-malarz, dekora-
tor teatralny, inspektor sceny i t. p.) —
Taki podziat przestrzegany jest tez w umo-
wach ZASP-u i ZDSP, gdyz z temi tylko
osobami zawierajg zwigzki te kontrakty
sceniczne t. zw. zwigzkowe.

Jak widzimy wedle kontraktéw zwia-
zkowych u nas obowigzujacych t j. kon-
traktow dochodzacych do skutku na pod-
stawie corocznego porozumienia sie mie-
dzy ZASP-em a ZDSP nie zalicza sie do
pracownikéw scenicznych pierwszej ka-
tegorji cztonkéw orkiestry, lecz tylko
samego kapelmistrza (dyregenta). Takie
same stanowisko zajmuje Seweryn Wan-
dycz (op. cit.) i Jan Tatarkiewicz w swo-
jej pracy p. t ,,Teatr z punktu widzenia
prawa cywilnego”. Warszawa 1925.

Odmienne stanowisko w tej mierze
zajmuje cyt ust. austr. zwigzkowa, ktéra
cztonkéw orkiestry, zalicza do pracow-
nikow pierwszej kategorji a zatem do
kategorji tych pracownikow, z ktorymi
kontrakty sceniczne sie zawiera. — Za-
znaczy¢ wypada, ze w projektach ustawy
austr. nie odrazu zaliczono cztonkéw or-
kiestry do kategorji pierwszej, pierwot-
ny bowiem projekt ztozony w parlamen-
cie nie zawieral wogole wyliczen. Defi-
nicja tego projektu opiewata: ,,Wenn sich
jemand berufsmassig zur Leistung kins-
tlerischer Dienste in einer oder mehre-
ren Kunstgattungen... verpflichtet, so ent-
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steht ein Buhnenvertrag”.—Drugie spra-
wozdanie referenta w komisji parlamen-
tarnej do spraw socjalnych zawiera juz
wyliczenie, a mianowicie: ,Wenn sich
jemand zur Leistung kinstlerischer Dien-
ste als Darsteller in einer oder mehre-
ren Kunstgattungen als Spielleier (Regis-
seur) oder Kapellmeister verpflichtet, en-
tsteht ein Buhnendienstvertrag®, omijajac
wyraznie cztonkéw orkiestry. — Dopiero
trzecie sprawozdanie referenta, zaliczyto
takze cztonkéw orkiestry do pierwszej
kategorji pracownikéw scenicznych, a za-
tem do tych, ktorzy zawieraja kontrakty
sceniczne.

Ad b). Wyrazenie ,przy wystawia-
niu” dziet scenicznych nalezy stanowczo
odrozni¢ od pracy w wystawianiu dziet
scenicznych. Niektérzy bowiem autorzy
a miedzy nimi Dr. Bruno Marwitz w dzie-
le swojem ,,Der Buhnenangagementsver-
trag” Berlin 1902, rozwigzuje kwestje te
w ten sposob, ze tylko pracownicy pier-
wszej Kkategorji, ktorzy wystepujg bez-
posrednio na scenie podczas przedsta-
wienia, majg prawo do zawierania kon-
traktow scenicznych, a zatem wedle nie-
go pracownicy tacy wspotdziatajg ,,w wy-
stawieniu” dziet scenicznych.—Poglad ten
jest jednak mylny. Wiekszo$¢ prawnikéw
a wsrod nich Seweryn Wandycz jest zda-
nia, ze gdyby sie poszto za zapatrywa-
niem Marwitza, ze tylko wystep na scenie
jest momentem decydujgcym przy zawie-
raniu kontraktu scenicznego, to w pier-
wszym rzedzie nalezaloby wytaczyC re-
zysera i dyrektora orkiestry, ktérzy na
scenie nie wystepujg, a jednak rezysera
i dyrektora orkiestry (kapelmistrza) za-
licza sie ogo6lnie i tak przyjmuje tez ju-
rysprudencja francuska, do artystow,
wytaczajac jedynie cztonkdw orkiestry.
Rezyser i kapelmistrz majg tacznosc
z odbywajacem sie jednocze$nie przed-
stawieniem. Cztonkowie orkiestry zas$ nie
sq bezposrednio zwigzani z ruchem wtas-
ciwym przedsiebiorstwu teatralnemu.

Przez ,dzieto sceniczne” rozumieé
nalezy kazdy utwér, ktory stanowi zam-
knieta w sobie cato$¢ i zawiera pewng
okreslong akcje. Do utwordw zatem sce-
nicznych zaliczamy: dramat, komedje,
farse, sketch, wodewil, komedje mu-
zyczng, opere i operetke.

Sporng jest kwestja, czy do utworéw
scenicznych nalezy zaliczy¢ balet. Wigk-
szo$¢ zalicza takze balet do utworow
scenicznych, zresztg jest to catkiem stusz-
ne, gdyz kazda produkcje baletu, przed-
stawlajgcg jaka$ akcje na scenie, nalezy



uwazaé za utwOr sceniczny, a conajmnigj
za cze$¢ tegoz utworu.

Wymogiem waznosci kontraktu sce-
nicznego z pracownikiem sg warunki ko-
nieczne do wazno$ci uméw w ogo6lnosci,
przewidziane zatem obecnie w kodeksie
zobowigzan

Kontrakt sceniczny powstaje tedy
przez zgodne o$wiadczenie woli przed-
siebiorcy teatralnego i pracownika sce-
nicznego, ktéry obowiazuje sie do oswiad-
czenia, a przedsiebiorca teatralny to zo-
bowigzania pracownika scenicznego przyj-
muje (art 50 & 1 kod. zob.). Kontrakt
sceniczny nalezy do rodzaju umoéw wza-
jemnych, gdyz obie strone zobowigzujg
sie wzajemnie tak, ze jedno $wiadczenie
ma byC odpowiednikiem drugiego (art.
50 kod. zob.). Rokowania miedzy strona-

Hanna Honthy -
Znakomita wegierska
Primadonna operetkowa

mi, chociazby doprowadzity do zgody co
do niektérych postanowien kontraktu
scenicznego, nie majg mocy obowiazuja-
cej, dopoki obie strony nie wyrazg swej
zgody co do catosci (art. 61 § 1 kod. zob.).

Do waznosci kontraktu scenicznego
potrzebne sg nadto dalsze wymogi ogol-
nej natury, a to zdolnos¢ stron do dzia-
tan prawnych, oraz, by postanowienia
kontraktu nie zawieraly tresci niemozli-
wej do wykonania i aby nie byty sprzecz-
ne z porzadkiem publicznym, ustawg lub
dott))gemi obyczajami (art. 56 & 1 kod.
zob.).

Odnos$nie zdolnosci do dziatan praw-
nych, a wiec I do zawierania kontrak-
tow scenicznych obowigzujg przepisy
dzielnicowe zawarte w prawie osobowem
(art. 23 kod. zob.), a wiec co do mato-
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letnich na obszarze mocy obowigzujacej
kodeksu cywilnego qustr. przepisy 8§ 152,
224, 246 i 248 tegoz kodeksu, na obsza-
rze mocy obowigzujacej kod. niem. wcho-
dzg w zastosowanie 8§ 2—4, 104—108
i 110 tegoz kodeksu, na obszarze mocy
obowiazujacej kod. Napoleonskiego, art.
345, 467, 468, 471 tegoz kodeksu i art.
1124 i 1125 ustawy z 1 lipca 1921.

Co do ubezwiasnowolnionych, utrzy-
mane zostalo u nas w mocy rozp. cesar-
skie austr. z 28 czerwca 1916 Nr. 207
Dz. R P.

Co sie tyczy mezatek, to wedle kod.
Napoi., bez wzgledu na to, czy mezatka
jest petnoletnia, czy tez nie, winna za-
wrze¢ kontrakt sceniczny w asystencji
meza, jak kazdg inng umowe, zas wedle
art. 188 ustawy z 1 lipca 1921 maz albo
nastepcy po nim moga zarzuci¢ niewaz-
no$¢ umowy z powodu braku upowaz-
nienia zony, w wypadkach kiedy upraw-
nienie takie przez prawo jest wymaga-
ne a to wtenczas tylko, gdy maz majac
wiadomos$¢ o dziataniu zony, ani wyraz-
nie ani milczagco takiego dziatania nie
zatwierdzit.

Ustawa zwigzkowa austr. z 13 lipca
1922 Dz. U. Zw. Nr. 411 o scenicznym
kontrakcie stuzbowym w § 3 traktuje
wyraznie 0 zawarciu umowy przez ma-
foletnich. Postanowienia tego przepisu
wprowadzajg dla matoletnich specjalne
przepisy zmieniajace obowigzujace prze-
pisy 88 152 i 244 kod. austr. Opiewajg
one jak nastepuje:

1) Maloletni, ktorzy nie ukonczyli
jeszcze 18 roku zycia, muszg do zawar-
cia umowy mie¢ zezwolenie swych usta-
wowych zastepcow.

2) Maloletni, ktérzy ukonczyli 18 rok
zycia, tylko za zezwoleniem swych usta-
wowych zastepcédw mogag w scenicznym
kontrakcie stuzbowym umowic sie o ka-
re, przekraczajgcg ich miesieczne state
pobory. Pozatem pozostajag w mocy prze-
pisyh powszechnej ksiegl ustaw cywil-
nych.

VI.

Osobnego omoéwienia wymaga kwe-
stja, czy kontrakt sceniczny musi byc¢
zdziatany na pi$mie.

Do zawarcia kontraktu scenicznego
z reguly nie jest konieczng forma pi-
semna. Jedynie umowa przedwstepna,
ktéra jedna lub obie strony zobowigzu-
ja sie do zawarcia kontraktu sceniczne-
go w przysztosci oraz umowa na okres
czasu powyzej lat trzech powinna by¢

E
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pismem stwierdzona (dla celéw dowo-
dowych), (art. 62 8 1 i 2 i 433 Kod.
zob.).

Wedle przyjetego u nas zwyczaju
umowy z pracownikami scenicznymi spi-
sujg przedsiebiorcy teatralni indywidual-
nie, jednak wedle wzorow ustalonych co-
rocznie na podstawie porozumienia z Z
A. S P

V.

Odnosnie natury prawnej kontraktu
scenicznego spierano sie dawniej w lite-
raturze prawniczej o to, czy kontrakt
sceniczny jest umowg najmu ustug, czy umo-
wa 0 dzieto, czy umowa sui generis.

Seweryn Wandycz wyraza zapatry-
wanie, ze kontrakt sceniczny jest kon-
traktem o najem ustug a uzasadnia sta-
nowisko to swoje tern, iz przy umowie
0 ustugi ,,przedsigbiorca ma prawo i obo-
wigzek regulowania czasu, jak rowniez
1 warunkéw pracy pracownika”, nato-
miast przy umowie o dzieto pozostawio-
na jest samodzielno$¢ w pracy i jej sy-
stemie. Je$li chodzi o stosunki wypty-
wajace z kontraktu scenicznego to nie
ulega najmniejszej watpliwosci, ze ,pra-
cownik jest w wysokim stopniu skrepo-
wany w wykonywaniu pracy wzgledami
na ruch przedsiebiorstwa teatralnego”.

Philipp Lotmar w pracy swojej ,,Der
Arbeitsvertrag nach dem Privatrecht des
Deutschen Reiches” podkre$la, ze ,,szu-
kajgc zasadniczych roznic pomiedzy kon-
traktem o ustugi i kontraktem o dzieto,
nie mozna ich znalez¢, bioragc za pod-
stawe samg tylko prace, lub samo tylko
wynagrodzenie. Wynagrodzenie za pra-
ce moze byé bowiem dwojakiego rodza-
ju; albo wynagrodzenie to jest swiadcze-
niem drugiej strony za prace tgcznie z
jej wynikiem, albo tez jest Swiadczeniem
za prace bez wzgledu na jej wynik. Oder-
wanie tedy stosunku pienieznego od wy-
niku pracy, moze zachodzi¢ tylko tam,
gdzie wynagrodzenie ustala sie na pe-
wien przecigg czasu, w ktérym praca ma
by¢ wykonywana.

W pierwszym wypadku jest to kon-
trakt o prace we formie akordu, w dru-
gim kontrakt o prace wynagradzang we-
dle okreséw czasu (Akkord und Zeitlohn-
vertrag).

Kontrakty o dzieto maja wedle nie-
go zawsze forme kontraktow akordo-
wych, za$ kontrakty o ustugi zazwyczaj
forme kontraktéw wynagradzanych ter-
minowo. Czasami jednak moga mie¢ for-
me akordowa, a mianowicie wtedy, kie-
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dy kontrakt majgcy te forme zawarty
zostatl przez pracodawce w zwigzku z ru-
chem jego przedsiebiorstwa.

Jesli wiec nawet kontrakt sceniczny
ma~forme akordu, to akord zawarty w
takich wiasnie okolicznoSciach uwaza
Lotmar za kontrakt o ustugi.

Nie mozna zatem uwaza¢ kontraktu
scenicznego za umowe o0 dzieto, gdyz
istotnem znamieniem umowy takiej jest
wynik pracy, t. j. skonczony rezultat pra-
cy jako cato$¢, tymczasem pracowniko-
wi scenicznemu nalezy sie wynagrodze-
nie za samo petnienie -ustug bez wzgle-
du na ich wynik. Pracownik bowiem sce-
niczny, ani nie reczy za wynik pracy,
ani wynagrodzenie jego nie jest zalezne
od wyniku jego pracy. Wynik bowiem
pracy aktora nie zalezy od niego same-
go, lecz takze od rezysera i od reszty
zespotu i od catego szeregu innych to-
warzyszacych warunkow.

Niektdrzy komentatorowie wkoncu
uwazajg kontrakt sceniczny za kontrakt
sui generis, o elementach umowy o pra-
ce i umowy o dzieto.

Ustawa zwigzkowa austr. oraz umo-
wa taryfowa obowigzujaca w Niemczech
traktuje juz catkiem wyraznie kontrakt
sceniczny jako kontrakt najmu ustug.
(,,Soweit dieses Gesetz nicht anders be-
stimmt, ist der Biihnendienstvertrag nach
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billiger Bihnengewohnheit und in deren
Ermanglung nach dem allgemeinen br-
gerlichen Rechte zu beurteilen”).

W Swietle naszego ustawodawstwa
zgodnego z przewazajgcym pogladem
nauki prawa jest kontrakt sceniczny umo-
wag o prace (art. 441 kod. zob.) przyczem
nie ulega watpliwosci, ze tak pracowni-
cy sceniczni, jak tez inni pracownicy te-
atralni, sg pracownikami umystowymi,
do ktérych majg zastosowanie przepisy
0 umowie 0 prace pracownikow umysto-
wych (Rozp. Prez. R. P. z 16/3 1928 poz.
323, art. 2, ust. 3). Ponadto istnieje we
wszystkich teatrach w Polsce regulamin
0g6lny pracy teatralnej (R. O.P. T.) obo-
wigzujacy aktorow, a w teatrach sub-
wencjonowanych przez Rzad obowigzujg
specjalne przepisy administracyjne za-
twierdzone przez whasciwg wiadze rza-
dowa.

Wedle art. 71 § 1 Kod. zob. regula-
min wydany przez jedng ze stron wigze
druga strone tylko woéwczas, gdy zostat
Jej wreczony przy zawarciu umowy, a
jezeli postugiwanie sie regulaminem jest
zwyczajowo w danych stosunkach przy-
jete—takze wowczas, gdy strona mogta
z tatwoscig dowiedzieC sie o tresci re-
gulaminu, a zatem pracownik sceniczny
nie moze powotywaé sie na nieznajo-
mos$¢ przepiséw regulaminu ogdlnego
pracy teatralnej.

(Dokonczenie w nasteDnym zeszycie ,

Positek artystow baletu Par-
nella w Nicei, w Kawiarni
»Massena”. (Siecza: Zizi i
Alicja Halamy, Kleszczow-
na, Fabisiakowna, Parnell,
Jan Fabian, Piotrowski i
JConarski.)



ADAM SYSTOR

(WARSZAWA)

KURTYNA.

(STRZEP LITERACKI)

Kto wie, czem ona jest dla nas?!

lle trosk i klopotéw Kkryje sie za jej
fatdami, ile cierpien i tez—tych cierpien,
ktore do Was nie dochodzg i nigdy nie
dojda! Bo dzieli Was od nas wiasnie....

... onal

Od nas, co dajgc Wam te Kkilka go-
dzin $miechu, czy wstrzasu dramatycz-
nego—przetykamy jeszcze ostatnie daw-
ki piotunowego dnia, nim podniesie sie
ta suta aksamitem i skrzaca od Swiatet
rampy i reflektorow...
kurtynal

Pytatem czlowieka, Kktérego cudem
wyrwano z obje¢ wody, co myslat, gdy
tonat. Powiedziat, ze po etapie walki ze
$miercig, nastapit etap kompletnej rezy-
gnacji, a pozniej rapidalny, gwattowny
przebtysk: ,,matka... zostanie bez utrzy-
manial” Te trzy etapy rozegraly sie w
Swiadomosci z szybkosScig iskry elek-
trycznej.—To co na ,,doczesnej mieliznie”
w niedawnej chwili byto naszg troska,
czy umitowaniem—musi btysna¢, jak pio-
run ptomienng racg w nasze] S$wiado-
mosci—i to w obliczu najbardziej bezna-
dziejnej sytuacji zyciowej, bo $mierci.—

Widocznie w przechodzeniu z bytu
w niebyt, czy tez w inny jaki$ byt, jest
to symptomem specyficznym—bo i my,
wieczne ,kameleony” przezywamy te
przebtyski w momencie przedzierzgania
sie w ,,inng skére”, te nie swojg, Mimo
Ze po czasie znowu ja z siebie zrzuca-
my. Jest to co$, jakby zwigzane z pra-
wem reinkarnacji.—Czasem gdy sie Swia-
domos$¢ wiasna podpatrzy, chciatoby sie
odtraci¢ te jakas upartg ,,cywilng” zmo-
re, a ona silniejsza od twej woli wraca,
az jej nie us$pi otwarta przed toba wi-
downia.—

Gram arystokrate.

Niedobrego, bez serca! Opatrznosc¢
nie poskagpita mu ziota, fabryk, terenéw
naftowych i grubej gotowki w bankach,
ale poskgpita mu serca. Odtraca w dzien
Wilji od progu swego domu kobiete, kté-
ra byta jego przyjacielem i kochanka.

Pierwszy gong...

Siedze w fotelu z nogag na krzesle -
przedemna lokaj.

Statysta.

Nie aktor! Taki zapaleniec sceny...
ma posade w magistracie i co miesigca
wyptacong pensje—statystuje z jakiej$
pasji—Patrzy we mnie zawsze, jak w
boga! Musze by¢ dla niego szczytem ma-
rzen: aktor od rol!

W tej chwili ma mine zbitego psa,
bo za kilka minut bede go besztat—ale
w domu ma kolacje—napewno! Zona
przygotowata...

Ma kolacje...

Co ja dzis bede jadt? Dadza po spek-
taklu te dwie marki... czy nie?

Drugi gong!

.. za dwie marki... Kietbasa i kieli-
szek wadki... nie wystarczy!

~Co on tak patrzy w ten szpic mego
lakierka?

Acha! Przetart sie... jedna marka...
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Prawda! Jutro $piewam porucznika
w ,,Manewrach”... musze mie¢ czysty kot-
nierzyk...

...a moze w mundurze nie bedzie
widac?

Jedna marka... za mato...

Z kolacji nic! Djabli jg wzieli!...

Kurtyna! ,,Géra!*

Stoje wyciagniety jak struna.

Beda mnie degradowaé! Za chwile
stojacy opodal statysta ztamie na kola-
nie mojg szpade, z ramion zerwie szli-
fy—a werble zamanifestujg Swiatu wstyd
i hanbe wyrzuconego z prawowitej ar-
mji... oficera sztabu-szpiega!

Uwaga! Gong!

Od niej bilet...

Co za nieostroznosc!...

Maz...

Pojedynek...

Jutro rano o szOstej...

Pistolety...

W wojsku nigdy nie trafialem w
tarcze...

Bede ranny...

.. strzele w powietrze... c6z on wi-
nien?...

A moze mnie zabije?...

I to o kobiete, ktorej nie kocham...

— Gong drugi! —

Trzeba napisac list do matki...

Biedne matczysko!

Niczego na Swiecie tak nie kochata...

.. te recenzje i fotografje moje z
rol... w jej kasetce posegregowane...

Syn, to dla niej wszystko!

Gdyby mnie zabit?..,

Jak ona to przyjmie?!

Och! Te werble, jak na pogrzeb...

Nie przezyje tego...
Mysle¢ sie boje...
— Kurtyna! ,,Géral™—

Zyje z tego, co zarobie.. gotowki
mam.

— Ostatni raz gram w tym teatrze...
.. dzis! _

Nie mam ,,angazmu”...

Mowi sie o mnie; Swietny aktor...
gdyby tylko chciat... kazdy teatr dla nie-
go otwarty...

Co jutro?...

Gdy zaangazowano mnie pisali:...
udato nam sie pozyskaé¢ doskonatego...
bujda!l., statem w ogonku... drzatem o ju-
tro, jak dzis...

Zona... dziecko... co od jutra?...

Od pottora miesigca zamiera we
mnie serce z leku przed tern jutrem!

Dla otoczenia mina zawsze niefra-
sobliwa...

Ale tam w S$rodku...

Ludzie, zwtaszcza koledzy nie moga
wiedzie¢ o mej trwodze...

. 0 trwodze, co spa¢ nie daje, wios
bieli i przyprawia o torsje z6kcia!

Uwaga! Gong!

Siedemdziesigty trzeci raz gram te-
go $piewajacego btazna... orkiestra gra...

Stysze zza kurtyny te obmierzig
uwerture...

Jutro...

Czuje... ze robi mi sie niedobrze...
gdyby mozna jeszcze zazy¢ proszek... nie
zdaze!l

Drugi gong!—

Od jutra bedzie publiczng tajemni-
ca, ze jestem cztowiekiem bez jutral

Nedzarz...

Skonczony!

Musze przetrwac... zona... dziecko!..

Wiem co zrobie!

— Kurtyna! ,,Gora!”

... po spektaklu upije sie!

nie



Orkiestra...
— wpadam:..
,,lKKobietki, kobietki!™...
. Kokietki, kokietkil., i t. d.

Wielka radosc!

Stonice mam w duszy!

Dzi$ podpisatem kontrakt do pierw-
szego teatru w Polsce!

Koledzy juz wiedzg...

Gratuluja...

.. W sercach: zto$é, zazdros$é¢ i dia-
wiona wsciekto§¢—na ustach u$miech!

Gram ,,Otella”...

Jakby naprzekér mej wielkiej rado-
§ci, dusze dzisiaj Desdemone!

Wydra!!

— Uwaga! Gong!—

Udusitbym ja naprawde...

nasza pani Dubarry!

Jednak alkowa... najpewniejsza dro-
ga do Karjery!

Jago smieje sie do mnie zyczliwie...

bydl‘&! . y .
tragcal mnie... a dzi$ usta stroi w
usmiech...

| O N 27

llu tych Jagon6éw tam spotkam?

Napewno wiecej... i gorszych!

0 tak!

Bedg utracac!

— Gong drugi! —

Za mato zagdatem! Ja... aktor na sta-
nowisku... za maio...

— Kurtyna! ,,Goéra!”

Stysze tlum, zbierajacy sie na wi-
downi.

Co oni wiedzg o moim dramacie?

O dramacie btazna!

Zbankrutowanego btaznal

Ceniony przez inny ttum...

.. tu zepchniety do Kkategorji naj-
nizszych, najmarniejszych!

Zdeklasowany...

Ja ,,Otello”!

Ja krol ,,Makbet™!

Ja ,,Akosta”!

— Gong!

— Kurtyna! .

.. wchodze w liberji z tacg w rece...
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CZESLAW STRZELECKI
(Ruck)

HISTORIA POWSZECHNA TEATRU.

(Popularne repelitorium pogladowe)

Wstep. Historia powszechna teatru
jest to materjat niezwykle obfity i bo-
gaty, do tej pory nieujety u nas niestety,
w zadne jednolite, powazne dzieto. Kto
z ta historig pragnie sie¢ zapozna¢, musi
grzeba¢ w ksigzkach z innych dziedzin,
czesto w dzietach: rosyjskich i niemiec-
kich, wyluskiwa¢ z nich momenty zwia-
zane z danym tematem i tak mozolnie
stwarza¢ sobie dopiero zaséb wiedzy
0 dziejach teatru. Praca niniejsza jest
zaledwie rzutem oka na dzieje teatru,
a wiec moze by¢ tylko drogowskazem
dla ,laika dobrej woli” w zdobywaniu
szerszej wiedzy z tego zakresu — lub
tez moze by¢ ,,powtorka” zasadniczych
historycznych momentow dla czytelnika
uswiadomionego w tej sprawie. Bedzie
to zatem tylko troche wiecej, niz ency-
klopedyczne, w pewien system ujete ze-
stawienie najkardynalnielszych faktéw,
dajgcych elementarne pojecie 0 rzeczy.
W pracy tej unikatem rozmyslnie dat,
za-literackich ~ zwrotéw; staralem sie
rzecz podac jak najpopularniej, by nie od-
strasza¢ chcagcego zapoznac sie z jej
trescig,

. Starozytnosé.
a GRECY.

Kiedy i z czego powstat teatr? Zaczat-
ki teatru siegaja —wedtug twierdzen
historykéw — drugiego tysiaclecia przed
Chr.® — Dla nas punktem wyjscia be-
dzie rok 534 przed Chr. ktéry sie
wigze z pierwszem—ze tak powiem—
teatralnem nazwiskiem: Tespisa, tworcy
sceny attyckiej, ktory w tym roku wy-
stawit pierwszg tragedie. Wszystko, co
sie dziatlo przedtem, nie powinno by¢
jeszcze podporzadkowywane pod pojecie
teatru. Bodzcem powstanczym teatru
byta: religia, bo w starozytnosci kult
religijny dla bozka Djonizosa, a w $red-
niowieczu misteria, ktére rozwinety sie

1) Egipt o czem po6zniej bedzie mowa.

z tacinskich antyfonl liturgicznych
pchnely rozwéj rzeczy natory rzeczywis-
tego widowiska scenicznego. Brzmi to
paradoksalnie, a jednak jest faktem, ze
geneza teatru tkwi w kosciele.

Dytyramb. Djonizos byt u starych Gre-
kéw bogiem przyrody, radosci i roz-
koszy, a wiec wina | swawoli w naj-
szczerem tego stowa znaczeniu. Wierzono,
ze Djonizos podobnie jak cala przyroda
przechodzi swoje pory: rozkwitanie na
wiosne, a zmartwychwstanie po $mier-
ciono$nej zimie. Te smutne i radosne
wypadki z zycia boga przedstawiano pod-
czas uroczystosci djonizyjskich w piesni
zwanej: dytyrambem, ktorg wsrdd tan-
cow, muzyki i ofiary z kozta publicznie
wykonywano. Dytyramb dat poczatek
pozniejszej tragedii. Nazwa tej piesni
pochodzi od przydomka Djonizosa: ,,di-
tyrambos“. W rozwoju pies$ni dytyram-
bicznej zastuzyli sie: Alkman z Sardes
(gto$ny w liryce choéralnej), Arjon zLes-
bos (faktyczny twoérca dytyrambu),
Lalg_os z Hermiony i Stezychoros z Sy-
cylji.

Etymologia gtéwnych terminéw teatralnych.
Stowo: teatr pochodzi od greckiego:
»teatron. Greckie: teatron pochodzi od
stow: ,,teos“=bog i ,,tronos’=tron, wznie-
sienie. Tronem byt oltarz, na ktdrym
bogowi skiadano ofiare.

Stowo: dramat pochodzi od greckie-
go czasownika: ,,dran”=czyni¢, dziataé—
stad rzeczownik grecki: ,,drama“ ozna-
czat czynnos$¢, podzniej akcje wedtug
prawidet sztuki okreslona.

Stowo: tragedia pochodzi od rze-
czownikéw greckich: ,,tragos“=koziot—
i ,,0de“=piesn. Poniewaz Djonizosowi
ofiarowywano kozta, chor ofiarodawcéw
przywdziewat kozle skory i w takim
stroju wsrdd plasow $piewat: ode. Byila

to zatem: piesn kozidbw po grecku:
»tragén ode.” Od: tragos drugi przypa-
dek liczby mnogiej brzmi: ,tragon“=

X Antyfona: $piew kaptana i chéru naprze-
mian.



Rzymska maska
apantomimow.

Grecka maska
tragiczna.

koztow, stad: tragon ode, a w pdzniejszej
ewolucji: ,tragodija,” oznaczata S$piew
przy ofierze kozta. Taka tragodija nie
byta wtedy wcale smutna i dopiero p6z-

niej stata sie okresleniem nowego ro-
dzaju poezii.
Stowo: komedia pochodzi od rze-

czownikdéw greckich: ,,komos“=procesja—
i ,,ode“—piesh. Komedia, podobnie jak
tragedia wytonita sie ze Swigtecznych
obrzadkéw bozka Djonizosa, mianowicie
z pie$ni  procesyjnych, $piewanych pod-
czas uroczystosci winobrania; stad nazwa
te] procesji: ,.komodija“. Komodija od
najwczesniejszego swego zarania miata
charakter wesoty i zartobliwy. Jak i Kie-
dy dokonato sie przeistoczenie ulicznej
komodiiw sceniczng komedig—nie wiemy.
Wozek Tespisa. Pierwszy krok w prze-
ksztatceniu dytyrambu w dramat uczy-
nit Tespis, kaptan Djonizosa w Atenach.
On pierwszy jako ,przodownik choru®
przeszedt—mowiac naszym jezykiem—w
aktora-soliste, wystepujac z kota chéru
i wygtaszajac sam jakie$ opowiadanie
mityczne, podczas gdy chor z roli pier-
wszej ustgpit do roli partnera.—Tespis
ponos pbézniej miat wéz, ktérym jezdzit
wraz z chorem po greckich miastach
i dawat pierwsze przedstawienia za o-
ptatag ze strony doraznych widzéw. Ten
napot legendarny cziowiek stat sie no-
minalnym ojcem teatru.
Tragedja i dramat satyrowy. Wkoncu VI
w. prz. Chr. przyczynili sie w wysokim
stopniu do rozwoju dramatu dwaj poeci
atenscy: Hojrilos i Frynichos. Oni dali
poczatek t. zw. dialogowi przez wprowa-
dzenie obok przodownika choéru drugie-
go aktora, Kktory w roli bohatera wraz
z przewodnikiem rozwijat akcje, mimo,
ze chdr nadal dominujaca dzierzyt role.
Ostatecznie udoskonalili tragedje: Aischy-
los, Sofokles i Eurypides.

Réwnoczesnie z tragedig rozwijat
sig dramat t. zw. satyrowy. Genezg dra-
matu Ssatyrowego byly réwniez procesje

Grecka maska
komiczna.
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Stylizowana mas-
ka, emblemat
Zwigzku Artystow
Scen Polskich.

Stylizowana maska

i,syrinks"—fujar-

ka satyréw, jako

emblemat Teatru
W otynskiego.

na cze$¢ Djonizosa. Uczestnicy procesji
poprzebierani za satyréwl) zaczepiali sie
wzajemnie; otz ztychzartobliwych zacze-
pek wytonit sie dramat satyrowy. Tema-
tem takich dramatéw byly awanturnicze
przygody Djonizosa i rdéznych mitolo-
gicznych bahateréw. Jako twoérce dra-
matéw satyrowych wymienia si¢: Prati-
nasa. Zajmowat sie tym dramatem row-
niez: Hojrilos, a wydoskonalit go: Aj-
schylos.—Zamitowanie ludu greckiego do
widowisk wyrobito zwyczaj, ze dawano
odrazu trzy tragedie, pozostajgce z sobg
jednak w pewnym zwigzku i taka trojce
utworéw tragedjowych okreslano mia-
nem: ,trilogija“. Do trilogii dochodzit
jeszcze jeden dramat satyrowy — i te
cztery utwory razem tworzyly t. zw. po
grecku: ,.tetralogije”“. Dramat satyrowy
jako widowisko iIstniat zawsze tylko
w doczepce do trilogii.

Aischylos. Ojciec tragedii greckiej. —
Urodzit sie w r. 525 prz. Chr. w Eleuzis,
pod Attyka. Walczyt przeciw Persom
pod Maratonem, Salaming i Plateami —
i byt raniony nawet kilkakrotnie. Prze-
bywat przewaznie w Atenach, ostatnie
lata spedzit na Sycylji, gdzie tez doko-
nat zywota. Umart liczac sze$cdziesiat
i dziewie¢ lat. Ajschylosa zastugi, to
wprowadzenie do tragedii konsekwentnej
akcji, zaprowadzenie tetralogii (jego wy-
nalazek!) i udoskonalenie technicznej

Stylizowana maska,

emblemat Panstw.
Instytutu Sztuki
Dramatycznej
w Warszawie.

A Potworkowate figury dobrze nam znane
z obrazéw Boecklina»
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strony teatru. Utwory jego posiadajg
potege stowa. Napisat 70 tragedyj i Kkil-
kanascie dramatéw satyrowych. Do na-
szych czaséw dochowato sie tylko siedem
tragedyj: trylogija ,,Oresteja®, na ktérag
sie sktadaja: ,,Agamenmon®, ,,Hoefory“
i ,,Eumenidy*; cztery dalsze dramaty sg
luZnemi czesciami czterech rdéznych te-
tralogij: ,,Prometeusz w okowach*, ,,Sied-
miu przeciw Tebom*, ,,Persowie“i ,,Bla-
gajace opieki“.—Nazwisko Ajschylosa po
grecku ma akcent na ,aj”; po polsku
mowig: Ajschylos lub czesto Ajschyl
i Eschil.

Sofokles. Urodzit sie w Kolonos, pod
Attyka. Ojciec byt bogatym fabrykantem
broni i wychowat syna bardzo starannie.
Na polu walki nie miat zastug Ajscby-
losa, mtodszym byt od niego o 29 lat.
W dwudziestym siodmym roku zycia wy-
stapit pierwszy raz przed ludem aten-
skim, jako poeta i odniost zwcyiestwo
nad Ajschylosem. Stronit od zycia poli-
tycznego. Gdy byt w podesztym wieku,
miat go podobno rodzony syn oskarzy¢
0 niedotestwo i marnowanie majatku.
Sofokles zamiast obrony, odczytat se-
dziom urywek tragedji ,,Edyp w Kolonie*
1 zostat wséréd entuzjazmu sedzidw je-
dnogtosnie zwolniony. Umart dozywszy
pbéznej starosci, bo w 90-tym roku zycia.
Napisat ponad sto tragedyj, zwyciezyt
dwadziescia kilka razy. Zutworéw jego
dochowato sie tylko siedem tragedyj:
~Antygona“, ,,Ajas”, ,,Elektra®, , Filoktet",
»1rachinki“, ,,Edyp tyran“i ,,Edyp w Ko-
lonie*. Po grecku nazwisko Sofokles ma
akcent na ,,kies*.

Eurypides urodzit sie w kohAcu V-go
wieku prz. Chr—Otrzymat staranne wy-
chowanie, mimo, ze byt synem ubogich
rodzicéw. Poswiecit sie wylacznie poezji.
Umart w 78-ym roku zycia na dworze
macedonskim. Za zycia nie byt tak uzna-
wany, jak w czasach pozniejszych; wspot-
czesny mu pisarz komedyj Arystofanes
oSmieszat go nawet, gdy natomiast naj-
blizsza potomnos¢, bo juz wielki filozof
Arystoteles oddawat mu wielkie po-
chwaty. Napisat przeszto 80 tragedyyj,
a w zawodach tragikow zwyciezyt tylko
pie¢ razy. Przyczyng czasowego zapo-
znania Eurypidesa byla niewatpliwie oko-
liczno$é, ze na tle podan mitologicznych
kreslit sceny i obrazy z dwczesnego zy-
cia, totez dramat swdj zblizyt nawet
wiecej od innych do rzeczywistego zycia.
W akcji tragedji czesto tak pietrzyty
sie u niego powiktania, ze Eurypides
pierwszy wprowadzit klucz do rozwikty-
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wania jej w sposob dotad nie praktyko-
wany, mianowicie: ,,deus ex machina> (po
facinsku!). Na maszynie wjezdzat z pod
ziemi bog i przywracat naruszona har-
rfionig w stosunku ludzi do bogéw. Ma-
szyna, na ktorej wjezdzat byta rodzajem
dzisiejszej ,,zapadni“. Dostownie ,,deus
ex machina“ znaczy: bdég z maszyny.
Eurypides pierwszy wprowadzit réwniez
»prologi“.—Oba momenty: i ,,deus ex ma-
china“ i ,,prologi“ moga by¢ poczytywa-
ne raczej za wadliwos¢, jednak sg niczem
w poréwnaniu z olbrzymiemi zaletami
tego wielkiego tragika. Zachowato sie
jego 18 tragedyj i jeden dramat satyro-
wy* Najgtosniejsze: ,,Bacbantki“, ,Ele-
ktra“, ,,Blagajace opieki“, ,Ifigenia
w Aulis“, ,,Ifigenia w Tauris®, ,,Medea*,
,.Hippi lit uwienczony*, , Trojanki“, ,,Fe-
nicjanki* i dramat satyrowy ,,Cyklop“.

Komedia. Z czego komedia powstala,
moéwiliSmy przy etymologii tego stowa.
Komedie grecka dzielimy na trzy okresy:
komedie starszg Srednig i nowa. Charakte-
rystyczne cechy kazdej z tych trzech
komedyj sa takie: kémedja starsza miata
charakter polityczny iwySmiewata ludzi
znanych w kraju, komedia $rednia nie
dotykata polityki, a ironizowata przy-
wary obyczajowe i glupote pasorzytdw,
rozpustnikéw i t. d., komedia nowa na-
tomiast zajmowata sie tylko karykatu-
rami moralnemi i odznaczala sie bo-
bogactwem akcji, czyli po naszemu:
miata intryge. W komedii starszej za-
znaczyli sie: Kratynos i Eupolis, a wy-
réznit sie: Arystofanes. Wkomedji $redniej:
Antyfanes i Eubulos. W kohiedji nowej
Menander, ktéry wywart wielki wptyw
na tacinskich komedjopisarzy: Plauta
i Terencjusa.

Arystofanes. Najwiekszy komedjopisarz
grecki. Zwalczat ucisk tyranow, de-
nuncjatorstwo i bezprawia w sadach.
Zyje miedzy wiekiem pigtym, a czwar-
tym. Z licznych jego komedyj zachowa-
to sie: jedenascie. Najwazniejsze: ,,Ry-
cerze“, ,,Ptaki“, ,,Obtoki“, ,,Osy", ,,Zaby”,
»~Achamy*, | Biatoglowy na Tesmofor-
jach* i ,,Babski sejm*.

Budowa teatru. Miejscem teatralnem byt
poczatkowo plac przed $wigtynia Djo-
nizosa, scena za$ stét ofiarny t. zw.
»tymele®. PoOzniej budowano specjalne
teatry, ktore miaty osobliwy wyglad,
a jednak zasadnicze rysy takiej budowy
(w zmienionej oczywiscie formie) powta-
rzajg sie i dzisiaj, bo trzy fundamental-
ne momenty: widownia, orkiestra i scena
sg i dzisiaj gtbwnym warunkiem wnetrza
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teatru. Poczgtkowo teatr byt rodzajem
rusztowania z drzewa, ale w r. 500 prz.
Chr. rzad wystawit na pochyto$ci wzgorza
Akropolisul) teatr z kamienia z siedze-
niami dla widzow wykutemi w skale.
Teatr ten zwany Djonizosowym ukonczo-
no catkowicie dopiero okoto r. 330.
Mogt pomiesci¢ 30.000 widzéw. Teatr
starogrecki dzielimy na trzy czesci —
(patrz rys. 1). 1) widownia t. zw. kojlon(a),
2) olbrzymie proscenium t, zw. ,,orches-
tra“ (b) i 3) scena t. zw. ,,logejon* (c)3.

— +. Kojlon. Wielkie poétkole, w ktérem
wykute byly w skale siedzenia. Kaz-

dy rzad siedzen miat ksztait poétkola.2

D Akropolis, skréocone: Akropol, cze$¢ wa-
rowna, wspaniata budowla w Atenach. Pdzniej
Akropolem nazywano i w innych miastach takie
budowle.

2) Stad nazwa nhaszego pisma.
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Kazda kondygnacja siedzen byta wyzsza
od poprzedniej. Pietrzace sie kondygna-
cje sledzen przeciete byly Sciezkami
schodowatemi. Sam szczyt kojlonu, za
ostatnig kondygnacjg, miat kruzganek;
nadto jeden lub dwa ganki szty miedzy
kondygnacjami siedzen po linji catego
potkola, réwnolegle do szczytowego kruz-
ganka. Dygnitarze i postowie z cudzych
krain zajmowali pierwsze rzedy. Inne
miejsca byly dostepne dla wszystkich
obywateli za optatg wynoszacg dwa obole.

_ 2. Orchestra. Przed najnizszg kondy-
gnacja siedzen, t. zn. przed siedzenia-
mi dla dygnitarzy, na niewielkiem pod-
niesieniu, oddzielonem od kojlonu nis-
kim murem, zaczynata sie orchestra.
Orchestra byla to przestrzen regularne-
go kwadratu, w ktérego centrum znaj-
dowat sie ottarz Djonizosa t. zw. ,ty-
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mele* (d) Z orchestry na logejon prowa-
dzity schody (h). Miejsce woko6t tymele
zajmowali fletnisci, chor stawat blizej
logejonu, ktore to miejsce byto cokol-
wiek wzniesione.

— 3 Laggan Trzy metry nad orchestrg
wznosit sie prostokat, dtuzszemi bo-
kami zwrocony do kojlonu—i to byt lo-
gejon, miejsce przeznaczone do akcji
dramatycznej. Logejon dostownie zna-
czy: miejsce z ktdrego sie méwi. Tylna
scena logejonu zwata sie: ,,skene”, (e)
a pozniej tg nazwg zaczeto obejmowac
caty logejon. Po obu bokach skeny staty
na osi lub odrazu na ziemi dwa troj-
$cienne graniastostupy, zwane: ,,periak-
toi“(f). Periaktoj staty w matem oddaleniu
od skeny i pozostawione otwory bytly
wejsciami dla aktoréw. Cala przestrzen
miedzy skeng i periaktami zwata sie:
»proskenion®, lub powszechnej —jak juz
moéwiliSmy logejon. Wtylnej Scianie byto
troje drzwi: Srodkowe byty to wrota kroé-
lewskie, prawe od widza do pokojéw gos-
cinnych,lewe do pokojow kobiet i czeladzi.
Choér wchodzit na orchestre wchodami
szerokiemi miedzy orchestrg, a kojlonem
zwaly sie one: ,,parodoi.” (i) —Caty teatr
t. J. kojlon, orchestra ilogejon nie miaty
dachu—wszystko dziato sie pod gotem
niebem. Logejon okalat z tytu gmach,
gdzie chowano dekoracje i rézne akce-
sorja sceniczne, (g.)

Dekoracje i garderoba. Kurtyna w staro-
greckim teatrze nie istniata. Zmiany
dekoracyjne odbywatly sie na oczach
widzoéw. Zmiana nazywata sie: ,,enkykle-
ma“.—Enkyklemy byly bardzo proste:
zmieniano skene, a periaktoj przesta-
wiano innemi bokami do kojlonu.
Skena przedstawiata zazwyczaj: dwor
krolewski lub obdz wojenny i miala za-
zwyczaj troje drzwi. Zdarzato sie czasem,
ze skena przedstawiata co innego, n. p.
skaliste wybrzeze morskie, (w ,Filokte-
cie) ale byly to rzadkie wypadki. Peri-
akty byly czem$§ w rodzaju naszych
kulisow; kazda z trzech Scian ozdobiona
byta innem malowidiem i zaleznie od
tego, co skena przedstawiata, odpowiedni
bok periaktu ustawiana frontem do
widowni. Garderoby aktorow znajdowaty
sie w krytym gmachu, ktéry podkowa
okalat logejon. W gmachu tym przecho-
wywano pozatem dekoracje, rekwizyty
i rozne utensylja teatralne.

Kostjum i charakteryzacja. Kostjum aktora
odznaczat sie fantastycznoscig i jas-
krawoscig barw. W wygladzie aktora
musiaty uzewnetrzniaé sie: potega, groza
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i okazato$¢ przerastajace powszednig
rzeczywistos¢. W tym stylu teatralnym
bylo co$ z ekspresjonizmul) i patosu.
Wiec kostjum byt suty, fatdzisty i szero-
ki, obuwie siegajace kolan na olbrzy-
mich podeszwach t. zw. ,kédtornoj“,
(koturny)—na piersiach i ramionach ol-
brzymie watowki, rece wydtuzone zapo-
mocg rekawic. Charakteryzacja oblicza
polegata na przywdziewaniu ptociennej
maski, wyrazajacej wiek i charakter
osoby przedstawianej i wysoko spietrzo-
nej peruce. Maska taka zwata sie: ,,pro-
zopon*, peruka za$; ,,0nkos‘.
Organizacja widowisk. Przedstawienn Djo-
nizyjskich byto cztery w roku, z kté-
rych najswietniej obchodzono t. zw. Djo-
nizje miejskie, czyli wielkie. Tylko na
Djonizjac-h wielkich odbywaty sie premie-
ry. Poczgtkowo poeta sam musiat po-
nosi¢ koszta zwigzane z widowiskiem,
potem rzad subwencjonowat cze$ciowo
te przedsiewziecia, ktéra to subwencja
polegata przewaznie na natozeniu spe-
cjalnego podatku na zamozniejszych ja-
kiej§ gminy. Utwor do wystawienia
kwalifikowat ,,archont krélewski*. Opi-
nie co do nagrody poetyckiej wydawato
pieciu wybranych sedziow.

Konstrukcja utworéw scenicznych. Osnowe
utworéw dramatycznych czerpano z za-
kresu mitéw, z dziet Homera, Hezjoda
i Cyklikéw.2 Zasadnicza jednak fabute
legendy zmieniano dowolnie. Utwory te
byty poetyckie, nie prozowe. Wiersz
w starozytno$ci nie polegat jednak na
rymie, tylko wytgcznie na rytmie, ktorej
to rytmiki gama byta bardzo szeroka.
Nauka traktujaca o poznaniu techniki
rytmiki starozytnych poezyj zwie sie:
.metryka*. Przektady dawnych tragedyj
sg dokonywane jednak wedtug techniki
naszych prawidet poetyckich, bo ,,me-
trum* wiersza starozytnego nie nadaje
sie do zastosowania w zadnym z zyja-
cych jezykéw. Tendencja tragedyj byta
zawsze etyczna. Przestrzegano jednosci:
miejsca czasu i akcji, ktoére to momenty
podkreslat bardzo w XVII wieku fran-
cuski poeta i krytyk, Boilcau3 i jako
prawodawca klasycyzmu4 europejskiego

X) Ekspre8sjonizm=kierunek w sztcce ijaz
w naszych czasach), wedtug ktorego utwor nie
ma by¢ odbiciem rzeczywistosci, lecz spotegowa-
nym wyrazem przezycia artysty.

2 Cyklicy=nazwa poetéw pohomerowych
ktorzy nasladowali i wzorowali sie na Ujadzie
i Odyssei.

3) Czytaj: Boalo!

* Prad literacki, o ktérym bedzie mowa.
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narzucat diugi czas poetom," jako Kko-
nieczno$¢ dramatopisarska. Dzis natural-
nie te warunki pisarskie uwazamy za
przezytek, a w kazdym razie nie za
rzecz niezbedng. Utwor dramatyczny
miat zawsze: zawigzanie akcji, moment
kulminacyjny, gdzie akcja osiggata naj-
wyzsze napiecie— rozwigzanie akcji.
Te trzy charakterystyczne momenty zwa-
ty sie: ,,dezis*, , katastrofe* (zwana takze:
peripetjg!) i ,lyzis“. Graficznie nalezy
tak to widziec:

katastrofe

Rys. 2. Graficzne przedstawienie konstrukcji akcji
dramatycznej.

Od dezis: akcja narastata, katastrofe:
byta momentem najtragiczniejszym, aly-
zi9: ku ktdérej akcja po momencie kata-
strofe opadata, przynosita rozwigzanie
wezta dramatycznego. )
Nomenklatura dramatopisarska. Zamiarem
repetitorjum jest wzniecenie zapatu
do czytania utworéw dramatycznych,
a nieznajomos¢ niektorych zasadniczych
terminbw moze odstraszy¢é od czyta-
nia dzielt Sofoklesa, Eurypidesa i in-
nych. Dlatego kooiecznem jest zapo-
zna¢ sie z nazwami, ktore zastgpiono
w obecnej dramaturgji przez: akty i sce-
ny. Starozytny dramat nie dzielit sie¢ na
akty, ale na kilka ,,epejzodijow”, — po-
nadto ,,prélogos”, ktory byt wstepem do
tragedii i ,,eksodos“, ktéry byl rodza-
jem epilogu. Zatem to byly djalogi czyli
rozmowy o0sOb dziatajagcych. Pozatem
byly jeszcze Spiewy chorowe, z ktorych
pierwszy, nastepujacy po prologu zwat
sie ,,parodos*“ (od tych wejs¢ dla chéru,
miedzy kojlonem, a logejoneml), naste-
pne miedzy epejzodijami zwaty sie ,sta-
zima“. Rozmowa lub wyktad $piewny,
jaki toczy sie niekiedy miedzy czeScia-
mi choru lub aktorem, zwie sie: ,,kom-
mos“. (a nie: komos” procesjal). Recy-
tacja zas uroczysta, wygtaszana w tonie
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$piewnym zwata sie: ,ta apd skenés“.
Oto terminologia, z ktorg spotka sie
kazdy przy czytaniu przekfadow sta-
rozytnych tragedyj. Pozatem nalezy za-
pamietaé, ze: pierwszy aktor, grajacy
role bohatera lub bohaterki zwat sie:
»protagonistes®, drugi: ,,deuteragonistés®,
trzeci: ,tritagonistés”, niemi statysci: ,,ke-
na“ lub ,kofa prosopa“, przewodnik
chéru: , koryfajos”“. Role kobiet grali
mezczyzni, dlatego jest mowa tylko o
pierwszym aktorze, drugim e. c. t

Igrzyska Olimpijskie. Pozatem istniat je-
szcze inny gatunek widowisk, ktory
tez urodzit sie z holdu oddawanego
bogom, mianowicie: igrzyska i zawody,
zwane olimpijskiemi, ale poniewaz te
miaty za cel wylgcznie kulture ciata,
(mowigc po dzisiejszemu: sport.) pomi-
jamy ten temat, jako nas nie obchodzacy.
Upadek teatru. Wojna miedzy Atena-
mi i Spartg t. zw. wojna peloponeska,
ktéra zakonczyta sie zniszczeniem potegi
Aten byla etapem upadku sztuki dra-
matycznej. Pisarzéw byto jeszcze wielu,

ale oryginalnej tworczosci niestety juz
brakio.

Fragment ze sztuki Fodora ,,Matura“.

Typowa ,,katastrofe W& wspdlczesnej

sztuce (od lewej: Wilkoszewska (dr. Wim-

mer), Burbianka (E. Kern), Rerniska (dr.

Mathe)—w $rodku: Okorska (uczennica
Wagner).
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b) RZYMIANIE.

Atellany. Jak powstat dramat w Italii i z
czego wzigt poczatek, trudno powiedzie¢
catkiem pewnie, bo historycy operujg
tylko hipotezami. Niektdrzy twierdza, ze
tez uroczystosci na cze$¢ bogow byly
genezg dramatu. Stanmy zatem przed
faktem dokonanym: pierwszemi widowis-
kami byty:,,fabulae Atellanae“, (dostown.:
bajki atellanskie) zwane: takze ,,ludicrum
Oscum®. (dostownie zabawa oskarska.)—
Pierwsza nazwa pochodzi od miasta
Atella w Kampanii, druga od plemienia
Oskow zamieszkujacych wowczas te Kam-
panie. Nie byty to jeszcze wzorowe dra-
maty i gdy dramat grecki pojawit sie
w Rzymie, musialy ustgpi¢ mu miejsca
i stuzy¢ juz tylko za dodatek do przed-
stawien teatralnych.

Mimy. W czasie, gdy importowany do
Rzymu teatr grecki rozwijat sie wszech-
wiadnie, Atellany bedace tylko rodzajem
rodzimej komedji ludowej przeksztatcity
sie w ,,mimy“, Byly to wesote farsy,
ilustrujgce sceny z Zzycia ludowego,
w ktérych gest goérowat nad stowem.
W mimach graty i kobiety.

Pantomimy. Za cesarstwa mimy prze-
ksztatcity sie w pantomimy, a rdznica po-
gata na tem, ze w pantomimie taniec,
gest i mimika wyrugowaly catkowicie
stowo; byly to — w Scistem tego stowa
znaczeniu—komedje nieme.

Tragedia. Istotng geneza powstania tra-
gedii rzymskiej byt wptyw Grecji, z pod
ktorego wiasciwie nigdy nie wyzwolita
sie tragedia rzymska. Utwory rzymskie,
to albo przektady greckich tragedyj,
albo ich przerébki z wyrzuconym cho-
rem. Poeta, ktory nietylko w dramacie,
ale i w calej poezji dat asumpt do na-
sladownictwa literatury greckiej byt
niewolnik z Tarentu Livius Andronicus,
pézniej obdarowany wolnos$cig. Za ,,0jca
poezji rzymskiej* uwazany jest: Quintus
Ennius z Rudji, ale dramatyczne jego
prace byly tez tylko przerébkami grec-
kich. Z dziet tych dwdch, jak iinnych,
nie wymienionych tu poetéw, nie zacho-
waty sie zadne.

Marcus Pacuvius. Nie jest to nazwisko
tej wagi, co Sofoklesa Ilub innego z
trzech tragikéw greckich, ale o pewnem
znaczeniu z tej racji, ze wiasciwie on
pierwszy pono$ przedsiewzigt wysitek
stworzenia tragedii rodzimej. Dziatal-
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no$¢ tego poety przypada na Il-gi wiek
przed Chr.— Pozatem od niego zaczyna
sie rozdziat tragedii na: ,,fabuta crepidata”
i ,fabuta praetextata”. Obie nazwy zwig-
zane sg ze strojem. Dostownie po polsku
brzmi to: ,bajka obuta“ i ,,bajka prze-
tykana“. Pierwsza miata za oshowe po
dania greckie, druga—podania rzymskie.
W pierwszej aktorowie wystepowali
w strojach greckich, do ktorych naleza-
to réwniez obuwie, zwace sie po grecku:
»Krepides™ i stad nazwa tej tragedji; —
w drugiej wystepowano w strojach rzym-
skich i nazwa pochodzi od togi przety-
kanej, zwanej po tacinie: ,,toga praetex-
ta*. — Marcus Paeuvius i Lucius Attius
sg przedstawicielami szczytowego roz-
woju tragedii rzymskiej.

Lucius Seneka. Wychowawca Nerona,
zmuszony pOzniej przez ucznia swego
do samobojstwa. Zyje i dzieta w pierw-
szych latach po Chr. Nazwisko gto$ne
jako filozofa. Tragedje jego nie byly
niestety na miare jego dziet filozoficz-
nych i watpliwe nawet, czy byly wysta-
wiane; sg przesadne w stylistyce i zbyt
retoryczne. Najgto$niejsze: ,,Phaedra*
i ,,Medea“

Komedia. Komedia rzymska, podobnie jak
tragedia dzieli sie na: greckg i rzymska.
Pierwsza zwala sie: ,fabula palliata“—
druga: ,fabuta togata®“. Komedja w prze-
ciwienstwie do tragedii doczekata sie
w Rzymie »ychlego i pieknego rozkwitu.

Titus Maccius Piautus. Jemu zawdziecza
komedja tacinska swdj rozkwit. Wzoro-
wat sie na greckich komedjopisarzach:
Menandrze i Filemonie. Urodzit sie w
Umbriji; zyt i dziatat na przetomie wieku
lii-go i 11-go przed Chr. — Miat napisac
130 komedyj, ale zachowato sie niespet-
na 20 i to nie wszystkie catkowicie.
Byt pisarzem wybitnie ludowym. Ko-
medje jego majg doskonaty dowcip, cie-
tos¢ i Swietne podpatrzenia narowow
gminnych. Najgtos$niejsze. ,,Zotnierz sa-
mochwat“, ,,Amfitrjon*, ,,Aulularja”, ,,Mo-
stellaria”, ,,Truculentus”, ,,Menaechmi”,
»Captivi”, ,,Mercator”, ,,Trinummus* i.t.d.
Wszystkie zaliczaja sie do gatunku ,fa-
bulae palliatae“.

Publius Terencius Afer. Zwany Afrykani-
nem: ,,Afer”, dlatego, ze pochodzitz Kar
taginy. Zyt bezposrednio poPlaucie. Do
Rzymu dostat sie jako niewolnik, kto-
rego wiasciciel widzac niezwykty talent,
kazat ksztalci¢, a potem uwolnit. Wzo-
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rowat sie na Menandrze. Sztuki Teren-
cjusza, w przeciwienstwie do sztuk Plau-
tusa sg odbiciem obyczajow sfer wyz-
szych spoteczenstwa. Nie dordéwnat
Plautowi w sile wyrazu, ale przewyzszat
go kompozycja i stylem. Zlicznych jego
komedyj zachowato sie do naszych
czasow tylko sze$¢: ,,Andria”, ,,Hecy-
ra”, ,,Heautontimorumenos” ,,Eunuchus”,
»Adelphi” i ,,Phormio”.

Budowa teatru. Gmach teatru rozkfadem
swoim, byt niemal identyczny z greckim.
Z minimalnych roznic nalezy zaznaczy¢,
ze istniata zastona tworzaca tylng czesc¢
dekoracji na scenie, ktorg niektérzy
ze wspotczesnych mylnie identyfikuja
z kurtyna, czy tez jej zaczgtkami. Poza-
tem z biegiem czasu znikla orchestra,
a kojlon rozrost sie do formy kota, czyli
scena tez sie prawie zaokraglita. Pier-
wotnie publiczno$¢ nie siedziata, tylko
stata, a bylo to wtedy, gdy teatr nie
byt jeszcze kamiennym. Pierwszy Kka-
mienny teatr wybudowat dopiero Pom-
pejusz w 55 r. prz. Chr.

-Panem et circenses!” Juz pod koniec
pierwszego wieku prz. Chr. zaznacza sie
jaskrawo etap upadku teatru rzymskie-
go. Byli jeszcze pisarze (n. p. Lucius
Afranius, przedstawiciel komedji ,,fabu-
fa togata”), ale przedewszystkiem zacze-
to gorowaé zamitowanie do widowisk
cyrkowych. Krwawe rzezie zbudzity niz-
sze instynkta i igrzyska wyrugowaty te-
atr. Hastem ludowych potrzeb stat sie
okrzyk: ,,Panem et circenses”! (dostown.:
chleba i igrzysk!)—

c) EGIPCJANIE

Ozyrjady na Nilu. Ozyrys byt bogiem za-
chodzacego storica i krainy zmartych.
Otdz jeszcze w drugiem tysigcleciu przed
Chr. odbywaty sie uroczystosci na Nilu
na cze$¢ tego boga. Uroczystosci miaty
charakter bitwy morskiej | rozgrywaty
sie na todziach, podczas gdy tlum pa-
trzyt na to z brzegow. Widowiska te by-
ty zwiazane z legenda o dziejach zycia
Ozyrysa. Twierdzenie o fakcie istnienia
takich widowisk oparte jest na odcyfro-
waniu nagrobka jakiego$ faraonowego
urzednika z czaséw XIlI dynastji, ktory
miatl by¢ organizatorem tych teatralnych
Swiat. PtaskorzeZzby przedstawiajgce tan-
cerki, lutnistki i zongleréow kaza sie je-
dnak domysla¢, ze w starozytnym Egip-
cie juz wczesniej pojawiaty sie pierwsze
symptomy teatralnosci.—
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d) JAPONCZYCY A

Kurun. Poczatkdéw teatru nalezy dopatry-
waé sie w tancu, ktéry przez wieki w
nieustannej ewolucji byt u Japonczykéw
wyrazem hotdu dla zmartych i dla bo-
gow. Japonia, podobnie jak i inne pan-
stwa azjatyckie czcita wyjatkowo poboz-
nie tradycje, stad tez do pewnego cza-
Su jej pewna stagnacja w rozwoju kul-
turalnym. Taniec na czes¢ zmartych, kto-
rego zwyczaj podzisdzien przetrwat u
ortodoksow, trwat osiem dni i osiem no-
cy i odbywat sie przy akompaniamencie
fletow, gitar trzechstrunnych i bebnoéw.
Prymitywno$¢ tego archaicznego tanca
uwieczniona zostata dzieki tabulaturze,
t. J. specyficznemu pismu nutowemu,
ktore po japonsku specjalnie sie nazy-
wa. Jeden z tancoéw tego typu, zwany:
kurun i dzisiaj jeszcze jest demonstro-
wany na zeuropeizowanych scenach ja-
ponskich.

Kagura. Jest to nazwa olbrzymiego pan-
tomimowego widowiska, ilustrowanego
tancem, ktére odbywalo sie na czesc¢
bostwa Shinto i podzisdzien jest prak-
tykowane, a przeszto$¢ jego siega sta-
rozytnych tradycyj, nieznanych nam bli-
zej czasow AiInosow, zamieszkujgcych
przed Japonczykami ich tereny.

e) HINDUSI

Bharata. Oto nazwisko cztowieka, ktory
ma by¢ w Indjach ojcem dramatu. Miat
to by¢ autor pewnego gatunku utwordéw,
ktére odpowiadatyby dzisiejszym dra-
matom. Zdolno$¢ dramatopisarskg po-
siadl on pierwszy—jak moéwi legenda
staroindyjska—z taski boga Brahmy. Po-
danie to oczywiScie nie rozwigzuje pro-
blemu ewolucji dramatu w Indjach. Twér-
czo$¢ Bharaty, jak i sama jego postaé
sg raczej legendarne.

Teatr cieniéw. Indje sg krajem swoistej
specjalnej kultury i w rozwoju teatru
postepowaty jakiemi$ swoiscie specyficz-
nemu etapami. Co sie méwi 0 narodach
orjentalnych w starozytnosci, to prze-
waznie jest wynikiem dedukcyj histo-
rjozoficznych, a wiec oparte na hipote-
zach. Niewatpliwg prawdg historyczng

X) Trzymajac sie pewnej ogolnej chronologjl
pozwolitem sobie pod miano ,,starozytnosci* pod-
ciggna¢ i pewae pierwsze przejawy teatrslizmu
u ladow pozaeuropejskich, mimo ze termin: sta-
rozytnos¢ odnosi sie wytacznie do Indéw z oh'
sza;u $Srodziemnomorskiego (przyp. ant.)
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jest fakt, ze salg teatralng w najdaw-
niejszych Indjach byta: jaskinia, a pier-
wszym teatrem: teatr cieniow, gdzie ilu-
strowano dzieje . bohateréw indyjskich
epopei.—

Vtdusaka. Jakie byty dalsze etapy roz-
woju teatru znowu jest kwestjg watpli-
wa, natomiast jest faktem, ze powstala
figura komedjowa: ,,vidusaka” (co zna-
czy: taki, co lzy i wymysla), ktéra prze-
trwata az do po6znego Sredniowiecza.
Jest hipoteza, ze posta¢ ta wyszia z te-
atru lalek, ale réwnocze$nie nie jest pew-
nem, czy teatr taki istniat w starozyt-
nosci w Indjach.

E
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Karudatta. Z trzeciego wieku po Chr. po-
chodzi dramat Bhasy ,,Karudatta”, z kté-
rego tekstem poznaliSmy sie dopiero w
r. 1910. O autorze nic nie wiemy. Utwoér
ma charakter awanturniczej przygody,
ktorej osig jest kupiec Karudatta i1 prze-
chodzacy z rgk do ragk sznur peret.

Mahabharata i Ramajana. Sg to dwie gtos-
ne indyjskie epopeje, powstate w IV wie-
ku przed Chr. Pierwsza opiewa boje
dwaoch plemion, druga losy Ramy. Wspo-
minam o nich, mimo ze sg to utwory
epickie, bo wptyw ich zaznaczy sie bar-
dzo w S$redniowiecznej historji orjental-
nej, zwilaszcza w teatrze cieniéw.—

(,.$éredniowiecze—wsch6d*
w zeszycie 1 2).

Egipska tancerka wieczorowa.
(Obraz : . Pielherna).
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TEATR
WOLYNSKI

W roku 1929 z inicjatywy Wojewody
Woltynskiego Henryka Jézewskiego pow-
staje Teatr Wojewodzki z siedziba w tuc-
ku, a dyrekcje tego teatru powierzono
p. Halinie Gallowej i p. Czestawowi Zbie-
rzynskiemu.

Proba stworzenia na Wotyniu samo-
dzielnego teatru napotkata na wiele trud-
nosci: przedewszystkiem zupetnie niewy-
robiony teren pod wzgledem teatralnym,
spaczony gust publicznosci ,,goscinnemi
wystepami®, ,,firmowych” aktoréw scen
polskich, wyjezdzajgcych na prowincje
niestety czasami bez zbytnich ambicji
0 wyraz artystyczny.

Jednak walka z firmowym afiszem
»potawiaczy gotéwki” byta bardzo trud-
na, gdyz skromne warunki powstajgcego
teatru nie pozwalaty w cate] petni zaim-
ponowa¢ miejscowej publicznosci, a am-
bicja posiadania wiasnego chociaz skrom-
nego teatru nie byla jeszcze dostatecz-
nie rozbudzona.

Nic tez dziwnego, ze skromne cho¢
ambitne wysitki pierwszej dyrekcji nie
daty porzadanych rezultatéw i sezon te-
atralny 1929/30 Teatru Wojewodzkiego
zakonczyt sie przed terminem.
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W roku 1930 Pan Wojewoda Henryk
Jozewski, ktéremu zawsze droga byta
mysl stworzenia wilasnej placowki tea-
tralnej na Wolyniu, zainteresowuje spra-
wa teatru szerszy ogot kulturalnego spo-
teczenstwa, w rezultacie czego powstaje
Towarzystwo Teatru Polskiego na Wo-
tyniu. Nowo powstate towarzystwo przy-
stgpito do organizowania sezonu teat-
ralnego 1930-31 we wiasnym zarzadzie,
angazujac p. Aleksandra Rodziewicza na
kierownika artystycznego.

Obejmujgc  stanowisko kierownika
artystycznego Teatru Polskiego na Wo-
tyniu mialem przed sobg bardzo trudne
zadanie. Przystepujac do organizowania
sezonu zdawatem sobie doktadnie sprawe,
ze tu nie chodzi tylko o piekne i ambitne
w miare mozliwosci rozpoczecie pracy,
a musi sie znale$¢ droge do ugruntowania
teatru, do rozbudzenia ambicji spoteczen-
stwa z posiadania wiasnej placéwki te-
atralnej, a tern samem zapewnienia te-
atrowi dalszego rozwoju.

Trzeba byto stale pamietac, ze teatr
nasz przy minimalnej pomocy finansowej
zmuszony byt dba¢ o zainteresowanie
jak najszerszych mas spoteczenstwa dla
stworzenia sobie tak zwanego bytu.

Niestety nieliczna rzesza intelek-
tualnie i kulturalnie wyrobionej publicz-
nosci nie mogta zapemic¢ sal teatralnych
nie méwiac juz o tem, ze wielu posréd
elity nie zdradzali zbytniego zamitowa-
nia dla skromnego teatru na prowincji
twierdzac, ze to 1 owo widziato sie w Pa-
ryzu lub Berlinie!

Na te cze$¢ publicznosci trudno
byto liczy¢ rozpoczynajgc prace skrom-
nego teatru. Nie mogliSmy zaimponowaé
skonczong formg artystyczng przed-
stawien, wiec postanowitem przyciagna¢
te czes$¢ publicznosci ambicjg, wytrwa-
toscig, uczciwoscig w pracy i poswiece-
niem sie dla dobra ukochanej przez nas
wszystkich sztuki, sztuki krzewienia kul-
tury, sztuki krzewienia zywego polskiego
stowa, ktérego brzmienie tu na dalekich
krancach Rzeczypospolitej pozostawiato
bardzo duzo do zyczenia.

Jak juz wspomniatem elita nie mogta
stanowi¢ podstawy do egzystencji teatru.
Trzeba bylo szukaé widza, trzeba byto
stworzyé widownie, trzeba bylo zainte-
resowaé teatrem jaknajszersze warstwy
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spoteczenstwa. Zainteresowaé! Ale jak?
Co mogto pociggnaé? Co mogto zbudzié
zainteresowanie niewyrobionego widza?
I tu wytonito sie zagadnienie, czy prog-
ram pracy teatru majacy na celu jako
pierwsze zadanie kierownictwa zdobycie
odbiorcéw i zapewnienie teatrowi pew-
nego statego kontygentu widzéw, czy
program ten miat pojS¢ po linji wycho-
wawczej, wypetniajac prace teatru cyk-
lem sztuk z repertuaru klasycznego i wy-
chowawczego, czy p6js¢ po linji Sredniego
wymagania, ale nie zbyt schlebiajgcego
tanim gustom.

Jasna rzecz, ze teoretyczny ideat
bezprzecznie przemawia za pierwszym
planem, ale zdrowe i realne podejscie
do sprawy przemoéwito za drugg koncep-
cja. W pilerwszym rzedzie trzeba byto
wzigé¢ pod uwage wyjatkowy stan terenu
i specyficzny sktad narodowosSciowy przysziej
widowni Teatru Polskiego na Wotyniu.

Jak sie przedstawiata sprawa tea-
tralna w chwili rozpoczecia sezonu 1930-
31. Caly teren Wolynia zdradzat wybitne
zainteresowanie resztkami teatru rosyj-
skiego objezdzajacego Wotyn, a znako-
micie odpowiadajgcy mieszkancom wiek-
szych miast chociazby z tego wzgledu,
ze jezyk rosyjski przez te elementy byt
specjalnie faworyzowany. Poza tern wigk-
szg czgSC uwagi pochtaniat czesto odwie-
dzajgcy Wotyn teatr zydowskKi.

Teatr Polski byt malo popularny, a
przedstawienia naszego teatru w zesta-
wieniu z frekwencjg teatru rosyjskiego
i zydowskiego wykazywaty minimum za-
interesowania.

Proby przemawiania pieknym stylem
i melodjg rytméw naszych klasykéw do
tak internacjonalnego sktadu widowni
nie odniosty pozadanego rezultatu. Obce
to wszystko byto obcej naszemu ducho-
wi mieszanej widowni. Zainteresowanie
sie teatrem zamiast sie wzmaga¢ mala-
fo z premjery na premjere. Trzeba byto
ratowaC egzystencje teatru i niestety
ustgpi¢ z gornolotnych zamierzeh utrzy-
mania repertuaru na wyzynach sztuk
klasycznych i wychowawczych.

Trzeba bylo przedewszystkiem obu-
dzi¢ zainteresowanie sie polskim teatrem
i przekona¢ wiekszo$¢ widzow, ze na
przedstawieniu blachej, a w zrozumieniu
dostepnej kazdemu komedyjki w Teatrze
Polskim potrafig tak samo mile i weso-
fo spedzi¢ wieczor. Trzeba bylo lekkim
repertuarem skokietowa¢ publiczno$¢
i podajac lekka strawe nauczy¢ widow-
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nie chodzi¢ do Polskiego Teatru, zajmu-
jac ich uwage niefrasobliwg fabutg, na-
uczy¢ wstuchiwac sie w brzmienie polskiej
mowy. Z miedzynarodowej trzeba byto
wychowaé dla naszego teatru, jezeli juz
nie catkiem polskg widownie, to w kaz-
dym razie kadry widzéw sympatyzujgcych
a cloknajwazniejsze rozumiejacych Teatr
Polski.

| kiedy szersze masy wyraznie po-
czety z zamitowaniem wypetnia¢ widow-
nie Teatru Polskiego, kiedy zaroSnieta
chwastem obcych teatrow Sciezka pro-
wadzgca do teatru polskiego zaczeta po-
matu przybiera¢ forme wydeptanego
szlaku, wtedy gdy egzystencja teatru zda-
wata sie nabieraé¢ realnych form, wtedy
mozna byto pomysle¢ o delikathnem ,,prze-
mycaniu” repertuaru powazniejszego i tu
juz w pierwszym sezonie miedzy reper-
tuarem ,,przyciggajacym” jak ,,Roxy”,
»Mysz koscielna”, ,,Mito§¢ czuwa”, po-
zwolitem sobie poda¢ widowni ,,Cztowie-
ka z budki suflera” T. Rittnera, ,,Adwo-
kata i réze” J. Szaniawskiego, ,,DziehA
jego powrotu” Z Natkowskiej, a nawet
jako jedyny teatr w Polsce uczci¢ 100-cie
Beaumarchais, wystawiajagc ,,Wesele
Figara”. Oczywiscie, jak bylo do prze-
widzenia sztuki te nie cieszyly sie po-
wodzeniem i dla utrzymania dalszej fre-
kwencji (nie dla dobrobytu finansowego,
jak mylnie utrzymywata cze$¢ prasy, a
nawet niektérzy z naszej elity intelek-
tualnej, ktorzy powinni wykaza¢ maxi-
mum zrozumienia) a jedynie dla utrzy-
mania procentowego stosunku odbior-
cOw, azeby dalej mozna byto pomiedzy
»Jedynaczkami kréla czekolady” i ,,Po-
wrotami do grzechu” pokazac ,,Sedziow”
i ,,Fantazego”.

A wiec, nieprzypadkowe skakanie od
sztuki do sztuki, a Scisle obmyslany plan kie-
rowat repertuarem Teatru Wolynskiego.

A teraz powstaje pytanie, czy obra-
ny system byt racjonalny i czy dopro-
wadzit do pozadanego rezultatu? Odpo-
wiedZz na to pytanie jest tembardziej cie-
kawa, gdyz caly plan postepowania spot-
kat sie z surowg krytyka miejscowej
i okolicznej prasy, a centrum opozycji
skupito sie w samym Zarzadzie Towa-
rzystwa. Z niematg trudnoscig przezwy-
ciezytem odrebne zapatrywania ludzi
skadingdz dobrej woli, po swojemu ko-
chajacych teatr i inaczej rozumiejgcych
jego skomplikowang strukture.



L @) G E

Wierzac gteboko w stusznos¢ swoich
zasad Kkroczylem dalej obranym syste-
mem tembardziej, ze stuszno$¢ dotych-

Sezon 1931/32

Teren objazdéw obejmuje 9 miast
Wojewddztwa Wotynskiego. Srodkiem
lokomocji stuzy autobus. Niestychanie
wyczerpujaca i uciazliwa praca zespotu
staje sie nieproduktywng, gdyz grajac
sztuke po jednym przedstawieniu w kaz-
dym z 10-ciu miast trzeba byto dawac
po trzy premjery w miesigcu i znowu ob-

Sezon 1932 33.

Teren dziatalno$ci obejmuje 16 miast.
Teatr dociera do najdalej potozonych
osSrodkow, az pod granice bolszewicka,
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czasowego planu potwierdzat fakt z ro-
ku na rok rozszerzajacego sie terenu
dziatalnosci naszego teatru.

jezdzac te same miasta, wtedy, gdy naj-
bardziej oddalone i rzeczywiscie potrze-
bujgce teatru miasteczka w dalszym cig-
gu pozostawaly bez teatru. System ad-
ministracyjny musiat ulec korekcie. Tem-
bardziej, ze wzrastajgce zapotrzebowa
nie teatru domagato sie rozszerzenia te
renu.

Zapotrzebowanie i zainteresowanie tea-
trem wzrasta coraz bardziej. Nastepuje
pierwszy etap przekroczenia granicy wo-
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jewddztwa wolynskiego przez dotaczenie
do trasy objazdéw, miast wojewodztwa
lubelskiego: Zamoscia i Hrubieszowa. W
miedzyczasie zmienia sie wewnetrzny
ustrdj towarzystwa, dotychczasowe To-
warzystwo Teatru Polskiego na Wotyniu
przeksztatca sie w Towarzystwo Krze-
wienia Kultury Teatralnej na Wolyniu.
Z ramienia nowego towarzystwa podej-
muje sie prowadzi¢ teatr w formie dzier-
zawy poreczajgcej ze 100°/0 wiasng od-
powiedzialnoscig finansowa, otrzymujac
okres$long sume subwencji wptacang tea-

Uksztattowanie pogladéw na sprawe
zdobywania i podniesienia poziomu wi-
downi i wogdle dalszego rozwoju Teatru
Wolynskiego pozostawia jeszcze duzo do
zyczenia.

»Tylko administracyjne rozszerzenie te-
renu jest zastugg obecnego kierownictwa”
takie zdania niejednokrotnie padaty i pa-
dajg jeszcze w dyskusjach i na famach
lokalnej prasy na temat naszego teatru. Na
to chciatbym odpowiedzie¢ zapytaniem.

Czy dobra administracja potrafi prze-
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trowi staraniem Towarzystwa, a stano-
wigca zaledwie jedng 10-tg og6lnego
budzetu.

Podejmujac sie prowadziC teatr na
wiasng finansowa odpowiedzialnos¢, wie-
rzac w dotychczasowy system dazacy
do dalszego rozwoju teatru majac za so-
ba doswiadczenie | przyktady poprzed-
nich sezonéw stopniowo doprowadza sie
Teatr Wotynski do obecnego stanu, kie-
dy to stat sie nieodzowng potrzebg kul-
turalng spoteczenstwa wojewodztw: wo-
tynskiego, lubelskiego i poleskiego.—

zwyciezy¢ liche oblicze artystyczne teat-
ru? | czy teatr bez wyraznego oblicza
artystycznego potrafi zwyciesko kroczy¢
naprzod zdobywajac pottoramiljonowa
rzesze niektamanych sympatykéw? Tak
genialnej administracji nie notuja kroniki
teatralne, i ja w swojej skromnosci do
niej sie nie poczuwam.

Inny jest sekret powodzenia nasze-
go teatru, jest nim stara odwieczna praw-
da, ze wszystko co szczere, uczciwe i am-
bitne musi zwyciezy¢.
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Wystawa teatralna w Wiedniu. Dnia 6-go
wrze$nia b. r. zaczyna sie miedzynaro-
dowa wystawa teatralna w Wiedniu.

Festivale w Rosji. W dniach od 1-go do
10-go wrzesnia b. r. odbywa¢ sie beda
w Rosji festivale dramatyczne, ktoére to
przedsiewziecie juz od pewnego czasu
jest bardzo komentowane w Swiecie te-
atralnym Polski (jakie beda znizki kole-
jowe dla polskich aktorow?). Program
festivalowy zapowiada sie wiecej, niz
ciekawie. Teatr Wachtangowa zapowia-
da trzy rewelacyjne premiery. W festi-
valu bierze udziat teatr narodowy Ukra-
iny i teatr narodowy Gruzji. Moskiew-
ski teatr wyobraZni grainscenizacje Tot-

stojewskiego ,,Zmartwychwstania” z Ka-
czatowem w roli gtéwnej.

.Nieboska komedja” w Wiedniu. Publicznos¢
wiedenska po raz pierwszy w dniu 6-go
czerwca b. r. miata mozno$¢ ujrzenia
wspaniatego dzieta naszego wieszcza na
deskach bytego ,,Burgtheater”. Premiera
miata charakter wybitnie uroczysty, za-
szczycity jg swoja obecnoscig sfery rza-
dowe polskie i austrjackie. Cato$¢ spek-
taklu byta podobno porywajaca i zasta-
nawiajgca obcych swa dziwng aktualno-
$cig. Zatlagczamy fotografje Swietnego ak-
tora Wernera Kraussawroli hr. Henryka.

Festivale w Salzburgu. W Salzburgu roz-
poczal sie sezon festivalowo-operowy.
Najlepsi Spiewacy niemieccy biorg udziat
w tych widowiskach. ,,Meistersingeréw”
dyryguje maestro Toscanini.

Jesienne festivale w Niemczech. W Niem-
czech rozpoczyna sie cykl festivalowy:
»Sommerschauspiele”. W ,,Festspielhau-
s‘ie” w Bayreuth bedzie reprezentowany
nordycki S$wiat podan. W Berlinie, na
,»Dietrich-Eckart-Buhne” monumentalne
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widowisko Haendla ,,Herakles”. W Hei-
delbergu zakrdluje niemiecka romanty-
ka: ,,Lieselotte von der Pfalz”, ,,Agnes
Bernauer” i. t. d.

JArena” w Weronie. W teatrze ,,Arena” w
Weronie rozpoczely sie wielkie widowi-
ska operowe pod gotem niebem.

LHenryk VIII,, w ,Regent’s park’u” w Lon-
dynie. ,,Londons Theatre Reopens” wy-

stawito w czerwcu b. r. w ,,Regent’s
park’'u” pod gotem niebem ,,Henryka
VI Szekspira. Widowisko wedtug re-
lacyj ,,The Sketsch” wywotato niezwy-
kte wrazenie i mialo znamiona wysoce
artystycznego wyczynu. Obsade stano-
wili ,,gwiazdorzy” londynscy: Lyn Har-
ding (krol), Phyllis Neilson-Terry (Ka-
tarzyna Aragonska), Vivian Leigh (An-
na Boleyn) i Baliol Holloway (kardynat
Wolsey).

»,Herakles” Haendla na ,logejonie. Na XI
Olimpiadzie w Berlinie, w dniach 7 i 16
sierpnia wystawiono z kolosalnym na-
ktadem pracy dramat muzyczny Haend-
la w specjalnie zbudowanym (pierwotnie
tylko do tego celu!) teatrze typu staro-
greckiego: z logejonem, orchestrg i koj-
lonem (patrz: technika ,,Dietrich-Eckart-
Bihne!). W chwili oddania niniejszego
zeszytu do druku nie posiada jeszcze
prasa niemiecka relacyj z wyniku tego
artystycznego wysitku, ale wedtug spra-
wozdan z drugiej proby generalnej spek-
takl ma robi¢ niesamowite wrazenie. So-
lisci o renomowanych nazwiskach, 1.500
chorzystéw, 350 os6b baletu, 250 muzy-
kéw w orchestrze. Rezyseruje dr. Hans
Niedecken-Gebhardt.

Druga prapremiera na ,D. E. Biihne”. Dru-
ga prapremierg na tej gigantycznej sce-
nie ma by¢ dzieto poety Eberharda Wolf-
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ganga Moellera ,,Frankenburger-Wiirfel-
spiel”. Utwdr napisany specjalnie na ten
teatr. Przejmujacemi momentami sztuki
majg byé sceny z chérem zamordowa-
nych chtopow i chérem siedmiu sedziow.
Problem dramatu stanowi: watpliwo$é
racji wyrokéw $mierci.

Technika ,Dietrich-Eckart-Buhne”. W zalg-
czeniu fotografia szkicu tej sceny. Po-

niewaz widownia przeznaczona jest na
20.000 widzow, wytknieto sobie jako jeden
z kardynalnych celéw, osiagniecie tech-
nicznych mozliwosci, by kazde stowo ak-
tora, niezaleznie od sity glosu mogto
by¢ styszane przez kazdego widza. Cel
ten osiagnieto i to tak doskonale, ze
stowo dochodzi do ucha stuchacza bez
opéznienia, a tajemnica techniczna tego
jest dla oka niewidoczng. W scenie i scho-
dach jest ukryte siedem gto$nikow; (jas-
ne narozniki na fotografji). Pozatem trzy
wielkie gto$niki w gaszczu krzakdéw i 35
potgczen mikrofonowych w ukryciu (ja-
sne kotka). W tyle widowni nieznacznie
widziana wieza z aparaturg. Caly pro-
ces tajemniczej akustyki tak sie odby-
wa: z mikrofonu (1) idzie fala do roz-
dzielacza w scenie (2), stamtgd do ,,0b-
serwatorjum rezysera” (3). Za zastonie-
tem okienkiem z otwartym widokiem
na scene siedzi regulujacy site akustycz-
ng i lampkami kontrolnemu asekurowa-
ny, wedtug wskazowek rezysera zatgcza
mikrofony, wysyta fale z powrotem ku
scenie (4) i do whasciwego gtosnika (5).
| stad gtos idzie na widownie, jakoby
bezposrednio od aktora. llustracja prze-
drukowana z 32 zeszytu ,,Koralle”.

Teatr misterijny w Genf. Pod nazwa ,La
Compagnie de Romandie” powstato w
Genf stowarzyszenie, ktore sobie za cel
postawito propagande dramatu religijne-
go i misteriow. Kierownikiem jest rezy-
ser J. BaeriswyH. Program repertuaro-
wy obejmuje misterja z XIV wieku, po-
zatem utwory Szekspira, Gheon’ai Clau-
del’a. Teatr ma zaczaC dziatalno$¢ w naj-
blizszym czasie.

E I O N

~Krach im Hinterhaus”. Jest to tytut naj-
gtosniejszej ostatnio i najpopularniejszej
komedji ludowej Maksymiliana Bottche-
ra granej w ,,Operze komicznej” w Ber-
linie z niestychanem powodzeniem. Ty-
tut dostownie przetozony brzmi: Kata-
strofa w oficynie. llos¢ przedstawien
przekroczyta juz liczbe 500.

Turniej S$redniowieczny w Dreznie. Na dzie-
dzincu patacu zwanego: ,,Alter Stallhof”
w Dreznie odbyty sie w lipcu b. r. za-
pasy rycerskie na koniach urzgdzone na
wzér Sredniowiecznych turniejéow. Mimo
niewiadomych rzekomo z géry wynikdéw
turnieju, widowisko zmontowata reka re-
zysera, rycerzy uzyczyty teatry, a ko-
stjumoéw drezdenskie muzeum historycz-
ne. CatosC byta pieknem przypomnie-
niem rycerskich tradycyj. Trybuny nie
byty zbytnio publicznoscig przepetnione
I wnoszac ze wzmianek pism niemiec-
kich efekt widowiska nie wzbudzit zbyt-
niego entuzjazmu.

Rewelacja scen jugostowianskich Ostatnig
rozkrzyczana rewelacjg scen dramatycz-
nych w Jugostawji jest komedja saty-
ryczna Branislav’a Nusic’a: ,,Gospodja
Ministorka” (pani ministrowa).

Przepiekne widowisko w ,letnim teatrze” w
Budzie. Wszystkim sceptykom teatralnym,
ktérzy twierdza, ze operetka sie przezy-
ta, zyczymy serdecznie ujrzeé w ,teatrze
letnim” w Budapeszcie operetke: ,,Czar-
dasz” Laszl6 Szilagyi’d, z muzyka: De-
nes Buday’a—a uwierza, ze twierdzenie
ich moze sie odnosi¢ tylko do tandet
operetkowych (libretta!) i przedsiebior-
cOw nie zdajacych sobie sprawy z wagi
jakosci wykonania. Program teatru w
Budzie sprzedawany przy kasie zapo-
wiada: ,rewelacje, godng widzenia”—
lub—,,jezeli chcesz Budapeszt opusci¢ z
najpiekniejszem wspomnieniem, idz uj-
rzyj te operetke!”.—To dziwo! program
ani troche nie przesadza! Operetka pie-
kna, fabuta niebanalna, wykonanie po-
nad wszelkie oczekiwania, wystawa na
skale europejskag! Aktorzy grajg nie na
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»Sztampe operetkowg”, (zadnego ktania-
nia sie po numerach! zadnych umizgéw
w strone widowni! gdy S$piewaja, Spie-
wajg do siebie, nie do sali! w stylu gry,
w tancu nic z ,,konserwy”!—ale jak naj-
wykwintniejsi aktorzy komedjowi!—i tu
niewatpliwie lwia cze$¢ przyczyny po-
wodzenia operetki.—Hanny Honthy, gtow-
na sita operetki wegierskiej, to aktorka,
$piewaczka i tancerka wysokiej klasy.

Aktoréw Zle lub stabo grajgcych niema.
Catos¢ daje najwyzsze zadowolenie naj-
wybredniejszemu widzowi. Gtéwne role
graja: Csortos, Pager, Rézsahegyi, Gardo-
nyi, Fejes, Verebes, Molnar i Pethes.—Jed-
no tylko uderza niemito Polaka: duzo sie
méwi o przyjazni wegiersko-polskiej, ale
wsérdd programow, ktére sg drukowane
w jezykach: wegierskim, niemieckim,
francuskim, angielskim, wiloskim, czes-
kim i jugostowianskim, polskich progra-
méw niema!!! Zatgczamy fotografje do-
skonatej primadonny operetki: Hanny
Honthy.

Opera jugostowiariska w Poznaniu. Opera po-
znanska pod dyr. Z Latoszewskiego wy-
stawia w sezonie: 36/37 jugostowianska
opere komiczng w 3-ch aktach Jakova
Gotowac’a: ,,Sowizdrzat z tamtego $wia-
ta”—Opere importowat do Polski do-
skonaty polski tenor Stanistaw Drabik,
$piewak i rezyser oper w Belgradzie
I Zagrzebiu.

Roman Palester. Czlowiek teatru, wybitny
ilustrator muzyczny sztuk wielkiego re-
pertuaru doczekat sie znamiennej chwili.
Utwor jego: ,, Taniec z Osmotody”, ktory
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dotad byt produkowany tylko w Barce-
lonie na miedzynarodowym festivalu mu-
zycznym znalazt sie w programie festi-
valow wawelskich.

Balet polski pod kier. Parnella za granica.
Od dwoch lat trwa tournee Feliksa Par-
nella z jego baletem po wiekszych mia-
stach Anglji, Francji, Szwajcarji i Nie-
miec. Pierwsza ta tego typu impreza w
programie swoich produkcyj ma wytgcz-
nie tance narodowe polskie. Specjalnym
sukcesem cieszg sie kompozycje tanecz-
ne: ,,Umart Maciek”, ,,Wieczor poslubny”
z muzyka Chopina i ,,Dozynki” z muzy-
kg Lewandowskiego. W zespole tanecz-
nym dobrze nam znane nazwiska: Zizi
i Alicji Halamy, Feliksa Parnella, Jana
Fabiana—pozatem rutynowanych sit: pp.
Janiny Leitzkowny, Alfredy Kleszczéwny,
Mili Kotpikéwny, Walerego Szajewskie-
go, Czestawa Konarskiego, Feliksa Pio-
trowskiego, Paplinskiego i Diugopolskie-
go.—Zatgczamy fotografje z podwieczor-
ku naszych tancerzy w Nicei.

Liffar Sergiusz i balet Parnella. W miesia-
cach: sierpniu i wrze$niu planujg obaj
tancerze wspdllne wystepy w Biarritz
i pobliskich kapieliskach.

Polscy tancerze na Xl Olimpiadzie Z po$rod
polskich tancerzy znalezli sie na Xl Olim-
piadzie: Olga Stawska, laureatka kon-
kurséw w Warszawie i Wiedniu, Ziuta
Buczynska, ulubiona tancerka warszaw-
skiej publicznosci i wielokrotna laureat-
ka—pozatem zespot Parnella. Popisy od-
bywaly sie w teatrze przy Horst Wessel.
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INFORMATOR T. W.

.Logeion”. Zaczynamy wydawnictwo
bez specjalnych zapowiedzi i gtos$nej
reklamy, bo przyszto$¢ dopiero zawyro-
kuje o realnej potrzebie takiego organu
lub jego zbednosci. Program nasz stre-
szczamy w nast. punkt.:

1) ,,Logeion” wychodzi w tucku, jako
pismo okresowe, t. j. w odstepach
miesiecznych lub pottoramiesiecz-
nych, w dni premier T. W. W se-
zonie biez. wyjdzie maksymalnie
7 zeszytow. ¢

2) ,,Logeion” stara¢ sie bedzie o po-
pularyzacje i kolportaz w calej
Polsce.

3) ,,Logeion* nie zamieszcza recenzyj
ani korespondencyj komunikato-
wych (teatralnych); nie zajmuje sie
reklamg ,,gwiazd*; w sfere jego
zainteresowann nie wchodzi kino,
radjo, ani imprezy teatralne nie-
zawodowe.

4) ,,Logeion* jako pismo T.W. bedzie
miato w kazdym zeszycie jeden ar-
tykut posSwiecony wytgcznie temu
teatrowi, pozatem rubryke: ,infor-
mator T. W.*

5) ,,Logeion* na terenie wojewddztw:
Wolynia, Polesia i Lubelszczyzny
sprzedawany bedzie w teatrach
wespét z programem danego wi-
dowiska po cenie znizonej; na in-
nych obszarach Polski, jako pismo
tylko, po cenie specjalnej. Sprze-
daz w ksiegarniach: Gebethnera
i Wolfa, Krzyzanowskiego w Kra-
kowie i sklepach ,,Ruchu”.

Ideowo$¢ naszg streszczamy w nastep,
punkt.:

1) ,,Logeion” wzigt nazwe od najpier-
wotniejszej nazwy greckiej sceny,
ktora oznaczata miejsce ,,skad sie
mowi”. W nazwie tej tkwi i cha-
rakter zalozenia pisma: o scenie
ze sceny, (nie z widowni!)

2) ,,Logeionu” celem jest: propaganda
kultury teatralnej, a $rodkiem pro-
pagandy: artykuty ludzi teatru
I powaznych teatrologow. )

3) ,,Logeion” ma mie¢ cechy pisma
powaznego, objektywnie informu-

jacego, réwnocze$nie teatralno-dy
daktycznego.

4) ,,Logeionu” artykutow bedzie cechg
zasadniczg rzeczowos¢ i znajomosce
rzeczy.

5) ,,Logeion” przyjmuje wobec zagad-
nien teatralnych stanowisko bez-
wzglednej szczerosci. Olbrzymig war-
tos¢ tych zagadnien pragnie wyciggnaé
na $wiatlo dzienne przez odkrycie rze-
czywistej prawdy i dyskredytacje obtud-
nego konwenansu, a podkreslenie jej
spotecznego waloru.

6) ,,Logeion” walczy o zrozumienie
w spoteczehstwie koniecznosci ist-
nienia i powstawania nowych tea-
trow objazdowych.

7) ,,Logeion” pragnie by¢ pomocnym
w podniesieniu poziomu artystycz-
nego.

8) ,,Logeion” pragnie by¢ pomocnym
w wysitku o realizacje ustawy tea-

tralnej.
9) ,,Logeion” przeznaczonym jest dla:
publiczno$ci teatralnej, pozatem

I dla tej, ktérej teatr jeszcze nie
zdobyt przez jej sceptycyzm i obo-
jetnos¢, a zwiaszcza dla tej, ktéra
przez lata pozbawiona polskiego
teatru nie nauczyta sie ceni¢ wagi
zywego, polskiego stowa.

10) ,,Logeionu” celem jest zdobycie
czytelnikow i wsrod polskiego ak-
torstwa, dlatego porusza¢ bedzie
tematy dla aktorstwa najbardziej
zywotne, jak tez odkrywac z ,,pod
pytu wiek6w” zapomniane, piekne
chwile naszego teatru.

11) ,,Logeion” jako poswiecony catko-
wicie sprawom teatru jest pismem
a-politycznem.

Pisownia ,,Logeionu”. Zeszyt pierw-
szy Logeionu jest pisany ,,pisownig mie-
szang”, tolerowang zreszta jeszcze w ub.
roku szkolnym w szkotach. W nastep-
nych zeszytach: zasady pisowni i inter-
punkcji wedtug uchwal Kom. Ortograf.
Polsk. Ak. Um. z 21.1V.1936 r. zatwier-
dzonych przez Min. W. R. i O. P. dnia
24.Y1.1936 r.
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Autorzy Logeionu, n. 1.

Dr. Kazimierz Krobicki. Do-
ktor filozofji i magister praw, wybitny
polonista i literat krakowski. Prof. gimn.
Badacz literatury romantycznej ze sta-
nowiska metaEsychologji, propagator idei
podniesienia kultury ducha, odro6zniaja-
cy wyraznie kulture materjalng od spi-
rytualistycznej. Znany z doskonatych ar-
tykutow w ,I. K. C.” i ,Przegladzie po-
wszechnym” n. p.: ,,U podstaw dzisiej-
szej kultury”, ,Okoto Towianskiego”,
,O problemach irracjonalnych w literat,
polsk.” i t. d.

Dr. Mieczystaw Kotlarczyk.
Prof. gimn. Doktorat Un. Jag. z zakresu
teatrologji. Znawca historji teatru, zwia-
szcza religijnego, oraz Krytyki teatral-
nej. Autor szeregu artykutow, szkicow
i prelekcyj o teatrze. Propagator idei
szerzenia kultu teatru na prowincji.
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Henryk Barwinski. Znanyice-
niony aktor i rezyser scen polskich. Wie-
lokrotny i dlugoletni dyrektor Teatrow
Lwowskich. Pamietny z rol: dr. Kierzen-
cew w ,,Mysli” Andrejewa, ojciec w ,,Nie-
spodziance” Rostworowskiego, prof. Pau-
lus w ,,Niebieskim lisie”i. t. d. We Lwo-
wie pamietny z rezyserji sztuk: ,,0 ski-
be” Kosora i1 ,,Szkota zon” Moliera.

Dr. Janusz [Veiss

Dr. Janusz Weiss. Doktdr praw,
adwokat we Lwowie. Czlowiek teatru, b.
dyrektor teatru polsk. we Lwowie w cza-
sie inwazji rosyjskiej. W r. 1918 prowa-
dzi we Lwowie przy ul. Ossolihskich 1.8
teatr ,,Ul”. Ditugoletni syndyk Gniazda
Z A. S. P. we Lwowie, pbézniej dyrekcji
Teatru Wielkiego. W sezonie 33/34 wraz
z dr. Groerem uruchamia opere imie-
niem ,,Tow. mitosnikbw muzyki i opery
we Lwowie”. Autor i ttumacz wielu ope-
retek.

Adam Systor. Zastrzezony w re-
dakcji literacki pseudonim aktora.

Fotografie teatralne.

Jadwiga Przeradzka. Jako ma-
larz indywidualno$¢ wyraznie zarysowa-
na, bogata inwencja i $Smiato$¢ rzutu w
kompozycji. Uczennica prof. Pruszkéw-
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skiego. W r. 1930 konczy Akademie w
Warszawie. Pierwsza wystawa w ,,Zache-
cie”. W r. 1932 i 34 w ,,Ipsie”. W mie-
dzyczasie w innych miastach Polski. Za
granicg udziat w wystawach: w r. 1930
Bukareszt, Gdansk,—w r. 1934 i 36 Ge-
newa,—w r. 1935 USA,—w r. 1935 Bruk-
sela. Od r. 1931 pracuje réwnocze$nie w
Teatrze Wotynskim jako malarz-dekora-
tor; na tern polu wybitne poczucie tea-
tralnosci.

Aleksander Jedrzejewski.
Uczen prof. Pruszkowskiego. W r. 1918
konnczy Akademje w Warszawie i robi
pierwszg wystawe w ,Zachecie”, jako
cztonek Br. Sw. tukasza. Stale wystawia
w Warszawie i innych miastach Polski.
Za granica: w r. 1932 i 34 Biennale (We-
necja), Moskwa, Tallin, Ryga. W r. 1935
USA. W r. 1934 i 36 Genewa. W r. 1936
na Xl-tej Olimpiadzie w Berlinie. Jako
malarz, artysta o niezwyklej wrazliwos-
ci, z rozmachem oryginalnej wlasnej ek-
spresji i wybujatej inwencji. Od r. 1931
pracuje réwnoczesnie w Teatrze Woltyn-
skim jako malarz-dekorator. Na tern po-
lu ,spec” w dekoracji syntetycznej; w
impresjach swych tresciwy i wyrazisty.

Jadwiga Domanska. Absolw.
Panstw. Szkoty Dram. w Warszawie. Wy-
soce uzdolniona aktorka, predestynowa-
na zewnetrznemi warunkami i rodzajem
talentu do rél amantek i bohaterskich.
Pracuje na scenie od r. 1932 w teatrach:
w Wilnie, w todzi i w tucku. Pamietna
z rol: Maryna w ,,Weselu”, Eboli w ,,Don
Carlosie”, Malgorzata Gautier w ,,Damie
Kameliowej” i wielu innych.

Edmund Szafranski. Utalen-
towany aktor i rezyser, predestynowany
do rol charakt. o zabarwieniu bohat.—
Studja dram pod Kier. Jozefa Poptawskie-
go konczy w r. 1913. Nastepnie pracuje
w teatrach: Teatr Popularny w Warsza-
wie Wilnie (dyr. Bolestawski). W czasie
wojny organizuje zespot w Odessie i two-
rzy Teatr Polski w sali tamt. Domu Polsk.
Po powrocie do kraju w r. 1918 gra:
w Lublinie (dyr. Halicki), w Warszawie
Teatr Polski (dyr. Szyfman). W roku 1920
objezdza front wojenny z wlasnym te-
atrem, ktory potem wiacza sie do teat-
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ru wojsk. Nr. 4. Nastepnie kolejno w te-
atrach: w Bydgoszczy, Katowicach, To-
runiu, Grudziagdzu, Warszawie, t.odzi, Lub-
linie (r. 1928) i zespotem Reduty objez-
dza kresy wschodnie, potem teatry go
biorg: w Sosnowcu, Teatr. Zw. Art. w War-
szawie. Od r. 1934 jest dyrektorem teat-
ru w Sosnowcu. Obecnie w Teatrze Wo-
tyniskim. Pamietny z rél: Osborne w ,,Kre-
sie wedrowki“, Wernyhora w ,,Weselu“,
Eustachy w ,,Dzikiej pszczole” i t. d.

Autorzy sztuk granych w T. W.
w okresie Log. Nr. 1.

Rittner Tadeusz. (1873-1921),
Gtlosny i z wybitng pozycjg w literaturze
polskiej i niemieckiej pisarz, uzywajacy
tez pseudonimu: Tomasz Czaszka. Sub-
telny psycholog i melancholijny nastro-
jowiec. Dramaty: ,,Sgsiadka®, ,,Maszyna®,
»W matym domku“, ,,Lato”, ,,Don Juan“,
»Cztowiek z budki suflera”, ,,Wilki
w nocy“i. t. d. Z dramatycznych dziet
do arcydziet liczy sie ,Glupi Jakdb“.—
Powies$¢ autobiograf. ,,.Drzwi zamkniete®,
psycholog. ,,Most*“ i in.

Mol nar Ferencz Glosny wspot-
czesny wegierski pisarz dramatyczny.
(*1887).—Podobnie jak nasz Rittner pisze
w dwoch jezykach: ojczystym i niemiec-
kim. Z najgtosniejszych dramatéw: ,,Dja-
bet*, ,Karnawat“, ,Oficer gwardji“,
,,Ktos“ i inn. Powie$¢ szkolna: ,,Chtopcy
z placu broni“. Grana w T. W. sztuka
»Wielka Mitos¢* jest nowoscig, posiada
wszelkie cechy s$wietnego utworu i prob-
lem sztuki streszcza sie w tytule.

Kiedrzynski Stefan. Gtosny
wspotczesny pisarz polski, autor powie-
$ci i komedyj (* 1886). Komedje jego cie-
szg sie niezwykiem powodzeniem u pu-
blicznosci i wszystkie sg czesto grane.
Z ostatnich: ,,Cudzik” i Raz sie tylko zyje- .
miaty rewelacyjne powodzenie.

Bracco Roberto. Wspdiczesny,
gtoSny wioski pisarz dramatyczny i no-
welista (* 1861). Sztuka jego grana przez
T. W. ,,Cierpki owoc”, grang byta na wszy-
stkich scenach europejskich.
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TRASA NA M-CE WRZESIEN | PAZDZIERNIK.

,GLUPI JAKOB* SWIELKA MILO!: -RAZ SIE TYLKO ZYJE*
Data orupa | rupa 1 ~CIERPKI OWOC*
grupa grupa Il

1ax.a  kuck Réwne

2 Lublin Rowne Brzesc

3 Lublin Kostopol Brzesc

4 Lublin Janowa Dolina Biata Padl.
5 Lublin Krzemieniec Miedzyrzec
6 Lublin Wisniowiec Eukow

7 Lublin Dubno Siedlce

8 Kowel Dubno w. Siedlce

9 Krasnystaw Mizocz Radzyn

10 Zamos¢ Ostrég n/H Lublin

11 Wiodzimierz Zdotbunow Lublin

12 Hrubieszow Otyka Lublin

13 Lubomi Euck Lublin

14 Chelm tuck Lublin

15 Putawy Horochéw Rowne

16 tukow Rozyszcze Dubno

17 Radzyn Kowel Krzemieniec
18 Siedlce Lubomi Mizocz

19 Siedlce Wiodzimierz Rowne w.
20 Miedzyrzec Wiodzimierz w Rowne
21 Biata Podl. Hrubieszow Zdotbunow
22 Biata Podl. Zamos¢ Ostrog n/H.
23 Brzesc¢ Chetm Olyka
24 Brzesc¢ Lublin Kowel
25 Kobryn Lublin Kiwerce
26 Drohiczyn Lublin tuck
27 Pinsk Lublin tuck pp.
28 Pinsk Lublin

29 tuniniec Putawy

30 Mikaszewicze L ukow

1.X Kostopol Radzyn tuck

2 Sarny Siedlce Wiodzimierz p. w.
3 Janowa Dolina Siedlce Kowel

4 Zdotbunéw Miedzyrzec Hrubieszow
5 Ostrég n H. Biata OPodl. Zamos¢

6 Rowne Biata”PodlI. Krasnystaw
7 Rowne Brzesc¢ Chetm

8 Krzemienie Brzesc Lublin

9 Wisniowiec Kobryn Lublin

10 Rowne w. Drohiczyn Lublin

1l< Rowne w. Pinsk Lublin

12 Dubno Pinsk Lublin

13 Dubno w. t.uniniec Siedlce

14 Mizocz Mikaszewicze Biata Podl.
16 Kiwerce Sarny Brzes¢

17 tuck Berezne Kobryn

18 Horochow Pinsk

19 Rowne w.
20 Réwne w.
21 Réwne
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