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P OETA I SWIAT to powie$¢ zbudowana na napigciu: miedzy tym, co jest,
a tym, co by¢ powinno, miedzy tym, gdzie si¢ jest, a potrzeba bycia gdzie
indziej i wreszcie (co nie jest prostg konsekwencja dwoch poprzednich) li-
teracka konwencja i zyciowym jej ucielesnieniem. Pierwsze dwa - dotyka-
jace psychologii gtéwnego bohatera — interesowac nas beda mniej, skupic
sie natomiast wypadnie na fundamencie jego niepokoju, relacji, ktéra ma
jednoczesnie charakter intertekstualny i egzystencjalny. W mlodzienczym
dziele Kraszewskiego splataja si¢ one ze soba, opowiadajac o zyciu artysty
w ramach pewnych konwencji poetyckiej biografii. Wyznaczaja je chociazby
nawigzania do poezji Jana Kochanowskiego, jej fragmenty stanowig wszak
motta i catosci, i poszczegdlnych rozdzialéw. Ale nie tylko one.

Jak napisala przed laty Ewa Warzenica, ,,sytuacje przedstawione w powie-
$ci byty juz dwezesnie wyswiechtanymi konwencjami, ukazanymi w setkach
wariantéw przez literature polska i obcg™. Swiadomogé tego musiat mie¢
Kraszewski, autor napisanego w 1837 roku studium Jak si¢ robig ksigzki nowe
z starych ksigzek, szukajacy dla swej waznej, rozliczeniowo-autobiograficznej
narracji o $wiecie poety zZrodel inspiracji i patrondw. Poszczegdlne motta
Poety i swiata — powiesci waznej w dorobku Kraszewskiego — zwracaly juz

1 E. Warzenica, ,Powiesci romantyczne” J.I. Kraszewskiego, w: Z teorii i historii lite-
ratury. Prace poswigcone V Miedzynarodowemu Kongresowi slawistow w Sofii, red.
K. Budzyk, Wroctaw 1963, s. 118.
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wielokrotnie uwage badaczy, ale nie podjeto dotad proby rozstrzygniecia
znaczenia, ktore buduje konkretny szereg mott wprowadzajacych w $wiat
powiesci z 1839 roku. A szereg to istotny, dobrany, wydaje sie, skrupulatnie
- zgodnie z konwencjami, ale tez osobistymi preferencjami Kraszewskiego, by
zawczasu zebraé i zapowiedzie¢ problemy, ktorych rzecz tyczy¢ sie bedzie.
Konteksty, ktére przywoluja te motta, zakreslaja horyzont lekturowy miode-
go Kraszewskiego i buduja ramy, w obrebie ktérych zamknieta opowies¢
o Gustawie i jego rozczarowaniach funkcjonowa¢ ma tak, jak chce tego autor,
budujac w gtowie czytelnika konkretne sensy, odniesienia i diagnozy.

Trzy cytaty otwierajace narracje, czyli fragment Byronowskich Wedrowek
Childe-Harolda, urywek monologu Victora z Komediantéw Casimira Dela-
vigne'a oraz wycinek Wprowadzenia do estetyki Jean Paula, budujac istotny
dystans, dodatkowo w interesujacy sposob komentujg mozliwe poziomy tego
dystansu. Adresy, do ktérych odsyla Kraszewski, wspétbrzmigc z metatek-
stowymi epigrafami rozdzialéw z dziet Kochanowskiego wzietymi, wazne sg
réwniez przez to, do jakich tekstow, jakich autoréw i preferowanych przez
nich poetyk odsylajg. Kraszewski, rozpinajacy ideowa ni¢ swej narracji mig-
dzy angielska, francuska i niemiecka tradycja romantycznej wrazliwosci,
okresla Poete i swiat jako tekst odnoszacy sie do konkretnych odcieni roman-
tycznej wrazliwosci oraz istniejacego repozytorium zachowan bohateréw, by
sprowokowac¢ czytelniczy niepokoéj i osadzi¢ romantyczng demonicznos¢
w przestrzeniach psychologicznej skazy, mimowolnego zepsucia... Prag-
matyka nadbudowy w tym szeregu mott jest w tym przypadku przynajmniej
potencjalnie bardziej ztozona, blizej jej do praktyki hierarchizowania sen-
sow, o ktdrych pisata Ewa Owczarz?, i pokazuje retoryczne zrodla tej strategii
dystansu.

Trudno zdyskredytowaé znaczenie najistotniejszych zabiegéw, w mysl
ktorych ustawia autor swego bohatera wzgledem nieprzychylnego mu $wiata.
Opowies¢ z roku 1839 wskazuje jako fundamenty porazki te z cech Gustawa,
ktore skazuja go na podleglos¢ uniesieniom, uniemozliwiajg spojrzenie
z dystansu, wyrwanie si¢ poza rzeczywisto$¢ kolorowang przez intensywne
emocje. Jako ,,dzieci¢ wieku” rodzi si¢ w chwili, gdy przyrodzona wrazliwos¢
nie jest juz w stanie wypracowa¢ wlasnej formy, dlatego popada w poze,
bezwole i marazm. Mechanizm tego przeklenstwa moga pomdc wyjasnic
motta, skazujace bohatera na zywot obarczony nie tylko tesknota, bélem i wy-
obcowaniem... Znaczenie przepracowania tego rodzaju presji uzna¢ mozna

2 Por. E. Owczarz, Miedzy retorykg a dowolnoscig. Wsréd romantycznych struktur po-
wiesciowych w okresie miedzypowstaniowym, Torun 1993, s. 16.
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za konieczno$¢ czasu, za wyraz esencjalnej potrzeby niezaleznodci w chwili,
gdy tego rodzaju niezawistos$¢ zaczyna by¢ coraz pelniej rozpoznawang
mrzonka.

Uwiklanie Kraszewskiego w romantyczne problemy to préba wywalczenia
sobie niezaleznosci przez wyegzorcyzmowanie duchéw Gustawow z zaso-
béw wiasnej duchowosci i innej selekcji lektur, ktére nie prowadzilyby
w sposob automatyczny do Byronowskiego ujecia losu — trudnego do auten-
tycznego przepracowania na wlasnym przykladzie, gdy legenda juz funk-
cjonuje i dookreslona jest przez biografie innego cztowieka.

CZESC 1. WEDROWKI CHILDE HAROLDA

- Istood
Among them, but not of them, In a shroud
Of thoughts which were not their thoughts.

G.G. Byron, Child Harold. C. III°

Sprawa moze by¢ prosta. C6z naturalniejszego niz wprowadzajac czytelnika
do opowiesci o indywiduali$cie, duchu niespokojnym, tamigcym spoteczne
reguly i konwenanse, wykorzysta¢ fragment utworu Byrona, autora rozpo-
znawanego i jednoznacznie kojarzonego z figurami buntownikéw. Warte
pamietania zastrzezenia Warzenicy, Ze trudno méwic o byronicznym boha-
terze, jedli ten puentuje swdj los alkoholowg zatrata w ziemianskich szyn-
kach, pokazuja, Ze alegacja nie jest pelna, Ze nie o tozsamos¢ postaw tutaj
chodzi, ale o pierwszy z szeregu rozdzwiekéw miedzy bohaterem a $wiatem,
z ktorego wyrasta. Pierwszemu mottu okresla¢ wolno pozycje¢ poety — wy-
izolowanego i samotnego w ttumie dzigki $wiagtyni swych mysli - obcych
mys$lom motlochu. Jak ttumaczy strofe, z ktdrej Kraszewski wybiera motto,
Jan Kasprowicz:

Posréd ttumow stoje,
Lecz tlumy dla mnie drogi nie wydepca
I nie z ich myg¢li idg my¢li moje...*

Rychto zyskana niezaleznos¢ Gustawa zmierza od poczatku w innym nieco
kierunku niz kondycja Byronowskiego bohatera, chociaz u Zrédel mecha-

3 Cyt. za: ].I. Kraszewski, Poeta i Swiat, t. 2, Lwow 1872, s. 10. Wszystkie dalsze cytaty
z powie$ci Poeta i Swiat pochodzg z tego wydania, oznaczonego w teksécie skrotem
,P§”; cyfra rzymska oznacza numer tomu, arabska — strony.
4 G.Byron, Wedréwki Childe Harolda, w: tegoz, Wedréwki Childe Harolda - Dramaty,
przel. J. Kasprowicz i J. Paszkowski, Warszawa 1955, s. 183.
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nizm obcosci Gustawa i jego duchowa kondycja pokrewne sg tym wlasci-
wym Childe Haroldowi:

Ale w tej cizbie skocznej maskarady

Czyz nie ma serca, co cierpigc tajemnie,
Przez kostium zdradza skrytych bélow $lady?
O! dla serc takich szumigce wdd ciemnie

Sa echem tego, ku czemu daremnie

Zal si¢ kieruje, a zrodtem zgryzoty

I wzgardy thum ten, rozbawion przyjemnie!
Jakzez je raza czcze, glosne chichoty,

Jak chetnie by zmienity w catun te pozloty!®

Inng niz Byronowski bohater $ciezkg podaza Kraszewski réwnolegle do swe-
go powiesciowego alter ego. Pod tym wzgledem dystans budowany przez
Byrona w jego poemacie ma odmienny charakter, i to nie tylko dlatego, ze
teoretycznego pisarza w $wiecie Kraszewskiego ,,§wiata fakome marnosci”
maja prawo kusic:

Czasem z daleka usltyszany urywek rozmowy, srebrny glos kobiecy, $miech pusty, lub
cokolwiek wyobrazajacego $wiat, wpada do ucha, bije w serce pustelnika, zatrzymuje
piodro, wytraca ksiege na chwile. Tamte rozkosze dotkliwsze s3, rzeczywistsze, a wigcej
pochlaniajace, siegajace glebiej w cztowieka, ciggng jak przepascie, czaruja jak oczy
wezowe [...]. Wowczas zwycigzony rozbijasz noga ksiag stosy [...], rzucasz pidra na
$mietnisko, a mysli swojej glowy w kat izby, ubierasz si¢, idziesz, bawisz, $miejesz
sie, lecz nie na dlugo! Odurzony z poczatku predko pozatujesz ciszy tego samotnego
pokoiku, ksigzek i pracy, bo po nich pozytek zostaje i pamie¢ stodka, po przyjem-
noéciach $wiata nudy i fusy, jak dym po zgasnieciu balowego kandelabru.

(P$1110)

Zdolnos¢ dostrzezenia negatywnych cech swoich poetyckich bohateréw i ak-
cent potozony przez pisarza na biograficzng opowies¢ o czlowieku zmienia
- zdaniem Stanistawa Burkota - nadrzedne przestanie dziela, odsuwajac na
dalszy plan popularny w romantyzmie temat roztamu miedzy ideatami i rze-
czywistoscig w kierunku opowieéci o porazce wielkiego ducha®. Jest to jed-
nocze$nie — warto doda¢ — porazka pewnej estetycznej nadziei. Stad dyskur-
sywne partie Poety i Swiata, zwltaszcza fragmenty wlaczone w obreb narracji,
jakby podkradzione Gustawowi przez narratora’, zastepuja krajoznawcze
w przewazajacej cze$ci komentarze Byrona do wlasnego tekstu.

5  Tamze,s. 94.
Zob. S. Burkot, Powiesci wspélczesne 1863-1887 Jozefa Ignacego Kraszewskiego, Kra-
kow 1967, s. 30-31.

7 Zob.E. Owczarz, , Tragikomedia zycia poety” - ,,Poeta i Swiat”, w: tejze, Nieosiggalna
catosé. Szkice o powiesci polskiej XIX wieku, Torun 2009, s. 47.
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Kraszewski zmieniajac to, co moglo stanowi¢ przypisy, w czgs¢ tekstu
gltéwnego, a wiec wchodzac ze swoim publicystycznym dyskursem w powie-
$ciowy $wiat rozczarowan poety, wykorzystuje romantyczne strategie dystansu,
by pokazaé poglebiajacy si¢ roztam migdzy narratorem a bohaterem, ale jed-
nocze$nie ukazac Zrédta wlasnych rozczarowan, doswiadczen uniwersalnych,
ktdre ksztaltowaly, wcigz tez w czasie pisania, romantyczne postawy wraz-
liwcow potowy XIX stulecia. Jego komentarze (ze wstepu, z epilogu i przede
wszystkim dygresje w obrebie fabuly poswiecone m.in. prowincjonalnym
poetom) przynaleza do powiesci w sposob wyrazistszy, bardziej bezwzgled-
ny niz przypisy do poematu Byrona. Sg zywiolem, ktéry rozdziera tkanke
narracji, budujac - jak pokazywal Wojciech Hamerski — coraz wyrazistszy
dystans miedzy narratorem i bohaterem®. Kontekst romantycznego poema-
tu przywolany w motcie okresla zatem nie tylko kondycje bohatera wzgle-
dem innych postaci, lecz takze rosngcy dystans narratora, ktéry w epilogu
ostatecznie odetnie si¢ od romantycznych gestow...

Porazka ta jednak — wida¢ to zwlaszcza w przetomowym Poecie i swiecie

- ma swoje zrodla w dysonansie miedzy tym, co jest, i tym, co by¢ powin-
no, czy raczej moze nalezatoby rzec: miedzy gltebokim poczuciem duszy
wrazliwej, ze by¢ powinno inaczej, niz jest. Poszukiwania Kraszewskiego
u kresu lat trzydziestych sg juz poszukiwaniami czlowieka zdystansowa-
nego wzgledem swych mlodzienczych przezy¢ i w postawie znakomicie
unaocznia si¢ rozdzial miedzy przeszloécig i prywatng panorama wzruszen
a karierg Gustawa i jego niejednoznacznymi losami. Autor odsuwa swego
bohatera od wlasnych do$wiadczen i osadza go posrodku wydarzen, ktore,
przez uosobienie mtodzienca, musza go przerosnac. Zgadza si¢ w znaczne;j
mierze ze swym alter ego jesli chodzi o diagnozy wynaturzen éwczesnego
zycia duchowego poczynione przez Gustawa, nie podpisalby sie za to pod
jego decyzjami. Bohater ten bowiem, mimo Ze jest ofiarg ,,ztego wychowa-
nia’, ma wybor; bledy, ktére popelnia na swej drodze, to sSwiadome decyzje,
nawet jesli uwarunkowane przez konkretny model wrazliwosci. Podobnie
jak Werter, poetycki bohater pragnie tego, czego mie¢ nie moze, i moze tez
podswiadomie takie przedmioty swych uczué¢ wybiera, by katastrofe uczy-
ni¢ nieuchronna.

W scenie ,,0statniego pozegnania” z Marig, ktdre, jak wiadomo, bedzie
dla kochankéw nowym poczatkiem, Kraszewski $wiadomie buduje na wskros
konwencjonalng scene i okresla tym samym rame, w ktéra ujmuje swoje
dzialania réwniez bohater:

8  Zob. W. Hamerski, Romantyczna troposfera powiesci. Interpretacje prozy Kraszew-
skiego, Sztyrmera i Korzeniowskiego, Poznan 2010, s. 66-73.
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- Badz zdrowa Mario! - I zblizyli si¢ do siebie, spojrzeli. A w oczach biednej dziewczy-
ny $wiecity dwie Izy i drugie dwie toczyly sie po bladej twarzy. Oboje byli poruszeni,
wszystko dawne przypomnialo sie. Gustaw schylit si¢ ku niej, porwat ja, uscisnat ze

zami i nowy pocatunek ztaczyl ich - na wieki. (P$ 11 29)

To sakramentalne ,,na wieki” jest jednoznaczne z poczuciem stusznosci wia-
snego wyboru, jaki odczuwajg bohaterowie; dalszy rozwdj wypadkow poka-
ze, ze ulegli oni ztudzeniu, gdyz cho¢ wspélna przyszios¢ bytaby dla obojga
szczgsliwa, wiecznie poszukujaca natura Gustawa nie pozwolita mu przeku¢
idealu w codziennos¢. Ostatecznie ,,na wieki” zamknie si¢ dopiero brama
klasztoru za Marig, ktéra ucieknie od Gustawa po przechwyceniu jego ko-
respondencji z Lucja.

Cytatowos¢ powyzszej sceny daje sie polaczy¢ z cudzystowem, ktory obej-
muje przytoczenie z Wedréwek Childe Harolda. Egzystencjalna peregrynacja
bohatera Kraszewskiego ma na mocy tego cytatowego zaklecia czerpac ze
zrédet dla romantyzmu najistotniejszych. Przez to jednak, ze jest mimowol-
nym powtdrzeniem, ze Gustaw zbyt slabg jest osoba, by wzbi¢ si¢ na wyzyny
samodzielnie wykuwanej biografii, jest skazany na to, by — miast wyruszy¢
na podboj swiata — zaszy¢ si¢ na prowincji. Co zapowiada motto drugie.

CZESC 11. KOMEDIANCI

O toi, que ton destin
Pousse pour ton malheur dans ce fatal chemin,
Qui crois le vois semé de lauries et roses,
Viens, contemple ma vie.
C. Delavigne (P$111)

Dzigki Casimirowi Delavigne'owi i jego komedii z 1820 roku romantyczny
los Gustawa staje si¢ codziennoscig, rutyna, zyciem po prostu... Dramat
o trupie aktorskiej przygotowujacej wystapienie w prowincjonalnych prze-
strzeniach tchnie momentami tym samym duchem miatkosci i uciesznosci
prowincjonalnego zycia intelektualnego i artystycznego, ktéry opisuje Kra-
szewski w swej powiesci. Zgadza sig tez to, ze, podobnie jak Wedrowki Childe
Harolda, jest to tekst o mtodej artystycznej duszy i tez, jak pokazywata Isa-
bel Maindrot, o silnym tadunku autobiograficznym®.

9  Zob. I. Maindrot, Une «comédie des comédiens de province». A propos des «Comé-
diens», de Casimir Delavigne. (Thédtre de I’'Odéon, 1820), ,,Actes de colloques et
journées d’étude” 2009, nr 2: Le public de province au XIX siécle, éd. S.-A. Leter-
rier [online], CErEd1 Centre d’Etudes et de Recherches Editer/Interpréter, [dostep
2012-11-22]: <http://ceredi.labos.univ-rouen.fr/public/IMG/pdf/Moindrot.pdf>, s. 1.
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Poeci w dzialaniu, ktérych pokazuje Delavigne, sg reprezentantami swoje-
go czasu. Ten, zwlaszcza w kontekscie Poety i Swiata interesujacy, to Victor,
mlody artysta, naiwny nieco w swych romantyzujacych zapedach literackich.
Z jego monologu, ktéry wyglasza w akcie pigtym sztuki, pochodzi nieznacz-
nie zmieniony fragment wykorzystany przez Kraszewskiego w charakterze
motta:

Un éloge est charmant;
Il eifivre un auteur qui Tobtienl justement;
Son talent sen accroit, tout lui semble possible.
La critique d’'un sot est encor plus sensible!
Eh quoi! mon dénotiment quon a trouvé si bon...

Mais, au fond d’'un chateau quand son mauvais génie
Labandonne a ’horreur d’'un noir pressentiment,

Il est seul, nul facheux nirrite son tourment,

Il n'a dans ses terreurs dennemi que lui-méme;

Si son malheur est grand, ma misére est extréme,
Horrible, insupportable.

Comment cacher mon trouble? ou fuir les curieux?

Eh bien, regardez-moi, traitres, de tous vos yeux...

Un pauvre auteur qui tombe est-il une merveille?
Quéentonds-je? un bruit sinistre a frappé mon oreille...

Non... ma téte se perd... loi, que ton destin

Pousse pour ton malheur dans ce fatal chemin,
Qui crois le voir semé de lauriers et de roses,
Viens, contemple mon sort, et poursuis si tu loses.”®

10 C. Delavigne, Théatre. Prémiere série, Paris 1852, s. 145 (podkr. fragmentu wykorzy-
stanego w charakterze motta - M.].). W ttumaczeniu na jezyk polski:

Pochwala jest urocza;

Oszatamia autora, ktéry slusznie jg otrzymuje;

Jego talent rozrasta sie, wszystko wydaje mu si¢ mozliwe.
Krytyka glupca jest jeszcze bardziej odczuwalna!

W czym! Moje zakonczenie, ktore tak dobrze oceniono...

Ale w glebi zamku, gdy jego zly geniusz

go opuszcza, nienawidzi czarnego przeczucia,

Jest sam, zaden natret nie podsyca jego udreki,

Ma tylko w swoich nieprzyjacielskich lekach siebie samego;

Jesli jego nieszczescie jest wielkie, moja nedza jest ostateczno$cia,
Okropna, nie do wytrzymania.

Jak ukry¢ moj niepokéj? Gdzie uciec przed ciekawskimi?

Dobrze, popatrzcie na mnie, zdrajcy, wszystkimi waszymi oczyma...
Biedny autor, ktéry upada, jest-ze czym$ cudownym?
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Zmieszanie bohatera, jego bezradnos¢ wobec niesprawiedliwej krytyki to
temat, ktory Kraszewskiego i jego bohateréw ne¢ka¢ bedzie bezustannie. Wa-
tek wazniejszy to szereg pytan o mozliwos¢ odciecia sig, izolacji od thumu
ciekawskich. ,,Czy biedny autor, ktéry upada, zaiste jest takim cudem?” -
pyta bohater, pograzony i zngkany przez plotki o mozliwym niepowodze-
niu wlasnego spektaklu. Niepokoj autora i jego — cytowana przez Kraszew-
skiego — apostrofa, w jaki$ sposob szukajaca u widowni odruchu wspoétczu-
cia, s3 zainspirowane nadzieja na mozliwo$¢ identyfikacji z rozczarowanym
artystg. Z tego miejsca komedii Delavigne’a biegnie prosta linia do wszyst-
kich fragmentéw Poety i swiata, w ktérych Kraszewski zacheca do porozu-
mienia ze swoim bohaterem, odczucia jego izolacji i niecheci wzgledem
Swiata.

Stynny rozdziat o poetach prowincjonalnych moze by¢ tu znakomitym
przykladem, jako ze tematem tak francuskiego dramatu, jak i polskiej po-
wiesci, s3 jednostki spoza kulturowego centrum. Obaj bohaterowie tez
w obrebie wlasnych konwencji (komedii charakteréw oraz powiesci roman-
tycznej) walczg o wybranke swego serca z poparciem czytelnikéw czy widzow
(milosne spelnienie Victora zalezy od sukcesu jego sztuki; Gustaw jeszcze
nie porwal Marii i czytelnik nie zdazy! sie rozczarowac jego postawg).

Wybdr Kraszewskiego, jesli sSwiadomy, jest nie tyle erudycyjnym popisem,
co wyrazng sugestig dystansu o konkretnym zabarwieniu. Mlody pisarz
z francuskiej komedii jest alter ego samego Delavigne’a w takim samym
stopniu, w jakim Gustaw wynika z do§wiadczen Kraszewskiego — obaj nale-
73 do tego samego uniwersum mlodzienczej artystycznej wrazliwosci w jej
romantycznym wydaniu. Obaj tez s3 w swej egzaltacji i niepokoju troche
nieporadni, bezradni, wreszcie réwniez $mieszni. Tu istotna moze by¢ zmiana,
jakiej w cytowanym fragmencie dokonuje Kraszewski, proponujac vie - zy-
cie w miejsce sort - losu. Jesli potraktowac te zmiane jako znaczacg, wzmac-
nia si¢ rozdzwigk miedzy wzniostym Childe Haroldem z poematu Byrona
a nieraz komicznym Victorem Delavigne’a. Romantyczny los zostaje zasta-
piony w szeregu mott — i w rozwoju fabuly powiesci Kraszewskiego — przez
codzienne bytowanie, proste ,,zycie”, w ktorym perypetiami sg drobne in-
trygi zamknietego $wiatka prowincji.

Coz stysze? Zlowieszczy hatas dotknat mojego ucha. ..

Nie... gubi si¢ moja glowa... ty, ktérego wlasne przeznaczenie
Popycha w nieszczes$cie, w te fatalng droge,

Ktéry sadzisz, ze widzisz jag obsiang laurami i rézami.
Przyjdz kontempluj mdj los iscigaj go, jesli sie na to osmielisz.

(thum. - M.J.)
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Godne uwagi jest tez odwotanie do jakze innej formy podawczej i na-
stepstwo, ktdre pokazuje, ze za duchem Byrona w wiek dziewigtnasty wkra-
cza o$wieceniowa czulostkowo$¢ i sympatyczna satyra. Jak pisala Moindrot
o sztuce Delavignea:

Archaiczna z wygladu, respektujaca tradycje literackie, zawiera réwniez tropy ukry-
te, ze strony Scribe’a, Labiche’a, Feydeau’a, Offenbacha utrzymuje pokrewienstwo
satyryczne i moralne z wielkg komedig charakteréw. Oferuje réwniez do$¢ doktadny
obraz dziewietnastowiecznego przemystu dramatycznego. Wreszcie, ze swymi sce-
nicznymi typami wyrazi$cie scharakteryzowanymi, swoim smakiem do mieszania
i zmystem parodii, sztuka jest manifestem teatru kolorowego, zywego, ewidentnie
scenicznego i, tym samym, doskonale uniwersalnego."

Niejednoznacznosci i ukryte sensy, ktore tropi francuska badaczka, mogty
umkng¢ uwadze Kraszewskiego, ale przywotanie klasycyzujacego tworcy
i horyzontu komicznego w duchu o$wiecenia u zarania wlasnej narracji jest
gestem wymownym. Satyryczne, komediowe zrodlo, ktére przywoluje Kra-
szewski zaraz po Byronie, okresla jego horyzont oczekiwan wzgledem czy-
telnika mierzacego sie z rozpoczynang lekturg; horyzont, ktorego pelng range
dookredla i precyzuje (o ile to mozliwe) motto trzecie.

CZESC III: JEAN PAUL RICHTER

Ostatnie motto jest niezwykle. Niby wytrych do prowincjonalnej prozy
zycia wprowadza nadzieje i — de facto — zawczasu uprawnia Kraszewskiego
do braku jakiegokolwiek rozstrzygania o meritum Gustawowej biografii. Frag-
ment pochodzi z Wprowadzenia do estetyki Jeana Paula, ktéry w oryginale
brzmi:

Die Poesie komme zu uns, wie und wo sie will, sie kleide sich wie der Teufel der Ere-
miten oder wie der Jupiter der Heiden in welchen prosaischen engen diirftigen Leib;
sobald sie nur wirklich darin wohnt: so sei uns dieser Maskenball willkommen."*

Co moze by¢ istotne — Kraszewski ten fragment skraca, wyrzucajac ,,dia-
bla pustelnikéw” jako mozliwe wcielenie poezji... Poezja, stwierdza tym
samym Kraszewski, rozpina si¢ migdzy wzniostoécig i niezwykloscig a pro-
zaiczno$cig codziennosci. I godzi sie na to, pod warunkiem, ze poezja fak-

11 I. Maindrot, dz. cyt., s. 2 (ttum. - M.J).

12 J. Paul, Vorschule der Asthetik, w: Siimtlichte Werke, hrsg. von N. Miller, Abt. [, Bd. s,
Miinchen 1963, s. 249-250. W tlumaczeniu na jezyk polski: ,Niech poezja przyj-
dzie do nas, jak i kiedy bedzie chciata, pozwdlmy jej przyjac prozaiczna, niecie-
kawg posta¢ diabla pustelnikow lub Jowisza pogan, jesli naprawde bedzie obecna,
ucieszy nas ta maskarada” (ttum. - M.].).
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tycznie gdzie$ tam ma swoje schronienie. Bieguny mozliwosci i ostateczna
niepewnos¢, podbudowana jedynie gotowoscig spelnienia... Dalece niesta-
bilny to fundament dla dzieta; motto trzecie zatem otwiera te mozliwosci,
o ktore chodzi Ewie Owczarz. Badaczka przypominata, ze tragikomicz-
ny wyraz powiesci byl intencjg pisarza'®. Rezonans wytworzony przez trze-
cie z mott w inicjalnym ich szeregu w réwnym stopniu potwierdza zalozenia
tropiacej ,,nieosiagalng calos¢” badaczki, co daje pretekst do rozwiniecia jej
mysli.

Kraszewski do pism Jeana Paula odwoluje si¢ do$¢ czesto. Znamienne
uwagi znajdzie czytelnik w artykule Rzut oka na sciezke, ktérg przeszedtem,
gdzie jako znamienna cecha pisarstwa Richtera wskazana jest zdolnos¢ do
sprowadzania czytelnika ,,z nieba na ziemie, z tronu w katuz¢™“.

W romansach Jeana Paula — doda jeszcze Kraszewski w tek$cie Kilka stéw o powiesci
z roku 1852 — szersza mys$l szaleje i tryska przez wszystkie szczeliny, acz i tu najczesciej
bdj idealoéw z rzeczywisto$cia, temat niewyczerpany, pierwotnym kierowal natchnie-
niem jak u Cervantesa.”

Niewyczerpalno$¢ tematu, ktorg stwierdza z przekonaniem Kraszewski
parenascie lat po napisaniu Poety i swiata, stoi w zgodzie z projektem Po-
wiesci bez tytutu. Do tematu mozna i nalezy wraca¢, skoro po Cervantesie
czynilo to tak wielu. Autor Don Kichota staje si¢ tu wspdlnym punktem od-
niesienia dla Kraszewskiego i romantykéw niemieckich, bo obok Richtera
mozna jednym tchem wymieni¢ réwniez Augusta Wilhelma Schlegla jako
tego, ktory odwotywat si¢ do przygdd hiszpanskiego szlachcica stajacego
w szranki z niepokorng rzeczywisto$cig. Dystans miedzy swiatem, jakiego
pragnie idealista (tak odbierano Don Kichota), i $wiatem, ktdry sie¢ z niego
$mieje, to punkt wyjscia dla pochwaly wszelkiego rodzaju niepokornych
duchoéw. Richter pisze o tym tak:

Cervantes — ktdrego geniusz byt zbyt wielki dla dlugiej uciechy z powodu przypad-
kowego przesuniecia i pospolitej gtupoty — przeprowadza, cho¢ mniej $wiadomie niz
Szekspir, humorystyczng paralele miedzy realizmem i idealizmem, miedzy cialem
i dusza w obliczu nieskonczonego zréwnania; a jego blizniacza gwiazda gtupoty $wieci
nad calym rodzajem ludzkim."®

13 E. Owczarz, , Tragikomedia...”, s. 49.

14 J.I. Kraszewski, Kraszewski o powiesciopisarzach i powiesci. Zbior wypowiedzi teore-
tycznych i krytycznych, oprac. S. Burkot, Warszawa 1962, s. 28.

15 Tamze, s. 119.

16 J. Paul, Estetyka. Kurs przygotowawczy, w: Pisma teoretyczne niemieckich romantykéw,
oprac. T. Namowicz, Wroclaw 2000, s. 518.
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Gdyby uznag, ze zrodla tragikomizmu postaci Gustawa bija blisko Cervan-
tesowych miejsc inspiracji, to Richtera okreslenia $§miesznosci miatyby tu
niemale znaczenie.

Jesli Sancho trwa cala noc zawieszony nad plytkim rowem, poniewaz sadzi, ze pod
nim rozwiera si¢ otchlan, to przy tym zalozeniu jego wysilek jest catkowicie zrozu-
mialy; przeciez dopiero wtedy bylby szalony, gdyby ryzykowal rozbicie si¢. Dlaczego
mimo to ogarnia nas $miech? Tu zblizamy si¢ do punktu zasadniczego: jego wy-
sitlkom towarzyszy nasza wiedza i naoczny oglad, i dopiero ta sprzeczno$¢ prowadzi
do nieskonczonej niezborno$ci; nasza fantazja, ktéra tutaj, jak przy wzniostosci, jest
posrednikiem miedzy tym, co wewnetrzne i tym, co zewnetrzne, mogta dokona¢
tego przeniesienia tylko dzigki zmyslowej naocznosci bledu. Nasze samo-ztudzenie,
w ktérym pod cudzy wysilek podkladamy przeciwng wiedze, sprowadza 6w wysiltek do
minimum rozsadku, czyni z niego owa ogladang bezrozumno$¢, z ktérej sie $miejemy.
W zwigzku z czym tak komizm, jak i wzniosto$¢ nigdy nie miesci si¢ w przedmiocie,
ale w podmiocie.”

Tak ujetej $miesznosci Gustaw pada ofiarg niejednokrotnie. Podkrada-
jacy si¢ don narrator, zawlaszczajacy jego monologi i refleksje, sprawia, ze
czytelnik (nie zawsze od razu §wiadomie) oddala si¢ od bohatera, by osta-
tecznie spojrze¢ nan oczami narratora — z zewnatrz. Te strategie narracyjne
sprawiajg, ze nieraz widzimy Gustawa niby Sancho Panse, pograzonego
w leku przed przepascia, ktéra rodzi si¢ w jego wyobrazni.

Jego mito$¢ do Marii bedzie czyms na ksztalt odurzenia, ktérego spetnie-
nia zaznawszy, odczuje rychlo kres. Kraszewski do$¢ przewrotnie pozwala
sobie na komentarz dotyczacy milosnych przysiag, po tym jak gtéwny bo-
hater dowiaduje si¢ o zwiewnosci mitosnej obietnicy danej mu za mtodu
przez Marie: ,,Mozna komus$ przysiadz wiernos¢, ale mitos¢!?... [...] Jest to
rodzaj goraczki pochodzacej z przyczyn zewnetrznych i schodzacej podob-
niez. Moznaz przysiegaé, ze bedziemy cale zycie mieli goraczke?” (P$1102)
Ironiczny narrator buduje wspolnote doswiadczen miedzy bohaterem, czy-
telnikami i swoja na sprawy perspektywa: ,bo wiem, jakie moim czytelni-
kom przykre moze budzi¢ wspomnienia” (P$ I101). Rozczarowania milosne
zwigzane z plochoscig przysiag naleza do stalego repozytorium doswiad-
czen czlowieka wieku XIX, ktory jednak rozsadnie - dowodzi narrator -
wszystko moze przepracowac. Mysli z tego rozdziatu, ktére moglyby by¢
wyimkiem z dziennika Gustawa (motto o ptochosci kobiecych przysiag
z fraszek Kochanowskiego i wspomnienie kobiecych heroin - krélowej Bianki,
panny Scuderi) wyraznie okreslaja, dokad dygresyjny rozdzial mialby zmie-
rzaé, nabiorg innego znaczenia, gdy po6zniej to poeta bedzie famat dane

17 Tamze, s. 495-496.
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stowa — i Marii, i Lucji, niestaly w swym upojeniu podobnie jak w innych
zobowigzaniach.

Cykl powtdrzen, w ktdrym zamkniety zostaje Gustaw, kolejne wcielenie
idealisty skazanego na porazke w konfrontacji z prawidlami codziennosci
i zycia, czyni sprawe oryginalnosci jego postawy, niezawistosci od wzorcow
szalenie problematyczng. A niezalezno$¢, o ktorej marzy (takze jako tworca),
jest ta, ktdra cenit sobie sam Kraszewski. Tu raz jeszcze powraca sam Richter,
ktéry w dzienniku Gustawa wystawiany jest podobnie jak Jean Paul za ory-
ginalnos¢ i — tym samym — wolnos¢ od kopistow, w odréznieniu od na przy-
ktad Walter Scotta (P$ I 57-58). Oryginalno$¢ powiesci niemieckiego roman-
tyka to bez watpienia staly punkt odniesienia dla twérczosci i krytyki
Kraszewskiego. Uimowa¢ musi réwniez fakt pokrewnej zdolnosci spoglada-
nia z zewnatrz na samego siebie, romantycznej skazy dystansu wzgledem
wlasnego ,,ja". Jak pisze o doswiadczeniach Jean Paula Albert Béguin:

Jego autobiografia oraz to, czego z siebie samego uzyczyl dziecinstwu swych boha-
teréw, pozwalaja przesledzi¢ dziwng geneze nekajacych go wielkich lekéw oraz liry-
zmu, ktdry byl na owe leki odpowiedzig. [...] Dziecko oddajace sie przypadkowym
lekturom i samotnej kontemplacji natury bardzo wczesnie odkrylo w sobie zaréwno
wrazliwo$¢, jak i umyst krytyczny, co mialo w przyszlosci zrodzi¢ okrutny konflikt
psychologiczny. Oto pierwsze, nagle, istotne odkrycie: ,,Pewnego ranka, jeszcze jako
zupelne dziecko, siedziatem na progu domu i patrzytem w lewo, ku drewutni, kiedy
nagle, niczym blyskawica, spadla na mnie z nieba taka mysl: «Jestem jaznia», ktora
odtad towarzyszyta mi juz na zawsze. Moje «ja» zobaczylo samo siebie po raz pierw-
szy i na zawsze”'®

Trudno nie przypomniec sobie automatycznie komentarza narratora do scen,
ktdre rozpoczynajg Poete i swiat:

Znacie te chwile, kiedy w dusze dziecinna zstapi z nieba my$l pierwsza, i aureola
pojecia, blada jak promien ksiezyca, obwinie $pigcg jeszcze glowe? Jest to przebudze-
nie duszy.

Zdaje sig, ze sie wszystko wyjasnia przed oczyma drugimi, przed oczyma umystu

- ze jaki$ glos wewnetrzny méwi do duszy, ze dlugi czarny sen rozbija si¢ jasnym
marzeniem. .

(P§113)

Zrodlo egzystencjalnego i metafizycznego niepokoju, na ktére wskazuje

Béguin, w przypadku literackiej biografii Gustawa ma niemniej kapitalne

znaczenie. Tu rowniez Bég jawi sie w zachodzacym stoncu, symbolicznym

kresie wlasnego panowania... Melancholia, ktéra spowi¢ ma zycie Gustawa,

18 A. Béguin, Dusza romantyczna i marzenie senne. Esej o romantyzmie niemieckim
i poezji francuskiej, przel. T. Strozynski, Gdansk 2011, s. 213.
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jest doswiadczeniem granicznym zakorzenionym w §wiadomosci wlasciwej
pokoleniu - koszmaru oddalonego, niepewnego, bardzo mozliwe Ze mar-
twego juz Boga... Nie ma perspektywy, ktdra ostatecznie uniewazniataby
taki lek, i nawet wskazanie na Sancho Pans¢ zawieszonego nad urojona
przepascia nie roztadowuje napiecia. Ten $miech moze by¢ juz jedynie proba
ratunku dla samego siebie — w obliczu rozpoznania realnego dramatu réw-
niez wlasnej kondycji.

Po tej linii biegng moze zatem proby Kraszewskiego. Jedno z ostatecznych
przewarto$ciowan, jakich dokonuje pisarz, sprowadzajac Gustawa na zie-
mie, to moment, ktérym rutyna dopada uniesionych szatem kochankoéw,
a narrator uzupelnia refleksje z rozdzialu o przysiegach analiza sytuacji,
jaka wytworzyta si¢ migdzy wiarolomnym Gustawem a zakochana w Szek-
spirze Lucja:

W istocie Gustaw nie mdgl by¢ szczesliwy z ta kobieta, ona byta catkiem sobg zaje-
ta, nie mysélalta ani o domu, ani Gustawie, tylko o ksigzkach, literaturze, o stawie [...].
Prawda, ze to si¢ wszystko nagradzalo wieczorami przepedzanymi w ogrodzie nad
rzeka, w bzach kwitnacych, stuchajac §piewu stowika, dumajac o niebie; ale dnie sg
dluzsze od wieczoréw, a w dzien czgsto z tego nieba trzeba bylo zstepowac do piekiel.
[...] Poki jeszcze nie odkryli przed sobg wszystkich stabosci, poki si¢ nie ujrzeli nagi-
mi moralnie przed sobg, p6ty tylko trwal ich urok; potem oziebli, i przekonawszy sie,
ze byli ludzmi tylko jak wszyscy, zaczeli sie nudzi¢.

(P$ 11 64-65)

Kraszewski — nieco wbrew sobie — demaskuje trudnosci idealizmu i ja-
koby zapowiada to, co przeszto pét wieku pézniej Karol Irzykowski nazwie
»pierwiastkiem palubicznym” W tym miejscu zbliza si¢ do tych myglicieli,
ktérych Richter nazywal ,intelektami negatywnymi’, za przyktad podajac
Stendhala, ktéry odkrywa swa uwaznoscig bledy innych ludzi, ,raczej oce-
nia zasoby innych, niz wnosi wlasne™*.

Pozytywny fadunek, ktéry jednak bije z postawy Kraszewskiego, zdolnego
broni¢ wszelkich donkiszotow przed zarzutami $wiata, nie pozwala z niego
uczyni¢ demaskatora par excellence. Gustaw jest jego bohaterem na dobre
i na zle, mozna rzec, i dojrzatos¢, ktora bije z Poety i swiata, jest odczuciem
i proba nazwania innych zrédet poetycznosci, rowniez tych, ktdre watlg nicig
probuja taczy¢ romantyczng wzniosto$¢ z nie mniej romantyczng vis comica.
Nawet jesli nie bedzie to jeszcze zachwyt peknieciem miedzy ideatem a rze-
czywistoscig i nie moze by¢ tu mowy o perwersyjnej nieco ,,radosci” z czto-
wieczej niemoznosci pogodzenia wewnetrznych demonoéw egotysty z prag-
matyka codziennego zycia, sny, ktore Kraszewski sprowadza na ziemie

19 J.P. Richter, Campaner Thal, and Other Writings, Boston 1864, s. 342.
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i rozwiewa w alkoholowej malignie, szykuja droge nowemu, nieoczekiwane-
mu pojmowaniu poetyckiego ducha, tego, ktdry moze si¢ zjawi¢ w ,,jakims
prozaicznym zaniedbanym ciele”. Jesli ,rzeczywiscie tam mieszka, powita-
my te maskarade z radoscig” — pisal Jean Paul.

Jestze wiec poezja w Poecie i swiecie? Kontekst Richterowski kaze przy-
wolac jeszcze jeden fragment wszechobecnego w powiesci Kraszewskiego
Kochanowskiego: ,,Gdzieskolwiek jest, jesli$ jest...” i w watpieniu dopatry-
wac sie odpowiedzi twierdzacej: jest! Taka jak w wystosowanym po $mierci
bohatera ogloszeniu o sprzedazy kocza wiedenskiego ,,mato uzywanego, po-
dréznego z thumokami i zaprzegiem”, ktérym zamyka Kraszewski fabularna
cze$¢ swego dzieta: zatem prawda ogloszona drukiem, poszukujaca zainte-
resowanego czytelnika. Ostateczna.
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ABSTRACT

TRAILING POETRY.
THE MoOTTOS TO JOZEF-IGNACY KRASZEWSKI'S POETA I SWIAT

The article’s purpose is to interpret the three meta-texts which open
the most prominent of young J.I. Kraszewski’s works - taken from
Childe Harold’s Pilgrimage by G. Byron, Les Comédiens by Casimir
Delavigne and Vorschule der Aesthetik by Jean Paul. The sequence of
epigraphs helps define the novel’s subject-matter, additionally promi-
sing some unprecedented resolutions Kraszewski made while writing
his novel on a poet. Due to the epigraphs, the discussed problem of
a rapture between ideal and reality becomes much more profound as
they open toward a distinct intertextual interpretation and help specify
the literary programme of young Kraszewski.
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