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TAJEMNICA PROGU.
DOJRZEWANIE W GRZECHACH DZIECIÑSTWA BOLES£AWA PRUSA

G³êbia dzieciñstwaG³êbia dzieciñstwaG³êbia dzieciñstwaG³êbia dzieciñstwaG³êbia dzieciñstwa

Chocia¿ d z i e c i ñ s t w o  wydaje siê jednym z najbardziej uprzywi-
lejowanych tematów literatury tzw. pozytywizmu, na pró¿no by szukaæ takiego
w³a�nie has³a w S³owniku literatury polskiej XIX wieku1. Podobnie rzecz siê
ma z dojrzewaniem, choæ wiadomo powszechnie, ¿e dramat adolescencji poja-
wia siê jako jedno z podstawowych uwik³añ psychologicznych w wielu utwo-
rach literatury prze³omu XIX i XX wieku.

W takiej sytuacji warto siêgn¹æ, by znale�æ punkt wyj�cia dla interesuj¹-
cej nas problematyki, do hase³ w s³owniku opracowanych, czyli Dziecka i M³o-
do�ci. Tutaj jednak czytelnika zainteresowanego pozytywizmem spotyka drob-
ne rozczarowanie. Okazuje siê bowiem, ¿e � pomimo i¿ autorka has³a Dziecko

1 S³ownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachórz i A. Kowalczykowa, Wroc³aw
1991. Prusowskie dziecko sytuuje siê w innej przestrzeni semantycznej ni¿ dzieci roman-
tyczne czy modernistyczne; tê odmienno�æ doskonale jednak widaæ na tle romantycznych
i modernistycznych kreacji. W tym kontek�cie wa¿ne dla mnie prace to: A. Kubale, Dziec-
ko romantyczne. Szkice o literaturze, Wroc³aw 1984; A. Czabanowska-Wróbel, Dziecko.
Symbol i zagadnienie antropologiczne w literaturze M³odej Polski, Kraków 2003; P. Próch-
niak, �Dom, do którego wprowadzi³a siê mêka�. (Géza Csáth �Matkobójstwo�. Notatki na
marginesach), w: Apokalipsa. Symbolika � Tradycja � Egzegeza, t. 2, red. K. Korotkich
i J. £awski, Bia³ystok 2007.

http://rcin.org.pl

DOI: 10.l83l8/WIEKXIX.2O11.2



1717171717

dostrzega w pozytywistycznym dziecku pierwszoplanowego bohatera i groma-
dzi interesuj¹ce przyk³ady � dzieciñstwo w literaturze drugiej po³owy XIX wieku
interesuje j¹ przede wszystkim w planie dydaktycznym i spo³eczno-obyczajo-
wym, a wielo�æ postaci dzieciêcych w literaturze tego okresu nie s³u¿y pog³ê-
bieniu perspektywy psychologicznej czy egzystencjalnej, wyczerpuj¹c siê w pa-
radygmacie postulatów spo³ecznych czy rozpoznañ naturalistycznych. Ujêcie
takie ka¿e autorce has³a nawet w licznych postaciach dzieciêcych �odmieñców�
� �nie przystosowanych do otoczenia marzycieli, dzieci poetycznych, dziwnych,
jakby nie z tego �wiata�2 � widzieæ jedynie ilustracjê pozytywistycznego progra-
mu pracy u podstaw: �Los ma³ych artystów «odmieñców», wiejskich «przyg³u-
pów» nigdy � stwierdza badaczka � nie ma charakteru metafizycznego � jak w ro-
mantyzmie � zawsze obja�niony bywa w kategoriach spo³ecznego oskar¿enia�3.

Pomiêdzy arbitralnym �nigdy� i stanowczym �zawsze� gubi siê antropo-
logiczny horyzont pozytywistycznego dzieciñstwa, sprowadzonego w ostatecz-
no�ci do wymiaru publicystycznego postulatu.

S³ownikowe opracowanie has³a M³odo�æ, bli¿szego naszej kategorii doj-
rzewania, skazuje na wiêkszy, w interesuj¹cej nas perspektywie, niedosyt. Czy-
tamy tutaj bowiem:

W 2. po³owie XIX wieku m³odo�æ jako idea traci atrakcyjno�æ. [�] przestaje przy-
ci¹gaæ uwagê pisarzy. [�] M³odo�æ staje siê znów tylko problemem pedagogicznym, a lite-
ratura zaczyna siê interesowaæ raczej m³od¹ dziewczyn¹ ni¿ m³odzieñcem. [�] To zaintere-
sowanie przygotowuje grunt dla modernistycznej rewolucji m³odo�ci [�]. �Kobieta fatalna�
fin de siècle�u odziedziczy jednak wiele cech po samotnym, dwuznacznym moralnie, potê-
piaj¹cym spo³eczeñstwo i potêpianym przez nie, chorym na chorobê wieku romantycznym
bohaterze.4

Zaproponowana perspektywa nie tylko wyklucza psychologiczne czy
emocjonalne, a nierzadko przecie¿ tak¿e metafizyczne, uwik³ania fenomenu

2 A. Kubale, Dziecko, w: S³ownik literatury polskiej XIX wieku, s. 201. Liczne a inspi-
ruj¹ce uwagi o dziecku w jego wersji romantycznej i modernistycznej zob. w: A. Kowal-
czykowa, S³owacki, Warszawa 1999; ta¿, Ciemne drogi szaleñstwa, Kraków 1978; L. Libe-
ra, Romantyczno�æ i folklor. O twórczo�ci Jacka Malczewskiego i Boles³awa Le�miana,
Poznañ 1994.

3 Tam¿e.
4 M. Piwiñska, M³odo�æ, w: S³ownik literatury polskiej XIX wieku, s. 568 (zob. ta¿, Z³e

wychowanie, Gdañsk 2005; tu niezwykle interesuj¹ce, brawurowe ujêcia dzieciñstwa i m³o-
do�ci romantyków).
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m³odo�ci, wpisane w fabu³ê wielu pozytywistycznych tekstów, ale równie¿ za-
k³ada wizjê drugiej po³owy wieku XIX jako przestrzeni usytuowanej niejako
epizodycznie pomiêdzy paradygmatem romantycznym i modernistycznym (wy-
czerpuj¹cej siê w nachalnym dydaktyzmie i powierzchownej pedagogice).

Grzegorz Leszczyñski ujmuje ten problem dosadnie:

Jest wynikiem wielkiego nieporozumienia, a poniek¹d i historycznoliterackiej nie-
sprawiedliwo�ci, i¿ [�] pozytywistyczne dziecko sprowadzono do roli ideologicznego ar-
gumentu [�].5

Nie dziwi wiêc, ¿e osobne ustalenia badawcze zajmuj¹ce siê problematy-
k¹ dojrzewania (dzieciñstwa, m³odo�ci) w literaturze i kulturze drugiej po³owy
XIX wieku nie spotykaj¹ siê z tymi s³ownikowych ujêciami problemu, wyra-
staj¹ bowiem z odmiennej wizji epoki; wizji, która zak³ada wielowarstwow¹ wê-
z³owo�æ prze³omu wieków dla �wiadomo�ci dwudziestowiecznej i w szerokim
rozumieniu w y z n a c z a  p r ó g  n o w o c z e s n o � c i. W takiej perspek-
tywie literatura tego czasu � czêsto nawet pod naskórkow¹ jednoznaczno�ci¹ �
zapisuje rytm przemian i przekszta³ceñ, ukazuj¹c dynamikê zmian, niejednokrot-
nie osadzonych czy wrêcz uwiêzionych w trudnej dialektyce zmagañ tradycji
i postêpu, cywilizacji i historii, jednostki i zbiorowo�ci.

Wyros³e z takiej perspektywy czytania epoki teksty zajmuj¹ce siê problema-
tyk¹ dojrzewania wydobywaj¹ wiêc � konsekwentnie � nie tyle (i nie przede wszyst-
kim) postaæ dziecka jako ilustracjê pozytywistycznych tez i postulatów spo³ecznych,
lecz dzieciñstwo jako trudny � sytuuj¹cy siê pomiêdzy natur¹ i kultur¹, jednostko-
wym i spo³ecznym, �wiadomym i nie�wiadomym � proces, którego dynamika ujaw-
nia dramat adolescencji jako kondycjê � seksualn¹, emocjonaln¹, spo³eczn¹:

Tymczasem 2. po³owa XIX wieku � dopowiada Grzegorz Leszczyñski � inicjuj¹c
proces modernizacji kultury polskiej, odkrywa dzieciñstwo [�] i czyni zeñ jeden z istotnych

5 G. Leszczyñski, Wstêp, w: tego¿, Kulturowy obraz dziecka i dzieciñstwa w literaturze dru-
giej po³owy XIX i w XX wieku. Wybrane problemy, Warszawa 2006, s. 10. Jako kontekst porównaj
pog³êbiony obraz domu, rodziny i straty domowej harmonii w wersji romantycznej: M. Burzka-
Janik, Ruiny domu rodzinnego, w: tej¿e, W poszukiwaniu centrum. Dom i bezdomno�æ w ¿yciu
i twórczo�ci Adama Mickiewicza, Opole 2009, s. 40: �Poniewa¿ dom rodzinny tworzy rzeczywi-
sto�æ �ci�le zwi¹zan¹ z postaci¹ matki, w momencie, gdy jej w nim zabraknie, bêdzie on niepe³ny,
przestanie byæ do�wiadczany jako obdarzone sensem intymne schronienie. �mieræ matki jest tym
wydarzeniem, które burzy fundamenty domu � rozprasza siê wówczas rodzina, rozpada siê dom
rodzinny, wreszcie siedziba popada w ruinê. Niezamieszkany dom obumiera i ostatecznie staje siê
martwym domem�. S³owa te odnie�æ mo¿na tak¿e do bohaterów prozy Boles³awa Prusa.
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przedmiotów narodowej i kulturowej dyskusji. [�] dziecko pozytywistyczne czeka wci¹¿
na swe odkrycie, na czas swego wielkiego kulturowego tryumfu. [�] to w³a�nie pozytywizm
odkry³ swoisto�æ dzieciêcej psyche, obecno�æ dzieciêcego folkloru, on, uprzedzaj¹c koncepcje
Freuda, dostrzeg³ rodz¹ce siê w dziecku demony zmys³owo�ci i erotyzmu.6

Wybór noweli7 Boles³aw Prusa z roku 1883 wydaje siê wobec powy¿szych
uwag zupe³nie uzasadniony. Z jednej bowiem strony mamy co prawda osobne
ujêcia tekstu8, jak te¿ cenne i warto�ciowe opinie rozproszone, pojawiaj¹ce siê
w opracowaniach nowelistyki prze³omu XIX i XX wieku9. Z drugiej jednak stro-
ny zasadnicze uwagi o niew¹tpliwej genialno�ci Grzechów dzieciñstwa10, prze-
³omowym ich charakterze w twórczo�ci Prusa11, zestawione z zachêcaj¹cymi
postulatami uzupe³niania portretu dziecka pozytywistycznego12, mobilizuj¹ do
ponownej lektury tekstu � po to chocia¿by, by rzetelne i wnikliwe rozpoznania
poprzedników uzupe³niæ w³asnymi, choæby szkicowymi, dopowiedzeniami.

Jest materia³ na cz³owiekaJest materia³ na cz³owiekaJest materia³ na cz³owiekaJest materia³ na cz³owiekaJest materia³ na cz³owieka

Historia dojrzewania opowiedziana przez Prusa jest histori¹ dziesiêciolet-
niego (potem kilkunastoletniego) Kazia Le�niewskiego, syna dworskiego rz¹dcy.
Ch³opiec, daj¹c poznaæ siê w maj¹tku jako niezno�ny urwis, zostaje pos³any do
szko³y, by �wybiæ siê� na cz³owieczeñstwo, by z dworskiego psotnika staæ siê

6 G. Leszczyñski, dz. cyt. Leszczyñski podaje pe³n¹ bibliografiê prac zajmuj¹cych siê
dzieciñstwem/m³odo�ci¹/dojrzewaniem jako kondycj¹ w przestrzeni kultury i w literaturze.

7 W swoim tek�cie u¿ywam wymiennie okre�leñ: �nowela� i �opowiadanie�, zgodnie
z sugesti¹ Barbary Bobrowskiej, która pisze: ��cis³e przyporz¹dkowania w dobie «zag³ady
gatunków» i powszechnego przyjêcia Derridiañskiego pojêcia pantekstualizmu przesta³y byæ
obowi¹zuj¹ce. W odniesieniu do form, którymi chcê siê zaj¹æ, winny one zostaæ uchylone
[�]� (B. Bobrowska, Ma³e narracje Prusa, Gdañsk 2004, s. 5).

8 Ostatnia praca o Grzechach dzieciñstwa: B. K. Obsulewicz, �Confessiones� pozytywi-
sty. O �Grzechach dzieciñstwa� Boles³awa Prusa, �Pamiêtnik Literacki� 2009, z. 4. Autor-
ka podaje bibliografiê tekstów traktuj¹cych o Grzechach dzieciñstwa.

9 Zob. B. Bobrowska, dz. cyt.; M. P³achecki, Boles³awa Prusa dialogi z nowel¹, w: B. Prus,
Nowele wybrane, Warszawa 1982; E. Paczoska, Dojrzewanie, dojrza³o�æ, niedojrza³o�æ. Od
Boles³awa Prusa do Olgi Tokarczuk, Warszawa 2004; E. Lubczyñska-Jeziorna, Gatunki li-
terackie w twórczo�ci Boles³awa Prusa, Wroc³aw 2007.

10 Zob. G. Borkowska, Pozytywi�ci i inni, Warszawa 1996, s. 79.
11 Zob. C. Zalewski, Urwis. �Grzechy dzieciñstwa� punktem zwrotnym w twórczo�ci

Boles³awa Prusa, �S³upskie Prace Filologiczne�, t. 5, 2007.
12 G. Leszczyñski, dz. cyt., s. 10.

http://rcin.org.pl



2020202020

powa¿nym gimnazjalist¹; by dojrzeæ. Tak w³a�nie do podjêcia s³usznej decyzji za-
chêca swego plenipotenta pani hrabina, zmêczona k³opotami, jakie sprawia w ma-
j¹tku niesforny Kazio: �Trzeba by go do szkó³ oddaæ, bo tu zdziczeje. [�] Jest
materia³ na cz³owieka, panie Le�niewski� Trzeba go tylko uczyæ� (s. 168)13.

Edukacjê, ten proces pozornego �ucz³owieczania�, pokazuje Prus jako
wygnanie ze �wiata panteistycznej symbiozy14 i stopniowe zanurzanie siê w sa-
motno�æ. Choæ Kazio wcze�nie zosta³ osierocony przez matkê, natura wynagra-
dza³a mu jej brak, czyni¹c z ch³opca organiczny element swego porz¹dku,
w którym �ludzie, zwierzêta i rzeczy ¿yj¹ najdos³owniej wspólnie. Maj¹ równe
prawa i równe warto�ci�15. Dlatego te¿ w tym �wiecie nie ma miejsca na samot-
no�æ i izolacjê, poczucie obco�ci czy wykluczenia:

Nie maj¹c z kim ¿yæ, ¿y³em z natur¹. Zna³em w parku ka¿de mrowisko, w polu ka¿d¹
jamê chomików, w ogrodzie ka¿d¹ �cie¿kê kretów. Wiedzia³em o ptasich gniazdach i o dziu-
plach, gdzie hodowa³y siê m³ode wiewiórki. Odró¿nia³em szmer ka¿dej lipy oko³o domu
i umia³em wy�piewaæ to, co wiatr wygrywa na drzewach. Nieraz s³ysza³em jakie� wiekuiste
chodzenie po lesie, choæ nie wiedzia³em, czyje ono. Wpatrywa³em siê w migotanie gwiazd,
rozmawia³em z nocn¹ cisz¹, a nie maj¹c kogo ca³owaæ, ca³owa³em psy podwórzowe.

(s. 164)

Ogl¹dana z perspektywy materialnego i duchowego ³añcucha istnieñ
i powinowactwa z bytem (wpatrywanie siê w migotanie gwiazd, rozmowy
z nocn¹ cisz¹) �mieræ matki zdaje siê ch³opcu tylko odpoczynkiem, elemen-
tem ca³o�ci, do której i on przynale¿y. Zauwa¿my, ¿e matka odpoczywa w zie-
mi, a Kazio w swojej dzieciêcej naiwno�ci � dziêki której Prus umiejêtnie
ods³ania fakturê istnienia � próbuje równie¿ i z ni¹ porozmawiaæ. Ziemia, jako
materia istnienia i substancja natury, daje ch³opcu nadziejê na us³yszenie g³o-
su matki: �Raz, kiedy mnie za co� obito, poszed³em tam, wzywa³em jej, nad-
stawia³em ucha, czy nie odpowie� Ale nie odpowiedzia³a nic. Widaæ naprawdê
umar³a� (s. 164).

�mieræ matki wywo³uje przecie¿ poczucie têsknoty, nie staje siê jednak¿e
traum¹. Dziecko bowiem jest dla Prusa w sposób naturalny niejako �istot¹ trwa-
j¹c¹ jakby w pó³ drogi miêdzy ¿yciem a �mierci¹. [�] Ale jest to �mieræ, która

13 Wszystkie cytaty w tek�cie pochodz¹ z wydania: B. Prus, Pisma wybrane, t. 2: Nowe-
le, Warszawa 1990. W tek�cie w nawiasach podajê numer strony, podkre�lenia w cytatach
moje � AJ.

14 M. P³achecki, dz. cyt., s. 234.
15 Tam¿e. Intersuj¹ce uwagi o �mierci dzieci zob. P. Ariès, �mieræ drugiego cz³owieka,

prze³. M. Ochab, w: Wymiary �mierci, wybór i wstêp S. Rosiek, Gdañsk 2010, s. 169�219.
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dziêki wiecznemu odradzaniu siê natury jest momentalna i odwracalna�16. Utra-
cona relacja pomiêdzy matk¹ i dzieckiem zast¹piona zostaje równie organiczn¹
relacj¹ dziecka i natury.

Proces szkolnej edukacji okazuje siê odebraniem tej naturalnej symbiozy,
nie staj¹c siê jednak ku�ni¹ nowych kszta³tów. Szko³a w utworze Prusa, jak
w wiêkszo�ci tekstów drugiej po³owy XIX wieku17, okazuje siê przede wszyst-
kim szko³¹ spo³ecznej mimikry, przeciêtno�ci oraz zbiorowych odruchów agre-
sji i niechêci wobec inno�ci:

Miêdzy kilkudziesiêcioma pierwszoklasistami [�] znajdowa³ siê kaleka � Józio. By³
to ch³opczyk garbaty, karze³ na swój wiek, mizerny, z ma³ym noskiem sinym, bladymi oczyma
i g³adkimi w³osami. By³ [�] w¹t³y [�], a taki boja�liwy.

(s. 171)

Co� mnie uk³u³o w serceCo� mnie uk³u³o w serceCo� mnie uk³u³o w serceCo� mnie uk³u³o w serceCo� mnie uk³u³o w serce

Kalectwo Józia uczyni³o zeñ nieszczê�liw¹ ofiarê klasowej przemocy.
Kiedy ta zamieni³a siê w prze�ladowanie, Kazio � z niejasnych dla samego sie-
bie przyczyn � stan¹³ w obronie upokarzanego ch³opca:

Garbus zanosi³ siê od p³aczu, a klasa trzês³a siê od �miechu. Wtedy co� mnie uk³u³o
w serce. Schwyci³em otworzony scyzoryk i dr¹gala, który dawa³ garbusowi byki, pchn¹³em
w rêkê do ko�ci wo³aj¹c, ¿e tak zrobiê ka¿demu, kto Józia dotknie palcem!�

(s. 172)

Incydent ten okaza³ siê pocz¹tkiem przyja�ni podszytej pocz¹tkowo intere-
sowno�ci¹ ze strony Le�niewskiego, jednak maj¹cej cechy autentycznej wiêzi
emocjonalnej. W kontek�cie tej w³a�nie relacji rozgrywa siê dramat adolescencji.

Dojrzewaj¹cy bohater Prusa uwik³any jest w sytuacjê egzystencjalnego
progu � pomiêdzy utraconym dzieciñstwem a nieuzyskan¹ jeszcze doros³o�ci¹.

Ta paradoksalna sytuacja podwójnej i zatartej równocze�nie to¿samo�ci
w Grzechach dzieciñstwa przek³ada siê równie¿ na strategiê opowiadania.

16 Tam¿e.
17 Zob. na przyk³ad: E. Orzeszkowa, Zygmunt £awicz i jego koledzy; G. Zapolska, Cór-

ka Tu�ki. W tych powie�ciach obraz szko³y jest mroczny, niemal wiêzienny � bohaterowie
powie�ci Orzeszkowej zostaj¹ z niej relegowani z wilczymi biletami; w powie�ci Zapolskiej
brat g³ównej tytu³owej bohaterki podejmuje próbê samobójcz¹ jako akt sprzeciwu wobec
procesów rusyfikacji. Szko³a w opowiadaniu Prusa, dziêki zastosowaniu humoru i ironii, nie
jest a¿ tak wrogim miejscem.
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W utworze Prusa mamy bowiem do czynienia ze szczególn¹ perspektyw¹ nar-
ratora autorskiego:

Nak³ada on wiedzê i �wiadomo�æ doros³ego na wiedzê i �wiadomo�æ dziecka, któ-
rym by³ kiedy�, a które przywo³uje we wspomnieniach. [�] W podwójnej perspektywie
narracyjnej [�] ujawnia siê szczególna literacka rekonstrukcja aktu poznawczego m³odego
bohatera. Wspominaj¹cy doros³y widzi go jednocze�nie oczami doros³ego, mog¹cego w pe³ni
zrozumieæ i wyja�niæ, co siê sta³o, i oczami dziecka, które uzupe³nia przeczuciem prawdy
lub swoist¹ opaczn¹ interpretacj¹ to, czego nie jest w stanie do koñca zrozumieæ.18

Osadzenie perspektywy narratora w podwójnym niejako punkcie widze-
nia jest nie tylko przeniesieniem w strukturê tekstu egzystencjalnej podwójno-
�ci dojrzewania. Posiada te¿ walor porz¹dkuj¹cy prze¿ycia g³ównego bohatera
� w rozpoznaniach cz³owieka doros³ego nie zostaje zaprzepaszczona intuicyjna
przenikliwo�æ dziecka. Sprzyja to pog³êbieniu perspektywy psychologicznej �
�dzieciêco�æ staje siê pod�wiadomo�ci¹ doros³ego�19, uwyra�niaj¹c tym samym
oko³ofreudowskie zainteresowania Prusa20. Zmierzaj¹ one w kierunku uchwy-
cenia i opisania fundamentalnych do�wiadczeñ, które wspó³tworz¹ przestrzeñ
dojrzewania. W biografii Kazia Le�niewskiego sk³adaj¹ siê na owo dojrzewanie:
p o c z u c i e  u t r a t y, � m i e r æ, b e z r a d n o � æ  i   c i e r p i e n i e.

Nag³a, tragiczna �mieræ Józia okazuje siê impulsem do przekroczenia nie-
dojrza³o�ci. �mieræ ch³opca bowiem nie przynale¿y ju¿ do koj¹cego rytmu na-
tury � ginie on jako ofiara nieszczê�liwego wypadku, a jego odej�cie ostatecz-
nie odbiera poczucie przynale¿no�ci do dawnego �wiata. Sama scena �mierci
zbudowana jest w sposób niezwykle przejmuj¹cy, prze³amuje bowiem sk³onno�æ
pisarzy pozytywistycznych do psychologizacji momentu umierania, z pominiê-
ciem jego aspektu somatycznego21. W Grzechach dzieciñstwa w scenie �mierci

18 E. Ihnatowicz, Dzieciêce sacrum: spi¿arnia � rajskie jab³ko, w: Dzieciñstwo i sacrum.
Studia i szkice literackie, red. J. Papuziñska i G. Leszczyñski, Warszawa 1998, s. 195.

19 Tam¿e, 196.
20 Tam¿e; Borkowska wskazuje równie¿ na prefreudowski charakter psychologii Prusa

(zob. G. Borkowska, dz. cyt., s. 90).
21 Zwraca na to uwagê Z. Mocarska-Tycowa (zob. ta¿, �mieræ w prozie realistów, w: Pro-

blematyka religijna w literaturze pozytywizmu i M³odej Polski. �wiadectwa poszukiwañ,
red. S. Fita, Lublin 1993; zob. tak¿e rozwa¿ania o wzorcowych dla ca³ej literatury antycz-
nych kreacjach dziecka: E. Weso³owska, Dzieci ofiarne w dramacie antycznym i romantycz-
nym, w: Ateny. Rzym. Bizancjum. Mity �ródziemnomorza w kulturze XIX i XX wieku, red.
J. £awski, K. Korotkich, Bia³ystok 2008, s. 627�640; a tak¿e: R. Szczerbakiewicz, Sarkofa-
gi dzieciêce cesarskiego Rzymu i dzieciêce nagrobki renesansowe w XVI-wiecznej Polsce.
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kalekiego Józia horyzont duchowy, metafizyczny (�Jeszcze nigdy Józio nie wyda³
mi siê takim jak dzi�. Zdawa³o mi siê, ¿e z kaleki wyrasta olbrzym� [s. 176])
przenika siê bardzo subtelnie z fizjologi¹ umierania:

Zacz¹³ g³ucho jêczeæ i kaszlaæ, a¿ na usta wyst¹pi³a mu ró¿owa piana. Potem zamkn¹³
oczy i ciê¿ko oddycha³, a czasami wcale nie oddycha³. Gdybym nie czu³ dotyku jego rozpa-
lonych r¹cz¹t, my�la³bym, ¿e umar³. [�]

Józio przyci¹gn¹³ moj¹ rêkê do ust, schwyci³ zêbami za palce i � nagle pu�ci³. Ju¿
nie oddycha³.

(s. 176�177)

M³ody bohater zostaje sam na sam z w³asnym przera¿eniem. Jednocze-
�nie jednak dojmuj¹ce poczucie utraty, towarzysz¹ce Kaziowi, ujawnia swój
kreacyjny wymiar, pozwala bowiem narodziæ siê poczuciu odrêbno�ci i osob-
no�ci w³asnego istnienia, wspó³tworzy to¿samo�æ. Doros³y Kazio Le�niewski
relacjonuje:

Wypadki te [tj. �mieræ Józia � AJ] oddzia³a³y na mnie w szczególny sposób. Od tej
pory ci¹¿y³o mi towarzystwo kolegów i nudzi³y ich krzykliwe zabawy. Wówczas zatapia-
³em siê w czytaniu ksi¹¿ek, które mi zostawi³ Józio, albo wymyka³em siê za miasto, w jary
zaros³e krzakami, i w³ócz¹c siê tam rozmy�la³em � Bóg wie o czym.

(s. 179)

Inicjacja w dojrza³o�æ ma te¿ swoj¹, wymiern¹ niejako, cenê. Po przekro-
czeniu tajemniczego progu adolescencji bohater do�wiadcza nudy (�wnet spo-
strzeg³em, ¿e mi zaczyna byæ nudno� [s. 181]) i melancholii (�Wtedy ogarnia³a
mnie jaka� rzewno�æ i têskni³em, ale sam nie wiem, do czego.�� [s. 181]); wie
ju¿, ¿e �wiadomo�æ bywa nie tylko darem, ale te¿ przekleñstwem. Udrêka wy-
rzutów sumienia po ucieczce Walka jest tak dotkliwa, ¿e otrzymuje w tek�cie
dodatkowe, symboliczne wzmocnienie:

Wtem wion¹³ wiatr, zaszumia³y wierzcho³ki drzew i z chwiej¹cych siê ga³êzi zaczê-
³y padaæ du¿e krople jak ³zy. Bóg widzi, ¿e p³aka³y drzewa. Nie wiem, czy nade mn¹, czy za
moimi przyjació³mi, ale to pewna, ¿e � razem ze mn¹�

(s. 209)

�mieræ bliskiej osoby, poczucie utraty i braku, samotno�æ staj¹ siê
w mrocznym okresie dojrzewania do�wiadczeniami o charakterze poznawczym,

Fenomen kulturowy, w: Chrze�cijañskie dziedzictwo duchowe narodów s³owiañskich, se-
ria 2: Wokó³ kultur �ródziemnomorskich, t. 2: Historia, jêzyk, kultura, red. Z. Abramowicz,
J. £awski, Bia³ystok 2010, s. 443�457).
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autentycznymi aktami poznania � to w³a�nie po �mierci przyjaciela Kazio po raz
pierwszy �wiadomie pyta: dlaczego?, próbuj¹c tym samym dociec sensu istnie-
nia i ods³oniæ porz¹dek rzeczywisto�ci:

Nieraz zapytywa³em siê, d l a c z e g o  tak nêdznie zgin¹³ Józio i   d l a c z e g o      oj-
ciec by³ tak samotny, ¿e a¿ musia³ tuliæ siê do grobu syna. C z u ³ e m, ¿e najwiêkszym nie-
szczê�ciem cz³owieka jest opuszczenie, i  z r o z u m i a ³ e m, dlaczego biedny garbusek
szuka³ przyjaciela.

(s. 179)

W cytowanym, kluczowym dla tekstu fragmencie, najistotniejsza wydaje
siê �cis³a zale¿no�æ pomiêdzy: �czu³em� a �zrozumia³em�, nawi¹zuj¹ca do P r u -
s o w s k i e j  e s c h a t o l o g i i  c i e r p i e n i a, konsekwentnie rozwija-
nej przez pisarza od utworów wczesnych a¿ po kres twórczo�ci22. W rozpozna-
niach Prusa kategoria cierpienia nie ma potencja³u destrukcyjnego, nie jest te¿ �
przynajmniej w Grzechach dzieciñstwa � odpryskiem aktu poznania. To raczej
poznanie staje siê nastêpstwem cierpienia. Taki porz¹dek rozpoznawania rze-
czywisto�ci posiada jeszcze jeden walor � jêzykowy i pozwala Kaziowi Le�niew-
skiemu pokonaæ kolejny próg � próg niemoty. Wcze�niej bohater nie posiada³
jêzyka, którym móg³by nazywaæ swoje emocje. Prze¿yte i u�wiadomione poczu-
cie utraty pozwala mu ju¿ samodzielnie zdefiniowaæ w³asn¹ samotno�æ.

Proces adolescencji jest wiêc dla Prusa trudnym, bolesnym poszukiwa-
niem w³asnej to¿samo�ci, nieustannym przedzieraniem siê przez gêsto�æ istnie-
nia po to, by � pokonawszy j¹ � odzyskaæ substancjalno�æ w³asnej osoby; jest
wêdrowaniem ku sobie � w³asnej �wiadomo�ci cia³a, s³owa, cierpienia.

Symbolicznym przedstawieniem adolescencji jako wêdrówki ku sobie jest
przedzieranie siê g³ównego bohatera przez gêsty, ciemny las23. Wchodzenie

22 O tym wymiarze twórczo�ci Prusa pisa³o wielu badaczy (zob. K. Tokarzówna, Inspi-
racje i motywy biblijne w twórczo�ci Boles³awa Prusa, w: Problematyka religijna w litera-
turze pozytywizmu i M³odej Polski; E. Paczoska, �Lalka� czyli rozpad �wiata, Bia³ystok
1995; G. Borkowska, Prusa filozofia ¿ycia, w: Jubileuszowe �¯niwo u Prusa�. Materia³y
z miêdzynarodowej sesji prusowskiej w 1997 r., red. Z. Przyby³a, Czêstochowa 1998. Ostat-
nio, w kontek�cie idei panpsychizmu i wobec kategorii �wspó³odczuwania� (szczególnie
filozoficznej refleksji Maxa Schelera), kategoriê cierpienia omówi³a Bobrowska (zob. ta¿,
Sen � �o okropnym g³osie wo³aj¹cym�, w: tej¿e, Ma³e narracje Prusa).

23 Symboliczno�æ tej sceny zosta³a wyeksponowana w filmowej wersji opowiadania (zob.
Grzechy dzieciñstwa, scenariusz na podstawie opowiadania Boles³awa Prusa i re¿yseria
Krzysztof Nowak, Telewizja Polska, 1981).
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w doros³o�æ niesie ze sob¹ takie same niebezpieczeñstwa, jak wêdrówka po le-
sie � drogê mo¿na odnale�æ tylko w jeden sposób � b³¹dz¹c:

Gdy idziesz ku g¹szczowi, drzewa wyra�nie ustêpuj¹ ci, niby robi¹ miejsce. Ale spró-
buj, posuwaj¹c siê naprzód, odwracaæ g³owê. Podaj¹ sobie ga³êzie jakby rêce, pieñ zbli¿a
siê do pnia, potem nawet zaczynaj¹ siê stykaæ i ani siê spostrze¿esz, kiedy wyro�nie za tob¹
pstra �ciana, g³êboka, nieprzebyta�

Nic ³atwiejszego jak wtedy zb³¹dziæ. Gdziekolwiek ruszysz siê, wszêdzie jest jedna-
kowo, wszêdzie drzewa rozsuwaj¹ siê przed tob¹, a zbiegaj¹ za tob¹. Zaczynasz pêdziæ, one
tak¿e pêdz¹ wci¹¿ za ciebie, byle ci odci¹æ odwrót. Stajesz � one staj¹ i zmêczone ch³odz¹
siê ga³ê�mi jak wachlarzami. Poruszasz g³ow¹ na prawo i na lewo, szukaj¹c drogi [�].

O! las to rzecz niebezpieczna.
(s. 205�206)

Bohater Prusa odnajduje drogê, poniewa¿ jego poszukiwania realizuj¹
siê w przestrzeni natury, a nieprzypadkowo kategoria dziko�ci okre�li³a go
w tek�cie parokrotnie. W koñcowych partiach opowiadania ta wcze�niejsza
urwisowska dziko�æ przerodzi siê w seksualno�æ � nag³¹, mroczn¹, niespodzie-
wan¹ i dos³ownie zwalaj¹c¹ z nóg. Na matczynym ³onie natury dokona siê akt
ostatni przekroczenia tajemniczego progu � cia³o ch³opca stanie siê cia³em
mê¿czyzny:

Uczu³em, ¿e si³y gwa³townie mnie opadaj¹. Serce uderza³o mi jak dzwon, zaczê³o
mi siê æmiæ w oczach, zimny pot wyst¹pi³ na ca³e cia³o i klêcz¹c � zachwia³em siê. [�]

Gdyby mnie Lonia nie pochwyci³a i nie opar³a mi g³owy na swych kolanach, by³-
bym rozbi³ nos o ziemiê. [�]

Istotnie chwilowe os³abienie minê³o tak prêdko, jak przysz³o. W uszach przesta³o
szumieæ, wzrok mi siê wyja�ni³, podnios³em g³owê z kolan Loni i patrz¹c jej w oczy �mia-
³em siê.

(s. 201�202)

Próg zosta³ przekroczony, dope³ni³o siê ostatnie, finalne przej�cie. Ch³o-
piec pozna³. Ale tym samym wst¹pi³ w kr¹g szeroki nowych pytañ.

Co zyskuje Kazio? Jedynie ��wiadomo�æ spl¹tania spraw, nie ich wykla-
rowania�24. Oznacza to, ¿e jest ju¿ po drugiej stronie. Historiê dorastaj¹cego
Kazia opowiada wiêc Kazimierz Le�niewski.

24 E. Ihnatowicz, dz. cyt., s. 207.
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A Mystery of the Threshold. Adolescence in Boles³aw Prus�A Mystery of the Threshold. Adolescence in Boles³aw Prus�A Mystery of the Threshold. Adolescence in Boles³aw Prus�A Mystery of the Threshold. Adolescence in Boles³aw Prus�A Mystery of the Threshold. Adolescence in Boles³aw Prus�s �Grzechys �Grzechys �Grzechys �Grzechys �Grzechy

dzieciñstwa�dzieciñstwa�dzieciñstwa�dzieciñstwa�dzieciñstwa�

This interpretative essay analyses Grzechy dzieciñstwa, a short story by
Boles³aw Prus (1883). Various approaches are initially considered to the issues
of childhood in the literature of the second half of 19th century and it is against
this background that the author positions her considerations. As per this scho-
lar�s concept, the category of adolescence proves to be the most important one
in Prus, text, depicted through the experience of loneliness, suffering, and de-
ath. Prus has constructed in his work an original eschatology of suffering: angu-
ish and affliction become a threshold that, once passed, leads to maturity. This
comes true through experiencing the secret of nature and unveiling the erotic
aspect of humanity. The final transgression opens a new world for the main cha-
racter; this world is full of unanswered questions, though. Thus conceived, co-
ming of age appears to be a never-ending, lifetime process that lasts until a death.
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