
Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza, Rok IV (XLVI) 2011

Dorota Niedzia³kowska
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Dandyzm w pozytywizmie?Dandyzm w pozytywizmie?Dandyzm w pozytywizmie?Dandyzm w pozytywizmie?Dandyzm w pozytywizmie?

�Dandyzm pojawi³ siê w ¿yciu spo³ecznym i literaturze XIX w. jako zjawisko
z dziedziny obyczaju i mody�1. By³ reakcj¹ na wzrost roli mieszczañstwa w spo³e-
czeñstwie. Poprzez oryginalny sposób ubierania siê i ¿ycie towarzyskie arystokracja
demonstrowa³a swoj¹ ekskluzywno�æ, przynale¿no�æ do trac¹cej pozycjê warstwy
najwy¿szej. W ten sam sposób nowo wzbogacone mieszczañstwo sugerowa³o sw¹
przynale¿no�æ do �klasy pró¿niaczej�. Strój i maniery, jako zewnêtrzne jedynie atry-
buty, wynika³y ze swoistej filozofii istnienia i koncepcji �wiata dandysa, wed³ug któ-
rej ¿ycie traktowano jako dzie³o sztuki, a za najwy¿sz¹ warto�æ uznawano nieu¿yteczne
piêkno. Rados³aw Okulicz-Kozaryn, �wiadomy z³o¿ono�ci portretu dandysa, niemo¿-
liwo�ci jednoznacznego zdefiniowania istoty zjawiska, stwierdza, ¿e lepiej odwo³aæ
siê do przyk³adów najs³ynniejszych, takich jak: George B. Brummel, George G. By-
ron, Alfred de Musset, Charles Baudelaire, Aubrey Beardsley czy Oskar Wilde2.

Romantyczn¹ genealogiê dandysa badali m.in. Marta Piwiñska i Ryszard
Przybylski3. W literaturze polskiej dandy pojawi³ siê w latach trzydziestych

1 J. Zawadzka, Dandyzm, w: S³ownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachórz,
A. Kowalczykowa, Wroc³aw 1991, s. 160�161.

2 R. Okulicz-Kozaryn, Ma³a historia dandyzmu, Poznañ 1995.
3 M. Piwiñska, Dandys i upiór, w: tej¿e, Legenda romantyczna i szydercy, Warszawa 1973,

s. 50�57; R. Przybylski, Gentelman i dandys, w: Style zachowañ romantycznych. Propozycje
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i czterdziestych XIX wieku na kartach prozy obyczajowej, ukazuj¹cej spo³ecz-
no�ci wielkomiejskie4. Romantyczna legenda umieszcza³a dandysów w galerii
zrewoltowanych ekscentryków, w s¹siedztwie Byrona i jego na�ladowców, na
�biedermeierowsko-pozytywistycznym wizerunku dandysa widnia³a etykieta
modnisia, fanfarona, utracjusza, salonowca, lwa, charmeura i bawidamka�5.
Lansowane w tym krêgu warto�ci i wzorce obyczajowe nie zyska³y w Polsce
akceptacji.

Joanna Zawadzka zauwa¿a prawie zupe³ny brak sylwetek dandysów w li-
teraturze pozytywizmu. Wskazuje jedynie na przyk³ady postaci �o pewnych
dandysowskich cechach� � ordynata Zrêbskiego z Pana Graby (1872) Elizy
Orzeszkowej, Bogus³awa Radziwi³³a z Potopu (1886) Henryka Sienkiewicza,
hrabiego Anglika z Lalki (1890) oles³awa Prusa. Okulicz-Kozaryn, z podobnym
zastrze¿eniem, przywo³uje Anatola Dembieliñskiego z Na dnie sumienia
(1872/73) Orzeszkowej czy Sienkiewiczowskich Leona P³oszowskiego z Bez
dogmatu (1889�90) oraz Petroniusza z Quo vadis (1896)6. El¿bieta M. Kur udo-
wadnia, ¿e dandysowskie zachowania nie s¹ domen¹ wy³¹cznie mê¿czyzn, a za-
stosowanie tej kategorii do postaci Izabeli £êckiej z Lalki (a tak¿e do jej ojca)
pozwala w nowy sposób spojrzeæ na tych bohaterów7.

Dandyzm ujmowany ahistorycznie wystêpuje w epokach schy³kowych,
prze³omowych kulturowo, bliskie pokrewieñstwo ³¹czy go z dekadentyzmem
i estetyzmem, choæ wed³ug Barbary Sadkowskiej8 nie jest ani nimi, ani ich kom-
binacj¹. Postaæ P³oszowskiego jako dekadenta oraz liczn¹ galeriê �bezdogma-
towców i melancholików� scharakteryzowa³ Henryk Markiewicz9. Dla Marii
Podrazy-Kwiatkowskiej10 �wiatopogl¹d dekadencki jest od czasów romantyzmu
realizowany na dwa sposoby: przez przyjmowanie postawy zaniedbanego cygana

i dyskusje. Sympozjum. Warszawa 6�7 grudnia 1982 r., red. M. Janion, M. Zieliñska, War-
szawa 1986, s. 337�351.

4 J. Zawadzka, dz. cyt., s. 161.
5 R. Okulicz-Kozaryn, Dandyzm dla wtajemniczonych, w: tego¿, Gest piêknoducha.

Roman Jaworski i jego estetyka brzydoty, Warszawa 2003, s. 46�47.
6 Zob. ten¿e, Ma³a historia dandyzmu, s. 63.
7 E. M. Kur, Panna dandys i inni. (My�li nad lektur¹ �Lalki� B. Prusa), �Zeszyty Nauko-

we KUL�, t. 45, 2002, nr 1�2, s. 23�36.
8 B. Sadkowska, Homo dandys, �Miesiêcznik Literacki� 1972, nr 8, s. 80.
9 H. Markiewicz, Bezdogmatowcy i melancholicy, �Miesiêcznik Literacki� 1972, nr 1,

s. 33�45.
10 M. Podraza-Kwiatkowska, Wie¿a z ko�ci s³oniowej i kazalnica, czyli miêdzy Des Es-

seintesem a Piotrem Skarg¹, w: Studia o Tadeuszu Miciñskim, red. M. Podraza-Kwiatkow-
ska, Kraków 1979, s. 131�132.
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lub wytwornego dandysa. Za szczególn¹ odmianê osobowo�ci dekadenckiej,
wyros³¹ na gruncie estetyzmu, uznaje dandysa Teresa Walas. Jest to dekadent,
który zakwestionowane warto�ci moralne i etyczn¹ skalê ocen zast¹pi³ skal¹
estetyczn¹, a prymat idea³u estetycznego znalaz³ wyraz w jego pogl¹dach na
sztukê i amoralno�ci w ¿yciu11. Autorka Ku otch³ani zwraca jednak uwagê, i¿
zasady dandysa narzucaj¹ umiar zepsuciu, w przeciwieñstwie do dekadenckie-
go immoralizmu12.

Grono bohaterów o cechach dandysów nale¿y, moim zdaniem, poszerzyæ
o postacie Zdzis³awa Granowskiego i jego przyjació³ z Dwóch biegunów (1892)
oraz Mariana Darwida, Emila Blauendorfa i Artura Kranickiego z Argonautów
(1899) Elizy Orzeszkowej.

W Dwóch biegunach Zdzis³aw Granowski, opowiadaj¹c historiê �zepsu-
tego romansu�13, charakteryzuje siebie i przyjació³, pokolenie, które na �drogê
¿ycia wstêpowa³o w dniu feralnym� (DB, 11)14. Akcja pierwszej powie�ci roz-
grywa siê w latach siedemdziesi¹tych. W Argonautach rzecz dzieje siê pod ko-
niec lat dziewiêædziesi¹tych XIX wieku. Orzeszkowa przedstawia rozpad rodziny
Darwidów. Podczas trzyletniej nieobecno�ci ojca Alojzego, pozostawiony pod
opiek¹ Artura Kranickiego syn dorasta, zaprzyja�nia z ekscentrycznym baronem
Blauendorfem, �bieg³ym estet¹ medyiwialist¹� (A, 109), staje siê amatorem
wykwintnego ¿ycia towarzyskiego. Z odleg³o�ci czasowej wynika, ¿e niektóre
cechy dandyzmu zarysowane w portrecie Granowskiego wyst¹pi¹ z ca³¹ moc¹
w wizerunkach �argonautów�, dekadentów w pe³ni.

W obu powie�ciach elementy postaw dandy, obce pisarce ideowo, warto-
�ciowane s¹ negatywnie. Pozytywistyczne idea³y Seweryny Zdrojowskiej prze-
mawiaj¹ silniej w kontra�cie i polemice z Granowskim. Samokrytyka wyg³oszo-
na przez bohatera ku przestrodze synowca buduje jednoznaczn¹ dydaktycznie
wymowê utworu. Nie jest tak do koñca w drugiej powie�ci15, choæ przejaskrawiony

11 T. Walas, Dekadentyzm, w: S³ownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka,
Wroc³aw 1992, s. 72.

12 Ta¿, Ku otch³ani (dekadentyzm w literaturze polskiej 1890�1905), Warszawa 1986,
s. 68.

13 Termin zastosowany przez Krystynê K³osiñsk¹, Zepsuty romans (�Dwa bieguny� i �Ad
astra� w�ród powie�ci o wieku nerwowym), w: Studia i szkice o twórczo�ci Elizy Orzesz-
kowej, red. J. Paszek, Katowice 1989, s. 38�72.

14 Wszystkie cytaty pochodz¹ z wydañ: E. Orzeszkowa, Dwa bieguny, Warszawa 1977
oraz Pisma zebrane, red. Julian Krzy¿anowski, t. 30: Argonauci, Warszawa 1950. Dalej jako
DB i A z numerem strony.

15 T. Walas, Ku otch³ani, s. 116�118.
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sposób ¿ycia �argonautów� zostaje potêpiony przez Darwida ojca i spo³eczno�æ
miasta. Dwa bieguny stanowi¹ ponadto interesuj¹c¹ polemikê literack¹ z Bez
dogmatu Sienkiewicza16. Badacze powie�ci Orzeszkowej17 sygnalizowali kon-
tekst dekadentyzmu18, nie wskazywali jednak na dandyzm. Nie podejmowali te¿
bardziej szczegó³owych analiz literackich portretów tych bohaterów, a przecie¿
to bardzo interesuj¹ce konterfekty.

Arbiter elegantiarumArbiter elegantiarumArbiter elegantiarumArbiter elegantiarumArbiter elegantiarum

Dandyzm pocz¹tkowo sprowadza³ siê przede wszystkim do sprawowania
w³adzy towarzyskiej dziêki nienagannej elegancji stroju. Za arbitra elegantia-
rum uznaæ mo¿na Artura Kranickiego z Argonautów, dobrze urodzonego salo-
nowca, uosobienie dobrych manier.

Wysoki brunet z regularnym, czarnymi faworytami otoczonym owalem twarzy, z w³osa-
mi, których czarne kêdziory niedobrze zakrywa³y rozpoczynaj¹c¹ siê z ty³u g³owy ³ysinê, z w¹-
sem m³odzieñczo podniesionym [�] zdawa³ siê byæ oblany ostatkami wielkiej piêkno�ci mêskiej.

(A, 13)

Owe �ostatki� urody w zderzeniu z opisem ³ysiej¹cej czupryny maj¹ jed-
nak wyd�wiêk karykaturalny. W kre�leniu portretu Orzeszkowa zwraca uwagê
na jego bia³e, wypielêgnowane i rasowe rêce. Na spotkanie z Malwin¹ Kranicki
idzie �w trochê zniszczonym futrze z kosztownym ko³nierzem, w b³yszcz¹cym
kapeluszu, krokiem swobodnym i ze swobodnym u�miechem pod starannie za-
krêconym w¹sem� (A, 48�49). Choæ w domu nosi ³atany szlafrok, jak bezlito-
�nie zdradza autorka, ludziom prezentuje siê z najlepszej strony, bo �swoboda,
pewno�æ siebie, elegancja s¹ jedenastym przykazaniem boskim, którego Moj-
¿esz tylko przez niepojête jakie� zapomnienie do Dekalogu wci¹gn¹æ zaniedba³�

16 E. Jankowski, Z dziejów znajomo�ci Orzeszkowej z Sienkiewiczem, �Pamiêtnik Lite-
racki� 1956, z. 4, s. 439; ten¿e, Eliza Orzeszkowa, Warszawa 1964, s. 412. Wnikliwa anali-
za zob. J. M. �wiêcicki, �Bez dogmatu� Orzeszkowej, �Tygodnik Powszechny� 1947, nr 12,
s. 3�4.

17 H. Gacowa, Eliza Orzeszkowa, Wroc³aw 1999, ss. 129, 131�132.
18 M. ¯migrodzka, Eliza Orzeszkowa 1841�1910, w: Obraz literatury polskiej XIX

i XX wieku, seria 4: Literatura polska w okresie realizmu i naturalizmu, red. J. Kulczycka-
Saloni, H. Markiewicz, Z. ¯abicki, t. 2, Warszawa 1966, s. 57; ta¿, Modernizm polski
w oczach pozytywistki, w: Z problemów literatury polskiej XX wieku, t. 1: M³oda Polska, red.
J. Kwiatkowski, Z. ¯abicki, Warszawa 1965, ss. 61, 66. T. Walas, Ku otch³ani, s. 116�118.
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(A, 49). Przypisane bohaterowi prawid³o przypomina zalecenie Baudelaire�a, i¿
dandys powinien spaæ przed zwierciad³em. Protektor Mariana u¿ywa wybornych
perfum, w kieszeni surduta nosi kolorow¹ chusteczkê do nosa, ³zy ociera �baty-
stow¹ i woniej¹c¹ chustk¹� (A, 48). Wchodz¹c do salonu, nie zapomina przed
lustrem poprawiæ �gêstych jeszcze nad czo³em w³osów� (A, 49). �Pi¹ty dziesi¹-
tek lat� d�wiga z m³odzieñcz¹ elastyczno�ci¹ ruchów, nie daje siê przedwcze-
snej staro�ci. �Dandys prze¿ywa oznaki starzenia siê bardziej bole�nie ni¿ inni�
� notuje Sadkowska � �bo u niego s¹ one [�] zagro¿eniem statusu, a przez to
egzystencji�19. Opiekun m³odego Darwida do teatru ��wie¿y siê i fryzuje�
(DB, 33), �miechem, ruchami pe³nymi o¿ywienia i gracji, obfit¹ i �mia³¹ roz-
mow¹ dorównuje m³odym przyjacio³om. Kranicki wyposa¿ony jest jednak tyl-
ko w kilka zewnêtrznych przejawów dandyzmu. Co wiêcej, Orzeszkowa nie po-
zwala nam zapomnieæ o niedostatkach jego urody czy garderoby. Opuszczony
i odrzucony, traci resztki uroku.

Wygl¹d zewnêtrzny jest dla dandysa bardzo wa¿ny, Granowski �z siwie-
j¹ca czupryn¹ i ociê¿a³¹ figur¹� (BD, 8) dumny jest z tego, i¿ �by³ przystojnym�
(DB, 9), cieszy³ siê powodzeniem u kobiet. On i mê¿czy�ni przedstawieni w Ar-
gonautach ubieraj¹ siê elegancko, wytwornie. Oznak¹ zamo¿no�ci najczê�ciej
s¹ futra. Zdzis³aw w drodze do Krasowiec, w roz³o¿ystych saniach powo¿onych
przez ros³ego lokaja Wincentego w wysokim kapeluszu, ubrany w swe naj³ad-
niejsze futro, wygl¹da �jak ma³a, biedna muszka� (DB, 159). W doborze garde-
roby Granowski poddaje siê dyktatowi mody, bo �ubrania pañ i panów powin-
ny byæ zupe³nie takimi, jakimi wedle panuj¹cej mody byæ powinny� (DB, 13).

Wiêcej uwagi pisarka po�wiêca fizjonomiom �argonautów�. Postacie
m³odego Darwida i Blauendorfa ³¹cz¹ w sobie m³odo�æ i starcze znu¿enie. Do-
skonale piêkny Marian ma �wzrost ³adny, ruchy wytworne, g³owê cherubina,
z jasnymi kêdzierzawymi w³osami i twarz¹ okr¹g³¹, ró¿ow¹, z której patrz¹ oczy
jak turkusy, rozumne [�] zdaj¹ce siê niedowierzaæ, szydziæ albo nudziæ i bez-
skutecznie czego� po �wiecie szukaæ� (A, 31�32 ). Ten �dzieciak� niespe³na
dwudziestotrzyletni, zwany przez przyjació³ Marysiem, �wygl¹da czasem, jak-
by pogardza³ ca³ym �wiatem� (A, 32). Nie bez znaczenia jest feminizuj¹cy wy-
d�wiêk zdrobnienia, wszak elementy kobiecej stylizacji �wietnie wpasowuj¹ siê
w wizerunek dandy. Dojrza³o�ci Mariana, oprócz �bia³ego czo³a posiadaj¹cego
wyraz [�] znu¿enia�, dowodz¹ podboje sercowe, zwi¹zki ze �piewaczk¹ Biank¹
Biannetii czy cyrkówk¹ Auror¹. Ch³opiêca uroda Darwida kontrastuje z �nie³adn¹,

19 B. Sadkowska, dz. cyt., s. 84.
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drobn¹, sp³owia³¹, zgniecion¹, chor¹� (A, 31) powierzchowno�ci¹ trzydziesto-
letniego Emila. �Ma³y, w¹t³y, z rudymi, nisko ostrzy¿onymi w³osami, z rysami
a¿ nazbyt delikatnymi i okrytymi cer¹ sp³owia³¹� (A, 31) patrzy³ na �wiat zza
binokli, co nadawa³o jego oczom wyraz dumy i znu¿enia. Niezwykle oryginal-
nie, acz groteskowo prezentuje siê muzykuj¹cy baron: �Najpowa¿niejsz¹ fugê
Sebastiana Bacha� gra, sztywnie wyci¹gaj¹c ramiona i d³ugie, ko�ciste palce,
maj¹c na sobie poranny strój z ¿ó³tej flaneli, poñczochy w kolorowe pasy oraz
podobnej barwy skórzane trzewiki z �bardzo zaostrzonymi nosami� (A, 113).

Maria ̄ migrodzka zauwa¿y³a20, ¿e g³ówny bohater Na wspak Huysman-
sa przekaza³ Blaeundorfowi cechy fizycznej degeneracji staro¿ytnego rodu.
Nale¿a³oby dodaæ do tego analogiczne upodobania w ubiorze, choæ o �artysto-
kratyzmie cia³a i ducha� (A, 129) diuka Des Esseintesa �wiadczy³y drogocen-
niejsze tkaniny, bia³e garnitury szyte z aksamitu, kamizelki ze z³otog³owiu.

Zestawienie Mariana z Emilem przywodzi na my�l Wilde�owskich Doriana
Graya i lorda Henryka Wottona. Te literackie pary odpowiadaj¹ sobie te¿ na
innych p³aszczyznach. Baron, prze�cigaj¹cy m³odego Darwida niezmiernie �we
wszystkich ga³êziach wiedzy ksi¹¿kowej i ¿yciowej� (A, 109), otwiera przed nim
wy¿szy �wiat wyrafinowania, sprowadza go na drogê zepsucia.

Granowski i baron prezentuj¹ wyrobienie i gust w sprawach mody, a tak¿e
upodobanie do kontemplacji oraz zajmowania siê damskim strojem. Zdzis³aw to wy-
czulony obserwator kobiecej urody i znawca szykowno�ci toalet. Od niego pochodz¹
trafne opisy np. �sukni w liliowe diagonale i koronkowego motyla uskrzydlaj¹cego
w³osy pani Oliwii� (DB, 17). P¹sowa tkanina �w wilcze g³owy�, dekorowana wyszcze-
rzonymi paszczami zwierz¹t, jest odrobinê �shocking�, sprawia jednak, ¿e Idalka, �roz-
paczliwie podobna do wszystkich podobnych sobie kobiet�, wydaje siê oryginalna.
Granowski trafnie interpretuje, ¿e do za³o¿enia takiego stroju sk³oni³ kuzynkê senty-
mentalny i kokieteryjny nastrój. Rozkoszuje siê Idalczynymi: �szlafroczkiem koloru
saumon z d³ugim trenem [�] z falami bia³ych mu�linów i koronek, puszcz¹ loków
i ozdobnym sztylecikiem na g³owie� � w urokliwym opisie nie razi nas nawet autor-
ska przesada � (DB, 67), �pysznymi tumankami� (DB, 103), toalet¹ domow¹ �niby
szar¹, niby b³êkitn¹, pe³n¹ opiêæ, podpiêæ, przypiêæ� � samo wyliczenie podobnie
brzmi¹cych wyra¿eñ wywo³uje ¿artobliwy efekt � (DB, 107), negli¿em �podobnym
do mu�linowej chmury spuszczaj¹cej na �wiat deszcze koronek� (DB, 137). Dba³o�æ
o perfekcyjno�æ ka¿dego szczegó³u toalety, wraz z innymi cechami, stawia Idalkê na
równi ze Zdzis³awem, czyni¹c z niej � zgodnie z koncepcj¹ El¿biety Kur � pannê dandys.

20 M. ¯migrodzka, Modernizm polski w oczach pozytywistki, s. 66.
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Obracaj¹cego siê w �wiecie konwenansów i konwencji Zdzis³awa razi, i¿
Seweryna jest �dalece�, lekcewa¿¹co i manifestacyjnie, �nie ubran¹�. Zamiast obo-
wi¹zuj¹cych �tej zimy� krótkich staników i jasnych barw sukien, ona ma stanik
czarny, g³adki, d³ugi, jak Bóg przykaza³, �a¿ do k³êbów siêgaj¹cy�, a zamiast mi-
sternego koka � warkocz pensjonarki (DB, 18). Dra¿ni go jej lekcewa¿enie przepi-
sów mody. Zdzis³aw b¹d� to kpi z jej prowincjonalnego �idyllicznego warkocza i an-
tydyluwialnej sukni� (DB, 26), b¹d� ubolewa nad �ubo¿uchnym futerkiem� (DB,
80). Seweryna nigdy nie bywa³a �wietn¹. Ale te¿ jej inno�æ Granowski uznaje za
egzotyczno�æ. Sugeruje on, i¿ powinna uwielbiaæ kwiaty sztuczne, zrobione z ma-
teria³u, jak Des Esseintes, którego �naturalna sk³onno�æ do sztuczno�ci przywodzi
do poniechania prawdziwych kwiatów na rzecz ich konterfektów�21.

Blauendorf �nieraz z dok³adno�ci¹ krawca i upodobaniem artysty opowia-
da³ o widywanych w stolicach toaletach oryginalnych i nadzwyczajnych�
(A, 129). Towarzyszy Irenie Darwidównie podczas wizyty u krawca, pomaga
wybraæ kolor materii (flamme) i obstalowaæ sukniê, rozpatruje wzory i rysunki,
które uzupe³nia szczegó³ami czerpanymi z fantazji w³asnej.

Dom � �Dom � �Dom � �Dom � �Dom � �ma³a �wi¹tyñkama³a �wi¹tyñkama³a �wi¹tyñkama³a �wi¹tyñkama³a �wi¹tyñka�����

Gust dandysa objawia siê m.in. w organizowaniu przestrzeni wokó³ sie-
bie, swym wyrafinowaniem powinna ona tworzyæ dla niego odpowiednie t³o.
Granowski mieszka sam, jada �niadania w ³adnej salce �z dêbowymi sprzêtami
i tuzinem wprawionych w �cianê talerzy z saskiej starej porcelany� (DB, 49).
Razem z przyjació³mi pali cygara w saloniku:

Siedzieli�my zasêpieni w fotelach najczystszego stylu Ludwika XV i chmurnymi
oczyma wodzili�my po �cianach ozdobionych akwarelami i rysunkami zupe³nie godnymi
widzenia, ale których widok wcale nas nie pociesza³.

(DB, 51)

Saska porcelana pochodzi z najlepszej i zarazem najstarszej europejskiej
wytwórni w Mi�ni, dodatkowo opatrzona zosta³a okre�leniem �stara�. Fotele
prezentuj¹ francusk¹ odmianê rokoka, charakteryzuj¹c¹ siê wyrafinowanym
komfortem i intymno�ci¹. Szczegó³y te dowodz¹ zamo¿no�ci i gustu w³a�cicie-
la, choæ nie �wiadcz¹ o jakich� szczególnych upodobaniach.

Typowy, zdaniem Zdzis³awa, jak z pierwszej lepszej powie�ci francuskiej,
jest salon Idalki, w którym jednak spêdza on du¿o czasu. Jest w nim

21 J.-K. Huysmans, Na wspak, prze³. J. Rogoziñski, Kraków 2003, s. 108.
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Wiele �wiat³a i kwiatów, trochê z³oceñ i malowide³, [�] draperie z ciê¿kich materii,
meble i mebelki, parawaniki, ekrany, albumy, figurki, que sais-je? fraszki i fata³aszki, ale
³adne i stanowi¹ce gustown¹ ca³o�æ [�].

(DB, 14)

Granowski �wietnie czuje siê w kobiecych buduarach, których kameralno�æ,
�pó³�wiat³a i pó³wonie� (DB, 123) tworz¹ w³a�ciw¹ atmosferê dla mi³o�ci.

O surowym domostwie Zdrojowskich bohater Dwóch biegunów powie
�by³em istotnie amatorem takich zbiorów i umeblowañ, ale tylko w muzeach�
(DB, 193). Krzes³a, które � w jego mniemaniu � �gwa³tem robi¹ z ludzi wypro-
stowane tyki� (DB, 193) nie s¹ wygodne bo, nie pozwalaj¹ �fizycznej istocie cz³o-
wieka wiernie wtórowaæ poruszeniom ducha�. Granowski nie czu³ siê sob¹, je¿eli
w zale¿no�ci od nastroju nie móg³ przybraæ zamy�lonej, rozmarzonej, leniwej czy
niedba³ej pozycji cia³a. Domownicy Seweryny wydaj¹ siê mu obcy i denerwuj¹-
cy. Jego uzasadnienie, i¿ �dom, pod³ug mojego zdania i gustu, to ma³a �wi¹tyñka,
do której o³tarza zbli¿aæ siê ma prawo tylko �ci�le okre�lona garstka wybranych�
(DB, 235) wpisuje siê w dandysowski idea³ domu-samotni, domu-sanktuarium.

Apartamencik kawalerski barona Emila podziwia³a bardzo ograniczona
liczba ludzi. Niewielki salonik by³

ubrany w obicia, rze�by i szk³a malowane, pochodz¹ce z fabryki londyñskiej [�]
za³o¿onej przez s³ynnego poetê i cz³onka prerafaelitycznego bractwa [�] który sta³ siê prze-
mys³owcem w celu poprawienia u ogó³u estetycznego smaku i nape³nienia siedlisk ludzkich
dzie³ami czystego piêkna.

(A, 107)

Autorka powie�ci drwi z idei ruchu Arts and Crafts i �Wiliama Morysa�22,
zstêpuj¹cego w rejony sztuki u¿ytkowej. Sztuka niepodejmuj¹ca tematyki na-
rodowej (o czym bêdzie jeszcze mowa) jest dla pisarki jedynie aspo³ecznym es-
tetyzmem23. Przez wzmiankê o oddzieleniu Anglii l¹dami i morzami od Polski
podkre�la obco�æ kulturow¹ tych wytworów.

Zgromadzone u Blauendorfa sprzêty stanowi¹ namacalny dowód jego
mediewalnych zainteresowañ, pasji kolekcjonowania niezwyk³o�ci. Wpisuj¹ siê
w modernistyczn¹ modê na gotycyzm � a to tak¿e nie zyska³o akceptacji pisar-
ki. Tematyka przedstawieñ z tkanin na �cianach zaczerpniêta by³a z romansów

22 Twórczo�æ prerafaelitów Orzeszkowa zna³a z artyku³ów Karola Matuszewskiego za-
mieszczanych w �Tygodniku Ilustrowanym� (zob. W. Olkusz, Elizy Orzeszkowej pogl¹dy
na sztuki plastyczne. Pogranicze estetyki i etyki, w: tego¿, Z pozytywistycznych zbli¿eñ li-
teratury i malarstwa. Studia i szkice, Opole 1998, s. 55).

23 Tam¿e, s. 60.
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rycerskich i legend, obicia na meblach ozdabia³y skrzydlate g³ówki i fantastyczne
kwiaty. Wystrój tworzy³y: prosty �stó³ w stylu XIII w.� i szafa bufetowa z XIV
wieku, dwa rze�bione, ogromnie kunsztowne kufry, kopie zabytków z Cluny
i Muzeum Orleañskiego oraz fotele-katedry. Mocno narzucaj¹ca siê ironia au-
torska przebija z przytoczonego opisu wnêtrza, a tak¿e natrêtnego datowania �
sto³ki z porêczami �wyrzniête w kszta³t trójli�cia� pochodz¹ z XIV i XV wieku
(DB, 108), baron przy grze na ogranie opiera plecy o �porêcz krzes³a [�] wy-
rzniêt¹ w trójli�æ koniczyny (w. XIV)� (DB, 113). W przejaskrawieniu Orzesz-
kowa zbli¿a siê do granic powie�ciowego prawdopodobieñstwa; oryginalny
garnitur mebli z tej epoki ciê¿ko by³oby zdobyæ na rynkach europejskich, po
drugie � je¿eli by³by on autentyczny, nie by³by funkcjonalny � czternastowieczne
sto³ki mog³yby po prostu siê rozpa�æ. Abstrahuj¹c jednak od tego, wnêtrze apar-
tamentu ma �charakter czysty, �redniowieczno stylowy� (A. 108), nawet przy
za³o¿eniu, ¿e wiele przedmiotów to kopie, a dodatki s¹ wspó³czesne�

Obicia przypominaj¹ce bordiury modlitewników, pulpit imituj¹cy kaplicz-
kê, parawan zrobiony z witra¿a z postaciami �wiêtych, to przedmioty ze sfery sa-
crum, które dandys wykorzystuje dla stworzenia atmosfery niezwyk³o�ci, wyrafi-
nowania, ale i dla profanacji. Des Esseintes trzyma³ m.in. na kominku monstran-
cjê, w alkowie pradawny klêcznik z wmontowanym uryna³em jako stolik nocny.
Wa¿nym przedmiotem u Blauendorfa, okazem kuriozalnym o wymowie symbo-
licznej, staje siê lampa z wyobra¿eniem tryumfu �mierci, kopia Orcagni z Campo
Santo. Niewiasta ze skrzyd³ami nietoperza, �sukni¹ rozwiewn¹�, pazurami i kos¹
przypomina raczej rze�bê modernistyczn¹ ni¿ �redniowieczny zabytek.

Urz¹dzaj¹cy i instaluj¹cy owe sprowadzane z daleka ekstrawagancje �tapi-
cerzy i inni rzemie�lnicy g³owy tracili na widok dobywaj¹cych siê z opakowañ ry-
cerzy, dam, mnichów, parów Francji i «tryumfów �mierci»� (A, 109). Kranicki tak-
¿e nie rozumia³ owej mody, ¿a³owa³, i¿ zamiast twardych kufrów nie ma wygodnej
kanapy. Jako cz³owiek �wiatowy nie dziwi³ siê niczemu, jedynie my�la³, i¿ ca³o�æ
�C�est une funèbre et peu commode� (A, 109). Orzeszkowa za� drwi z pasj¹:

W powietrzu z lekka zabarwionym przez szk³a jaskrawo malowane unosi³ siê tu ar-
chaizm z egotyzmem, panowa³a prastaro�æ z wymy�lno�ci¹ i czuæ by³o zalatuj¹c¹ woñ mi-
stycyzmu.

(A, 108)

Apartament barona posiada³ Stimmung, czyli by³ nastrojowy, dawa³ wra-
¿enie za�wiatowo�ci, by³ jej �tajemnym wyrazem, czyli symbolem� (A, 111).
Za�wiatowo�æ z kolei nios³a dreszcz rozkoszy ze �wiata pozazmys³owego. Wo-
nie, ich echa, �przesmaki, a raczej przedzapachy� decydowa³y o niezwyk³ej
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i sk³aniaj¹cej do wy¿szych poruszeñ duszy atmosferze mieszkania. Marian
podczas pierwszej wizyty �uczuwa siê ubogim w duchu i materii� (A, 109), jego
pensja, wobec oryginalno�ci �bajecznie kosztownych� (A, 111) pomieszczeñ,
wydaje mu siê wiórem godnym pchniêcia nog¹. Co wiêcej, m³odzieniec dostrzega
pospolito�æ, powszednio�æ i gminno�æ dotychczasowego swojego ¿ycia i �za-
czyna odczuwaæ potrzebê czego� wy¿szego� (A, 110). Nale¿y wspomnieæ, i¿
m³ody Darwid mieszka z rodzicami, jego kawalerski apartament znajduje siê na
drugim piêtrze mieszkania milionera. Jego �pospolito�ci¹� s¹ wiêc �chiñszczy-
zna, japoñszczyzna, style kilku oddalonych wieków, najwyszukañszy wykwint
mód naj�wie¿szych, lampy, paj¹ki, �wieczniki, wazy, sztuka zdobnicza w naj-
wy¿szym rozwoju� (A, 7). Zwierciad³a, obrazy, l�ni¹ce posadzki, kobierce i fi-
ranki wydaj¹ siê dorównywaæ rozmachem i kosztami sprzêtom w mieszkaniu
barona, nie s¹ jednak niczym wiêcej ni¿ pomnikiem ku czci bogactwa.

Ja�nieæ w �wiecieJa�nieæ w �wiecieJa�nieæ w �wiecieJa�nieæ w �wiecieJa�nieæ w �wiecie

Pozycja materialna i spo³eczna powie�ciowych bohaterów jest ugruntowana,
przynajmniej do pewnego momentu, ponadto nie musz¹ oni pracowaæ. Granowski
�wy³¹cznie i niezale¿nie� (DB, 9) posiada ³adny maj¹tek, w którym spêdza kilka
miesiêcy w roku, staæ go na kilkumiesiêczny pobyt w wielkim mie�cie i podró¿e,
�pierworodne potrzeby cz³owieka ucywilizowanego� (DB, 9). O sobie i swoich
przyjacio³ach, Józiu, synu bogatego papy i Leonie, mówi �posiadali�my akurat tyle
dochodów, ile ich skromne zreszt¹ potrzeby nasze wymaga³y� (DB, 53).

Argonauci to �synowie rodów staro¿ytnych albo fortun ogromnych [�]
pochodz¹cy z rodzin wzbogaconych �wie¿o, ale potê¿nie� (A, 31). M³ody Dar-
wid, syn przemys³owca, dysponuje sze�cioma tysi¹cami pensji miesiêcznie, jak
�najzaszczytniej dla ojca ja�nieje w �wiecie� (A, 103). M³odzieniec jednak sta-
le jest krêpowany �szczup³o�ci¹ �rodków pieniê¿nych i potrzeb¹ zaci¹gania wiel-
kich d³ugów� (A, 110). Zdobyte ciê¿k¹ prac¹ miliony Alojzego otwieraj¹ mu
nieograniczony kredyt. Utrzymanie, a zarazem mo¿liwo�æ beztroskiego ¿ycia
dandysa, koñczy siê w momencie, gdy nie chce on podporz¹dkowaæ siê woli ojca.

Baron, jedyny potomek staro¿ytnego rodu Blauendorfów, odziedziczy³
i stopi³ w swych rêkach fortunê ojca, obecnie tak samo postêpuje z maj¹tkiem
zmar³ej przed rokiem, ba³wochwalczo kochaj¹cej go matki. By zaradziæ topnie-
niu �zrujnowanej lepianki�, projektuje maria¿ z Iren¹ Darwidówn¹.

Opinia spo³eczna bulwersuje siê rozrzutno�ci¹ �m³odych nababów�, króle-
wicze s³yn¹ ze zbytków zdumiewaj¹cych, �historyjek mi³osnych i pieniê¿nych,
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których tre�æ mo¿na by³o wymieniaæ tylko szeptem, a cyfry wymieniaæ z oczyma
szeroko od zdziwienia otwartymi� (A, 31). �Na dzie³a sztuki wydaj¹ tyle¿ prawie,
co na kobiety i weso³e kolacje� (A, 32). Baron cieszy siê znacznie mniejsz¹ sympa-
ti¹ spo³eczn¹, bywalców sal teatralnych zdumiewa zw³aszcza to, w jaki sposób �przez
stworzonko tak ma³e i niepozorne przeciec mo¿e tak wielki strumieñ z³ota� (A, 31).

�����Korona kwiatu bez korzenia i ³odygiKorona kwiatu bez korzenia i ³odygiKorona kwiatu bez korzenia i ³odygiKorona kwiatu bez korzenia i ³odygiKorona kwiatu bez korzenia i ³odygi�����
� �wiatopogl¹d dandysa� �wiatopogl¹d dandysa� �wiatopogl¹d dandysa� �wiatopogl¹d dandysa� �wiatopogl¹d dandysa

Bohaterowie omawianych powie�ci ¿yj¹ zgodnie z filozofi¹ dandyzmu24.
Zasad¹ Granowskiego jest d¹¿enie do przyjemno�ci. Od skoñczenia uniwersytetu
Zdzis³aw, syn �doskona³ego egoisty� (DB, 115), æwiczy siê � jak mówi � �w sztuce
uprzyjemniania ¿ycia sobie i innym; a tak, nie tylko sobie, ale i innym tak¿e, bo
przyjemno�æ podzielona jest dopiero prawdziw¹ przyjemno�ci¹� (DB, 9). On i lu-
dzie podobni mu pochodzeniem, urodzeniem i wychowaniem tworzyli �grupê
ch³opców mi³ych, o�wieconych, do�æ moralnych, zupe³nie estetycznych� (DB, 11),
którzy przepêdzali czas mi³o i przyjemnie. Uciechy do �dziedziny zoologii nale-
¿¹ce� wywo³ywa³y w nich niesmak i niezadowolenie z samych siebie, a 

zwierzêce instynkty przyt³umia³ [�] pewien gatunek wrodzonego mo¿e idealizmu,
a daleko wiêcej i pewniej smak dobry, przez estetyczne otocznie i artystyczne zami³owania
wykszta³cony. Kiedy siê jest znawc¹ i mi³o�nikiem piêknych obrazów niechêtnie czyni siê
z samego siebie obraz szpetny.

(DB, 10)

Wed³ug bohatera Dwóch biegunów najwa¿niejsza regu³a cywilizacji brzmi:
�wszystko czyniæ mo¿na, byleby czyniæ piêknie� (DB, 12).

W polemikach ze Zdrojowsk¹ wyk³ada Granowski swoj¹ koncepcjê ¿ycia:

prawo, któremu najchêtniej i najpospoliciej ulegam, zawiera siê w dwóch formu³ach:
cela me plaît i cela ma déplaît. I powa¿am je bardzo, bo jest rêkojmi¹ swobodnego i bujnego
rozwijania indywidualizmu.

(DB, 119)

Wed³ug takiej zasady ¿yje i pretendentka do bycia pann¹ dandy Idalka: �chcê,
to robiê cokolwiek; nie chcê, to nic nie robiê. I Zdzis³aw tak samo� (DB, 125).

Naczelnym has³em filozofii ¿ycia Blauendorfa i Darwida jest �chcê i powinie-
nem umieæ chcieæ� (A, 111). Nietzscheañska koncepcja woli opiera siê na kulcie jed-

24 Zob. B. Sadkowska, dz. cyt.; T. Walas, �wiatopogl¹d dekadencki, w: tej¿e, Ku otch³a-
ni, s. 44�94.
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nostki. Indywidualno�æ �to rzecz �wiêta� (A, 111), której nie wolno poddawaæ kryty-
ce, ani p³yn¹cym z zewn¹trz ograniczeniom czy przekszta³ceniom. Marian swoj¹ roz-
mowê z ojcem nazywa starciem dwóch �wyrobionych i energicznych indywidualno-
�ci� i dwóch egoizmów (A, 150). T³umaczy Karze, i¿ �egoizm jest prawem powszech-
nym i w dodatku � interesem dobrym� (A, 150). �Indywidualno�ci bierne poddaj¹ siê
regu³om, a energiczne i wy¿sze ich nie znosz¹� (A, 95), dlatego te¿ nadzwyczaj zdol-
ny, oczytany, �ciekawy umys³owo� m³ody Darwid nie ukoñczy³ uniwersytetu.

Relatywizm argonautów wynika z przewarto�ciowania wszystkiego. �My,
dzieci starego czasu, schy³kowcy, wiemy dobrze ¿e cz³owiek wiele zdobyæ mo¿e,
ale nie posiêdzie nigdy bezwzglêdnej prawdy. Nie ma jej� (A, 99). M³ody Darwid
wyk³ada ojcu, ¿e wszystko jest wzglêdne, bo zasady zale¿¹ od miejsca, czasu, stop-
nia geograficznego i ewolucji � �Jedynym dla mnie pewnikiem jest to, ¿e ja je-
stem i chcê, a jedynym interesem umieæ chcieæ� (A, 99). Co ciekawe, w charak-
terystyce pogl¹dów powie�ciowych dandy, tak sprzecznych z aksjologi¹ pisarki,
¿artobliwo-³agodny ton pisarki ustêpuje na rzecz ch³odnej dezaprobaty.

Granowski, g³êboko przekonany o wy¿szo�ci swojej natury, ubolewa nad
filozofi¹ Zdrojowskiej �niezdoln¹ wzbiæ siê do tego wspania³ego rozczarowa-
nia i zniechêcenia, a zarazem do tej najwy¿szej wytworno�ci form ¿ycia, które
s¹ znamionami epok i osobników wy¿szych� (DB, 126). Za to p³aci siê jednak
rezygnacj¹ ze szczê�cia, bo tylko natury �mniejszymi zdolno�ciami serca i g³o-
wy obdarzone i takie tylko osi¹gaj¹ spokój i harmoniê� (DB, 54). Choæ z dru-
giej strony, nawet je�li szczê�cie jest tylko

mitycznym kwiatem i napojem bogów, to je�li mo¿na zdobyæ sobie takie jego suro-
gaty, jak tryumfy mi³o�ci w³asnej, weso³e przepêdzanie czasu, rozkosze zmys³ów i umys³u,
szalonym chyba trzeba byæ, by zrzekaæ siê ich zdobywania.

(DB, 237)

Samo�wiadomy bohater Dwóch biegunów ostro widzi dramat jednostki,
targanej przez przeciwne potrzeby i chêci, których nie da siê zaspokoiæ. �Dlate-
go ¿e nie jeste� grub¹ glin¹, ale subteln¹ porcelan¹, mie�ci siê w tobie alembik
do warzenia trucizn� (BD, 54). Symbolicznym odbiciem pêkniêcia natury ludz-
kiej, nadwra¿liwo�ci jest odczuwanie w sobie drugiego cz³owieka, a raczej dwóch
inaczej reaguj¹cych i my�l¹cych istot (DB, 76, 127, 153, 226).

Przekleñstwem rodzaju ludzkiego jest praca � za g³oszenie takiego pogl¹-
du Seweryna nazywa Granowskiego �koron¹ kwiatu bez korzenia i ³odygi, w po-
wietrzu wisz¹cym� (DB, 125). Kuzyn wyk³ada jej, ¿e �sprowadzanie wszystkie-
go do u¿yteczno�ci jest pojêciem ciasnym i poziomym�. Dorobek cywilizacji
polega na tym, ¿e wytworzony kapita³ pewnej przynajmniej gar�ci ludzi udziela
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istnienia jak najbli¿szego idea³om �szczê�cia, swobody i piêkno�ci� (BD, 118).
Wstrêt i nudê budz¹ w Granowskim interesy maj¹tkowe, rachunki, procesy,
zetkniêcia z gminem, okre�lane jako �proza ¿ycia� (DB, 48).

Dandys dzia³a tylko w sferze marzeñ. Wszelkie plany Granowskiego i je-
go przyjació³: dziennik Józia, �wi¹tynia sztuki Leona, gmach gimnastyczny Sta-
sia, pomijaj¹c koszty wymaga³y

konieczno�ci zaprzêgniêcia siê do wozu, [�] parali¿uj¹cej nasze najlepsze chêci,
i my�l o niej by³a chiñskim murem wznosz¹cym siê pomiêdzy nami a pocz¹tkiem wykona-
nia naszych pragnieñ i zamiarów.

(DB, 53)

Plag¹ bohatera Dwóch biegunów jest tak¿e �niezmierna zmienno�æ usposo-
bieñ� (DB, 58). Hu�tawkê nastrojów powoduj¹ b³ahostki, gra �wiate³, nieznaczna
ró¿nica temperatury, a czêsto nawet nie wiadomo co. Zbyt g³o�ne zamykanie drzwi,
przypadkowe podanie czekolady zamiast kawy staj¹ siê niemal podstaw¹ do odpra-
wienia lokaja Wincentego. Zdzis³aw miewa napady nieokre�lonej têsknoty, ma sk³on-
no�ci do bezprzyczynowej melancholii. Przyjaciele wpadaj¹ w z³y humor, bo na
przyk³ad papa Józia gdera³ na wydatki, a Leona dopad³y erotyczne têsknoty za Mu-
rzynk¹ (czy Orzeszkowa nie jest tu nowatorska?). Granowski do�wiadcza niezado-
wolenia z ¿ycia mimo dobrego zdrowia, powodzenia, uciech. Towarzysze wspól-
nie narzekaj¹, obmawiaj¹, zgry�liwie krytykuj¹ wszystko, co im przychodzi na my�l,
Leon na przyk³ad rzuca kilka aforyzmów Arthura Schopenhauera i cytuje Molie-
rowsk¹ Szko³ê ¿on. Z powodów finansowych i uczuciowych Sta� popada w pesy-
mizm. Powo³uj¹c siê na Horacjusza, Eduarda von Hartmanna i Ernesta Renana utrzy-
muje, i¿ �ani kochaæ, ani dzia³aæ, ani z³udzeñ jakichkolwiek ¿ywiæ nie warto� (DB,
35). Marian w wyniku niepowodzeñ, zmartwieñ czy rozczarowañ staje siê apatycz-
ny, co ³¹czy siê ze wzgard¹ dla wszystkiego na �wiecie, okre�lan¹ jako �wysycha-
nie wnêtrzno�ci ducha� (A, 117). Przypomina wówczas �wypchanego i elegancko
ubranego manekina� (A, 116). Barona w podobnych sytuacjach napada �chêæ �ci-
skania piê�ci� (A, 117), bicia s³u¿¹cych i t³uczenia kosztownych przedmiotów.

Argonauci maj¹ bardzo silne poczucie w³asnej wy¿szo�ci, odosobnienia
i wynios³o�ci wobec gminu, wynikaj¹ce z �dumy umys³owo-nerwowej�. Za tym
idzie wyostrzona �wiadomo�æ schy³kowo�ci � �najwy¿szy wykwit cywilizacji
ludzkiej [�] degrengolada i zarazem ukoronowanie ludzko�ci� (A, 111). Baron
powiada �Jeste�my wszyscy neurastenicy. [�] �wiat stary! Dzieci starego ojca
rodz¹ siê z rakiem we wnêtrzno�ciach!� (A, 117).

Z przesytu, czy raczej wielkiego wezbrania pragnieñ, bierze pocz¹tek fi-
lozofia poszukiwania wra¿eñ: �Nous auteurs, do�wiadczeni i rozczarowani, po-
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szukujemy nowych dreszczów tak, jak �redniowieczni alchemicy poszukiwali
z³ota� (A, 110).

Potrzebujê wra¿eñ � t³umaczy Sewerynie Granowski � które wprawiaj¹ w ruch my-
�li i uczucia, a tak¿e tych przyjemnostek drobnych [�] przelotnych i marnych, ale których
suma znakomicie dopomaga do cierpliwego znoszenia marnego ¿ycia.

(DB, 117)

Zmys³y Zdzis³awa nie potrzebowa³y wszak jeszcze tak silnych bod�ców.
Jego potrzeby wi¹za³y siê z mieszkaniem przez parê miesiêcy w roku w mie�cie.
Dandys istnieje w �wiecie kultury, wobec publiczno�ci. Natura wzbudza niechêæ
kuzyna Sewerki, bo nie daje mo¿no�ci �odegrania roli jakiejkolwiek, [�] za-
znaczenia [�] niepospolito�ci przymiotów swoich� (DB, 159).

Podró¿e Darwida i Blauendorfa powinny dostarczaæ im nowych, szcze-
gólnych dreszczów, wra¿eñ wszechstronnych: zmys³owych, umys³owych i es-
tetycznych. Marian samodzielnie zwiedzi³ wiele krajów i stolic, w Anglii zaci¹-
gn¹³ siê w szeregi Armii Zbawienia, w Niemczech dotar³ do legendarnej sekty
religijno-politycznej. Najd³u¿ej przebywa³ w Pary¿u, gdzie

z teozofami wywo³ywa³ duchy i z gronem dekadentów, inaczej inkoherentów, ina-
czej jeszcze: poetów przeklêtych (poètes maudits), w �klubie haszyszystów� (club des ha-
chichins), do�wiadcza³ snów i widzeñ sprowadzanych przez za¿ycie narkotyku.

(A, 110)

Orzeszkowa piêtrzy �dokonania� m³odego bohatera ponad miarê, jej iro-
nia ujawnia siê tak¿e w nagromadzeniu okre�leñ i ich obcojêzycznych odpowied-
ników, wywo³uj¹cych w rezultacie efekt komiczny. Wszystko, o czym marzy
m³ody Darwid �otrzymane wydawa³o siê mniejszym, gminniejszym, s³abszym
ni¿ w rojeniu� (A, 110). �Do�wiadczenia wczesne i liczne� wprawi³y umys³
m³odego Darwida w stan j¹trz¹cej siê rany, wobec czego jego �rozognienie
wyobra�ni� (A, 111) dawa³o siê zaspokoiæ, ale na krótko. Nawet specjalny po-
ci¹g jako niespodzianka dla Bianki nie by³ spodziewan¹ przyjemno�ci¹, bo �co
imaginacja buduje d³ugo, krytycyzm obala w mgnieniu oka� (A, 94).

Z �wiatru melancholii w duszy� (DB, 46) Granowskiego bior¹ �ród³o roz-
maite sposoby zabijania czasu, nazywane przez bohatera �babkami z piasku�. S¹
to: stosunki towarzyskie, �bliskie i na wzajemno�ci us³ug oparte [�] z przedstawi-
cielkami choreografii i hipodromii� (DB, 46), z przedstawicielkami wykwitu cywi-
lizacji salonowej; najró¿niejsze sporty, ¿arliwe uprawianie muzyki fortepianowej,
zaczytywanie siê w poematach a¿ do wyuczenia na pamiêæ, uczenie siê gimnastyki,
fechtunku, gry na niepospolitych instrumentach, rzadkich jêzyków. Do rangi sztuki
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podniesiona zostaje nieprzerwana, lekka, ozdobna i antyintelektualna rozmowa, flirt
towarzyski. Rozwa¿ania Granowskiego na ten temat przypominaj¹ traktat.

Sztuka i doskona³e piêknoSztuka i doskona³e piêknoSztuka i doskona³e piêknoSztuka i doskona³e piêknoSztuka i doskona³e piêkno

Sztuka organizuje ¿ycie dandysa. Granowski �gra jak anio³� (DB, 125),
upodobaniu do muzyki przyznaje pierwsze miejsce. Tak¿e Blauendorf s³ynie
z piêknej gry. Zdzis³aw �w stopniu niezwyk³ym posiad³ sztukê dobrego czytania�
(DB, 121), kiedy czyta �robi to wra¿enie dwóch sztuk po³¹czonych: poezji i mu-
zyki� (DB, 123). O swoim pokoleniu mówi �znali�my siê na obrazach, poezji,
powie�ciach, odrobineczkê nawet na architekturze� (DB, 8), �byli�my, jak na
amatorów, znawcami do�æ bieg³ymi� (DB, 9�10) kilku literatur. Lekarstwem po-
zwalaj¹cym na szczê�liwe zabicie kilku godzin po �niadaniu okazuje siê dobra
lektura. �Jest bowiem na �wiecie ksi¹¿ka-chleb, ksi¹¿ka-skrzyd³o, ksi¹¿ka-wino,
ksi¹¿ka-haszysz�� (DB, 50). T³umaczenie pierwszego aktu Kaina zajê³o Granow-
skiemu dwa lata. Nieprzypadkowo zreszt¹ Orzeszkowa kaza³a swemu bohatero-
wi t³umaczyæ dzie³o, które wysz³o spod pióra Byrona, romantycznego dandy.
Amatorskie uprawianie danej dziedziny sztuki, jej nieu¿yteczno�æ jest warunkiem
koniecznym. Oczytany Marian, �posiadaj¹cy najwiêksze zdolno�ci lingwistycz-
ne�(A, 111), �t³umaczy wiersze z jêzyków rozmaitych� (A, 32), a �wcale ³adnie�
(A, 116) � czterowiersz Baudelaire�a. Zrêcznie wynajduje najlepszy odpowied-
nik na niemieckie s³owo Stimmung. Znajomo�æ jêzyków obcych by³a podstaw¹
wykszta³cenia, jednak Orzeszkowa ironizuje i na ten temat � �jêzyków zreszt¹ znaj¹
[baron i Darwid � DN] tyle, ile aposto³owie po nawiedzinach Ducha �w.� (A, 32).

Sztuka staje siê �wiatem jedynym i upragnionym.

Nieustanne przebywanie na parnasie szczególnie wstrêtnymi czyni wszelkie pado³y
� zauwa¿a Granowski � Kto ustawicznie i wy³¹cznie ma do czynienia z inteligencj¹, ele-
gancj¹, dowcipem, muzyk¹, poezj¹ i tym podobnymi rajskimi ptakami [�] temu k³a�æ na
rêkê ¿abê jest najwiêksz¹ pod s³oñcem niesprawiedliwo�ci¹.

(DB, 47)

Analogicznie rozumuje Marian, zarzucaj¹c ojcu b³¹d logiczny w wychowaniu.
Wobec zw¹tpienia piêkno staje siê naczeln¹ i jedyn¹ warto�ci¹ dandysa.

�Natura z³o¿y³a we mnie jak¹� despotyczn¹ potrzebê doskona³ego piêkna i by³
to niew¹tpliwie zaród cierpienia� (DB, 89) � Granowskiego razi najmniejsza dys-
harmonia, nie do�æ wypielêgnowana skóra d³oni Seweryny, jej brak szyku na
ulicy, z³y francuski akcent. Ta wypowied� bohatera, przez swoj¹ samo�wiado-
mo�æ sprawia, ¿e postaæ nawet mimo negatywnych cech nabiera rysu tragiczne-
go. Tak¿e �argonauci� wielbi¹ piêkno doskona³e zaziemskiego �wiata, piêkno,
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które i na tym �wiecie samo jedno wznosi³o cz³owieka nad poziom gminno�ci, które gdyby
nie istnia³o, nale¿a³oby hartmanowsk¹ teoriê o zbiorowym samobójstwie ludzko�ci zaakceptowaæ.

(A, 112)

To, co ziemskie, ska¿one jest brakiem doskona³o�ci � doskona³a okazuje
siê jedynie sztuka. Granowski jako znawca i mi³o�nik malarstwa wchodzi do ga-
lerii jak do �wi¹tyni, doznaje skupienia i niemal mistycznego podniesienia ducha:

Uczuwa³em cze�æ pomieszan¹ z rozkosz¹ i zupe³nym zapomnieniem o wszystkim,
co za �cianami �wi¹tyni tej istnia³o; my�li moje nabiera³y powagi, ci¹g³o�ci i zarazem sta-
wa³y siê lotnymi. Co� [�] rozgarnia³o przed oczyma niewidzialne zas³ony ukazuj¹c zza nich
coraz g³êbsze perspektywy i liczniejsze szczegó³y piêkna

(DB, 81)

� wspomina. Jeszcze bardziej o¿ywia siê, widz¹c wzruszenie Seweryny. Zaczy-
naj¹ wymieniaæ uwagi o szko³ach, metodach i manierach malarskich. Czytelni-
cy dowiaduj¹ siê, i¿ g³ówni bohaterowie ogl¹dali kilkana�cie obrazów bardzo
dobrych i parê arcydzie³. Nie pada jednak ¿aden konkretny tytu³ czy nazwisko
autora. Zdzis³aw t³umaczy pojêtnej towarzyszce prawa kompozycji i perspek-
tywy, mówi o plastyce, kolorycie i technikach. W pewnej chwili spogl¹da na ni¹,
dostrzega nowe, niezwyk³e, pozazmys³owe piêkno, doznaje po³¹czenia dusz,
opisywanego jako lot ku �wiat³u. Podczas zwiedzania wystawy malarstwa Gra-
nowski do�wiadcza jednego z najg³êbszych i najczystszych zachwyceñ w ¿yciu.
Sztuka w Dwóch biegunach, jako zjawisko z pogranicza estetyki i etyki25, uszla-
chetnia duszê, otwiera na piêkno i mi³o�æ, jest warto�ciowana pozytywnie.

W Argonautach Orzeszkowa wchodzi w polemikê z estetyk¹ modernizmu. Bo-
haterowie fascynuj¹ siê malarstwem prerafaelitów i nazarejczyków. Marian z baronem
umawiaj¹ siê na ogl¹danie �oryginalnego, autentycznego Overbecka� (A, 103), po-
prawiaj¹ Kranickiego, który zalicza malarza do szko³y angielskiej. Jednak za idea³em
estetycznym nie ma nic. Gra¿yna Borkowska zwróci³a uwagê na fakt, i¿ w powie�ci
malarstwo jest tylko �sztuk¹ dla sztuki�, estetycznym ekwiwalentem modernistycz-
nego egotyzmu26. Co wiêcej, znawstwo sztuki stanie siê podstaw¹ przysz³ych zatrud-
nieñ argonautów, wyszukiwania w kraju cennych dzie³ i ich sprzeda¿y do Ameryki.

Wies³aw Olkusz zauwa¿a ideow¹ obco�æ sztuki prerafaelitów, ich brak za-
anga¿owania w sprawy narodowe27. Negatywny stosunek pisarki, zwolenniczki

25 W. Olkusz, dz. cyt., s. 75.
26 G. Borkowska, W¹tek ruskinowski w pó�nej twórczo�ci Elizy Orzeszkowej, w: Prze-

³om antypozytywistyczny w polskiej �wiadomo�ci kulturowej koñca XIX wieku, red. T. Buj-
nicki, J. Maciejewski, Wroc³aw 1986, s. 44.

27 W. Olkusz, dz. cyt., s. 60�62.
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realizmu w malarstwie, wywo³ywa³y obecne w dzie³ach nazarejczyków: �stim-
mung i symbol, przedziwnie niepokoj¹ca «za�wiatowa» melancholia i szokuj¹-
ca ekspresja, bezideowo�æ oraz prymitywizm i wtórno�æ �rodków technicz-
nych�28. Negatywna ocena twórczo�ci bractwa z³o¿y³a siê, wraz z �medie-
wizmem, spirytyzmem, satanizmem i kosmopolityzmem, na oskar¿enie pod
kierunkiem m³odego pokolenia, sugerowaæ mia³a brak koherencji kultury mo-
dernistycznej�29.

Blauendorf i Darwid zachwycaj¹ siê poezj¹ Baudelaire�a i Rimbauda, za�
fascynacja brzydot¹ ma dla nich charakter prowokacji estetycznej i umys³owej.
Jedn¹ z maksym dandysa jest wszak¿e: �Lepiej zadziwiaæ ni¿ siê podobaæ�30.
Kranicki broni dobrego smaku starszego pokolenia, oburza siê i g³o�no prote-
stuje przeciw deklamacji sonetu o samog³oskach autora Sezonu w piekle. �Sro-
gie smrodliwo�ci! Krwawe plwociny! to nie poezja! to nawet nieprzyzwoite [�].
To jest skrapianie kloak �wiêcon¹ wod¹� (A, 112�113). M³odzi wy�miewaj¹ sta-
ro�wieckie gusta Kranickiego, dla którego �szczytem lu�no�ci byli Boccaccio,
Paul de Kock, Alfred de Musset � prostacy albo dzieci� (A, 113).

Sk³adnikami estetyki dandysa s¹ oryginalno�æ, nieszablonowo�æ, upodo-
banie do paradoksu i dysonansu. Baron epatuje otoczenie nowymi opiniami ar-
tystycznymi i filozoficznymi, u¿ywa wyra¿eñ wymy�lnych, zaczepiaj¹cych
o rynsztoki, dziwacznych i zuchwa³ych, na przyk³ad: �fuga Bacha po u�ciskach
Lili Kerth to zgrzyt, to ironia rzeczy� (A, 116). Irena bêdzie wygl¹da³a gustow-
nie, je¿eli suknia koloru flamme stworzy z jej delikatn¹ cer¹ i ognistymi w³osa-
mi ca³o�æ �dziwn¹ i irytuj¹c¹� (A, 130). Harmonia by³a �mleczkiem, którym kar-
mi³y siê pacholêta. My ¿yjemy czym innym. [�] ¯ywimy siê �wiatem bêd¹-
cym w stanie rozk³adu� (A, 125) � powiada Irenie Emil. Darwidówna zaczyna
wzbudzaæ jego zainteresowanie, poniewa¿ ma �mnóstwo ³adnej ironii�,
�skomplikowanie�, �duszê pe³n¹ zgrzytów� (A, 125), �dar sprawiania niespo-
dzianek� (A, 130). Blauendorf dopatruje siê w niej podobieñstwa do orchidei,
motyla trupiej g³ówki, wibriona. Zblazowanie, cynizm znamionuj¹ arystokra-
tyzm ducha Iry. Argonauci, co charakterystyczne dla dandysów, lubi¹ szokowaæ
� rozrzutno�ci¹, nonszalancj¹, za¿ywaniem narkotyków. Baron pokazuje siê na
publicznych przeja¿d¿kach i w teatrze z kochank¹, podczas gdy nie powinien
tego robiæ przez �wzgl¹d na stosunek do Ireny� (A, 127).

28 Tam¿e, s. 60.
29 Tam¿e.
30 R. Okulicz-Kozaryn, Dandyzm dla wtajemniczonych, s. 47.
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Dandysi OrzeszkowejDandysi OrzeszkowejDandysi OrzeszkowejDandysi OrzeszkowejDandysi Orzeszkowej

Czemu zatem s³u¿¹ tak barwne literackie portrety dandy w Dwóch biegu-
nach i Argonautach Elizy Orzeszkowej? Na pocz¹tek mo¿na powiedzieæ, ¿e
dandysi zas³uguj¹ na uwagê jako wyraz aktualnych zainteresowañ pisarki, �wia-
dectwo jej recepcji dandyzmu i zapowied� m³odopolskiego renesansu dandy.

Trzeba jednak podkre�liæ, ¿e w realiach ówczesnego spo³eczeñstwa pol-
skiego wszystkie wy¿ej opisane cechy dandysów �wiadczy³y o degeneracji
moralnej, zniewie�cia³o�ci. ¯aden z przedstawionych bohaterów nie móg³by
zostaæ uznany za pozytywnego. Co wiêcej, wobec sytuacji politycznej tamtego
czasu, postawê eskapizmu odbierano jako zdradê narodow¹. Jednak¿e, nawet je�li
celem pozytywistki mia³a staæ siê wy³¹cznie krytyka, nadal realizacje te pozo-
staj¹ jednymi z niewielu w powie�ciach pó�nego pozytywizmu.

Wed³ug Marii ¯migrodzkiej:

Dwa bieguny, interesuj¹ca powie�æ rozrachunkowa zmierzchaj¹cego pozytywizmu, pra-
gnie odmówiæ postawie modernistycznej cech nowo�ci, pragnie przedstawiæ j¹ jako kontynu-
acjê spo³ecznego i amoralnego absenteizmu, dla którego estetyzm stanowi rodzaj wygodnego
alibi, wyra�nie sugeruje, [�] ¿e taka postawa jest przyczyn¹ obecnego kryzysu kultury polskiej.31

Studium wspó³czesnego Orzeszkowej dekadentyzmu, zawarte w Argonau-
tach, stanowi satyrê, a pisarce nietrudno by³o ukazaæ �podszewkê snobizmu
i wulgarnego hedonizmu w rozrywkach m³odych nababów�32. Jako dowód ba-
daczka przywo³uje zdanie Piotra Chmielowskiego, w którego opinii dekadenci
s¹ konstrukcj¹ sztuczn¹, �nakre�lon¹ przez delikatne karty powie�ci i prozy fran-
cuskiej�33. Teresa Walas zgadza siê, ¿e bohaterowie powie�ci odrysowani s¹
w ca³o�ci z francuskich wzorników34. To jednak nie przeszkadza jej podwa¿yæ
opinii ¯migrodzkiej o satyrycznej wymowie Argonautów. Schematyzm i dydak-
tyzm powie�ci zawodz¹, racje wik³aj¹ siê. Marian w zestawieniu z ojcem trac¹-
cym cz³owieczeñstwo w pogoni za zyskiem wydaje siê postaci¹ pozytywn¹. Ba-
rona kompromituje handlarska trze�wo�æ, nie immoralistyczny gest, demonicz-
no�æ �nie trzyma siê bohaterów�. Przeciwstawione nihilizmowi warto�ci: prawo�æ
dzieciêcej duszy, mi³o�æ córki do matki, s¹ kruche i os³abione sentymentalizmem.

Ponadto Teresa Walas stawia tezê, i¿ dekadentyzm wcielony w �konkretne

31 M. ¯migrodzka, Modernizm polski w oczach pozytywistki, s. 61.
32 Ta¿, Eliza Orzeszkowa (1841�1910), s. 57.
33 Tam¿e, s. 58.
34 Zob. T. Walas, Ku otch³ani, s. 116�118.
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uogólnienie� móg³ zyskaæ aprobatê �niejawnej sfery emocjonalnej� pisarki. Tak
jak w wypadku Sienkiewiczowskiego Bez dogmatu, któremu mimo intencji dy-
daktycznej zwróconej przeciw dekadentyzmowi zabrak³o jednoznaczno�ci wymo-
wy. Zdaniu Walas nie mogê odmówiæ racji, w powie�ci brak bowiem odpowied-
niej przeciwwagi ideowej dla warto�ci propagowanych przez argonautów.

Orzeszkowa traktuje dandyzm instrumentalnie. Nie wydaje siê jednak, by
mo¿na by³o wykreowane przez ni¹ postacie uznaæ jedynie za p³askie figury� Nie s¹
one tak¿e (pomijaj¹c Kranickiego i w znacznej mierze Blauendorfa) wy³¹cznie kary-
katurami. Granowski i m³ody Darwid, jako indywidua wewnêtrznie sprzeczne, skazani
s¹ na wieczn¹ pogoñ za namiastkami szczê�cia, nie s¹ pozbawieni rysów tragizmu.

Dandyzm Zdzis³awa Granowskiego i argonautów opiera siê na podobnych
podstawach filozoficznych, ró¿ni skal¹ b¹d� sposobami jego uzewnêtrzniania.
Wizerunki argonautów, rysowane pospiesznie znacznie grubsz¹ kresk¹, prezen-
tuj¹ pó�niejsze, celowo przejaskrawione stadium dandyzmu. Portret Granow-
skiego, kre�lony z uwag¹, jest subtelniejszy, g³êbszy, autorka Nad Niemnem stwo-
rzy³a spoist¹ osobowo�æ35. Wiarygodny wizerunek by³ jej potrzebny. To, ¿e
pisarka decyduje siê, by akceptowane postawy i warto�ci zaprezentowa³ poci¹-
gaj¹cy w pewnym sensie (a w zamy�le dydaktycznym negatywny) bohater, mo-
g³oby wydawaæ siê ryzykowne. Dziêki temu jednak idea³ Zdrojowskiej ma tym
wiêcej szans na akceptacjê czytelnika, któremu nie narzuca siê swojego zdania,
a powie�ciowy dyskurs nabiera autentyzmu. Orzeszkowa zreszt¹ ma �wiado-
mo�æ, ¿e du¿o skuteczniejszymi �rodkami oddzia³ywania s¹ ironia i kpina.

Dorota Niedzia³kowskaDorota Niedzia³kowskaDorota Niedzia³kowskaDorota Niedzia³kowskaDorota Niedzia³kowska
Dandyism in �Dwa biegunyDandyism in �Dwa biegunyDandyism in �Dwa biegunyDandyism in �Dwa biegunyDandyism in �Dwa bieguny����� and �Agronauci� by Eliza Orzeszkowa and �Agronauci� by Eliza Orzeszkowa and �Agronauci� by Eliza Orzeszkowa and �Agronauci� by Eliza Orzeszkowa and �Agronauci� by Eliza Orzeszkowa

Are there really no dandies present in the positivist literature? Does dandy-
ism, ideologically hostile to Eliza Orzeszkowa, imply but caricaturally and superfi-
cially outlined images of characters? What are Zdzis³aw Granowski and his friends
in Dwa bieguny like? And, what are Marian Darwid, Emil Blauendorf and Artur
Kranicki of Agronauci like? The essay�s author attempts at answering these questions,
analysing aspects of the dandy figure such as: care about elegant and aesthetic envi-
ronment; a passion for collecting extraordinary things; eccentricity; jobs taken idly
and in a dilettantish fashion; profligate attitude to corporeal properties; a decadent
philosophy (aesthetic in lieu of ethics); and, admiration for arts and beauty.

35 Zob. J. M. �wiêcicki, �Bez dogmatu� Orzeszkowej, s. 3.
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