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Ca³o�æ wieñczy podsumowanie, w sposób syntetyczny sumuj¹ce rozpo-
znania specyfiki warsztatu edytorskiego Kraszewskiego. Pisarz jawi siê tu jaki
kontynuator romantycznego historyzmu, którego pasje �staro¿ytnicze� i wysi-
³ek edytorski walnie przyczyni³y siê do ocalenia wielu warto�ciowych dzie³ li-
terackich i historycznych, a jednocze�nie jako nieustaj¹cy w doskonaleniu swego
warsztatu redaktor, otwarty na postêp techniczny w ówczesnym drukarstwie.
Swoje rozwa¿ania Pawe³ Ziêba zamyka efektown¹ definicj¹ wieloletniego wy-
si³ku Kraszewskiego na polu dziewiêtnastowiecznego edytorstwa: edytor-ama-
tor � edytor-literat � edytor tekstów naukowych. I niew¹tpliwie artysta, o czym
�wiadcz¹ zamieszczone w studium liczne reprodukcje rycin z epoki, zarówno
z wybranych dzie³ wydanych przez samego pisarza, jak i tych wzorcowych
(w przypadku wydañ Shakespeare�a), które s³u¿y³y jako przyk³ad europejskie-
go kanonu wydawniczego w wieku XIX.

Podsumowuj¹c � studium Paw³a Ziêby w znacz¹cy sposób wzbogaca
dotychczasowy stan wiedzy na temat edytorskich koncepcji Józefa Ignacego
Kraszewskiego i jego praktyki wydawniczej. Rzetelno�æ badawcza, logiczny
wywód, wywa¿one oceny i sprawno�æ w przekazywaniu informacji cechuj¹ce
Autora studium sprawiaj¹, ¿e czytelnik otrzymujê jeszcze co� wiêcej � cenny
przyczynek do studiów nad histori¹ dziewiêtnastowiecznej historiografii, roz-
woju czasopi�miennictwa i ksiêgoznawstwa.

Inesa Szulska

Don Juan w przemianach kultury, red. Lidia Wi�niewska,
Wydawnictwo Uczelniane Wy¿szej Szko³y Gospodarki,

Bydgoszcz 2008, ss. 144.

Tematem ksi¹¿ki Don Juan w przemianach kultury jest mit Don Juana,
bohatera nie tylko przeobra¿aj¹cego siê w miarê up³ywaj¹cego czasu, ale i przyj-
muj¹cego odmienn¹ postaæ na ró¿nych polach kultury (historia, literatura, foto-
grafia, niemy film, muzyka hip hopowa), zawsze przy tym zachowuj¹cego co�,
co pozwala w nim rozpoznaæ pierwowzór. Autorom uda³o siê z jednej strony
pokazaæ ca³¹ jego antynomiczno�æ, z drugiej pozostawiæ otwartym problem to¿-
samo�ci tej postaci.

Zawarto�æ ksi¹¿ki zamyka siê w czterech czê�ciach zatytu³owanych: Wpro-
wadzenie, Problematyzacje postawy Don Juana w kulturze, Stereotypy Don Ju-
ana w kulturze i Miêdzy problematyzacj¹ a stereotypem Don Juana � dyskusja.
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Ca³o�æ uzupe³nia: spis tre�ci (w jêzyku polskim i angielskim), indeks osób oraz
streszczenia ka¿dego tekstu w jêzyku angielskim. Opracowanie edytorskie jest
bardzo staranne.

We Wprowadzeniu Lidia Wi�niewska w nowatorski sposób prezentuje
postaæ Don Juana w �wietle teorii mitu Mircei Eliadego. Autorka wykazuje, ¿e
mit Don Juana, nie maj¹cy jednego, okre�lonego pierwowzoru, ukszta³towa³ siê
z �dwu typów� (s. 10), scharakteryzowanych przez rumuñskiego filozofa kul-
tury49 jako mit �nowoczesny� i �archaiczny�, przy czym podstaw¹ mitu �nowo-
czesnego� maj¹ byæ pojêcia: Boga, sta³o�ci i czasu linearnego. Zostaje on uka-
zany przez w¹tek �mierci, winy i kary, których symbolem jest postaæ Koman-
dora. Jego przeciwieñstwem jest mit �archaiczny�, czyli Natura, zmienno�æ i czas
kolisty � temu odpowiada metamorficzno�æ postaci oraz pasja zbierania nowych
do�wiadczeñ. Autorka wskazuje, ¿e cech¹ charakterystyczn¹ Don Juana jest
oscylacja miêdzy tymi dwoma porz¹dkami � z jednej strony przystosowanie siê
do nich, z drugiej sprzeciw. Badaczka sugeruje, ¿e ta gra uleg³o�ci i buntu jest
paradoksalnie tym, co konstytuuje spójno�æ tej postaci. To innowacyjne spoj-
rzenie stanowi my�l przewodni¹ spajaj¹c¹ ca³o�æ opracowania.

Drug¹ czê�æ otwiera studium Lidii Wi�niewskiej Don Juan Tirsa de Mo-
liny w perspektywie porz¹dków Boga i Natury. Autorka prezentuje tu rozwiniêcie
wcze�niej zapowiedzianej, nader interesuj¹cej, dwoi�cie pojmowanej koncep-
cji Don Juana. Omawiaj¹c dramat Zwodziciel z Sewilli i kamienny go�æ Tirsa
de Moliny, badaczka analizuje to, w jaki sposób Don Juan porusza siê w tych
dwóch �aspektach rzeczywisto�ci� (s. 18), których podstawowe prawa, w dro-
dze do samorealizacji, musi nieustannie podwa¿aæ. Spryt Don Juana jednak nie
wystarcza, by go uratowaæ. Jego dzia³anie, bêd¹ce kontestacj¹ obu paradygma-
tów, musi zostaæ potêpione. Tirso de Molina, u�miercaj¹c Don Juana, przywra-
ca utracon¹ równowagê �w �wiecie ludzkim� (s. 28) i przyznaje prymat boskie-
mu porz¹dkowi.

Rzadko podejmowany temat omawia Adam Grzeliñski w artykule Don
Juan nie tylko romantyczny. O�wieceniowe �ród³a postawy tytu³owego bohate-
ra poematu Byrona. Autor próbuje dowie�æ, ¿e kreacja Don Juana, powszech-
nie uznawana za wzór bohatera romantycznego, w istocie wywodzi siê z trady-
cji o�wieceniowej. Okazuje siê, ¿e fascynacja nieokie³znan¹, dzik¹ przyrod¹ oraz

49 Zob. M. Eliade, Mit wiecznego powrotu, prze³. A. Przybys³awski, Warszawa 1999;
ten¿e, Traktat o historii religii, prze³. J. Wierusz-Kowalski, wstêp L. Ko³akowski, pos³owiem
opatrzy³ S. Tokarski, £ód� 1993.
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nieobliczalno�æ i nieracjonalno�æ podejmowanych dzia³añ � cechy przypisywane
romantykom, odpowiadaj¹ wizji cz³owieka stworzonej przez angielskich filo-
zofów wieku XVIII. Ju¿ w pracach Anthony�ego Shaftesbury�ego Autor dostrze-
ga �kult dzikiej natury, a tak¿e nowy wzór cz³owieka� (s. 34). Uczuciowe przy-
wi¹zanie do przyrody charakteryzuje tak¿e pó�niejszych przedstawicieli brytyj-
skiego o�wiecenia: Dawida Hume�a i Adama Smitha. Grzeliñski dowodzi te¿,
¿e choæ kreacja Don Juana stworzona w poemacie Byrona, co trafnie dostrzega-
no, niesie ze sob¹ rysy autobiograficzne, wywodzi siê z ducha o�wiecenia, w któ-
rego ³onie rodzi³y siê ju¿ pewne idee potocznie przypisywane romantyzmowi.
Autor wskazuje, ¿e w wersji Byrona Don Juan zatraci³ swoj¹ czynn¹ postawê
i sta³ siê �postaci¹ niemal pasywn¹� (s. 39), pozbawion¹ swych najbardziej cha-
rakterystycznych cech. To sk³ania Grzeliñskiego do zastanowienia siê nad tym,
dlaczego poeta obra³ za bohatera Don Juana. Na koniec Autor pyta tak¿e o on-
tologiczn¹ to¿samo�æ tej postaci. Mi³o�nicy obu formacji intelektualnych � za-
równo romantyzmu, jak i o�wiecenia � odnajd¹ w tek�cie niejedn¹ ciekaw¹ my�l
rzucaj¹c¹ nowe �wiat³o na przedmiot ich zainteresowañ.

Romantyczn¹ wersjê mitu Don Juana przedstawia Marta K³ad� w pracy
Don Juan Prospera Mériméego i konteksty. Omawiaj¹c Czy�æcowe dusze, Au-
torka zestawia g³ównego bohatera, którego prawzorem jest postaæ historyczna
z drugiej po³owy XVII wieku � Don Juan de Manara, z innymi kreacjami, zw³asz-
cza z Don Juanem Molière�a. Badaczka pokazuje, w jakiej mierze XIX-wiecz-
ny Don Juan Mériméego odbiega od Molierowskiego agnostyka, choæby przez
to, ¿e wierzy w Boga i gotów jest odbyæ pokutê. K³ad� dostrzega jednak w Bra-
cie Ambro¿ym (Don Juanie) nieszczero�æ intencji � ten, który przez ca³e ¿ycie
ba³amuci³ p³eæ piêkn¹, teraz �uwodzi Boga�, chc¹c �z najbardziej zuchwa³ego
grzesznika zostaæ najpokorniejszym na �wiecie pokutnikiem� (s. 56). Autorka,
dotykaj¹c problemu to¿samo�ci Don Juana, sygnalizuje, ¿e tym, co kreuje tê
postaæ, jest ironia obecna zarówno u Moliere�a, jak i u Mériméego.

Kolejny tekst � stricte filozoficzny � autorstwa Grzegorza A. Dominiaka
a zatytu³owany Estetyzacja �wiata a doznanie wieczno�ci, pokazuje, jak postê-
powanie charakterystyczne dla Don Juana staje siê wzorcem zachowania czêsto
aktualizuj¹cym siê w obecnych czasach, gdy powszechne staje siê d¹¿enie do
�doznania wieczno�ci� (s. 66) w �wiecie, który jest zdeterminowany czasowo
i przestrzennie przez sam podmiot poznania. Cz³owiek sta³ siê podmiotem, za�
�wiat przedmiotem, którego obraz zale¿y od dyspozycji aparatu poznawczego
cz³owieka. Odwo³uj¹c siê przede wszystkim do filozofii Immanuela Kanta, któ-
ra zrewolucjonizowa³a europejsk¹ antropologiê i epistemologiê oraz ugrunto-
wa³a dotychczasow¹ metafizykê, Autor wykazuje, ¿e cz³owiek nowo¿ytny,
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którego przyk³adem mo¿e byæ, wed³ug niego, Don Juan � esteta (cz³owiek na-
stawiony na doznania zmys³owe), nigdy nie mo¿e osi¹gn¹æ satysfakcji, ponie-
wa¿ jego ¿ycie polega na ci¹g³ym d¹¿eniu do tego, co nieosi¹galne, a nieosi¹-
galne jest dla niego �doznanie wieczno�ci�. Tym samym Autor stwierdza, ¿e
cech¹ konstytutywn¹ tej mitycznej postaci jest jej nowoczesna w swej istocie
postawa oraz to, ¿e d¹¿y do tego, co przekracza ludzkie mo¿liwo�ci. Tekst ten,
choæ nie nale¿y do ³atwych, inspiruje.

Tym wspó³czesnym akcentem zamyka siê druga czê�æ ksi¹¿ki, mocno na-
sycona odniesieniami filozoficznymi, ujmuj¹ca literackie kreacje Don Juana
w porz¹dku chronologicznym � od najwcze�niejszej wersji autorstwa Tirsa de
Moliny, przez o�wieceniowego w swym rodowodzie bohatera Byronowskiego,
ironiczno�æ romantycznego Don Juana Mériméego, na Don Juanie � �cz³owie-
ku nowoczesnym� koñcz¹c.

Zgrabne przej�cie od czasów odleg³ych do wspó³czesno�ci, bêd¹ce jakby
przygotowywaniem odbiorcy do podejmowanych w nastêpnej kolejno�ci tema-
tów, wprowadza czytelnika w trzeci¹ czê�æ, która odchodzi od skomplikowanej
perspektywy filozoficznej i kieruje siê ku bardziej pragmatycznemu trybowi
refleksji. Otwiera j¹ obszerny rozdzia³ Don Juan i nastêpcy, czyli o jêzykowym
kszta³towaniu siê i definiowaniu stereotypów kulturowych zwi¹zanych z mode-
lem mi³o�ci zdobywczej. Autor, W³odzimierz Moch, wytyczaj¹c sobie cel w po-
staci zanalizowanie pojêcia �don¿uan� (s. 73) jako modelu mi³osnego, siêga
zarówno do tradycyjnych definicji s³ownikowych, jak i do niekonwencjonalnych
tekstów piosenek hip hopowych. Co ciekawe, oba te �ród³a powielaj¹ stereoty-
powy obraz Don Juana � mê¿czyzny instrumentalizuj¹cego kobietê. Synonimem
nazwy w³asnej Don Juan staj¹ siê: Casanova, macho i playboy. Mityczny boha-
ter zatraca swój komponent metafizyczny i zostaje zredukowany do mêskiej
po¿¹dliwo�ci seksualnej. Szkic ten z pewno�ci¹ zaciekawi nie tylko jêzykoznaw-
ców, lecz tak¿e szersze grono potencjalnych odbiorców, w tym zainteresowa-
nych polsk¹ subkultur¹.

Kinga Eliasz (bêd¹ca tak¿e fotografk¹) jest autork¹ rozprawy Polityk jako
Don Juan. Obraz polityka na podstawie plakatów wyborczych w subiektywnym
ujêciu fotografii dokumentalnej. Autorka opisuje i obja�nia swój cykl zdjêæ:
�Polityk � Don Juanem� (s. 87), dokumentuj¹cy wybory samorz¹dowe przepro-
wadzone w Bydgoszczy w roku 2006. Eliasz w �wietle mitu Don Juana anali-
zuje wspó³czesne metody kampanii wyborczych. Don Juanem jest w tej optyce
sam kandydat, za� po¿¹danymi kobietami � obywatele. Polityk zwodzi je piêk-
nymi s³owami, tu � pustymi obietnicami wyborczymi. Oszukane spo³eczeñstwo
rozpoznaje oszusta i zaczyna szydziæ z ob³udnego wybrañca. Przejawem pogardy
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i drwin staje siê oszpecanie wizerunków widniej¹cych na plakatach wyborczych.
Kandydat, który nie zosta³ wybrany, ponownie jednak przywdziewa szatê Don
Juana i, strojniejszy ni¿ poprzednio, ponawia swoje zaloty. �miertelny cios spo-
tyka go nie ze strony spo³eczeñstwa, które siê od niego odwraca, lecz ze strony
zwyciêskiego konkurenta, bêd¹cego tak¿e Don Juanem. �mia³a i nowatorska
interpretacja procesu demokratycznych wyborów podparta jest filozoficznymi
rozwa¿aniami Jeana Baudrillarda i Guya Deborda, które wzbogacaj¹ tekst o g³ê-
bokie dociekania wspó³czesnych my�licieli, zajmuj¹cych siê miêdzy innymi tym,
jak symulakrum � produkt decydentów � zastêpuje w �wiadomo�ci powszech-
nej �wiat rzeczywisty.

Mariusz Guzek w studium Na granicy konwencji. Don Juan jako bohater
niemego kina �ledzi ekranizacjê postaci uwodziciela we wczesnej kinematogra-
fii. Don Juan jest tu przystojnym, namiêtnym kochankiem, który czaruj¹c swo-
je zdobycze, d¹¿y do hedonistycznego zaspokojenia. W¹tek infernalny nie zo-
staje tutaj uwzglêdniony. Don Juan w kinie niemym, niezbyt jeszcze ambitnym,
to bohater przygodowy, który ma zabawiæ widowniê. Autor zauwa¿a ze zdzi-
wieniem, ¿e filmy te powsta³y na kanwie ma³o znanych, drugorzêdnych dzie³
literackich. Zak³adaj¹c, ¿e popularno�æ utworu wyra¿a siê w liczbie przedsta-
wieñ, dochodzi do wniosku, ¿e najbardziej znanym Don Juanem jest ten stwo-
rzony przez Molière�a. Autor myli sie jednak, wpisuj¹c dramat Joségo Zorrilli
Don Juan Tenorio na listê zapomnianych. W �wiadomo�ci Hiszpanów jest on
ci¹gle ¿ywy, byæ mo¿e dlatego, ¿e kontynuowan¹ do dzi� dnia tradycj¹ jest
wystawianie tego dramatu ka¿dego roku w dzieñ Wszystkich �wiêtych. Studium
Marka Guzka mimo to zainteresuje niejednego kinomana.

Marek Chamot w artykule Katarzyna II � niepohamowana ¿¹dza mi³o-
�ci i w³adzy zestawia postaæ Don Juana z rosyjsk¹ caryc¹-libertynk¹. Pokazu-
je stosunki i obyczaje panuj¹ce na rosyjskim dworze, a tak¿e osobowo�æ
Katarzyny II nieograniczaj¹cej siê do jednego faworyta w osobie ksiêcia Po-
tiomkina, a w pewnym okresie maj¹cej jednocze�nie dwóch kochanków, z któ-
rymi tworzy s³ynny �trójk¹t carski� (s. 116). Autor zastanawia siê nad tym,
czy mo¿na widzieæ w Katarzynie II kobiec¹ odmianê Don Juana. Stwierdza
jednak, ¿e sam fakt, i¿ caryca by³a kochliwa, nie tworzy z niej Don Juana. Na-
le¿y zwa¿yæ równie¿ to, ¿e dzier¿y³a ona w³adzê i sprzeciw wobec jej woli i ka-
prysów nie wró¿y³ wybrankowi niczego dobrego oraz to, ¿e � jak zaznacza sam
Autor � choæ porzuca³a swoich kochanków, otacza³a ich opiek¹, a nawet wy-
nosi³a na lukratywne stanowiska. Pisany z historycznej perspektywy tekst
Chamota koñczy trzeci¹ czê�æ ksi¹¿ki, poniek¹d pozwalaj¹c na konstatacjê,
¿e stereotypowy, funkcjonuj¹cy w kulturze masowej, obraz uwodziciela nie
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wystarcza, by bohatera (bohaterkê) nazwaæ Don Juanem. Katarzynie II zabra-
k³o ironii, drwiny i dystansu.

Po lekturze wszystkich frapuj¹cych rozpraw czytelnik mo¿e zastanawiaæ
siê nad tym, kim w istocie jest Don Juan, bowiem prawie w ka¿dym tek�cie re-
cenzowanej pracy zbiorowej mowa jest o innym bohaterze. Autorzy, jakby prze-
czuwaj¹c w¹tpliwo�ci odbiorcy, w wieñcz¹cej ksi¹¿kê dyskusji próbuj¹ ten pro-
blem wyja�niæ. G³os w niej zabieraj¹: Lidia Wi�niewska, Marek Chamot, Adam
Grzeliñski, Mariusz Guzek i W³odzimierz Moch.

Dyskusja daje Autorom mo¿liwo�æ uzupe³nienia artyku³ów wypowiedzia-
mi, na które nie by³o miejsca w zwartych tekstach naukowych. G³ównym jed-
nak zagadnieniem pozostaje to, czy mo¿na �mówiæ o jakim� jednym Don Ju-
anie� (s. 123), a je�li tak, to kim on jest. Po burzliwej, ale inspiruj¹cej polemice,
Rozmówcy dochodz¹ do wniosku, ¿e najbardziej popularny obraz Don Juana,
zawieraj¹cy w sobie prawie wszystkie cechy tego mitu, wyszed³ spod pióra Mo-
liere�a. Jest on tak wielowymiarowy, ¿e s³u¿y zarówno kulturze masowej, jak
i kulturze wysokiej. Problem lokalizacji istotowej, dystynktywnej cechy to¿sa-
mo�ci Don Juana pozostanie jednak otwarty, daj¹c wyraz przekonaniu, ¿e Don
Juan jest nadal ¿ywy i wymyka siê jednoznacznej kategoryzacji.

Odnosi siê wra¿enie, ¿e ksi¹¿ka ta jest pok³osiem wielu tematycznych
spotkañ Autorów, dziêki czemu ca³o�æ osi¹ga spójno�æ, a tok wywodu jest lo-
giczny i niezwykle konsekwentny, bowiem oparty zostaje na kompozycji, dziê-
ki której czytelnik prowadzony jest poprzez wieki od najstarszego z dzie³ do
czasów obecnych oraz od literackiej kreacji bohatera do cz³owieka z krwi i ko-
�ci. Choæ jest to praca zbiorowa, teksty ze sob¹ dialoguj¹ i odwo³uj¹c siê do
siebie, nawzajem siê zarazem uzupe³niaj¹. Pojawiaj¹ce siê tu zró¿nicowanie
analitycznego jêzyka wynika z odmiennych osobowo�ci Autorów i ró¿nych
spojrzeñ na temat. Widaæ te¿, ¿e pomy�lano o zró¿nicowanych zainteresowa-
niach odbiorców, którzy obok bardzo ciekawych, ale wymagaj¹cych ogrom-
nego skupienia tekstów czê�ci drugiej, odnale�æ tu mog¹ równie interesuj¹ce,
ale ³atwiejsze w odbiorze rozdzia³y czê�ci trzeciej. Co prawda, brak informa-
cji o Autorach tekstów oraz o tym, jak dosz³o do powstania ksi¹¿ki pozosta-
wia czytelnika w stanie niezaspokojonej ciekawo�ci. Jedynym mankamentem
tej ksi¹¿ki jest � moim zdaniem � niezgodno�æ ok³adki z tre�ci¹, która pod ni¹
siê ukrywa. Na ok³adce widniej¹ wizerunki lalek: Kena i Barbie � symboli
kultury masowej. Ok³adka mo¿e zwie�æ czytelnika co do zawarto�ci tomu,
sugeruj¹c, ¿e bêdzie mowa jedynie o Don Juanie w kulturze popularnej, choæ,
jak wiadomo, tak obraz graficzny, jak i dzie³o literackie mo¿na interpretowaæ
na wiele sposobów.
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Ksi¹¿ka ta jest bardzo bogata, a ujêcie tematu wszechstronne. Niew¹tpli-
wie zarówno mi³o�nicy literatury, filozofii, sztuki, jak i socjologowie, history-
cy, kulturoznawcy znajd¹ tu dla siebie co� interesuj¹cego i nowatorskiego. Ci,
którzy przeczytaj¹ ksi¹¿kê, bêd¹ niecierpliwie czekaæ na zapowiedziane we
Wprowadzeniu kolejne studia komparatystyczne przedstawiaj¹ce wzajemn¹
zale¿no�æ postaci mitycznych i kultury szeroko rozumianej.

Jadwiga Clea Moreno-Szypowska

Renata Stañczak, Elementy Kaba³y ¿ydowskiej w twórczo�ci
Tadeusza Miciñskiego, Wydawnictwo Naukowe Semper,

Warszawa 2009, ss. 156.

Autorka Elementów Kaba³y ¿ydowskiej w twórczo�ci Tadeusza Miciñ-
skiego podkre�la we Wprowadzeniu: �W my�l kabalistycznej zasady, lepiej nie
dopowiedzieæ, ani¿eli powiedzieæ co� nierozwa¿nie lub za du¿o� (s. 7). �wiê-
te s³owa. Postaramy siê udowodniæ, ¿e Renata Stañczak rzuca s³owa na wiatr,
gdy¿ czêstokroæ nie trzyma siê tej �kabalistycznej zasady�. Pisze nierozwa¿-
nie i za wiele. Z drugiej strony, jej rozprawa prezentuje siê dosyæ ubogo tak
pod wzglêdem objêto�ciowym, jak i � co istotniejsze � merytorycznym. Po-
wtarza obiegowe s¹dy, nie uwzglêdnia w sposób dostateczny ustaleñ tych,
którzy wcze�niej analizowali omawiane przez ni¹ utwory. W wiêkszej czê�ci
recenzowane studium stanowi zbiór przypadkowo dobranych cytatów: tygiel
s³ów wyjêtych z dzie³ Miciñskiego oraz badaczy jego twórczo�ci, rozpuszczo-
nych w literaturze po�wiêconej Kabale, a tak¿e gnozie, chasydyzmowi oraz,
co ciekawe, Talmudowi.

Ju¿ w tym miejscu powiedzmy jasno: recenzowana ksi¹¿ka nie powinna
by³a w ogóle siê ukazaæ, przynajmniej w takim kszta³cie, w jakim siê ukaza³a.

Rozpoczynaj¹c swe wywody, Autorka stanowczo stwierdza, i¿ dzie³a
Miciñskiego s¹ �z³o¿one, wieloznaczne, wielowyk³adowe i w olbrzymiej czê-
�ci sprzeczne w sobie� (s. 11). O ile z pierwszymi trzema orzeczeniami, pomi-
mo ich oczywisto�ci, mo¿na siê zgodziæ, o tyle z ostatnim ju¿ nie, poniewa¿, jak
wykazywano ju¿ po wielokroæ, utwory autora W mroku gwiazd uk³adaj¹ siê
w jednolity, bardzo charakterystyczny i niepowtarzalny ci¹g kilku czy kilkuna-
stu matryc, motywów i tematów� Co Autorka mia³a na my�li, pisz¹c o �sprzecz-
no�ci w sobie� dzie³ Miciñskiego, tego ju¿ nie wyja�nia. Sama jednak, chc¹c zi-
lustrowaæ stawiane przez siebie tezy, chêtnie siêga do dzie³ poety z ró¿nych
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