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KSZTA£TOWANIE I DZIE£O. KONCEPCJA PROCESU
TWÓRCZEGO W MY�LI FRIEDRICHA SCHLEGLA

Wczesny romantyzm niemiecki jest wci¹¿ na nowo odkrywany i odczyty-
wany. Wielow¹tkowa, ale i fragmentaryczna, niedomkniêta, wiecznie poszuku-
j¹ca twórczo�æ jednego z jego teoretyków � Friedricha Schlegla otwiera szero-
kie pola interpretacji i mo¿liwych nawi¹zañ. W pismach Schlegla, zw³aszcza tych
publikowanych w ostatnim piêcioleciu wieku XVIII, nieustannie przeplataj¹ siê
i wzajemnie na siebie wp³ywaj¹ tematy teoretycznoliterackie, estetyczne, etyczne
i metafizyczne. Mo¿na wyczytaæ w tych pismach szczególn¹ koncepcjê cz³owieka,
w której to, co estetyczne � potrzeba tworzenia � w du¿ej mierze wyznacza ist-
nienie jednostki, a p³aszczyzna etyczna i kulturowa nadaje owemu tworzeniu
kierunek. Wpisuje siê ta koncepcja w szerszy kontekst problematyki zasadniczej
w wielu antropologiach romantycznych � idzie mianowicie o napiêcie, jakie za-
chodzi miêdzy �autokreacj¹ a kszta³towaniem osoby ludzkiej przez �wiat�1.

W Schleglowskim projekcie estetycznym celem twórczo�ci artystycznej
staje siê takie przedstawienie, by przeciwieñstwo: przedstawiaj¹cy � to, co przed-
stawiane, przesta³o byæ nieprzezwyciê¿aln¹ przeszkod¹, by zetkniecie cz³onów
tego przeciwieñstwa da³o dzie³o bêd¹ce organiczn¹, ¿yw¹ ca³o�ci¹. Nie d¹¿y siê
tutaj do zniwelowania przeciwieñstw, lecz w³a�nie do pokazania ich wspó³dzia-
³ania. Takie my�lenie o sztuce nieustannie przek³ada siê na pojmowanie tego, kim
jest cz³owiek i jakie jest jego miejsce w �wiecie. Terminy estetyczne zaczynaj¹

1 M. Janion, M. ̄ migrodzka, Odyseja wychowania. Goethañska wizja cz³owieka w �La-
tach nauki i latach wêdrówki Wilhelma Meistra�, Kraków 1998, s. 50.
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nabieraæ sensu szerszego, opisuj¹ koncepcjê kszta³towania przez jednostkê w³a-
snego ¿ycia. My�lenie o dziele i o ¿yciu staje siê analogiczne. Tworzenie dzie³a,
jak i zaanga¿owanie w budowanie siebie i swojego uczestnictwa w �wiecie, wy-
klucza z kolei wszelk¹ jednostronno�æ, jednowymiarowo�æ spojrzenia, a tak¿e �
je�li ma byæ efektywne � powinno odbywaæ siê w nieustannej relacji ze �wiatem,
z tym, co stawia podmiotowi opór w jego kreatywno�ci. Niezbêdne jest wyró¿-
nienie podmiotu i przedmiotu, ale nie po to, by oddzielaæ, stawiaæ mury, lecz by
wskazaæ na wzajemn¹ dynamikê, wzajemne powi¹zanie i okre�lanie.

Przeciwieñstwa wzajemnie siê okre�laj¹

Wilhelm Emrich, odnosz¹c siê do romantyzmu niemieckiego, zwraca uwa-
gê, ¿e jego twórcy d¹¿yli do �godzenia pozornych przeciwieñstw idealizmu i re-
alizmu, ducha subiektywnego i obiektywnego, to znaczy rzeczywisto�ci we-
wnêtrznej i zewnêtrznej rzeczywisto�ci empirycznej, oraz do demonstrowania
w teorii i praktyce ich jedno�ci�2.

Nie oznacza to oczywi�cie d¹¿enia to niwelowania przeciwieñstw, lecz
swoist¹ umiejêtno�æ poruszania siê w�ród nich w taki sposób, by nie utraciæ nic
z barwno�ci, wielowymiarowo�ci �wiata. Rzeczywisto�æ rozgrywa siê, tworzy
w napiêciu pomiêdzy skrajno�ciami, które wzajemnie siê okre�laj¹ i nawzajem
warunkuj¹ w³asne istnienie3. Spoczynek jest doskona³¹ pe³ni¹. Owa pe³nia jest
czym� niedostêpnym cz³owiekowi oscyluj¹cemu miêdzy tym, co skoñczone,
okre�lone, a tym, co nieskoñczone, bywa jednak czym�, co poci¹ga, czego siê
pragnie i poszukuje.

Ca³a �logika wczesnoromantyczna�, wczesnoromantyczna metoda my�le-
nia i przedstawiania � zw³aszcza w odniesieniu do koncepcji estetycznych �
wydaje siê dyktowana pierwotnym i nieustannie obecnym do�wiadczeniem
napiêcia miêdzy skoñczono�ci¹ a nieskoñczono�ci¹, �wiadomo�ci¹ wiecznej
zmienno�ci. Jest te¿ prób¹ mówienia za pomoc¹ przeciwieñstw4. Dla wszelkiego

2 W. Emrich, Romantyzm a �wiadomo�æ nowoczesna, prze³. M. £ukasiewicz, �Pamiêt-
nik Literacki� 1978, z. 3, s 288.

3 Por. M. Frank, Allegorie, Witz, Fragment, Ironie. Friedrich Schlegel und die Idee des
zerrissenen Selbst, w: Allegorie und Melancholie, hg. von W. Reijen, Frankfurt am Main 1992,
s. 128.

4 Schlegel napisa³: �kto ma zmys³ do nieskoñczono�ci [�] widzi w niej wytwór wiecz-
nie rozdzielaj¹cych i mieszaj¹cych siê si³ [�], a gdy wyra¿a siê zdecydowanie, to mówi sa-
mymi sprzeczno�ciami�, A 412, s. 133, (odniesienia do Schleglowskich fragmentów podajê
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poszukiwania tego, co prawdziwe, dla wszelkiego tworzenia tego, co piêkne, naj-
bardziej zabójcza jest jednostronno�æ, czy próba redukcji ka¿dego zjawiska do
jednej zasady podstawowej.

Manfred Frank w swojej interpretacji twórczo�ci Schlegla podkre�la, ¿e
jego filozofowanie �pojmuje siebie jako alegoriê�5. Symbol czy alegoria (u Schle-
gla te okre�lenia funkcjonuj¹ w zasadzie zamiennie) pe³ni funkcjê swoistego cen-
trum-po�rednika, jest miejscem spotkania i pomostem miêdzy przejawiaj¹c¹ siê
nieskoñczono�ci¹, tym, co najwy¿sze, a empiryczn¹, zmys³ow¹ rzeczywisto�ci¹,
w której cz³owiek jest zanurzony, w której funkcjonuje. Twórczo�æ Schlegla za-
równo w swej formie � w omawianym okresie s¹ to g³ównie zbiory fragmentów
oraz pisma krytyczne � jak i w tre�ci jest w³a�nie wyrazem tego, ¿e cz³owiek jest
zawsze na granicy �wiatów6. Potrzebuje i poszukuje zarówno spekulatywnego,
jaki, i obrazowego ujêcia b¹d� przedstawienia tego, co nieskoñczone. Zawsze
bêdzie to jednak ujêcie skoñczone, niezupe³ne, zapo�redniczone. Bêdzie to ujê-
cie, które wymaga nieskoñczonego udoskonalenia. Temu w³a�nie s³u¿¹ zarówno
sztuka, jak i filozofia i nauka, ten stan rzeczy okre�la równie¿ rozumienie proce-
su kszta³towania w³asnego ¿ycia i aktywno�ci w �wiecie.

Przeznaczeniem cz³owieka jest po³¹czyæ to, co nieskoñczone, z tym, co skoñczone;
ca³kowita koincydencja jest jednak wiecznie nieosi¹galna [�] ka¿dy duch ¿yje w dwu �wia-
tach, jest tylko ich rezultatem7.

Dynamika ludzkiej rzeczywisto�ci jest wiêc ugruntowana na grze nieskoñ-
czono�ci ze skoñczono�ci¹. Cz³owiek jest czê�ci¹ rzeczywisto�ci, która wci¹¿
tworzy siê w zmienno�ci przeciwieñstw, ponadto jest istot¹, która sobie ow¹
wieczn¹ zmienno�æ u�wiadamia i potrafi j¹ �wiadomie wspó³tworzyæ, czerpi¹c
z w³asnych si³, umiejêtno�ci, do�wiadczeñ oraz ze �ladów nieskoñczono�ci, ja-
kie nosi w sobie8. Dlatego postawa twórcza staje siê postulowanym sposobem

w nastêpuj¹cy sposób: L � fragment opublikowany w Lyceum, A w Athenäum, I � pocho-
dz¹cy ze zbioru Idee, nastêpnie numer fragmentu oraz numer strony z przek³adu na jêzyk
polski: F. Schlegel, Fragmenty, prze³. C. Bartl, oprac., wstêp M. P. Markowski, Kraków 2009.

5 M. Frank, Das Problem Zeit in der deutschen Romantik, Paderborn � München � Wien
� Zürich 1990, s. 30.

6 Por. tam¿e.
7 Kritische-Friedrich Schlegel Ausgabe, t. 28: Philosophische Lehrjahre 1796-1806, hg.

von E. Behler, München � Paderborn � Zürich � Wien 1963, nr 1182, s. 419. Cyt. za:
S. E. Grunnet, Die Bewusstseinstheorie Friedrich Schlegels, Padeborn 1994, s. 55.

8 Por. B. Bräutigam, Leben wie im Roman: Untersuchungen zum ästhetischen Imperativ
im Frühwerk Friedrich Schlegels, Padeborn 1986, s. 13.
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uczestnictwa w rzeczywisto�ci. Jest ona swego rodzaju prób¹ nieustannego opa-
nowywania �zamêtu ulotnego ¿ycia�, mo¿liw¹ dziêki poszukiwaniu jedno�ci pod-
miotowych si³ twórczych z �filozofi¹ i do�wiadczeniem moralnym�9, z tym, co
dane jako kultura oraz zgromadzone w do�wiadczeniu jednostki.

Do czego w³a�ciwie siê d¹¿y, d¹¿¹c do nieskoñczono�ci? Trzeba jednak
spróbowaæ jako� okre�liæ to, co jest w gruncie rzeczy nieokre�lono�ci¹:

Schlegel w swej têsknocie za nieskoñczono�ci¹ czuje siê powi¹zany przede wszyst-
kim z takimi my�licielami jak Platon, Spinoza lub Hemsterhuis, w filozofii Fichtego za�
znajduje nie tylko wolne i �mia³e zastosowanie �idei nieskoñczono�ci�, lecz dodatkowo
ukierunkowanie na aktywno�æ i autokszta³towanie10.

Elementy platoñskiego my�lenia Schlegla o nieskoñczono�ci dochodz¹ do
g³osu na przyk³ad wtedy, gdy mowa o tym, ¿e ka¿dy idea³ jest �nieskoñczonym
indywiduum�11. Napiêcie miêdzy tym, co empiryczne, skoñczone, a tym, co
idealne, przek³ada siê na inny aspekt w pojmowaniu nieskoñczono�ci. Owo nie-
ustanne odniesienie tego, co skoñczone, do nieskoñczono�ci oznacza równie¿ nie-
koñcz¹cy siê ruch, jakiemu mo¿e daæ pocz¹tek nawet najbardziej ograniczony,
najprostszy fakt. Twórczy ruch bazuje na tym, co ju¿ zaistnia³o, nawet je�li by³o
tylko chwil¹, dlatego wszytko ma swoje miejsce i swoje znaczenie, niezale¿nie
od przemijalno�ci, nietrwa³o�ci. W ka¿dym razie koncepcja niekoñcz¹cego siê
ruchu kszta³towania jest wyra�nie inspirowana filozofi¹ Fichtego12. O ile jednak

9 A 339, s. 114. Ca³o�æ przywo³anego fragmentu brzmi: �Zmys³, który sam siebie widzi,
staje siê duchem; duch to wewnêtrzna towarzysko�æ, dusza to ukryta uprzejmo�æ, ale praw-
dziw¹ ¿yciow¹ si³¹ wewnêtrznego piêkna i wewnêtrznej doskona³o�ci jest usposobienie.
Mo¿na mieæ nieco ducha bez duszy, a sporo duszy bez wielkiego usposobienia. Natomiast
instynkt etycznej wielko�ci, który nazywamy »usposobieniem«, bêdzie mia³ ducha, je�li tyl-
ko nauczyæ go mówiæ. Niech siê tylko wzrusza i kocha, a bêdzie ca³y dusz¹; a gdy dojrzeje,
bêdzie mia³ zmys³ do wszystkiego. Duch jest niczym muzyka my�li; gdzie jest dusza, tam
te¿ uczucia maj¹ kontury i kszta³ty, szlachetne relacje i wdziêczne barwy. Usposobienie to
poezja wznios³ego rozumu, a dziêki zjednoczeniu z filozofi¹ i do�wiadczeniem moralnym
wytryska zeñ bezimienna sztuka, która zm¹cone, ulotne ¿ycie chwyta i kszta³tuje w wieczy-
st¹ jedno�æ�.

10 Por. B. Frischmann, Von Transcendentalen zum Frühromantischen Idealismus.
J. G. Fichte und F. Schlegel, Paderborn 2005, s. 204.

11 A 406, s. 132. Nie oznacza to, ¿e Schlegel przejmuje ontologiê Platona, w której �wiat
materialny jest jedynie dalekim i w gruncie rzeczy ma³o istotnym odwzorowaniem niezmien-
nego, odwiecznego �wiata idei.

12 Por. H. Krämer, Fichte, Schlegel i infinityzm w interpretacji Platona, prze³. A. Gniaz-
dowski, przek³. przejrza³, pos³. S. Blandzi, Warszawa 2006, s. 34 i n.

http://rcin.org.pl



100

Fichte mówi o twórczym ruchu Ja (abstrahuj¹c od tego, jak owo Ja nale¿y rozu-
mieæ), o tyle u Schlegla wspomniana w powy¿szym cytacie têsknota za nieskoñ-
czono�ci¹ czerpie ze Spinozjañskiej wizji wiecznie tworz¹cego siê uniwersum,
którego przejawem jest �nieskoñczony duch poezji� pulsuj¹cy w tym, co donios³e,
i w tym, co zwyczajne, pospolite13. Nieskoñczono�æ jest wiêc pojmowana para-
doksalnie, jako to, co ma szansê odwiecznie trwaæ, a tak¿e jako nieustannie roz-
wijaj¹cy siê twórczy ruch. Trzeba tu jeszcze dodaæ, ¿e idea³y, o których mowa,
pozostaj¹ czym� w rodzaju postulatu; pisma Schlegla raczej przedstawiaj¹ sw¹
tre�æ z punktu widzenia skoñczonej jednostki, nie za� obejmuj¹cego wszystko
absolutu.

Sztuka kszta³towania

Wobec nieustannego ruchu �wiata twórcza aktywno�æ jednostki, aktywny
udzia³ w owej zmienno�ci ma znaczenie kluczowe. Czy tworzymy siebie, czy dzie³o
� sposób postêpowania jest w zasadzie ten sam; bycie cz³owiekiem i bycie twór-
c¹ jest ze sob¹ nierozerwalnie zwi¹zane. Sztuka, twórczo�æ artystyczna staje siê
wynikiem umiejêtnego i �wiadomego kszta³towania podstawowych w³a�ciwo�ci
�¿ywego ducha�14. Zanim jednak zostanie podjêta próba bli¿szego opisania tych
zale¿no�ci, trzeba podkre�liæ, ¿e zasadniczym (transcendentalnym) warunkiem
mo¿liwo�ci tworzenia jest oczywi�cie mo¿liwo�æ nieskrêpowanej, swobodnej ak-
tywno�ci. Jedno z podstawowych za³o¿eñ Schlegla dotyczy ontycznej wolno�ci
podmiotu. Schlegel czêsto dla podkre�lenia swobody podmiotu pos³uguje siê okre-
�leniem Willkür, nie wydaje siê jednak, by termin ten (jakkolwiek z pewno�ci¹ nie
jest stosowany konsekwentnie) oznacza³ �lep¹ samowolê, raczej idzie tu o wska-
zanie na podstawow¹ mo¿liwo�æ i �si³ê wolnego samookre�lenia, si³ê konieczn¹
dla wolno�ci�15. Sama za� wolno�æ podmiotu jest warunkiem mo¿liwo�ci tworze-
nia, gdy¿ jest podstaw¹ dla samoograniczenia, uczestnictwo w ruchu �wiata nie
jest bowiem jeszcze tworzeniem. Bez mo¿liwo�ci zatrzymania, zmiany kierunku,
czy choæby zdystansowania siê od tego, co dane, czy nawet od w³asnych celów
i d¹¿eñ nie mo¿na mówiæ o dzia³alno�ci twórczej16. Schlegel pisze:

13 Por. F. Schlegel, Rozmowa o poezji, prze³. J. Ekier, w: Pisma teoretyczne niemieckich
romantyków, wyb., oprac. T. Namowicz, prze³. J. S. Buras i in., Wroc³aw 2000, s. 122.

14 Por. tam¿e, s. 126.
15 I. Strohschneider-Kohrs, Die romantische Ironie als Theorie und Gestaltung, Tübin-

gen 1977, s. 27.
16 Por. Tam¿e.
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Prawdziwie wolny i wykszta³cony cz³owiek musia³by umieæ dowolnie siebie nastra-
jaæ filozoficznie czy filologicznie, krytycznie czy poetycznie, historycznie czy retorycznie,
staro¿ytnie czy nowocze�nie, i to zupe³nie samowolnie, tak jak stroi siê instrument: kiedy-
kolwiek i w ka¿dym stopniu17.

Czym jest Bildung?

Jak wiadomo, temat kszta³towania (Bildung) staje siê w Niemczech w ostat-
nich dekadach wieku XVIII jednym z wa¿niejszych zagadnieñ i odgrywa istotn¹
rolê równie¿ w my�li Schlegla18.

Bildung to nie tylko przekazywanie zasobu wiedzy ogólnej czy zawodowej. Obej-
muje ca³y proces kszta³towania charakteru, postawy moralnej m³odego cz³owieka, jego wra-
stania w kulturê i dojrzewania do pe³nienia ró¿norodnych ról spo³ecznych19.

Przy czym u Schlegla akcent tylko w niewielkim stopniu po³o¿ony jest do-
k³adnie na wychowanie i wprowadzenie w ¿ycie spo³eczne m³odego cz³owieka.
Kszta³towanie nabiera decyduj¹cego znaczenie dla ka¿dego cz³owieka, o ile d¹¿y
on do pe³ni cz³owieczeñstwa. Termin z jednej strony nabiera wymiaru antropolo-
gicznego oraz etycznego, ale równocze�nie zyskuje te¿ znaczenie estetyczne. Ko-
mentuj¹c Schleglowskie uwagi na temat Lat nauki Wilhelma Meistra Goethego,
autorki Odysei wychowania� zwracaj¹ uwagê, i¿ �istotne by³o prze�wiadczenie
Schlegla, ¿e dzieje artysty nadaj¹ wystarczaj¹c¹ no�no�æ symboliczn¹ przedsta-
wieniu owej bardziej uniwersalnej problematyki autokreacji cz³owieka�20.

Artysta tworzy w sobie szczególn¹ wra¿liwo�æ, poza tym, by podnosiæ do
rangi znaku nieskoñczono�ci nawet to, co bardzo pospolite, potrafi dostrzec ruch
�nieskoñczonego ducha poezji�, prze�wituj¹cego spod tego, co zwyczajne. Two-
rzenie dzie³a sztuki jest swego rodzaju esencjonalnym wyrazem tego, jak powi-
nien przebiegaæ proces kszta³towania cz³owieka. Niezale¿nie od tego, czy dzia-
³anie artystyczne odnajduje czar w tym, co z owego czaru zosta³o odarte, czy
buduje postawê dystansu, krytycyzmu, czy te¿ poszukuje wielostronno�ci w tym,
co pozornie jednoznaczne, pozostaje obrazem i podsumowaniem przebiegu
procesu kszta³towania w ogóle. Z drugiej strony, jakkolwiek naiwnie, a mo¿e

17 L 55, s. 18.
18 Por. M. Frank, dz. cyt., s. 54.
19 M. Janion, M. ¯migrodzka, dz. cyt., s. 52.
20 Tam¿e, s. 41.
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niebezpiecznie by to nie brzmia³o, artysta (to s³owo ma bardzo szerokie znacze-
nie), tworz¹c dzie³o, ¿yje pe³niej, gdy¿ jego dzia³alno�æ twórcza jest maksymal-
n¹ koncentracj¹, istotowym wyrazem procesu kszta³towania cz³owieczeñstwa.

Je�li konsekwentnie stosowaæ Schleglowski postulat mówienia za pomo-
c¹ przeciwieñstw, to kszta³towanie musi zostaæ opisane jako proces rozgrywaj¹-
cy siê w napiêciu pomiêdzy jedn¹ i drug¹ skrajno�ci¹.

Kszta³towanie (Bildung) oznacza dla Schlegla progresywne, historyczne rozwijanie
prawdy w ci¹g³ym odtwarzaniu (Abbilden) nieskoñczono�ci przez indywidua. Ka¿de utworzenie
�obrazu� (Bild) w �wiadomo�ci indywiduum za pomoc¹ �wyobra�ni� (Einbildungskraft) jest
obrazowym, �alegorycznym� przedstawieniem i formowaniem tego, co nieskoñczone, a rów-
nocze�nie nadawaniem kszta³tu naturze, która jest rozumiana jako wcielenie indywiduów
uchwyconych w kszta³towaniu nieskoñczono�ci, tzn. jako �bosko�æ staj¹ca siê historycznie�21.

Owa definicja sformu³owana przez Zovko zawiera, jak siê wydaje, s³owa-
-klucze Schleglowskiej koncepcji kszta³towania. Jest ono bowiem procesem bê-
d¹cym dzie³em jednostki umieszczonej w konkretnej historycznej rzeczywisto-
�ci, rozgrywa siê pomiêdzy do�wiadczan¹ ludzk¹ skoñczono�ci¹ a przeczuwan¹
i poszukiwan¹ nieskoñczono�ci¹, �wiatem idei, który w skoñczono�ci przejawia
siê zapo�redniczony w konkretnych rzeczach i zdarzeniach, w okre�lono�ci chwi-
li, ale który te¿ dziêki konkretyzuj¹cej dzia³alno�ci podmiotu zyskuje realno�æ
i aktualizacjê. Kszta³towanie jest zmierzaniem skoñczonej jednostki do tego, by
poprzez w³asny rozwój, wp³ywaæ na rozbudowê nieskoñczonego ruchu uniwer-
sum. Jest te¿ odpowiedzi¹ na wci¹¿ odkrywan¹ nieskoñczono�æ mo¿liwo�ci.
Dialektycznie przebiegaj¹ce kszta³towanie jest napêdzane przez nieskoñczono�æ
i poniek¹d nieskoñczono�ci przeczy poprzez budowanie okre�lono�ci, ale z ko-
lei ka¿de okre�lenie generuje szereg nowych mo¿liwo�ci. Kszta³towanie koñczy
siê o tyle, o ile koñczy siê podmiot kszta³tuj¹cy. Zarówno dzie³o artysty, jak i to,
kim jest i co czyni cz³owiek, pozostaje skoñczone, gdy¿ powstaje dziêki okre-
�lonym, empirycznym warunkom i jest przez owe warunki zapo�redniczone.
Równocze�nie jednak dziêki samemu swemu zaistnieniu mo¿e prowokowaæ nie-
skoñczono�æ mo¿liwych odpowiedzi, interpretacji, dzia³añ, lub budziæ przeczucie
podstawowej jedno�ci czy niekoñcz¹cego siê ruchu ludzkiego ducha. Zawsze jest
te¿ jako� odniesione do tego, co idealne. Sam ruch kszta³towania jest wiêc wpi-
sywaniem siê i rozwijaniem nieskoñczonego biegu uniwersum.

21 J. Zovko, Verstehen und Nichtverstehen bei F. Schlegel. Zur Entstehung und Bedeu-
tung seiner hermeneutischen Kritik, Stuttgart-Bad Cannstatt 1990, s. 125.
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Wyj¹tkowo�æ sztuki w odniesieniu do wszelkiej innej ludzkiej dzia³alno-
�ci w tym kontek�cie polega na tym, ¿e uwyra�nia ona wzajemnie warunkuj¹ce
siê przeciwieñstwo tego, co skoñczone i nieskoñczone, w sposób �wiadomy i za-
mierzony; sztuka z samej swej istoty jest splataniem tego, co najbardziej pospo-
lite, z tym, co idealne, jest otwieraniem szerokich przestrzeni dla postrzegania
i pojmowania, tam gdzie wszystko wydaje siê oczywiste i jednoznaczne, i rów-
nie¿ w tym sensie proces tworzenia dzie³a staje siê symbolem, zintensyfikowa-
nym wyrazem ¿ycia w ogóle.

Kszta³towanie i �wiat

Nigdy nikt z nas, ludzi, nie znajdzie innego przedmiotu ani tworzywa dzia³añ i rado-
�ci ni¿ ów jedyny poemat bóstwa, którego i my jeste�my cz¹stk¹ i kwiatem � innego ni¿ zie-
mia. Potrafimy pos³yszeæ muzykê owego nieskoñczonego mechanizmu, zrozumieæ piêkno
poematu dlatego, ¿e i w nas ¿yje cz¹stka poety, iskra jego twórczego umys³u i z tajemn¹ si³¹
tli siê w popiele nierozumu pomna¿anego przez nas samych22.

Ta do�æ patetyczna wypowied� wpisuje siê w nurt mówienia o ludzkim
uczestnictwie w �wiecie jako dziele sztuki. �ród³em sztuki jest sama organizacja
uniwersum przejawiaj¹ca siê w tym, co empiryczne. W powy¿szym cytacie p³yn-
na, historyczna rzeczywisto�æ stanowi¹ca przestrzeñ ¿ycia ludzi jest ukazana jako
bezpo�redni impuls do wszelkiego twórczego dzia³ania, tym samym za� jako je-
dyny dostêpny cz³owiekowi sposób przejawiania siê nieskoñczono�ci i zarazem
uczestnictwa w niej. Obecny jest tu równie¿ obraz cz³owieka, który zanurzony
we wci¹¿ tworz¹cej siê rzeczywisto�ci jest w stanie aktywnie j¹ wspó³tworzyæ,
podobnie jak artysta formuje swoje dzie³a23. Nie jest to jednak tworzenie z nico-
�ci, zawieszone w pró¿ni snucie w³asnego �ja�. Czyst¹ fikcj¹ jest �nieskoñczona
samowola ja poetyckiego tworz¹cego z nico�ci lub wszystko dowolnie przekszta³-
caj¹cego�24. Zawsze dany jest ju¿ chaos tego, co znane i nieznane, tworz¹cy nie-
skoñczono�æ mo¿liwo�ci i okre�leñ. Zasadnicz¹ podstaw¹ kszta³towania siebie,
z jednej strony tym, co je wyznacza, a z drugiej jego materia³em, jest wiêc wszyst-
ko to, co �wiadomie b¹d� nie�wiadomie poznane i do�wiadczane, to, co stanowi
swego rodzaju wrodzone wyposa¿enie indywiduum, i to, co uwarunkowane kul-
tur¹, histori¹. To tak¿e wci¹¿ podejmowane na nowo i rozwijane zasoby filozofii

22 F. Schlegel, Rozmowa o poezji�, s. 120.
23 Por. F. N. Mennemeier, Friedrich Schlegels Poesiebegriff, München 1971, s. 317.
24 Tam¿e, s. 316.
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i nauki, twórczo�æ artystyczna, a tak¿e to, co jest wyra¿one w moralno�ci rozu-
mianej jako powinno�æ okre�laj¹ca dzia³anie. Tak wiêc to wszystko, co mo¿na
okre�liæ jako prawdê i fa³sz, dobro i z³o oraz piêkno, wszystkie te elementy w swo-
ich wzajemnych powi¹zaniach staj¹ siê towarzyszami kszta³towania, zarówno jego
materia³em, jak i swego rodzaju wskazówkami, przestrzeni¹ rodz¹c¹ pytania, lub
bunt, a wiêc stymuluj¹c¹ i wzbogacaj¹ ¿yciowy, twórczy niekoñcz¹cy siê ruch25.

Kszta³towanie to samoograniczenie

Cz³owiek kszta³tuje siebie, podobnie jak artysta swoje dzie³a, w ruchu prze-
biegaj¹cym miêdzy autokreacj¹ i autodestrukcj¹. Taki jest w³a�nie rytm ruchu
prowokowanego wiecznym napiêciem miêdzy tym, co skoñczone i nieskoñczo-
ne. Ten ruch staje siê rzeczywi�cie dzie³em podmiotu dziêki samoograniczeniu,
które, jak ju¿ zosta³o wspomniane, jest przejawem wolno�ci. Samoograniczenie
jest czynem podmiotu, jest zatrzymaniem lub zmian¹ kierunku nieskoñczonego
ruchu w³asnego ducha. Schlegel pisze, ¿e cz³owiek:

[�] zaniedbuje przeto warto�æ i godno�æ samoograniczenia, które dla artysty, jak
i zwyk³ego cz³owieka jest czym� pierwszym i ostatnim, najbardziej koniecznym i najwy¿-
szym. Najbardziej koniecznym, albowiem wszêdzie, gdzie sami siê nie ograniczamy, ogra-
nicza nas �wiat, przez co stajemy siê s³ugami. Najwy¿szym: albowiem mo¿emy siê ograniczaæ
jedynie w tych punktach i w tych wzglêdach, gdzie mamy nieskoñczon¹ si³ê � si³ê autokre-
acji i autodestrukcji26.

Zarówno dla cz³owieka, jak i dla artysty mo¿liwo�ci autokreacji i autode-
strukcji to dwie strony tej samej si³y. Si³a ta jest �ladem nieskoñczono�ci w cz³o-
wieku, s¹ to niezg³êbione mo¿liwo�ci dzia³ania i tworzenia. Zawieraj¹ siê one
w ca³ym bytowym uposa¿eniu cz³owieka, w tym, co �wiadome i nie�wiadome,
pomna¿aj¹ siê dziêki wzrastaniu do�wiadczeñ i dziêki ¿yciu w�ród ludzi. Jednak¿e
nadanie kszta³tu i znaczenia w³asnemu czynowi czy dzie³u jest mo¿liwe dopiero
w swoistym zdystansowaniu siê, chwilowym zapanowaniu nad swobodn¹ gr¹
mo¿liwo�ci. Samoograniczenie jest �wiadomo�ci¹ w³asnych celów i d¹¿eñ, jest
umiejêtno�ci¹ wyboru.

25 M. Frank, dz. cyt., s. 55 (Frank pisze m.in.: �Kszta³towanie jest równocze�nie zastoso-
wan¹ histori¹. Realizuje ono ironiczn¹ metodê, która wprowadza tamten �wiat w ten, pozo-
staje jednocze�nie �wiadoma, ¿e posiada tamten �wiat nie jako tamten. Kszta³towanie jest
�wiadomo�ci¹ praw wedle których skonstruowane jest uniwersum�).

26 A 37, s. 11.
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Tak wiêc dla jednostki znajduj¹cej siê w dynamicznej rzeczywisto�ci �wiata
kszta³towanie rozumiane jako w³asna aktywno�æ, prowadz¹ca do okre�lania sie-
bie i w³asnego otoczenia, staje siê jedyn¹ mo¿liwo�ci¹ �wiadomego udzia³u
w owym odwiecznym procesie. Nieskoñczona zmienno�æ rzeczywisto�ci spra-
wia, ¿e dla zanurzonego w czasie cz³owieka ka¿da chwila, która mia³a miejsce,
jest okre�leniem, nieodwracaln¹ determinacj¹ jego osoby, jego osobistej historii.
Wybór staje siê oczywisty � mo¿na albo poddaæ siê �pojetycznej� sile �wiata, albo
aktywnie podj¹æ grê, aktywnie siê w ni¹ w³¹czyæ, staæ siê wspó³twórc¹.

Punkty odniesienia

Kszta³towanie siebie czy tworzenie dzie³a jest w³a�nie efektem nieustan-
nego ruchu, zmienno�ci. Czyn, fakt lub dzie³o jest momentem zatrzymania w oscy-
lacji miêdzy przeciwieñstwami. Jeszcze raz warto podkre�liæ, ¿e kszta³towanie
przebiega dziêki zmienno�ci autokreacji i autodestrukcji, ale to moment chwilo-
wego zatrzymania ruchu jest decyduj¹cy. Je�li wiêc zatrzymanie ma byæ rzeczy-
wi�cie dzie³em podmiotu, niezbêdna jest wiedza o sobie i �wiecie oraz ironiczny
dystans, a wiêc umiejêtno�æ takiego widzenia, by ka¿dy fakt, ka¿de okre�lenie
odsy³a³o do swego kontekstu, by³o sob¹ i równocze�nie wskazywa³o na w³asn¹
negacjê. Ca³kowite zaanga¿owanie, które równie¿ ma zasadnicze znaczenie,
powinno byæ po³¹czone z umiejêtno�ci¹ krytycznej, przeprowadzonej na ch³od-
no oceny27.

Zarówno s³owa �poezja�, jak i �sztuka�, wydaje siê Schlegel niekiedy sto-
sowaæ w znaczeniach nawi¹zuj¹cych do greckich �róde³ tych s³ów. O ile wiêc
�poezja� zyskuje znaczenie bardzo szerokie, opisuje wszelki twórczy ruch, o ty-
le s³owo �sztuka� czasem akcentuje rzemie�lniczy wymiar dzia³alno�ci twórczej.
Tworzenie wymaga zarówno dzia³ania fantazji, jak i konkretnej wiedzy, a tak¿e
�wiadomo�ci tego, dok¹d siê zmierza, co pragnie siê osi¹gn¹æ, nawet je�li ta wie-
dza polega jedynie na znajomo�ci pytañ, jakie twórc¹ kieruj¹28. To wszystko s¹
materia³y dla si³ autokreacji i autodestrukcji oraz dla samoograniczenia. Dzie³o
lub czyn powstaj¹ jako chwilowy porz¹dek wy³aniaj¹cy siê z chaosu do�wiad-
czenia jednostkowego, zakorzenienia w kulturze i nieskoñczonego ruchu fantazji,

27 M. Frank, dz. cyt., s. 54.
28 �Kto ma fantazjê czy patos albo talent mimiczny, powinien móc uczyæ siê poezji jak

ka¿dej innej sztuki mechanicznej. Fantazja to zarazem natchnienie i wyobra�nia; patos to
dusza i namiêtno�æ; mimika to spojrzenie i wyraz� (A 250, s. 92).
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zamiar twórcy podporz¹dkowany jest twórczej fantazji, fantazja okre�lona przez
zamiar. Ponadto jedno�æ i porz¹dek dzie³a nosz¹ w sobie odniesienia i �lady w³as-
nych chaotycznych �róde³, prowokuj¹c w tym samym stopniu porz¹dek, jak i chaos.

Oczywi�cie nigdy nie jest tak, ¿e cz³owiek panuje ca³kowicie nad swoim
dzie³em, czy tym bardziej nad swoim ¿yciem � podmiot jest twórczy, ale nie
wszechmocny i nie wszechwiedz¹cy, choæ wiedza jest jego potrzeb¹ jako niezbêd-
ny materia³ i pobudka dla samoograniczenia. Niemo¿no�æ panowania sprawia,
¿e relacja tego, co twórca zamierza, do tego, co zostaje odtworzone w percepcji
dzie³a, zawsze jest do pewnego stopnia nieokre�lona, a �skok od najbardziej
konkretnego poznania i jasnego widzenia tego, co powinno zostaæ stworzone, a¿
do zupe³nego koñca (Vollenden) zawsze pozostaje nieskoñczony�, jest czym�
niemo¿liwym do ca³kowitego pojêcia i nauczenia. St¹d zarówno w procesie two-
rzenia dzie³a, jak i w procesie kszta³towania w³asnego ¿ycia, w³asnego �ja� nie-
zbêdne jest to, co Schlegel okre�la jako genialno�æ29: zdolno�æ bezpo�redniego
ujmowania i dzia³ania wedle tego, co dobre i piêkne, zdolno�æ budowania jed-
no�ci30. Ostatecznie proces tworzenia musi zawieraæ w sobie element tajemnicy,
której sposób zaistnienia i której funkcjonowanie siê przeczuwa, ale która zawsze
pozostanie pozadyskursywna.

Kszta³towanie jest procesem nieskoñczonym, jest pochodn¹ dzia³ania
wolnego podmiotu funkcjonuj¹cego w polu zasadniczej zmienno�ci uniwersum,
ale to nie znaczy, ¿e jest te¿ ruchem ca³kowicie arbitralnym, czy te¿ ¿e nie znaj-
duje nigdzie punktu oparcia. Schlegel jest daleki od wizji cz³owieka-demiurga,
który dziêki swej sile kreacyjnej jest równy bogu. Wydaje siê, ¿e obca jest tak¿e
Schleglowi heroiczna czy te¿ tragiczna wizji losu ludzkiego. Jak ³atwo przewi-
dzieæ, w jego pismach rzeczywisto�æ jest dla cz³owieka zarówno zagro¿eniem,
tym, co niszczy, tamuje ruch twórczy, jak i niewyczerpan¹ inspiracj¹, materia-
³em i �ród³em tworzenia.

29 �Wiadomo, ¿e taka regularna naprzemienno�æ nie mo¿e byæ dzie³em przypadku, a ¿e
artysta musi tu dok³adnie wiedzieæ, czego chce, by móc to uczyniæ; ale wiadomo te¿, ¿e przed-
wcze�nie nazywa siê poezjê czy prozê sztuk¹, zanim zdo³a³y w pe³ni skonstruowaæ swe dzie³o.
Nie mamy co siê obawiaæ, ¿e dziêki temu geniusz sta³by siê zbêdny, albowiem skok od naj-
wy¿szego rozpoznania i jasnego widzenia tego, co ma byæ zrobione, do doskona³ej realiza-
cji zawsze pozostanie nieskoñczony� (A 432, s. 143).

30 Por. A 283, s. 99, zakoñczenie tego fragmentu jest nastêpuj¹ce: �Gdy mówimy o �wie-
cie zewnêtrznym, gdy opisujemy rzeczywiste przedmioty, postêpujemy jak geniusz. Geniusz
niezbêdny jest do wszystkiego. Co za� zwykle nosi miano geniusza, to geniusz geniusza�.
Fragment ten jest autorstwa Novalisa. Schlegel, publikuj¹c w Athenäeum w³asne fragmenty,
umieszcza³ miêdzy nimi fragmenty autorstwa Novalisa, F. Schleiermachera oraz A. W. Schle-
gla jako wyraz symfilozofii, ukazywania problemu z wielu perspektyw.
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Gwoli rzeczy najwy¿szych nie zdajemy siê jedynie na nasz¹ duszê. Oczywi�cie z pu-
stego i Salomon nie naleje; znana to prawda i jestem ostatnim, który by siê przeciw niej bun-
towa³. Ale zawsze i wszêdzie powinni�my do³¹czaæ siê do rzeczy ukszta³towanych, i styka-
j¹c siê z tym, co jednakowe, podobne, albo w podobnej randze nieprzyjazne, rozwijaæ nawet
najwy¿sze rzeczy, rozpalaæ je, podsycaæ, jednym s³owem � kszta³towaæ. Je�li za� rzeczy naj-
wy¿szych naprawdê niepodobna kszta³ciæ rozmy�lnie, wtedy porzuæmy wszelkie roszcze-
nia do jakiejkolwiek swobodnej sztuki idei, która wtedy by³aby czczym s³owem31.

Proces kszta³towania bazuje wiêc nie tylko na tym, co dane, ale te¿ na tym,
do czego siê zmierza. Idzie o to, ¿e to, co dane, jest w gruncie rzeczy fragmenta-
ryczne, niewystarczaj¹ce. Wydaje siê, ¿e punktem wyj�cia dla �wiadomego kszta³-
towania jest dostrze¿enie braku, niespójno�ci, czy choæby zmienno�ci tego, co
mog³o wydawaæ siê niepodwa¿alne. Potrzeba sta³ego punktu oparcia walczy
z pustk¹ prze�wituj¹c¹ spod nieustannej zmienno�ci i potencjalno�ci. Paradok-
salnie ratunkiem wydaje siê z jednej strony ów nieustanny, zawsze dany, choæ
te¿ zawsze problematyczny materia³ kszta³towania, który mo¿na okre�liæ jako
kulturê z wyznaczaj¹cymi j¹ ideami, a z drugiej podmiotowa aktywno�æ �ja�, które
równie¿ zawsze jest �ja� empirycznym, co najwy¿ej poszukuj¹cym w celach
poznawczych �ja� transcendentalnego. Wszystko to stanowi punkt odniesienia
i daje mo¿liwo�æ zakorzenienia, nawet je�li w ten sposób, ¿e jedynie stwarza po-
trzebê dyskusji, gdy¿ jest niedoskona³e, niezadowalaj¹ce. Z jednej strony mo¿e
pobudzaæ do poszukiwania tego, co lepsze, ale z drugiej jest te¿ miejscem, do
którego zawsze mo¿na wróciæ. Zasadnicze znaczenie dla mo¿liwo�ci tworzenia
ma bowiem zarówno d¹¿enie do tego, co nowe, nieznane, jak i impuls prowoku-
j¹cy podjêcie dialogu z tym co dane, budowanie nieskoñczono�ci rozmowy.

Sympoezja i symfilozofia

Szczególnym przypadkiem procesu kszta³towania dziêki uczestnictwu we
wspólnocie, dziêki temu, ¿e podejmuje siê dialog z innymi, s¹ sympoezja i sym-
filozofia. S¹ to niezwykle istotne punkty oparcia dla tworzenia dzie³a sztuki
i kszta³towania siebie.

�Najwiêksze i jedyne ¿ycie: ¿ycie cz³owieka po�ród ludzi�32 ze wszystki-
mi jego konkretami i uwarunkowaniami jest w³a�nie tym, co dane bezpo�rednio,
i dlatego stanowi¹ce zasadniczy punkt odniesienia dla poznania i dzia³ania.

31 F. Schlegel, Rozmowa o poezji�, s. 155.
32 Tam¿e, s. 130.
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Póki czyj� pogl¹d na poezjê jest ni¹ sam¹, pozostaje s³uszny i dobry. ̄ e za� jego poezja,
bêd¹c jego w³asno�ci¹, musi byæ jako� ograniczona, nie mo¿e nie byæ ograniczone tak¿e jego
widzenie poezji. Duch ludzki nie mo¿e tego znie�æ, zapewne bezwiednie wiedz¹c, ¿e ¿aden
cz³owiek nie jest tylko jednym cz³owiekiem, ale zarazem mo¿e i zaiste powinien byæ ca³¹
ludzko�ci¹. Dlatego cz³owiek, maj¹c pewno�æ, ¿e zawsze z powrotem odnajdzie siebie, wci¹¿
na nowo wychodzi poza siebie, aby dope³nienie w³asnej najskrytszej istoty odnale�æ w g³ê-
binach cudzej33.

Tworzenie jest mo¿liwe dziêki w³¹czaniu w³asnej indywidualno�ci w obieg
kultury, dziêki wymianie do�wiadczeñ i idei, ale i dziêki najzwyklejszemu, co-
dziennemu uczestnictwu w ¿yciu innych. Udzia³ we wspólnocie, w spo³eczeñ-
stwie nie jest zagro¿eniem dla w³asnej odrêbno�ci, jest mo¿liwo�ci¹ jej nieustan-
nego dope³niania i rozwoju.

Byæ mo¿e rozpoczê³aby siê zupe³nie nowa epoka nauk i sztuk, gdyby symfilozo-
fia i sympoezja sta³y siê tak powszechne i tak intensywne, ¿e tworzenie wspólnych dzie³
przez kilka wzajemnie dope³niaj¹cych siê natur nie by³oby ju¿ ¿adn¹ rzadko�ci¹. Czêsto
nie mo¿na siê oprzeæ my�li, ¿e dwa duchy mog³yby w³a�ciwie tak nale¿eæ do siebie na-
wzajem, jak oddzielone od siebie po³ówki, i tylko w po³¹czeniu byæ wszystkim, czym
mog³yby byæ34.

Tworzenie jest znacznie bogatsze, je�li twórca � artysta, lub po prostu cz³o-
wiek � u�wiadamia sobie w³asn¹ ograniczono�æ, swego rodzaju niezupe³no�æ,
i równocze�nie nie obawia siê konfrontacji z tym, co od niego ró¿ne, nieraz ca³-
kowicie przeciwstawne. Sympoezja i symfilozofia to nie tylko wspólne tworze-
nie sztuki czy wspólne poszukiwania w ró¿nych dziedzinach nauki. Ich rol¹ jest
budowanie wspólnoty opartej na wspó³istnieniu przeciwieñstw � wspólnoty,
w której jednostki rozwijaj¹ siê dziêki czerpaniu z owej nieustannej oscylacji
w polu wzajemnego warunkowania siê ró¿norodnych idei i do�wiadczeñ. Przy
czym zasadnicze znaczenie ma tu budowanie powi¹zañ duchowych, opartych na
silnych wiêziach miêdzyludzkich. Oczywi�cie symfilozofia w swoim szerszym
i nieco mniej utopijnym wymiarze jest po prostu równie¿ nieustannym dialogiem,
jaki odbywa siê w kulturze poprzez podejmowane wci¹¿ na nowo odczytywanie
ró¿nych funkcjonuj¹cych w niej dzie³ i idei. W koncepcji sympoezji i symfilo-
zofii proces tworzenia dzie³a sztuki, proces budowania nauki oraz proces kszta³-
towania siebie wi¹¿¹ siê ze sob¹ bardzo �ci�le. Koncepcja ta podkre�la potrzebê

33 Tam¿e, s. 121.
34 A 125, s. 65.
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wzajemnego warunkowania siê ró¿nych poziomów ludzkiej aktywno�ci, ³¹czenia
ró¿norodnych do�wiadczeñ. Dziêki temu uczestnictwo w �wiecie nabiera bogac-
twa i wielowymiarowo�ci, co z kolei staje siê jednym ze sposobów przekracza-
nia tego, co skoñczone. Jest to po prostu jeden ze sposobów na to, ¿eby byæ
wolnym twórc¹ i wolnym cz³owiekiem, bêd¹c równocze�nie ograniczonym, skoñ-
czonym, pozbawionym pewno�ci; idzie o to, by w³asn¹ ograniczono�æ uczyniæ
�ród³em ¿yciowego ruchu. Proces twórczy w sposób szczególny skupia w sobie
te aktywno�ci. Jest on poniek¹d zwielokrotnieniem, zintensyfikowaniem ruchu
¿ycia, ale pe³ni te¿ istotne funkcje w procesie budowania wspólnoty. Si³¹ sztuki
jest to, ¿e potrafi budowaæ relacje oparte nie na powi¹zaniach instytucjonalnych,
lecz siêga znacznie g³êbiej.

Poszukiwanie ca³o�ci

Kszta³towanie siebie odbywa siê wiêc w dialogu, w grze opartej na napiê-
ciu miêdzy dan¹ skoñczono�ci¹ i upragnion¹, poszukiwan¹ nieskoñczono�ci¹. Jest
jednak zawsze d¹¿eniem, które nigdy nie osi¹gnie swego ostatecznego wype³-
nienia. Nie ma mo¿liwo�ci uzyskania jedno�ci, poczucia ca³kowitego spe³nienia,
ani te¿ pe³nego ogl¹du tego, co nieskoñczone, które nigdy przecie¿ nie mo¿e byæ
dostêpne bezpo�rednio35.

Z drugiej jednak strony, na zasadzie dialektycznego powi¹zania, jednym
z podstawowych hase³ obecnych w refleksji Schlegla jest �ca³o�æ� rozumiana
jako wiecznie ¿ywe, wytwarzaj¹ce siê w dynamice przeciwieñstw uniwersum,
w którym wszystko znajduje swoje miejsce. Ka¿dy cz³owiek jest jego czê�ci¹,
ka¿da aktywno�æ jest w nie wpisana, rozbudowuje je36. Ostatecznie to potrze-
ba do�wiadczenia ca³o�ci i jedno�ci, porz¹dku i harmonii, a z drugiej strony nie-
ustanne poczucie ich braku jest jednym z elementów motywuj¹cych twórczy
ruch kszta³towania. Jest to jeden z mo¿liwych opisów opozycji skoñczono�æ �
nieskoñczono�æ.

Istotn¹ konsekwencj¹ poszukiwania ca³o�ci jest te¿ towarzysz¹ce Schle-
glowi prze�wiadczenie, ¿e rozdzielanie poszczególnych dziedzin ludzkiej ak-
tywno�ci, wyró¿nianie poszczególnych przedmiotów i w³adz ludzkiego ducha,
bez dbania o przebiegaj¹ce miêdzy nimi po³¹czenia i wzajemne korespondencje,

35 Por. S. E. Grunnet, dz. cyt., s. 63.
36 Por. tam¿e, s. 73.
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prowadzi w �lepy zau³ek, jest odbieraniem sobie mo¿liwo�ci ¿ycia37. �U roz-
wijaj¹cych siê natur pojêcie i zmys³ wzajemnie poszerzaj¹ siê, wyostrzaj¹
i kszta³tuj¹�38. Wiedza i sfera pozaracjonalna oczywi�cie nawzajem prowokuj¹
w³asny rozwój. Schlegel wci¹¿ podkre�la te¿ potrzebê tworzenia silnych po-
wi¹zañ miêdzy nauk¹, filozofi¹, sztuk¹, do�wiadczeniem moralnym, religi¹
(choæ religia jest tu do�æ specyficznie rozumiana). Owo rozcz³onowanie jest
czym� wtórnym i sztucznym, przede wszystkim jednak nie pozwala dostrzec
jedno�ci �wiata i jedno�ci w³asnej �wiadomo�ci. Jedno�ci, która oczywi�cie
wci¹¿ buduje siê na napiêciu miêdzy przeciwieñstwami. Postulat ³¹czenia wie-
dzy, filozofii i poezji jest wyrazem podkre�lania naturalnego, pierwotnego powi¹-
zania miêdzy tym, co idealne i realne, obiektywne i subiektywne, miêdzy sfer¹
rozumu, �wiadomo�ci, a sferami zmys³ów, emocji, fantazji � tego, co w cz³o-
wieku najbardziej niepojête39. Dopiero je�li pozwoli siê wspó³istnieæ i wzajem-
nie na siebie oddzia³ywaæ tym wszystkim wymiarom, nie wykluczaj¹c, nie
umniejszaj¹c wagi ¿adnego, mo¿na rozumieæ, czym jest w³asne cz³owieczeñstwo.
Aktywne kszta³towanie w pe³nym tego s³owa znaczeniu jest samo w sobie zmie-
rzaniem do jedno�ci, gdy¿ � je�li rzeczywi�cie ma byæ skuteczne � wymaga dzia-
³ania wszystkich w³a�ciwych cz³owiekowi w³adz i zdolno�ci; trzeba pamiêtaæ,
¿e jest to dzia³anie polegaj¹ce na wzajemnym uzupe³nianiu siê i ograniczaniu
przeciwstawnych si³. Poza tym, jak to zosta³o ju¿ wspomniane, brak jedno�ci
staje siê czynnikiem wywo³uj¹cym ruch twórczy, d¹¿enie40. Dlatego te¿ postaæ
artysty, jako tego, kto poszukuje jak najg³êbszej syntezy, jedno�ci, która równo-
cze�nie otwiera nieskoñczono�æ i nie niszczy wielowymiarowego widzenia, sta-
je siê alegori¹-symbolem ¿ycia ludzkiego w ogóle. Dlatego i dzie³o sztuki jest
w³a�nie najdoskonalsze, je�li jest wyrazem poszukiwania takiej jak najszerszej
syntezy, która równocze�nie uwydatnia ró¿norodno�æ w³asnych sk³adników41.
Owo poszukiwanie jedno�ci, w której wszystko ma swoje miejsce, przejawia
siê miêdzy innymi w koncepcji poezji uniwersalnej. Wyrazem tego poszukiwa-
nia jest te¿, jak mo¿na przypuszczaæ, nieustanne splatanie siê w pismach Schle-
gla idei i pojêæ teoretycznoliterackich, estetycznych z rozwa¿aniami etycznymi

37 Por. tam¿e, s. 70.
38 F. Schlegel, Über Goethes Meister, w: Kritische-Friedrich-Schlegel-Ausgabe, t. 2

Charakteristiken und Kritiken 1 (1796-1801), hg. von H. Eichner, Paderborn 1967 (KA
II), s. 135.

39 Por. B. Frischmann, dz. cyt., s. 317.
40 Por. tam¿e.
41 Por. F. Schlegel, Über Goethes Meister�, s. 144.
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czy te¿ antropologicznymi. Dlatego w³a�nie to, co odnosi siê do sztuki, zysku-
je wymiar etyczny i na odwrót.

Kszta³towanie i piêkno

Wszelkie piêkno jest alegori¹. Rzeczy najwy¿sze, w³a�nie dlatego, ¿e niewys³owio-
ne, wys³owiæ mo¿na tylko w alegorii42.

Rzeczywisto�æ, w której przejawia siê nieskoñczono�æ, która kieruje ku
perspektywie nieskoñczono�ci, ku wymiarowi idealnemu � jest piêkna. Piêkno
jest znakiem d¹¿enia do nieskoñczonej ca³o�ci, podobnie jak to, co prawdziwe
i dobre w swoich przejawach, jest po�rednikiem miêdzy tym, co skoñczone i nie-
skoñczone. Piêkno �wzbudza poczucie nieskoñczonej pe³ni ¿ycia�43. W tym
sensie jest �jednym z pierwotnych sposobów dzia³ania ludzkiego ducha; nie
tylko konieczn¹ fikcj¹, ale tak¿e faktem � wiecznym i transcendentalnym�44.
Wydaje siê wiêc, ¿e aktywnemu kszta³towaniu siebie niejako z konieczno�ci
towarzyszy piêkno.

Schlegel znajduje w piêknie chyba swego rodzaju impuls dla aktywno-
�ci nastawionej na nieustanne przekraczanie tego, co dane. Najwy¿sze piêkno
dostrzega bowiem w chaosie, �który tylko czeka na dotkniêcie mi³o�ci, aby siê
rozwin¹æ w harmonijny �wiat�45. Chaos za� jest tym, co jeszcze niedotkniête
ludzk¹ porz¹dkuj¹c¹ �wiadomo�ci¹, co jest niewyczerpanym materia³em kszta³-
towania. Najwy¿sze piêkno jest wiêc �ród³em tego, co jest; jest pocz¹tkiem two-
rzenia, wezwaniem. Jest pe³ni¹, która zawiera w sobie nieskoñczone mo¿liwo-
�ci, prowokuje dalszy ruch kszta³towania. Ów wyj�ciowy piêkny chaos jest
w³a�nie tym, co daje mo¿liwo�æ rozwoju, pobudza do nadawania kszta³tu, pod-
jêcia twórczego dzia³ania. Piêkno jest tym, co p³odne.

Je�li za� dany przedmiot jest piêkny, to oznacza to, ¿e bêd¹c czym� jed-
nostkowym i okre�lonym, równocze�nie kieruje ku nieskoñczono�ci. Jest �ladem
nieskoñczono�ci w tym, co dostêpne cz³owiekowi bezpo�rednio, w historyczno-
-empirycznej rzeczywisto�ci ¿ycia. Piêkno w konkretnym przedmiocie, czynie,
jest alegori¹, wiêc kieruje ku owemu piêknu cechuj¹cemu to, co najwy¿sze; tym

42 Ten¿e, Rozmowa o poezji�, s. 160.
43 �Piêkne jest to, co przypomina nam naturê i w ten sposób wzbudza poczucie nieskoñ-

czonej pe³ni ¿ycia�, I 86, s. 161.
44 A 256, s. 94.
45 F. Schlegel, Rozmowa o poezji�, s. 151.
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samym staje siê z jednej strony motorem kszta³towania, z drugiej najlepszym, naj-
prawdziwszym d¹¿eniem, znakiem w³a�ciwej drogi.

* * *

Kszta³towanie posiada wiêc niejako swoje bytowe ugruntowanie, jest po-
ruszane z jednej strony nieskoñczon¹ dynamik¹ uniwersum, a z drugiej potrzeb¹
harmonii �wiadomo�ci, która postrzega siebie jako sfragmentaryzowan¹ i podzie-
lon¹. Jego kluczowa rola w refleksji Schlegla jest warunkowana wizj¹ rzeczywi-
sto�ci ludzkiej, rozumianej jako proces wyprowadzania z chaosu jednostkowych
zdarzeñ, przedmiotów, do�wiadczeñ, krótko mówi¹c: tego, co okre�lone. Jednost-
ka zyskuje w ten sposób poczucie chwilowego rozumienia, które oczywi�cie
w nastêpnym momencie doprowadzi do kolejnego ruchu, kolejnego pytania, ale
tylko w ten sposób mo¿na zbli¿aæ siê do tego, co absolutne. Jedynie moment okre-
�lono�ci jest tym, co dane. Staje siê on mo¿liwo�ci¹ przeczucia jedno�ci. W ka¿-
dym razie sama odwieczna dynamika uniwersum staje siê czym� bardziej przy-
swojonym, mniej obcym, mniej ró¿nicuj¹cym.

Bycie cz³owiekiem wi¹¿e siê z mo¿liwo�ci¹ bycia aktywnym, �wiadomym
twórc¹. Tym, co jest tworzone, przede wszystkim staje siê w³asne, jednostkowe
¿ycie, szczególnym za� tego przejawem jest twórczo�æ artystyczna. Jest ona swego
rodzaju esencjonalnym wyrazem wewnêtrznej, pierwotnej si³y twórczej, która
nakierowana jest na to, co nieskoñczone, na niekoñcz¹ce siê poszukiwanie cze-
go�, co jeszcze nie zaistnia³o, lub niekoñcz¹ce siê, wci¹¿ ponawiane i odnawia-
ne ukazywanie tego, co prawdziwe, odwieczne. Je�li do�æ zu¿yte has³o, ¿e bycie
cz³owiekiem to bycie artyst¹, w jaki� sposób mo¿e zostaæ przyporz¹dkowane
przedstawionej koncepcji, to w tym sensie, ¿e ka¿dy na w³asn¹ miarê mo¿e byæ
twórc¹, a wiêc ka¿dy jest powo³any do tego, by rzeczywisto�æ poetyzowaæ, czyli
dostrzegaæ i pomna¿aæ wzajemne powi¹zania miêdzy tym, co skoñczone, a tym,
co nieskoñczenie, co rozwija siê i trwa. Bycie artyst¹ to równie¿ nadawanie wci¹¿
nowych znaczeñ temu, co dane, to dopisywanie w³asnych sensów do tego, co
przejawia siê w ró¿nobarwnym ruchu �wiata, poszukiwanie w³asnego sposobu
na odczytanie odwiecznego biegu �wiata, przeczytanie na nowo starych, zawar-
tych w kulturze prawd i odnalezienie równie¿ w nich �ladów nieskoñczono�ci.
Podmiot nie jest panem rzeczywisto�ci, ale nie jest te¿ jej ca³kowicie poddany;
idzie o to, by na w³asn¹ miarê pozostaæ jej wspó³twórc¹. Wiele jednak zale¿y od
spojrzenia i czynu, jakim podmiot twórczy obdarzy �wiat, od znaczeñ, jakie
w �wiecie odczyta.
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*

Kamila Chodarcewicz
The shaping and the work. The concept of creative process in Friedrich

Schlegel�s thought

According to Friedrich Schlegel�s early-romanticist philosophy, any cre-
ative process emerges and fulfils its potential owing to contradictions being in-
cessantly mutually conditioned. A description of creative process and a descrip-
tion of the shaping of one�s own humanity (Bildung) every so often prove to be
overlapping or affecting each other. The process of creating a work is approachable
as a symbol or intensification of the course of any human shaping. Human life is
perceived as one always getting formed in a tension between finiteness and infini-
teness. The artist presents this tension, in an essential fashion, and builds upon it.
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