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Leszek Zwierzyñski, Egzystencja i eschatologia.
Genezyjska wyobra�nia S³owackiego,

Wydawnictwo Uniwersytetu �l¹skiego, Katowice 2008, ss. 343.

Przedmiotem refleksji w ksi¹¿ce Leszka Zwierzyñskiego jest genezyjski
etap twórczo�ci Juliusza S³owackiego (poezja genezyjska, liryki oraz dramaty
mistyczne), a tak¿e zwi¹zana z nim egzystencjalno-eschatologiczna tematyka
znajduj¹ca swój wyraz na polu wyobra�ni poetyckiej. Wywód poprowadzony jest
przez badacza w taki sposób, jakby zabiera³ czytelnika w podró¿, której poszcze-
gólne etapy wyznaczaj¹ kolejne czê�ci tekstu (Soczewka, Osoba, Eschaton), a tak-
¿e podporz¹dkowane analizowanej problematyce rozdzia³y. St¹d punktem wyj-
�cia, a zarazem my�l¹ przewodni¹ jest za³o¿enie autora (rozdz. I: Morfologia
obrazu genezyjskiego), które jasno mówi, ¿e �obraz stanowi [�] fundament po-
ezji genezyjskiej� (s. 21). Poezja ta, w toku dalszej analizy przepuszczona zosta³a
przez wielopoziomowy filtr metody badawczej, podporz¹dkowanej nadrzêdne-
mu celowi, jaki � obok zdefiniowania podstawowych dla genezyjskiej twórczo-
�ci S³owackiego tropów poetyckich � stanowi dotarcie do istoty tej liryki, ponie-
wa¿, zdaniem badacza, obrazy poetyckie Wielkiego Romantyka kryj¹ w sobie
zarówno spersonalizowane kszta³ty bytu, jak i skomplikowane zjawiska symbo-
liczne. Te ostatnie swym znaczeniem siêgaj¹ a¿ do g³êbi sakralnego poziomu
zwi¹zanego z lirycznymi wyobra¿eniami, staj¹c siê w ten sposób materia³em do
tworzenia obrazu, którego budowê cechuje podwójna struktura. Pierwsza zak³a-
da brak wewnêtrznej spójno�ci opisywanego �wiata, co sprawia, ¿e przejawia siê
on w ruchu epileptycznym urywanym i skokowym. Jest to, zdaniem autora, pro-
ces nieustannego tworzenia koresponduj¹cego z charakterystyczn¹ dla S³owac-
kiego potrzeb¹ wyj�cia z formy. Tê dekonstrukcjê w imiê kreacji ³¹czy Zwierzyñ-
ski z drug¹ cech¹ genezyjskiego obrazu, a mianowicie: wi¹zaniem, które w jego
oczach stanowi podstawowy gest poetycki �stwarzaj¹cy now¹ strukturê obrazu,
tekstu i bytu� (s. 28).

Powy¿sze dwa elementy (rozbicie i wi¹zanie) staj¹ siê w rozumieniu ba-
dacza podstaw¹ poetyckich wyobra¿eñ prowadz¹cych do fenomenu poch³ania-
nia, który to pocz¹tkuje proces przemiany, a przez sw¹ obecno�æ w mistycznej
twórczo�ci sprawia, ¿e �nie jest [ona � IR] w ogóle poezj¹ bytu� (s. 33), lecz
obrazem nieustannej transgresji.

Opisuj¹c techniki konstruowania obrazu genezyjskiego i zwi¹zanych z nim
modeli wyobra�ni twórczej, wykazuje siê Zwierzyñski du¿¹ wirtuozeri¹ s³owa;
w namacalny i sugestywny sposób przeprowadza analizy i autorskie interpretacje
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(choæby przedstawienie p³on¹cej ga³êzi z III Pie�ni Beniowskiego), a subtelne
i wibruj¹ce opisy s³onecznych krêgów, stanowi¹cych esencjê ruchu, ³¹czy z li-
nearnym kierunkiem lotu, tworz¹c w ten sposób obraz eschatologicznego sym-
bolu, w obrêbie którego zachodzi proces rozpuszczenia materii. Zaraz obok wpro-
wadza kluczowe jego zdaniem obrazy-symbole, czyli pajêczynê i Saturna. Ich opis
zostaje poprzez niezwyk³e nagromadzenie rozmaitych promieni skierowanych do
�rodka � niemal namalowany s³owami, a one same zyskuj¹ rangê negatywnego
�ród³a boskiego bytu. Badacz przed oczami czytelnika tka obrazy wyobra¿eñ
S³owackiego z surowego tworzywa poezji, a tak¿e snuje poszczególne elementy,
które zamyka w ca³o�æ nazywan¹ obrazem gniazdowym. Warto w tym miejscu
zaznaczyæ, ¿e skupiaj¹c siê na poszczególnych sk³adnikach poetyckiej wyobra�-
ni S³owackiego, za ka¿dym razem Zwierzyñski wydobywa nowy obraz pulsuj¹-
cy wewnêtrznym �wiat³em. Skupisko obrazów staje siê dla niego podstaw¹ kon-
strukcji zwanej konstelacj¹, która posiada mo¿liwo�æ porz¹dkowania, a przede
wszystkim dotarcia do wewnêtrznej istoty genezyjskiego obrazu, której kolejne
warstwy, w kolejnych podrozdzia³ach swej pracy ods³ania.

Drugi, obok obrazu, element stanowi¹cy podstawê mistycznej twórczo�ci
S³owackiego i analitycznej warstwy pracy stanowi symbol (rozdz. II: Symbol
genezyjski jako szyfr i obraz �wiata). Jego kszta³t i mechanizm okre�la autor przy
pomocy trzech elementów: archimu, mitu i semafora, siêga równie¿ do metafo-
ry, która w jego opinii nieodzownie zwi¹zana jest z dzia³aniem, a przez to z za-
sad¹ tworzenia. Zwierzyñski okre�la tak¿e dwie postaci symbolu: wielo�cienn¹
i pajêczynow¹, które analizuje na przyk³adzie symboliki Krzy¿a i Trójcy �wiê-
tej. Jest to interpretacja ciekawa, przeprowadzona w sposób obrazowy, a co wa¿ne
klarowna. Zaraz po niej, w drugiej czê�ci rozwa¿añ pojawia siê analiza fenome-
nu osoby (rozdz. I: Osoba w dziele genezyjskim) � owego genezyjskiego �ja�,
powsta³ego na styku dwóch tradycji: nowo¿ytnej podmiotowo�ci i chrze�cijañ-
skiej koncepcji, którego podstawow¹ cech¹ jest p³ynna bytowo�æ (tu jako wzór
podaje Zwierzyñski Chrystusa Zmartwychwsta³ego) oraz chrystologiczny archim,
umo¿liwiaj¹cy bohaterom dramatów przemianê. Analiza rozmaitych przejawów
�ja� (rozdz. II: Fenomenologia �ja� w liryce mistycznej S³owackiego) prowadzi
autora do wniosku, i¿ poezja genezyjska �jest prób¹ poetyckiej eksploracji oso-
bowego do�wiadczenia �wiata i siebie, dokonywan¹ w maksymalnej rozpiêto�ci,
we wszystkich jej wymiarach � fizycznym, biologicznym, egzystencjalnym i du-
chowym� (s. 105-106). Interpretuj¹c wielowymiarowe oblicza �ja�, Zwierzyñski
krok po kroku przed oczami czytelnika-wspó³towarzysza podró¿y odkrywa pod-
miot jako rewelatora, proroka, nauczyciela, poetê, demiurga oraz bohatera mitycz-
nego, powstaj¹cego wskutek na³o¿enia na siebie przestrzeni realnej i symbolicznej.
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I w³a�nie przestrzeñ staje siê obiektem zainteresowania autora (�Ja� w przestrze-
niach metafizycznych), który rozwa¿a jej znaczenie z dwóch perspektyw: jako
�mieræ zwi¹zan¹ z rytua³em przej�cia, i jako teofaniê przejawiaj¹c¹ siê w bez-
po�rednim do�wiadczeniu Boskiego Bytu (twarz¹ w twarz z Bogiem). Obok
przestrzeni, metamorfozom podlega tak¿e podmiot, z czym mamy do czynie-
nia w podrozdziale �Ja teantryczne w liryce genezyjskiej�. Ods³ania on i obja-
�nia skomplikowane mechanizmy, które w zasadniczy sposób wp³ywaj¹ na kry-
stalizacjê wewnêtrznego �innego-ja�, przybieraj¹cego postaæ ducha (kszta³t
chrystomorficzny), a przede wszystkim ³¹cz¹cego to, co ludzkie, z tym, co du-
chowe. Genezyjskie �ja� jawi siê Zwierzyñskiemu jako forma bezpo�redniego
do�wiadczenia zwi¹zanego z procesem stwarzania, zyskuj¹ca w ten sposób cha-
rakter bytu wielopoziomowego, a co wa¿ne niedookre�lonego (Ontologia �ja�
genezyjskiego � próba syntezy). To sprawia, ¿e osoba genezyjska zaczyna funk-
cjonowaæ w sieci ca³ego uk³adu fabu³y, gdzie dwoisto�æ �wiata, postaci, ich gra-
-rola, nie jest mask¹, ale mo¿liwo�ci¹ realnego �wyrze�bienia w swej egzysten-
cji sakralnego kszta³tu »ja«, owo dosiêganie w³asnego, transcendentnego »ja« do-
konuje siê zawsze wewn¹trz otrzymanej roli� (s. 174).

Z tego wzglêdu duchowe �dzianie siê� jest w opinii badacza stwarzaniem
nowego kszta³tu osoby, a bohaterowie, choæby Semenko i Gruszczyñski zostaj¹
ociosani do chropowatego kszta³tu Chrystusowego, który to staje siê punktem
wyj�cia dla ich w³asnej przemiany (rozdz. III: Osoba genezyjska w sieci drama-
tu). Ale to nie wszystko, bowiem sfera egzystencjalna bohatera/ów dostêpuje
transgresji, a pasyjne oblicze posiadaj¹ nie tylko postaci (np. Zawisza), ale i przed-
mioty (np. drewno, Wizerunek kubistyczny-rozrywanie sieci). Kolejne przemia-
ny i trójpoziomow¹ strukturê osoby analizuje badacz na podstawie tytu³owego
bohatera dramatu Samuel Zborowski (�Ja-wielu� i nowy model osoby). Jednak
najpe³niejsz¹ próbê stworzenia genezyjskiego �ja� ukszta³towanego w �samej po-
etyckiej tkance poematu� (s. 210), zdaniem Zwierzyñskiego, podj¹³ S³owacki
w Królu-Duchu. Krytyk przeprowadza sw¹ analizê w oparciu o konstrukcjê ja�-
ni zwi¹zanej z wielopoziomowym poznaniem oraz Chrystusowym archimem ³¹-
cz¹cym perspektywê ludzk¹ z postaci¹ ducha. Interpretacja prowadzi do wnio-
sku, ¿e stworzona w ten sposób podmiotowo�æ przekracza model romantyczny
i wkracza w dziedzinê podmiotowo�ci nowoczesnej.

Czê�æ trzecia rozwa¿añ (Eschaton) skupia siê wokó³ tragizmu mistycznych
bohaterów S³owackiego. Zwierzyñski z niezwyk³¹ skrupulatno�ci¹ wylicza pod-
stawowe figury losu (zamkniêcie � ksi¹dz Marek, b³¹dzenie � labirynt � Zawi-
sza, uwik³anie w proces powstawania oraz giniêcia � postaci Snu srebrnego Salo-
mei), by ukazaæ, ¿e tragizm ich siêga wy¿yn bytu. Do tego wykazuje, ¿e jednym
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z podstawowych sk³adników �wiata genezyjskiego jest mityczno�æ, dziêki któ-
rej do g³osu dochodz¹ rozmaite aspekty egzystencji (tak¿e ciemny biegun Bytu
jako przejaw Boga i eschatonu) i przemian, jakim ona podlega. Drugim elemen-
tem wspó³tworz¹cym wielopoziomow¹ strukturê genezyjskiej rzeczywisto�ci jest
apokaliptyczno�æ (rozdz. III: Apokaliptyczno�æ w poezji genezyjskiej), której
podstawowym wyobra¿eniem jest rozrywanie granicy �wiata, w celu dotarcia do
wnêtrza transcendentnego bytu.

Ksi¹¿ka Leszka Zwierzyñskiego, opisuj¹ca poezjê genezyjsk¹ przez pryzmat
egzystencji i eschatologii, skupia siê na duchowej istocie bytu, z tego te¿ wzglêdu za
przedmiot swej analizy obiera mistyczne utwory S³owackiego. Jej szkatu³kowa bu-
dowa sprawia, ¿e badacz, a wraz z nim czytelnik, dr¹¿y interesuj¹c¹ go problematy-
kê, wnika w strukturê tekstów i jednocze�nie o�wietla je z ró¿nych perspektyw, co
sprawia, ¿e dokonuj¹ca siê niemal na oczach odbiorcy analiza nosi cechy komplet-
nego procesu. To autorskie odczytanie nie³atwej pod ka¿dym wzglêdem poetyckiej
materii dowodzi z jednej strony niezwyk³ej pasji i rzetelno�ci badacza, a z drugiej
utwierdza w przekonaniu, ¿e S³owackiego mo¿na odkrywaæ wci¹¿ na nowo.

Iwona E. Rusek

Boles³aw Prus: pisarz nowoczesny, red. Jakub A. Malik,
Wydawnictwo KUL, Lublin 2009, ss. 260 + 2 nlb.

Prezentowany zbiór czternastu artyku³ów jest owocem kolejnego spotka-
nia zorganizowanego przez lubelskie �rodowisko badaczy7, które tym razem po-
�wiêcone zosta³o nowoczesno�ci Prusa jako pisarza, my�liciela, spo³ecznika. Jako
materia³ analityczny ksi¹¿ki Boles³aw Prus: pisarz nowoczesny pos³u¿y³y m. in.:
powie�ci (Lalka i Emancypantki); nowele (Kamizelka, Ple�ñ �wiata, Cienie, Ze-
msta); Kroniki oraz recenzje i prace teoretyczne pisarza, np. �Farys�, �Ogniem
i mieczem�. Powie�æ z dawnych lat Henryka Sienkiewicza, Notatki o kompozy-
cji, S³ówko o krytyce pozytywnej. (Poemat realistyczny w 6-ciu pie�niach).

Wstêp autorstwa Jakuba A. Malika, redaktora tomu, zarysowuje g³ówn¹ ideê
ksi¹¿ki, któr¹ ma byæ pokazanie wzajemnych powi¹zañ dwóch kategorii: nowo-

7 Poprzednie po�wiêcone by³y m.in. odkrywaniu nowych przestrzeni interpretacyjnych
powie�ci Lalka (tom pokonferencyjny: �wiat �Lalki�. 15 studiów, red. J. A. Malik, Lublin
2005) czy nowelom Boles³awa Prusa (konferencja zorganizowana pod has³em: Boles³aw Prus:
nowelistyka. Teksty i idee, Kazimierz Dolny, 16-18 kwietnia 2009 roku).
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