
269

wszechnionej w Polsce (i nie tylko) �transplantologii� metodologicznej, która
strukturalizm ka¿e zastêpowaæ post- czy neostrukturalizmem, potem inspiracjami
postmodernistycznymi, dalej krytyk¹ postkolonialn¹, a dalej ju¿ nie wiadomo
czym. Nie �wiadczy podobne postêpowanie � wbrew utartym s¹dom � o wtórno-
�ci i odtwórczo�ci kultury, lecz o braku oryginalnych pomys³ów, je�li nie o in-
terpretacyjnej osobowo�ci.

Kwapiszewski ma inny punkt odniesienia � naukowe pisarstwo Marii
¯migrodzkiej, której zreszt¹ ksi¹¿kê dedykuje. Harmonijne zestrojenie analizy
formalnej strony dzie³a z profesjonaln¹ interpretacj¹ jego wymiaru ideowego,
nienapastliwo�æ s¹du i umiar w aplikowaniu metodologicznych nowinek do dzie³
dopiero co wydobytych z niepamiêci � to najlepsze cechy pisarstwa naukowego
Marka Kwapiszewskiego. Ksi¹¿ka Pó�ny romantyzm i Ukraina jest nie tylko wy-
rzutem unaoczniaj¹cym zaniedbania badawcze, ale i w du¿ym stopniu wskazuje
drogê, któr¹ nale¿a³oby pod¹¿yæ.

Jaros³aw £awski

Bohdan Pociej, Romantyzm bez granic,
seria: Biblioteka �Wiêzi�, t. 224, wyd. Towarzystwo �Wiê��,

Warszawa 2008, ss. 195.

Nowa ksi¹¿ka Bohdana Pocieja, prezentuj¹ca ró¿norodne oblicza europej-
skiego romantyzmu muzycznego, przynosi refleksje bardzo cenne do rozmy�lañ
zw³aszcza dla zorientowanych �poezjocentrycznie� badaczy polskiego romanty-
zmu. Uzmys³awia bowiem kluczow¹ rolê muzyki w kszta³towaniu naszych wy-
obra¿eñ o tej epoce, pozwala traktowaæ ca³y wiek XIX jako wspóln¹ dla wielu
pr¹dów kulturow¹ przestrzeñ, wskazuje na spajaj¹c¹ moc idei �korespondencji
sztuk�. Autor uwolni³ swoje eseje od akademickich schematów rozprawy, zde-
cydowanie odrzuci³ kostyczny muzykologiczny strukturalizm czy semiotykê,
a przyznaj¹c siê do inspiracji fenomenologi¹ (Roman Ingarden, W³adys³aw Stró-
¿ewski) � na szczê�cie daleko odszed³ w swoich pisarskich realizacjach od tej
zgo³a archaicznej i ma³o twórczej, bo zamkniêtej metodologii. Twórczo�æ Boh-
dana Pocieja jest znakomitym przyk³adem hermeneutycznego podej�cia do opi-
sywanych zagadnieñ. Jego eseje napisane z pasj¹ i entuzjazmem s¹ wynikiem
zarówno refleksji, jak i osobistego prze¿ywania muzyki przedstawianej na roz-
budowanym tle kulturowym w perspektywie filozofii i poezji. W ciekawie skom-
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ponowanych szkicach i esejach, gdzie analizy muzyczne s¹siaduj¹ z literackimi
inspiracjami, a nad ca³o�ci¹ czuwa dyskurs filozoficzny epoki � odnajdujemy
swoiste centrum romantyzmu. Nie jest to bynajmniej ¿adna z dziedzin twórczo-
�ci lub system my�li, ale wszechobecny �duch romantyzmu�, pozwalaj¹cy na
znoszenie granic periodyzacyjnych oraz granic poznania. Doprawdy, trudno po-
kusiæ siê o piêkniejsz¹ apologiê romantyzmu. Mo¿na oczywi�cie z punktu widze-
nia nauki akademickiej zarzuciæ autorowi niejasno�ci terminologiczne, ma³¹ pre-
cyzjê wywodów, mo¿e nadmiar metaforyki zaciemniaj¹cej tre�æ czy arbitralno�æ
egzemplifikacji, jednak poszczególne refleksje, które stanowi¹ rezultat ducho-
wej empatii i swobodnego toku my�lenia, s¹ tak inspiruj¹ce i wa¿kie, ¿e standar-
dy uniwersyteckiego dyskursu mog¹ zostaæ tu zawieszone. Poznawczy i dysku-
syjny walor eseistyki Bohdana Pocieja jest niezaprzeczalny.

Autor wychodzi od ciekawej obserwacji dotycz¹cej nostalgii i têsknoty
wspó³czesnych kompozytorów za �melodyczn¹ mow¹ uczuæ�, która ka¿e odno-
wiæ tradycjê romantyczn¹, w której uczucie mi³o�ci stanowi³o podstawowy to-
pos, a muzyka najtrwalej, najg³êbiej i najd³u¿ej (od Schuberta po Mahlera) wy-
ra¿a³a duchowe do�wiadczenia cz³owieka (I. Utracona ojczyzna). Koñczy za�
ksi¹¿kê esejem stanowi¹cym podsumowanie wcze�niejszych uwag. Dla Bohdana
Pocieja romantyzm nie ma granic. Decyduje o tym kanon motywów i koncepcji
muzycznych, które obecne by³y w kulturze europejskiej i towarzyszy³y cz³owie-
kowi od wieków �rednich, wiek XIX stanowi³ ich apogeum, za� wspó³czesno�æ
odnawia romantyczne znaczenia, dowodz¹c ponadczasowo�ci ducha romantyzmu
(XIV. Granice romantyzmu czy romantyzm bez granic). To sprawa naszej wra¿-
liwo�ci, otwarcia, utajonych potrzeb. Muzyka dowodzi, zdaje siê twierdziæ au-
tor, ¿e cz³owiek romantyzmu jest konstruktem nie tyle historycznego modelu
antropologicznego, ile ci¹gle aktualn¹, opart¹ na potrzebie wzmo¿onej uczucio-
wo�ci, odradzaj¹c¹ siê ide¹ kulturow¹. O ile mo¿na wskazaæ granice epoki ro-
mantycznej w oparciu o narodziny i stopniowe wygasanie formotwórczej kre-
atywno�ci � od Carla Phillipa Emanuela Bacha, Haydna i Mozarta, poprzez
Beethovena, Schuberta, Chopina, Liszta, Wagnera, po symfonie i pie�ni Gusta-
wa Mahlera oraz twórczo�æ Karola Szymanowskiego � o tyle duch romantyzmu
z rozmaitym skutkiem ujawnia siê w ka¿dym czasie. �Istot¹ tego bezgraniczne-
go i odwiecznego romantyzmu jest melodyczna mowa uczuæ, jêzyk uczuæ wyra-
¿anych melodi¹. [�] Rdzeñ jego jest liryczny, poetycki, z poezj¹ organicznie
zwi¹zany. Jego sedno � mi³osne�� (s. 183).

Oczywi�cie nie tylko uczucie mi³o�ci decyduje o specyfice kultury muzycz-
nego romantyzmu. Mi³o�æ w ujêciu Pocieja to raczej metafora subtelnych stanów
i do�wiadczeñ egzystencji, najintymniejsza, a w romantyzmie wprost przedsta-

http://rcin.org.pl



271

wiana z pomoc¹ wielu narzêdzi i na wiele sposobów, cz¹stka naszego cz³owie-
czeñstwa. Bo romantyzm muzyczny oddaje w mowie bezpo�redniej sublimacje
wszelkich uczuæ, które w poezji czy malarstwie potrzebuj¹ kodu po�rednicz¹ce-
go. Kolejne eseje Romantyzmu bez granic wskazuj¹ na ró¿norodno�æ i wielo�æ
motywów tkaj¹cych jak niæ Ariadny (na drodze poznania) fenomen ducha roman-
tyzmu trwale zadomowiony w filozofii, literaturze, malarstwie i muzyce. Ogar-
niêcie wielkich przestrzeni my�li mo¿liwe by³o przez odej�cie od hermetycznej
analizy muzykologicznej. Autor pisze wiêc o muzyce jak o wiecznej idei, co rusz
przywo³uj¹c inspiracje filozoficzne i poetyckie epoki. U¿ywa przy tym kategorii
charakterystycznych dla literackiej hermeneutyki, takich jak: symbol, metafora,
obraz, archetyp, ekspresja, synteza, ograniczaj¹c jednocze�nie terminologiê tech-
niczn¹ z dziedziny muzykologicznej do niezbêdnego minimum. Sporo tu wiêc
zaskakuj¹cych skojarzeñ, porównañ, oryginalnych s¹dów, uwolnionych my�li
domagaj¹cych siê od czytelnika dope³nienia i weryfikacji poprzez siêgniêcie do
muzycznych przyk³adów wskazanych przez autora.

Muzyka w romantyzmie oddaje wspóln¹ dla wielu wra¿liwych ludzi, odczu-
waj¹cych �wiat w podobny sposób poprzez empatyczne wnikanie w istotê i g³ê-
bokie prze¿ywanie bytu, przestrzeñ do�wiadczeñ egzystencjalnych. Cz³owiek
�tchniêty wiecznym romantyzmem� (choæby Schubert i Mahler) to wêdrowiec ujaw-
niaj¹cy sekretne zwi¹zki z natur¹ i filozofi¹ (II. Wêdrówka). D�wiêk jest ekwiwa-
lentem stanów uczuciowych, muzyka �mówi� i wyznaje w swoim jêzyku mi³o�æ
oraz wiarê, stanowi naturalny jêzyk dla wyra¿ania uczuæ. Pociej wik³a siê wpraw-
dzie w do�æ niejasne dywagacje przy próbie konkretyzacji pojêcia �logiki uczuæ�,
jednak jego subtelne rozwa¿ania na temat charakteru relacji muzyka � uczucie,
prowadz¹ go ostatecznie do trafnych konstatacji oraz osobistych epifanii, inspiru-
j¹cych do dalszych poszukiwañ. �Romantyzm zdaje mi siê byæ niczym innym, ni¿
rzeczywisto�ci¹ przenikan¹ do rdzenia nieuspokojonym piêknem. Romantyzm to
formotwórczy niepokój piêkna d¹¿¹cego do urzeczywistnienia � w d�wiêkowym
»¿ywiole uczuæ«� (III. W ̄ ywiole uczuæ. Mowa d�wiêków, s. 41).

Obecny w poezji pejza¿ wewnêtrzny, malowany bogat¹ wyobra�ni¹ roman-
tyków ma swoje odpowiedniki muzyczne, pocz¹wszy od VI symfonii Pastoral-
nej Ludwiga van Beethovena. Trzy stadia �malarstwa d�wiêkowego� � opisowe,
psychologiczne i metafizyczne � oddaj¹ wspólnotê artystyczn¹ i koresponden-
cjê sztuk, albowiem z podobnymi zabiegami mamy do czynienia w literaturze
i sztukach plastycznych. Wydaje siê z pozoru, ¿e s¹ to banalne i dobrze ju¿ zako-
rzenione w badaniach nad romantyzmem obserwacje. Formu³owane jednak z per-
spektywy muzycznej ujawniaj¹ podstawowe znaczenie �wiata rytmów i melodii.
Wszystkie bowiem zapisane i przedstawione w poezji i malarstwie motywy s¹
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obecne w innym stanie skupienia w mowie d�wiêków, która wspó³tworzy kultu-
row¹ ca³o�æ epoki, o czym zdaj¹ siê zazwyczaj zapominaæ literaturoznawcy i hi-
storycy sztuki (IV. Malowaæ d�wiêkiem). Badacze poezji do�æ czêsto wskazuj¹
na rolê pie�ni jako gatunku odgrywaj¹cego bardzo wa¿n¹ rolê w romantyzmie,
rzadko jednak zastanawiaj¹ siê nad jego istot¹ muzyczn¹ i korelacj¹ ze s³owem,
jak gdyby ci¹¿enie antycznych, renesansowych i o�wieceniowych poetyk norma-
tywnych os³abi³o u nich wra¿liwo�æ na specyfikê i szczególny charakter formy,
która w epoce korespondencji sztuk przybli¿a obie dziedziny. Obserwuj¹c pie�ñ
w ujêciu muzycznym, nie za� tylko poezjocentrycznym, okazuje siê, i¿ to dziêki
muzyce poezja w tym gatunku �zyskuje nowe ¿ycie�, mo¿na te¿ mówiæ o �piew-
no�ci w muzyce instrumentalnej dziêki syntezie modelu wokalnego i modelu
instrumentalnego jako trwa³ego d¹¿enia w romantyzmie muzycznym (V. Muzy-
ka jako �piew). Có¿. Refleksje Bohdana Pocieja s¹ tu na pewno przekonuj¹ce.
Ale jak zachêciæ (w wiêkszo�ci niestety raczej g³uchych) literaturoznawców do
s³uchania pie�ni Schuberta czy Mahlera?

Autor Romantyzmu bez granic jakby na nowo otwiera nam epokê, przy-
wo³uje fundamentalne zjawiska, wskazuje na duchow¹ i my�low¹ wspólnotê
dokonañ artystów, które do dzi� fascynuj¹. Romantyzm pod piórem Bohdana
Pocieja ¿yje w ca³ej swojej krasie. Tak¿e w refleksji filozoficznej, bez której nie
mo¿e siê obej�æ. To nie tylko ekspresja uczuæ, ale i ekspresja my�li, zauwa¿alna
tak¿e w muzycznym przekazie, w za³o¿onej koncepcji, w dygresjach teoretycz-
nych i estetycznych � konstytuuje epokê i formuje cz³owieka romantyzmu. Nie
nale¿y tedy muzycznego romantyzmu uto¿samiaæ tylko z muzycznym uczuciem.
To podej�cie sentymentalne i z gruntu fa³szywe. Lektury kompozytorów wska-
zuj¹ na rangê przemy�leñ oraz inspiracji p³yn¹cych od filozofów (Fichte, Hegel,
Schelling), których �lady odnajdujemy nastêpnie w specyficznej mowie d�wiê-
ków (VI. W przestrzeni my�li). Romantyczna wyobra�nia kompozytorów pozo-
staje w �cis³ej symbiozie z wyobra�ni¹ poetów, za� poetycko�æ � jak uczy Artur
Schopenhauer � to nadrzêdna cecha epoki �przenikniêta wol¹ transcendencji�.
I choæ Pociej gmatwa siê w próbie okre�lenia typów wyobra�ni romantycznej,
otwieraj¹c drzwi dawno ju¿ otwarte (teoretyzowanie jest zdecydowanie najs³ab-
sz¹ stron¹ omawianych esejów), to jego rozwa¿ania na gruncie w³asnej poetyc-
kiej muzykologii, na pewno mog¹ zastanawiaæ (VII. Romantyczna wyobra�nia).
Tym bardziej, ¿e konsekwentnie prowadz¹ do wskazania obszernej biblioteki
motywów wspólnych dla wszystkich dziedzin sztuki romantycznej, dowodz¹c,
¿e zarówno problematyka egzystencjalna, religijna, metafizyczna, mistyczna rów-
nie¿ obecne s¹ (niekiedy w intensywniejszym skupieniu) na gruncie muzyki, tylko
trzeba to dostrzec, a raczej us³yszeæ.
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Rozwój form muzycznych, zw³aszcza koncertuj¹cych, nowy typ orkiestra-
cji, �kultura symfonizmu�, funkcjonowanie instytucji muzycznych w odmienio-
nej rzeczywisto�ci spo³ecznej � umo¿liwiaj¹ podjêcie trudnych wyzwañ artystycz-
nych, które s¹ emanacj¹ ducha epoki (VIII. Kr¹g instrumentów � romantyczna
orkiestracja). Romantyczny maksymalizm w d¹¿eniu do przedstawienia wszel-
kich zjawisk i stanów uczuciowych pod¹¿a w kierunku � autor przywo³uje okre-
�lenia Martina Heideggera i Carla Jaspersa � przedstawienia �sytuacji granicz-
nych� dla ludzkiej egzystencji. Nie tylko muzyka programowa, ale i czysta, bez
zapisanych sugestii, oddaje walkê, wojnê i �mieræ, cierpienie, ból i rozpacz oraz
emocje z tym zwi¹zane jako trwa³e sk³adniki losu. Wprawdzie to ju¿ w muzyce
baroku i w twórczo�ci najwiêkszego � zdaniem autora � kompozytora, Jana Se-
bastiana Bacha, odnajdujemy preromantyczne (jak u Goethego) zapisy do�wiad-
czeñ egzystencjalnych, ale dopiero w romantyzmie osi¹gaj¹ one tak wielkie na-
tê¿enie, co wi¹¿e siê te¿ (choæ autor tego wyra�nie nie dostrzega) z poczuciem
pustki, melancholii, odkryciem podmiotowo�ci i psychologii. Romantyczna �mu-
zyka wch³ania w siebie dynamiczne poczucie �wiata, rzeczywisto�ci staj¹cej siê
poprzez walkê � w starciu, konflikcie, konfrontacji� (IX. Muzyka wobec sytuacji
granicznych, s. 120).

Romantyzm jako epoka sprzeczno�ci, napiêæ, do�wiadczeñ równie¿ trud-
nych, negatywnych, bolesnych ma swoje muzyczne ekwiwalenty, których wy-
mieniaæ tu nie sposób, tym bardziej, ¿e s¹ one subiektywnym wyborem autora.
Do �uczuæ granicznych� mo¿na równie¿ zaklasyfikowaæ próby zapisu wra¿eñ
metafizycznych czy zgo³a mistycznych. I choæ Pociej podkre�la dyskusyjny cha-
rakter tych konstatacji, to s¹ one jednak bardzo przekonuj¹ce. W romantyzmie,
tak¿e muzycznym, nastêpuje odnowienie kontekstów �redniowiecznych, co przy
wielu zwi¹zkach i filiacjach, nierzadko organicznych, muzyki oraz filozofii, daje
odczucie i przekonanie, ¿e oto w niektórych dzie³ach obcujemy z tajemnic¹:
Bogiem, Absolutem, Kosmosem, Natur¹. W �redniowieczu muzyczno�æ by³a
zasad¹ �wiata (idea harmonia mundi), w czasach nowo¿ytnych sta³a siê mow¹
symboliczn¹, ponownie nakierowan¹ ku sferze sacrum. A jej potencja metafizycz-
na przechodzi niekiedy w mistyczne uniesienie, jak w ostatnich sonatach i kwar-
tetach Beethovena czy pó�nych utworach Schuberta. Bohdan Pociej twierdzi �
mo¿na temu wierzyæ lub nie, albowiem jest to sprawa wra¿liwo�ci ka¿dego z nas
� ¿e �metafizyczna mowa d�wiêków otwiera muzykê na mistykê, prowadzi j¹ do
wtajemniczenia mistycznego. Akt mistyczny w swej mocy, intensywno�ci i g³êbi
mo¿e byæ wyra¿ony tak¿e muzyk¹� (X. Uczucia metafizyczne, mistyczne doznania,
s. 133) na dwa sposoby: poprzez ascetyczne wyciszenie oraz w ekstatycznej,
�wietlanej pe³ni. Uwagi te przekonuj¹ mnie w pe³ni, choæ zapisane s¹ w deklara-
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tywnym, emocjonalnym i metaforycznym jêzyku �wiary i poezji�, a zrodzone
zosta³y z mi³o�ci do filozofii, literatury i muzyki. Podobnie jak nieweryfikowal-
ny jest opis muzycznych za�wiatów (XI. �wiat i Za�wiat), które mo¿emy tylko
us³yszeæ i ujrzeæ z pomoc¹ w³asnej wyobra�ni. Romantyczny projekt ca³o�ci
kulturowej zak³ada równie¿ osobisty kontakt artysty ze sfer¹ sacrum. Dzieje twór-
czo�ci Mickiewicza i S³owackiego wyra�nie rysuj¹ proces stopniowego dojrze-
wania ku religijnej kontemplacji i mistycznej pe³ni. Poeci do tego stanu d¹¿¹,
o nim marz¹. Romantyzm muzyczny to potwierdza.

Na dobr¹ sprawê ksi¹¿ka Pocieja mog³aby siê w tym miejscu zakoñczyæ.
Kolejny esej po�wiêcony teatrowi romantycznemu nale¿y do najs³abszych. Nie
mo¿na zgodziæ siê z tez¹ wyj�ciow¹ i dalszymi do�æ karko³omnymi wywodami
autora, i¿ wiek XIX zdominowany przez literackie wizje nie by³ domen¹ teatru.
Jest na odwrót. To, ¿e dramat romantyczny tworzony by³ czêstokroæ bez teatral-
nej wizji w oparciu o poezjê, nie implikuje przecie¿ ubóstwa pierwiastka teatral-
nego w epoce. Wszak to wiek powie�ci i opery, o czym zreszt¹ Bohdan Pociej
jako autor �wietnej monografii o Wagnerze, doskonale zdaje sobie sprawê. Ope-
ra syntetyzuje wszelkie dziedziny artystyczne i koncepcje my�lowe romantyzmu,
o czym przekonuje choæby wydana niedawno �wietna ksi¹¿ka Aliny Borkowskiej-
Rychlewskiej Poema muzykalne. Studia o operze w Polsce w okresie romanty-
zmu (Kraków 2006). W tym akurat szkicu Pocieja znalaz³o siê sporo sprzeczno-
�ci, niedomówieñ, nadmiernych komplikacji i zbyt po�piesznie sformu³owanych
zdañ (XII. Teatr romantyczny). Równie¿ kolejny esej, choæ istotny, zawiera
obserwacje, które równie dobrze mog³yby byæ w³¹czone do wcze�niejszych
fragmentów (XIII. Pomówmy o formie). Ksi¹¿ka zyska³aby wówczas na kompo-
zycyjnej dynamice i przejrzysto�ci. I nie mo¿na tu chyba usprawiedliwiaæ wska-
zanych mankamentów genez¹ esejów. By³y one pierwotnie zapisami audycji emi-
towanych w latach 2007-2008 na antenie Programu 2 Polskiego Radia. Czê�æ
opublikowana zosta³a potem (najczê�ciej w skróconej formule) w postaci arty-
ku³ów na ³amach �Znaku� i �Tygodnika Powszechnego�.

Piêknie wkomponowane w tekst i starannie dobrane ilustracje z fragmen-
tami dzie³ takich twórców, jak Caspar David Friedrich, Eugène Delacroix, Wil-
liam Turner, Théodore Géricault, Honoré Daumier i William Blake, dope³niaj¹
erudycyjne wypowiedzi autora. Romantyzm z ksi¹¿ki Pocieja jawi siê jako nie-
zwykle bogata, ponadczasowa sztuka docieraj¹ca do ludzi z okre�lonym typem
wra¿liwo�ci. Muzyka romantyczna stoj¹ca na szczycie hierarchii dziedzin arty-
stycznych (w ujêciu Schellinga i Schopenhauera) ³¹czy, poprzez szczególn¹ aurê
i duchowo�æ, rozmaite pr¹dy, estetyki, formy i koncepcje w jednorodn¹ ca³o�æ.
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Nie mo¿na mówiæ o literaturze romantycznej czy malarstwie bez znajomo�ci wizji
muzyki w tamtym czasie. Bohdan Pociej stara siê nam to uzmys³owiæ.

Romantyzm to przede wszystkim z³o¿ona, zadziwiaj¹ca i pasjonuj¹ca dla
wytrwa³ych obserwatorów estetyka. Idee spo³eczne i narodowe szybko wietrze-
j¹. Staj¹ siê nieciekawe dla kolejnych pokoleñ. ̄ ycie weryfikuje nawet najszla-
chetniejsze has³a. Z lektury dawnych tekstów pozostaj¹ czêstokroæ okre�lone
doznania, przeczucia, pamiêæ o poruszonych strunach uczuæ, dotyk do�wiadcze-
nia egzystencji. Estetyka romantyczna wszystko to wyra¿a nie tylko w fabular-
nej, deklaratywnej, dyskursywnej postaci, ale przede wszystkim w wytworach
nieobliczalnej i niezbadanej fantazji, w kszta³tach, barwach, d�wiêkach, nastro-
jach, w namiêtno�ciach, niedopowiedzeniach, w przera¿eniu nad skalnym urwi-
skiem, w dreszczu emocji na rozszala³ym morzu. Czy w mowie d�wiêków Sym-
fonii fantastycznej Hectora Berlioza, w której, je�li tylko chcemy, us³yszymy
siebie, ujrzymy nasz �wiat, uczucia, troski, iluminacje i rozpoznania. Bohdan
Pociej wskazuje drogê dotarcia do tych epifanii. Hermeneutyczna empatia, umie-
jêtno�æ kontemplacji muzyki, ¿ywa idea korespondencji sztuk, filozoficzny i me-
tafizyczny dyskurs � to niezbêdne warunki poznania romantyzmu. Nie romanty-
zmu jako skoñczonej epoki (w dziedzinie muzyki trwaj¹cej zreszt¹ blisko 150
lat), ale poznania ducha romantycznego obecnego semper et ubique, tak¿e hic et
nunc, na przekór otaczaj¹cemu nas �wiatu pozorów.

Miros³aw Strzy¿ewski
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