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1

Nietrudno zidentyfikowa¢ temat transkulturalny ,,King-for-a-Day” w Janie
Macieju Karolu Wscieklicy (1922) Witkacego'. Juz tytul dramatu wskazuje na
tradycje ,,z chtopa krol”: w czasie kiedy tekst powstal, tzn. w latach dwudziestych
XX wieku, imig ,,Maciej” bylo jednym z najbardziej popularnych imion mgskich
na wsi’. Mozna wigc przyjaé, iz znaczenie konotatywne tego imienia to ‘chlop’,
awigc dol Formutla, czyli relacja gora/dot, nalezy, jak wiadomo, do zasadni-
czych uktadow binarnych tematu ,,z chtopa krél™. Imig ,,Jan” — w innych jgzy-
kach: John, Jean, Johann, Ivan itd. — rowniez kojarzy sig, szczegdlnie w kontek-
$cie historii teatru europejskiego, ze stosunkowo niska pozycja spoteczna, gdyz
jest typowym imieniem shugi w dramatach XIX—XX wieku. A zatem pierwsze
z imion wiasnych Wscieklicy w pewnym sensie ma takze konotacjg spoteczne-
go dotu. Imig,Karol” zas§ wywodzi si¢ od tacinskiego ,,Carolus”. Ze wzgledu na
to, ze nomen proprium ,,Carolus Magnus” przeksztalcito si¢ w polskie nomen
appellativum ,kro6l”, tytut owego ,,dramatu bez trupéw” zawiera caty uklad gora/
dot, czyli formule starej tradycji europejskiej i pozaeuropejskiej —,,z chtopa krol”.

W przeciwienstwie do wielu innych ,,narodowych” zwyczajéw badawczych
polscy historycy literatury i teatrolodzy sktonni sa traktowaé kompleks fabularny
,.King-for-a-Day™ jako ,,motyw’. A tutaj trzeba sobie zda¢ sprawg z tego, ze

' S.I. Witkiewicz, Jan Maciej Karol Wscieklica. Dramat w trzech aktach bez trupow. W:

Dramaty. Wyd. 2, rozszerz. i popr. Oprac. i wstgp K. Puzyna. T. 2. Warszawa 1972. Z tego wyda-
nia pochodzg przytaczane tu cytaty.

? Zob. M. Karas$, Nazwy wiasne i ich klasyfikacje. Nazwy osobowe. ,,Biuletyn Polskiego
Towarzystwa Jgzykoznawczego” z. 30 (1972), s. 125.

3 Zob. B. Schultze: ,.Z chlopa krél”: kompleks motywow, temat, motyw w perspektywie
polskiej i miedzynarodowej. W: Perspektywy polonistyczne | komparatystyczne. Red. M. Sugiera.
Krakow 1999, s. 318; ,, Vis comica” w polskich opracowaniach tematu ,, King-for-a-Day (z chlopa
krol)”. W zb.: Humor w kulturze — kultura humoru. Red. M. Sugiera, J. Zajac. Tarnéw 2002.

4 Niemieckie odpowiedniki (tzw. Stoffhamen) to ,,Konig fiir einen Tag”, ,,Bauernfiirst”, ,Ein-
tagsfiirst” oraz ,,Der trdumende Bauer”. Zob. E. Frenzel, Stoffe der Weltliteratur. Hasto w: Ein
Lexikon dichtungsgeschichtlicher Langsschnitte. Wyd. 9. Stuttgart 1998.

5 Zob. P.Rudzki, Motyw ,z chlopa krél” w ,,Janie Macieju Karolu Wicieklicy” Stanistawa
Ignacego Witkiewicza i w ., Slubie” Witolda Gombrowicza. ,Prace Literackie” t. 33 (1994). Rudzki,
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,»Motyw” to najmniejsza czastka wérdd tzw. stalych fenomenow tradycji literac-
kiej, jego za$ uktad strukturalny zdefiniowany jest przez ,,dwa elementy i istniejg-
ca pomigdzy nimi relacj¢™. Innymi stowy: termin ,,motyw” nie bardzo przystaje
do kompleksu fabularnego ,,z chlopa krél”, bo ma zbyt waski zasieg strukturalny
i tematyczny. Niewykluczone nawet, ze kompleks 6w w Janie Macieju Karolu
Wicieklicy Witkacego jak i w wielu innych dramatach polskich — w Kfopotach
pandow Bohomolca, Balladynie Stowackiego, Iwonie, ksigzniczce Burgunda Gom-
browicza, itd. — do dzi$ nie jest przebadany w sposob bardziej gruntowny, dlatego
ze ,elementarna [...] jednostka konstrukcyjna™ motywu jakby przeszkadzata
w uwzglednieniu catej fabuly oraz zasobu strukturalnego tematu,,z chlo-
pa krol”. Przy tym fakt, Ze ,,dramat bez trupow” Witkacego zawiera cala fabule
tradycji ,,King-for-a-Day”, znajduje potwierdzenie cho¢by w tym, jak Daniel Ge-
rould szkicuje tre$¢ sztuki: ,,opowiesé o wiesniaku, ktory zostat prezydentem pan-
stwa”®. W katastrofizmie Witkacego, oczywiscie, urzad prezydenta zastepuje pier-
wotng rangg gory — krola prawowitego, ustanowionego przez Boga.

Punktem wyjscia niniejszych rozwazan’® jest teza, ze Witkiewicz w sposob
osobliwy uzywa calego zasobu strukturalnego, czyli catego paradygmatu tradycji
»Z chtopa krél” jako pryzmatu dla rozpoznania, przedstawienia i zdemaskowa-
nia $wiata po pierwszej wojnie oraz dla ukazania conditionis humanae w nowo-
czesnym $wiecie. Jak dowodzi juz sam tytut sztuki, Witkacy rowniez uprawia gre
z elementami strukturalnymi kompleksu ,,King-for-a-Day”, dokonujac przy tym
dalszej ,,pracy nad tematem”'. Takie ujecie zycia ludzkiego i conditionis huma-
nae poprzez zasob znaczeniowy pewnych tradycji literackich (moze i teatralnych),
np. poprzez zasoéb znaczeniowy mitéw prymarnych'!, czyli przez pryzmat poje-
dynczych tekstow kanonicznych — Hamleta Szekspira'?, Fausta Goethego — to
niewatpliwie jedna z typowych i fascynujacych cech literatury polskiej i teatru pol-
skiego'. Tutaj przychodzi na my$l stynna wypowiedz Stowackiego, ze w Balla-

ktdry rowniez uzywa terminu ,,motyw”, oczywiscie ma pewne klopoty z zasiggiem znaczeniowym
tego wyrazu, gdyz opisuje caty ,,schemat” kompleksu fabulamego ,.King-for-a-Day” w komedii
P. Baryki Z chlopa krél (ibidem, s. 145).

¢ U. M1k, Motiv, Stoff, Thema. Hasto w: Das Fischer-Lexikon: Literatur. 2. Ed. U. Ric-
klefs. Frankfurt am Main 1996, s. 1327. Zob. tez Schultze, ,Z chlopa krol”,s. 317 n.

7 J.Stawinski, Motyw. Hasto w: M. Glowinski, T.Kostkiewiczowa, A.Oko-
pien-Stawinska, J. Stawinski, Slownik terminéw literackich. Wyd. 3, poszerz. i popr.
Wroctaw 1998, s. 325.

8 D.Ch. Gerould, Stanistaw Ignacy Witkiewicz jako pisarz. Przel. J.Sierad zki. Warsza-
wa 1981, s. 280.

® Obszerniejsza dyskusja o funkcjonowaniu calego zasobu strukturalnego i znaczeniowego
tematu ,,z chlopa krél” w Janie Macieju Karolu Wicieklicy przedstawiona bedzie w monografii
B.Schultze Der polnische , Bauernfiirst”: Vom Bauern ein Konig. Arbeit am Stoff in vier Jahr-
hunderten (cz. 4).

' H.Blumenberg, Arbeit am Mythos. Wyd. 3. Frankfurt am Main 1996.

' Zob. B. Schultze, Prometheus in Polen: Nationalisierung und Internationalisierung des
Mythos um 1900. W zb.: Internationalitit nationaler Literaturen. Beitrige zum Ersten Symposion
des Gottinger Sonderforschungsbereichs. Ed. U. S chdning. Gottingen 2000.

12 Zob. M. Gibinska, Polish Poets Read Shakespeare. Refashioning of the Tradition.
Krakow 1999.

3 Zob. Schultze,,, Vis comica” [...].
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dynie $wiat zostal ,,przez pryzma przepuszczony”'. Dlatego w niniejszej pracy
zajmiemy sie¢ formami i sposobami ujgcia fabuly, czyli zaréwno syntagmy, jak
i paradygmatu kompleksu ,,King-for-a-Day” w dramacie Witkacego, przy czym
szczegOlnie interesowaé nas bedzie uzywanie catego ,,zasobu znaczeniowego” jako
pryzmatu dla rozpoznania sytuacji czlowieka w $wiecie XX wieku.

Aby zapewnié klarownosé calej argumentacji dotyczacej tematu ,,z chlopa
krol”, przypomnimy nastgpnie (w drugiej czg$ci artykutu) jego syntagmg fabular-
na. Ze wzgledu na to, Ze najstarszym zrodtem fabuly jest arabska basn pt. Historia
Abu el-Hasana, czyli o Spiqcym, ktory sig obudzil', bash t¢ mozna uznac¢ za wzo-
rzec owego tematu. Po naszkicowaniu fabuly oméwione zostang zasadnicze ce-
chy jego paradygmatu, czyli ,,gramatyki”. Glowna, tzn. trzecia cz¢s¢ tej pracy
poswiecono zastosowaniu i aktualizacji tematu ,,King-for-a-Day” w Janie Macie-
Jju Karolu Wscieklicy. W podsumowaniu wynikow tych rozwazan ukazany bedzie
specyficzny wkiad Witkacego w polska dramaturgi¢ podejmujaca temat ,,z chtopa
krol”.

2

Interesujaca nas fabuta znajduje si¢ w pierwszej, narracyjnej sekwencji basni
o Abu el-Hasanie. Ow ,,zarys” narracji wyglada nastepujaco:

Poniewaz przyjaciele-oszusci ukradli kupieckiemu synowi Abu el-Hasanowi pewna czg$¢
ojcowizny, nie chee on juz mieé ,,przyjaciol”: pragnie utrzymywac stosunki tylko z obcymi ludz-
mi — a w dodatku nie dtuzej niz przez jedna noc. Wsrdd tych nocnych gosci w domu Abu el-
-Hasana pojawia sie — w przebraniu podréznego — kalif Harun-ar-Raszyd. Zaznawszy goscin-
nosci, kalif pozwala gospodarzowi-, kpiarzowi” wyrazi¢ jakie$ zyczenie. Ten zyczy sobie ,,wla-
dzy na jeden dzien”, aby ukara¢ tych, ktoérzy go oszukali. Kalif zgadza sig i kaze uspi¢ kupca
winem oraz zielem nasennym. Nastgpnie Abu el-Hasan budzi si¢ w paltacu kalifa, a sam kalif
potajemnie obserwuje t¢ ,,inscenizacj¢”. Drgczony niepewnoscia co do swej roli i tozsamosci,
Abu el-Hasan dokonuje ,,weryfikacji rzeczywisto$ci”: gryzie si¢ w palec. Przebranego za kali-
fa Abu el-Hasana uroczysta $wita wprowadza do sali audiencyjnej. Siedzac na tronie kalifa,
Abu el-Hasan kaze ukara¢ tych, ktorzy go skrzywdzili. Potem przyjmuje holdy, wynagradza
poddanych; odbywa si¢ wspaniaty bankiet, ktéremu towarzysza przedstawienia muzyczne oraz
tafice na cze$¢ kalifa. Sam , kalif na jeden dzien” rozdziela podarunki. Nastgpnie prawdziwy
kalif, Harun-ar-Raszyd, znow kaze u$pi¢ kupca winem i zielem nasennym. Obudziwszy sig
w domu, Abu el-Hasan nie wie, co jest prawda, a co snem, nie chce zaakceptowac swojej pier-
wotnej tozsamosci. Dopiero matka pomaga mu pogodzi¢ sig z tozsamoscia kupca'®.

W facecji O pijanicy, co cesarzem byf'” syntagma fabularna wyglada, jak wia-
domo, troche inaczej: zasob strukturalny zawiera mniej motywow figuralnych i sy-
tuacyjnych. W basni o Abu el-Hasanie i w wielu innych wersjach tematu ,,King-
-for-a-Day” paradygmat obejmuje dwa podstawowe uktady binarne, ktore najtraf-

14 J.Stowacki,list do K. Gaszynskiego. W: Korespondencja. Oprac. E.Sawrymowicz.
T. 1. Wroctaw 1962, s. 419.

5 Zob. Frenzel, op. cit., s. 83.

16 Die Geschichte von Abu el-Hasan oder dem erwachten Schidfer. W: Die Erzihlungen aus
tausend und ein Néchten. 3. Ubers. E. Littmann. Wiesbaden 1953.

17O pijanicy, co cesarzem byl. W zb.: Facecje polskie z roku 1624. Wyd. i przedmowa
A.Briickner. Krakéw 1903. BPP 47.
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niej mozna scharakteryzowac relacjami-formutami: gora/dot oraz jawa/sen. Rela-
cja gora/dot pierwotnie zakorzeniona jest w kontekscie spotecznym. Przy tym po-
zycje ,,gory” 1 ,,dolu” obsadzone sg rolami krdla i chiopa, barona i prostaka-pija-
ka, itd. Tradycja polska zdradza pewna predylekcje¢ zarowno do roli krola, jak
i do roli chlopa: w kazdym razie jest tam metatekst, ktory przypomina podsta-
wowy porzadek spoteczny. Relacja gora/dot powtarza sig¢ w klasyfikacjach bo-
gaty/ubogi, wolny/niewolny, madry/gtupi, kulturalny/niekultralny, racjonalny/
emocjonalny, porzadny/chaotyczny i w wielu innych. Drugi zasadniczy ukiad
binarny: jawa/sen, powtarza si¢ w relacjach dziefi/noc, prawda/ktamstwo, rze-
czywisto$¢/ztudzenie, akcja serio / akcja dla zabawy, istnienie/pozor, itd. Oczy-
wiscie, w wielu opracowaniach tematu ,,z chtopa krol” schematyzm owych struk-
tur binarnych nie funkcjonuje — moze dlatego, ze chtop okazuje si¢ madrzejszy
od kroéla, albo dlatego, ze przedstawiciel ,,dotu” mowi prawdg, podczas gdy re-
prezentant ,,gory” ktamie.

Oprocz struktur binarnych paradygmat ,,z chiopa krol” zawiera rowniez sze-
reg motywow roznego rodzaju. Sg to np. motywy akcji, jak motyw zmiany
sytuacji, maskowania si¢ (udawania), rozpoznawania sytuacji,
czyli jakiej$§ roli. Razem z tymi typowymi dla komedii motywami znajdu-
je sig w zasobie motywow takze ze s p 61 motywow, ktory — w sposob specyficz-
ny — nalezy do tematu ,,z chlopa krdl”. Chodzi tu o nastepujace motywy akc;ji:
oddawanie hotdu wiadcy, uroczysta $wita, tzw. weryfikacja rzeczywisto$ci, ban-
kiet, przedstawienie muzyczne, taniec (czgsto w formie wystgpu tancerzy) oraz
peienie funkcji wiadcy panujacego. Ow zespot motywow zawiera rowniez kilka
motywow figuralnych, a wérod nich takie, jak uzurpator, kpiarz, czyli btazen, oraz
pijak. Istnienie tych motywow pozwala dotaczy¢ do kompleksu ,,z chtopa krol”
inne tematy tradycyjne (mity, basnie, legendy, konkretne teksty kanoniczne), a takze
konteksty aktualne (spoteczne, polityczne). Jako punkty nawigzania funk-
cjonuja przede wszystkim motywy zmiany i kpiarza'®. Motyw bankietu oraz cale
zdarzenie picia i jedzenia rowniez maja funkcje punktu nawiazania, np. przy dota-
czeniu pojedynczych motywow tematu ,,z chtopa krél” do basni o Eldorado, czyli
o krainie pieczonych gotabkow'.

Takze motyw petnienia funkcji wladcy panujacego moze stanowic¢ punkt
nawiazania — odsyta do tzw. historii o namiestnictwie Sancho Pansy, tzn. do
powiesci Cervantesa Don Kichot®. Petnienie funkcji wiadcy nadaje sig tez, jak
wiadomo, do kontekstualizacji tematu ,,z chiopa krol” w sytuacjach tak histo-
rycznych, jak i aktualnych. Ow punkt nawiazania gra pewna role w omawianym
dramacie.

Szczegolnie wazna funkcjg¢ petni motyw samoodczucia, czyli motyw mnie-
mania, a mianowicie tutaj: motyw kryzysu tozsamo$ci. W niektorych polskich

'8 Motywy zmiany (czgsto w formie ,,$wiata na opak™) i kpiarza np. graja duza rolg przy dota-
czeniu tematu ,,King-for-a-Day” do kontekstu karnawatu czy odwrotnie — przy dotaczeniu sytuacji
karnawatu (w funkcji motywacji) do owego tematu. Jak wiadomo, w komedii Baryki Z chlopa krél
karnawat shuzy jako motywacja inscenizacji zmiany chiopa w krola.

' Tutaj przychodzi na my$l komedia F. Zabtockiego Kré! w kraju rozkoszy.

% W tym miejscu nasuwa si¢ skojarzenie z komedia F. Bohomolca Klopoty panéw, w ktérej
(jak i we wzorcu Bohomolca: w komedii J. A. Du Cerceau Les Incommodités de la Grandeur) epi-
zod z Pansa w roli namiestnika zostat dotaczony do tematu ,,z chiopa krol”.
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wersjach tematu ,,z chtopa krol” motyw ten nie ma zadnego znaczenia?', w innych
za$ kwestia tozsamosci znajduje si¢ w samym centrum utworu??. W Janie Macie-
Jju Karolu Wscieklicy 6w motyw samoodczucia przesuwa si¢ od peryferii do cen-
trum ,,rozpoznania literackiego i teatralnego”.

Last but not least — syntagma fabularna kompleksu ,,z chtopa krol” zawiera
przystowie spotykane w wielu jezykach. Jego niemiecka wersja brzmi: ,,Schus-
ter, bleib bei deinem Leisten!”, angielska: ,,Cobler, stick to your last!”, polska:
,»Pilnuj, szewcze, kopyta!” Niektore teksty sa skonstruowane zgodnie z ta prosta
maksyma?, inne za$ pozostaja z nig w sprzecznosci: przedstawiaja bardziej ambi-
walentny obraz Swiata i conditionis humanae. Do drugiego typu opracowan tema-
tu ,,z chtopa krol” nalezy tez, oczywiscie, Jan Maciej Karol Wicieklica.

Jak wiadomo, w stosunku do niektdrych relacji binarnych oraz motywoéw fi-
guralnych 1 motywow akcji polska tradycje literacka i teatralna cechuje wiasne
specyficzne ,,powinowactwo”. Do jego elementoéw naleza np. motyw zmiany (prze-
miany, transformacji) czy motyw kpiarza. W zwiazku z tym temat ,,z chtopa krol”
oferuje szczegdlne mozliwosci co do chwytdéw ,,nacjonalizacji”, jak i co do krea-
cji sensu ambiwalentnego i poliwalentnego. Zastosowanie fabuly i paradygmatu
»King-for-a-Day” jako pryzmatu dla rozpoznania conditionis humanae w $wiecie
wspoélczesnym zalezy wtedy w duzym stopniu od tego, jak wyglada reprezentacja
i aktualizacja relacji binarnych gora/dot i jawa/sen; wazne jest, jakie motywy znaj-
duja sig w centrum ,,rozpoznania literackiego i teatralnego”.

3

Wykorzystanie w Janie Macieju Karolu Wscieklicy tematu ,,z chiopa krol”
zasadniczo rozni sig¢ od wszystkich innych polskich oraz niepolskich jego opraco-
wan. Chodzi tu o istotne nowatorstwo literackie i teatralne. Do gtownych przy-
czyn, a zarazem cech charakterystycznych owego nowatorstwa nalezy to, Ze syn-
tagma fabularna, jak i caly paradygmat ulegly fragmentaryzacji, a takze redupli-
kacji. Zasadnicza innowacja polega rowniez na tym, ze motyw kryzysu
tozsamos$ci przesunigty zostal do samego centrum kreacji sensu estetyczne-
go. (W kontekscie twdrczosci Witkacego znaczy to, ze taka ,,centralizacja” pro-
blemow tozsamosci dotyczy jednocze$nie systemu aksjologicznego.) Motyw zmia-
ny za$, tzn. jeden z podstawowych motywow akcji, ulegt chwytowi reduplikacji:
zamiast jednej przemiany z chlopa w kréla i odwrotnie — maja tutaj miejsce dalsze
przemiany; ponadto nie s to zmiany radykalne, jakie bywaja w kontekscie ,,$wia-
ta na opak”, lecz przeciwnie, chodzi o zmiany stopniowe. Jest to rodzaj transfor-
macji, ktora staje si¢ nieodwracalna. Pojawia sig jeszcze jedna istotna rdznica w sto-
sunku do wszystkich wcze$niejszych polskich opracowan tematu ,,King-for-a-Day”’:

2 Np. w Klopotach panéw Bohomolca chiop Grzegorz $wiadomie bierze udziat w grze zmia-
ny chtopa w krdla, a po powrocie do swej pierwotnej tozsamosci opowiada chlopu Tomaszowi, jaki
miat dziwny sen.

2 W ten sposob Gombrowicz wykorzystuje temat ,,z chiopa krol” w swoich dramatach fwona,
ksiezniczka Burgunda i Slub.

2 Do sztuk teatralnych, ktore stanowia potwierdzenie prostej maksymy przystowia, nalezy np.
komedia W. L. Anczyca Blazek opetany; takimi sztukami sa rowniez Politykujacy konwisarz
L. Holberga i Chfop milionowy F. Raimunda.
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w wersjach poprzednich kwestia, kto kaze przeobrazi¢ chlopa w krola, jak i sam
fakt, ze chlop — chwilowo — staje si¢ kim$ innym, nie maja szczegdlnego znacze-
nia, sg to sprawy jakby uboczne?. W Janie Macieju Karolu Wscieklicy za$ z oso-
by inicjatora przemiany i z tego, ze kto$ z kogos ,,stwarza” kogo$ innego, powstat
nowy motyw, a mianowicie motyw czlowieka, ktorego stwarzajg
inni ludzie oraz sytuacje wewngtrzne. Tak wigc w zakresie moty-
wow tematu ,,z chlopa krol” mamy do czynienia z centralizacja motywu cztowie-
ka w kryzysie tozsamosci, z reduplikacjg motywu zmiany oraz z kreacja nowego
motywu akcji — motywu stwarzania czlowieka, tzn. motywu przypisy-
wania cztowiekowi coraz to innych rol. Motyw ten ma dwa aspekty: gdy interesu-
je nas, kto stwarza z pewnego czlowieka kogo$ innego, mamy do czynienia z m o-
tywem akcji; gdy natomiast pytamy, jaka jest sytuacja cztowieka, ktory ulegt
i dalej ulega stwarzaniu przez innych, mamy do czynienia z motywem sa-
moodczucia. W wypadku dramatu Witkacego motyw ten dotyczy egzystencji
czlowieka niepospolitego, ,,niemasowego”.

Zobaczmy teraz, jak wyglada wykorzystanie calego zasobu strukturalnego
tematu ,,z chlopa krol” w trzyaktowce Witkacego.

l.Relacja binarna gora/dot Podstawowa relacja gora/dot — razem
z motywami przemiany, samoodczucia i kryzysu tozsamosci — wyraznie przeja-
wia si¢ na samym poczatku utworu. Dla znawcow tradycji ,,King-for-a-Day” jest
oczywiste, ze juz w opisie pierwszej sceny aktu I zasob strukturalny funkcjonu-
je jako pryzmat: ,,Widok jakby z ganku w strone pol, troche z géry na dof’
(s. 215)». Cytowana jest tu jedna z dwu struktur binarnych, a mianowicie — ,,na
opak”. Zamiast awansu pokazane jest schodzenie, przy czym stowo ,,dot” znajdu-
je sig w pozycji rymowej (,,p61”/,,dot”). Pryzmat tematu ,,z chtopa krol” nie zwia-
stuje niczego dobrego. Zanim jeszcze Wscieklica wypowie pierwsze stowa, widaé¢
po jego ubraniu, Ze juz ma za soba jaki$ awans: ,, WSCIEKLICA, ubrany w sukmane
i dfugie buty [...]” (s. 215). Z pytania stuzacej Wscieklicow, Zosi, wynika, ze ma
on za soba nawet kilka takich awansow: ,,Co przepadio, panie wojcie — to jest,
panie posle?” (s. 215). Funkcja wojta kojarzy sig oczywiscie z rola sottysa w ko-
medii Baryki Z chlopa krdl. Porownanie z owym wzorcem tradycyjnym pokazu-
je, ze w Witkacowskiej wersji tego tematu sg na kazdym kroku zasadnicze no-
wosci. Pytanie Zosi §wiadczy takze o tym, ze awans Wécieklicy byl stopniowy.
Jej klopoty z ,rolami” gospodarza akcentuja motyw kryzysu tozsamosci. Sam
Wicieklica przed chwila wrocit do wiasnego domu na wsi, tzn. sam zdecydowat
si¢ na zejscie z gory (z funkcji posta) na dot, aby znalez¢ pierwotna tozsamo §¢
chtopa. Przy tym tozsamos¢ chiopa zdefiniowana jest jako wartos¢. Wscie-
klica oznajmia stuzacej:

Chcg by¢ tylko soba! Janem Maciejem Karolem Wicieklica. A przepadto to, Ze jechalem

tu z tym wielkim poczuciem wartosci zdarzen przesztych. [...] Chciatem [...] by¢ znowu tym
samym chlopcem, ktérym bylem, kiedy zenitem sig z Rozia... Ale!... gdzie tam! [s. 215]

# Nalezy tu przypomnie¢, ze w komedii Baryki to Rotmistrz, a wiec posta¢ drugorzedna, pet-
nigc funkcjg rezysera, ,,organizuje” ,krotofilg” wokot soltysa; w Klopotach panéw Bohomolca ksia-
z¢ Filip z Burgundii kaze traktowaé chlopa Grzegorza jako wladce panujacego, itd.

» W opisie tej sceny, jak i w wielu innych mikrosekwencjach Jana Macieja Karola Wscieklicy
warto byloby zidentyfikowac¢ rowniez cechy artystyczne typowe dla Wielkiej Awangardy; w ramach
niniejszego artykutu takie aspekty estetyczne sa w znacznym stopniu pominigte.
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Tak wigc Wicieklica, przed ktorym stoi awans na prezydenta, kilka awansow
spotecznych ma juz za soba. Przy tym motyw przemiany rozwija si¢ w obu kie-
runkach (z dotu do géry i z gory na dot). Reduplikacja motywu wskazuje na to, ze
Swiat w Janie Macieju Karolu Wscieklicy znajduje si¢ w stanie destabilizacji. Po-
nadto na relacji binarnej gora/dot, ktora zostata na nowo zdefiniowana, oparta jest
sformutowana przez Wicieklicg teza catego dramatu: nie ma dla niego powrotu
do pierwotnego stanu chlopa, nie bedzie juz ani pierwotnej tozsamosci, ani war-
tosci (,,przepadto”, ,,popsuto [...] sig”). Dla znawcoéw tematu ,,King-for-a-Day”
ten wstgp do ,,dramatu bez trupow” zawiera metatekst owego tematu oraz in-
strukcje do rozszyfrowania jego syntagmy fabularnej i paradygmatu w utworze
Witkacego.

W ciagu akcji Wscieklica kilka razy potwierdza swoja tezg o utracie przeszio-
Sci, jak tez o utracie wartosci i tozsamosci. Dwa razy formutuje skarge wpisujac
si¢ w tradycjg ,,z chlopa krol”. Najpierw o§wiadcza swojej Zonie Rozalii: ,,Mogt-
bym by¢ krélem, ale tysiac lat temu [...]” (s. 218). Pdzniej oznajmia Demurowi,
,»bylemu ambasadorowi na San Domingo” (s. 212)*: , Monarchista bytbym pod
dwoma warunkami: po pierwsze, ze bytbym krélem ja sam, a po drugie, ze byloby
to najmniej 1000 lat temu” (s. 241). A zatem chiop Wscieklica mogiby by¢ krolem
w czasach Mieszka I. Wicieklica wskazuje tu na punkt nawiazania migdzy trans-
kulturalnym tematem ,,King-for-a-Day” a polska legenda o ,,pierwszym chlopskim
krolu — Piascie”. W ten sposob nie tylko dokonuje si¢ ,,nacjonalizacja™® trans-
kulturalnej tradycji literackiej i teatralnej. ROwniez mamy do czynienia z pewnego
rodzaju ,,historyzacja”: tematowi ,,z chtopa krol” jest tutaj przypisana jako$§¢ prze-
szto$ci — a wige czasu historycznego, w ktorym potaczenie z Bogiem czlowieka
i Zycia spoteczenstwa byto bezsporne. Tak wigc Wicieklica wskazuje na to, w ja-
kich warunkach pozycja ,,gory” wiazala si¢ z Zyciem ,,pod znakiem” warto$ci.

Wscieklica podkresla swoja tesknotg do przesztosci w ten sposob, iz wymysla
dla siebie rolg osoby wyzszego stanu: ,,Ostrzegam, ze obecnie jestem z przekona-
nia arystokratg, wigkszym od niejednego z ksigzat” (s. 225). Tutaj awans nie do-
konuje si¢ ani w ramach gry, ani w rzeczywistosci, lecz tylko w samoodczuciu
Wicieklicy. Niewykluczone, ze Wicieklica — czeSciowo — tylko gra takim samo-
odczuciem arystokraty: chce podkreslic, iz weale nie nadaje sig do roli prezyden-
ta. Deklaracja Wicieklicy, ze czuje sig arystokrata, rOwniez nalezy do reduplikacji
struktury binarnej gora/dét. Jednakze taki awans z dotu do gory i zejicie z gory na
dot sa jakby ,,procesem masowym”. I tutaj temat ,,z chtopa krol” funkcjonuje jako
pryzmat. Henryk Twardzisz np. informuje Zong Wscieklicy: ,,Tak samo awanso-
walem jak maz pani, ktory zostat z wojta burmistrzem. Wie$ nasza sie rozszerza
[...]” (s. 229).

Reduplikacja struktury gora/dot nie tylko stale wystgpuje w wypowiedziach
Wscieklicy t innych oséb. Struktura binarna np. powtarza si¢ w znaku teatralnym,

% Koncepcja tej roli oczywiscie zawiera gre ze strukturg binarna géra/dot: wprawdzie ,,amba-
sador” to juz wyzsze stanowisko spoleczne, ze wzgledu jednak na to, ze San Domingo nalezy do
matlych panstw wyspiarskich gdzie$ na peryferii globu (mozna przypuszczaé, ze taka byla perspek-
tywa w latach dwudziestych), Demur znajduje sig¢ na dole!

2 Zob. Rudzki, Motyw ,,z chlopa krél”, s. 147.

2 Zob. B. Schultze, Prometeusz w Polsce: narodowy, ponadkulturowy i globalny. Praca
nad mitem w polskiej literaturze 19. i 20. stulecia. ,,Ruch Literacki” 2000, nr 4.
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ktorym jest kostium. Na poczatku akcji Wécieklica zyczy sobie, aby jego zona
,,sie ubrata po wiejsku” (s. 216). Tak wiec ,,stwarza” z zony chlopke. Pozniej,
w akcie 11, Rozalia ,,wchodzi [...] ubrana po pansku, ale skromnie” (s. 236). W tym
wypadku to ona sama, zdaje sig, zdecydowata si¢ zmieni¢ swodj kostium. Dziata-
nie w zakresie struktury podstawowej gora/dot bardzo czgsto dotyczy jednego tyl-
ko z tych elementow, tzn. albo krdla, albo chiopa. Chodzi o dezintegracjg znacza-
cego i znaczonego wedtug estetyki kubizmu. Tak np. jeden z mieszkancow wsi,
Twardzisz, przywotuje element strukturalny ,,gory” — kréla: ,,Moja zona, Valenti-
na de Pellinée, tak zwana »krolowa brylantow«” (s. 229). Oczywiscie, ta pani
wecale nie jest , krolowg”. Wiasciwe signifié (wysokoSci, sacrum) jest zniszczone;
pozostato tylko znaczone, ktore implikuje takie sensy, jak ‘drogocenne’, ‘Swieca-
ce’. Element strukturalny krola stracit znaczenie warto$ci. Tak wigc widziany przez
pryzmat tematu ,,King-for-a-Day” $§wiat XX stulecia znajduje si¢ pod znakiem
catkowitej degradacji i dewaluacji.

Dezintegracja signifiant i signifié dokonuje si¢ rowniez w elemencie struktu-
ralnym ,,dotu” — chiopa. Wscieklica najpierw ,,mowi na wpot z chlopska” (s. 215),
pozniej zas ,,mowi prawie bez chlopskiego akcentu” (s. 222). Wida¢, ze tutaj juz
nie chodzi o szybkie i petne transformacje, lecz o degeneracjg stopniowg. Na ma-
teriale strukturalnym ,,King-for-a-Day” dokonuje si¢ utrata tozsamosci.

Dziatanie w zakresie struktury binarnej gora/dot jest tak rozbudowane, ze
dostarczytoby materiatu do doktadniejszej analizy. Warto byloby m.in. zbadac¢ re-
lacje miedzy strukturg podstawowa (goéra/dot) a innymi klasyfikatorami tej struk-
tury. W wypadku WScieklicy np. znak réwnosci migdzy chtopem a ghupota zostat
zupelnie zniszczony. Madro$é jest po stronie chiopa. Wcieklica wcigz chetpi sig
swoja madroscia®.

2.Relacja binarna jawa/sen. W odroznieniu od struktury géra/dot
struktura jawa/sen juz nie znajduje si¢ w centrum kreacji sensu estetycznego. Mozna
przypuszczaé, ze rzeczywisto$é XX wieku, ja w a, jest wszechmocna. Tak wigc
Wicieklica od samego poczatku zdaje sobie sprawg z tego, ze my$l o powrocie do
pierwotnej tozsamosci to iluzja. W toku akeji, jak juz wspomniano, ma kilka razy
jakie$ ,,marzenie”. Takie marzenia — w znaczeniu iluzji — zajely miejsce snow,
ktore moga by¢ zrealizowane, chocby ,,na jeden dzien”. Do tego rodzaju marzen
nalezy iluzja Wscieklicy, iz mogiby zy¢ w klasztorze (,,W rezerwie mam zawsze
klasztor”, s. 231) albo — iz moglby jednoczesnie zy¢ w klasztorze i w spoteczen-
stwie, piastujac stanowisko prezydenta panstwa. Wscieklica wie, ze wszystkie jego
marzenia to iluzje:

Marzylem dawniej o wladzy, a im blizszym jest to teraz spelnienia sig, tym bardziej
czuje, jak moja istotna sita maleje. [...] Nawet idea klasztoru zmalata mi prawie do zera.
[s. 243]

A zatem $wiat widziany przez pryzmat tematu ,,King-for-a-Day” znajduje sig
pod znakiem rzeczywisto$ci (jawy), element prawdziwych snéw nie wystgpuje,
a jego ,.kwalifikator zastgpczy”: marzenie, ulega stopniowej demaskacji — chodzi

» Niewykluczone, ze bardzo ekspresywne przedstawienie madrosci Wicieklicy m.in. zawiera
aluzje do Wincentego Witosa, przewodcy chlopskiej partii PSL ,,Piast”. Zob. M. Hellmann, Da-
ten der polnischen Geschichte. Miinchen 1985, s. 165, 178, 184 n.; niewykluczone rowniez, ze Wit-
kacy — z typowa dla niego autoironig — gra z tematem ,,wlasnej genialnosci”.
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tylko o iluzje. Struktura jawa/sen ma funkcj¢ mikrostruktury, w ktérej powta-
rza si¢ syntagma fabularna catego dramatu. Przy tym struktura jawa/sen potwier-
dza tezg Wscieklicy, ze od samego poczatku wszystko ,,Przepadto i si¢ nie odmie-
ni” (s. 215). Owa deklaracja umozliwia przejscie do motywu zmiany akcji 1 do
calego inwentarza motywow tematu ,,z chiopa krol”.

3. Motyw zmiany. Motyw zmiany, tzn. przede wszystkim zmiany stop-
niowej, jest statym elementem w Janie Macieju Karolu Wscieklicy. Jak wida¢ na
przyktadach struktury gora/dot*, motyw ten rowniez powtarza si¢ w zwiazku z mo-
tywem typowo Witkacowskim, motywem czlowieka stwarzanego i stworzonego
przez innego cztowieka i przez sytuacje. Rozalia np. triumfalnie oznajmia nauczy-
cielce Wandzie Lektorowiczownie: ,,I to ja go stworzytam, prosz¢ pani! [...] Wy-
chowatam dziecing na chtopca pierwszej klasy [...]” (s. 226-227). Nie chodzi wigc
0 zmiang gruntowna, lecz o proces transformacji. Kiedy Wanda skarzy sig, ze
Wicieklica bardzo szybko si¢ zmienit: ,,Ach, jakze innym bytes dawniej, a tak
niedawno!...”, ten odpowiada zlo$liwie: ,,W tym jest cata moja wartos¢, ze jestem
ciggle innym — przynajmniej si¢ nie nudzisz” (s. 235). Tutaj sam bohater nazywa
brak toZzsamosci ,,wartoscia” — moze naprawdg stal si¢ cynikiem, a moze tylko
cynika udaje. Przy tym wyraz ,,warto$¢”, tzn. jedno z haset kluczowych w syste-
mie aksjologicznym Witkacego, ulega dewaluacji.

Do zaakcentowania motywu zmiany stuzy takze gra stow. Na poczatku aktu I1
Wanda pyta Wscieklice: ,,Czy cos si¢ zmienito?” (s. 232). Trochg pozniej powia-
damia go, ze znajduje si¢ w ,,odmiennym stanie” (s. 233). W ostatniej sekwencji
,,}dramatu bez trupéw” tekst poboczny informuje: ,, Wbiega Wanda ubrana w rézo-
waq sukienke. Niestety znac¢ bardzo stan odmienny” (s. 255). Podobnie jak w przy-
padku innych motywoéw akcji, rbwniez motyw zmiany zostaje wyeksponowany
poprzez metatekst. Kiedy Wscieklica wystgpuje w kapturze mnicha, jako ,,Brat
Karol”, Wanda zapewnia go: ,,Ja jedna ci¢ kocham we wszystkich twoich prze-
mianach” (s. 245).

4. Motyw kryzysu tozsamo§$ci.Jak juz wspomniano, motyw kryzy-
su tozsamosci, ktory w pierwotnej fabule tematu ,,z chlopa krol” zwiazany jest
z dwiema tylko sytuacjami (z chwila, kiedy reprezentant dotu zauwaza, ze znajdu-
je si¢ w zupetnie nowym ,,srodowisku”, oraz z momentem, kiedy spostrzega, ze
wrocit do swego pierwotnego stanu), stale istnieje w Janie Macieju Karolu Wicie-
klicy. Tak jak i motyw zmiany — motyw ten ulegl reduplikacji, nawet powieleniu.
Podobnie jak inne elementy strukturalne réwniez motyw kryzysu tozsamos$ci wy-
eksponowany jest w formie metatekstu. Rozalia informuje Wandg o tozsamosci
swojego megza takimi stowami: ,,On sam nie wie, kim jest” (s. 226). Kiedy Wscie-
klica miesza si¢ do tej rozmowy, przedstawia zupelnie inng wersj¢ wlasnego sa-
moodczucia, a mianowicie akceptacje conditionis humanae, w ktorg chyba wie-

3 W innych polskich opracowaniach tematu ,,King-for-a-Day” struktura binarna jawa/sen tak-
e zawiera motyw zmiany. W Slubie Gombrowicza np., w ktorym poetyka snu umozliwia okreslenie
conditionis humanae, motyw zmiany wystgpuje w zupetnie nowych — typowych dla tego pisarza —
warunkach antropologicznych i estetycznych: ze wzgledu na to, ze cztowiek wciaz tylko ,recytuje”
rozne role zycia codziennego, jak irole wzigte z literatury, ze jego maska nie skrywa tozsamosci
indywidualnego czlowicka, lecz jest maska wcigz na nowo stwarzang przez innych ludzi i przez
sytuacje, transformacja roli nalezy do cech podstawowych conditionis humanae. Zob. M. M ask a-
ta, Einige Aspekte der Anthropologie Gombrowiczs. ,,Die Welt der Slaven” 47 (2002).
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rZy w momencie tej rozmowy: ,,Ani ty$ mnie nie stworzyta, ani ja siebie. Wszyst-
ko idzie samo [...]. Jest sig takim, jakim sig jest [...]” (s. 227). Z zakonczenia cate-
go owego ,,wyktadu”, w ktorym Wicieklica kilka razy uzywa wariantow (klasyfi-
katorow) stowa ,,sen” (,,zludzenia”, ,,pozorna [r6zno$¢]”), wynika, ze dyskusja ta
jest zbyteczna (,,Daj jeszcze kawy”, s. 227). Patrzac przez pryzmat tematu ,,z chlopa
krol” — sytuacja cztowieka jest pod znakiem destabilizacji i dewaluacji. Przy tym
cala dyskusja o tozsamosci okazuje sig zbgdna (,, Wszystko idzie samo™)?'.

5.Motyw weryfikacji rzeczywistos$ci. Motyw ten nie nalezy do
zasobu strukturalnego Jana Macieja Karola Wscieklicy. Bohater wie od samego
poczatku, jaka to rzeczywisto$c¢: ,,To jest niemoznos¢ polaczenia przesztosci z tym,
co jest teraz” (s. 216), a poniewaz rzeczywisto$¢ ta (jawa) juz nie kryje zadnych
zagadek, Wicieklica nie potrzebuje jej weryfikacji.

6. Motyw oddawania hotdu wtadcy. Podobnie jak w innych wer-
sjach tematu ,,z chtopa krél” motyw oddawania hotdu wiadcy powtarza si¢ w toku
akcji kilkakrotnie. Wystgpuje we wszystkich sytuacjach, w ktorych albo przedsta-
wiciele wsi (Mlaskauer, Czeczobut) prosza Wscieklicg o to, aby znowu zostat
wojtem gminy Niewyrypy-Dolne, albo tez przedstawiciele rzadu (Demur, Byko-
blazjon) btagaja, aby zgodzit si¢ na ,,chwilowa” prezydenture. Anabazys Demur,
»fachowiec”, reprezentujacy ,,wyzsza dyplomacje”, wyjasnia: ,Pan odegra rolg
w chwili niebezpiecznej, a potem idz pan sobie do klasztoru[...]. [...] chodzi o rok,
moze o pot roku” (s. 241). Mamy tu do czynienia z parafraza formuly ,,na jeden
dzien”, tzn. z metatekstem, ktory odsyta do tematu ,,z chtopa krol”: , fiir einen Tag”,
Jor-a-Day”, ,for en dag” itd. Taka parafraza oznacza, ze prezydenture zasadni-
czo odréznia sig¢ od roli prawdziwego kréla (na cate zycie), jak i od roli krola
w basni-temacie ,,z chlopa krdl” (gdzie chodzi o awans na jeden dzien). Demur
dopetnia swoje wyjasnienia nastgpujaco: ,,Z chwila kiedy pan speini swoja misje,
»won [...]” (s. 241). Jak widaé, motyw oddawania hotdu wiadcy zawiera zupet-
nie nowa perspektywg roli wiladcy. Tutaj wiadca jest tylko ,,przedmiotem uzytko-
wym”. Czasami motyw oddawania holdu wladcy realizowany jest jeszcze w inny
sposob: rozni petenci pochlebiaja Wscieklicy. Gorgozan np. deklaruje: ,, Tak, Char-
lie, ty jeste$ jedynym tworca zycia” (s. 240). Patrzac przez pryzmat tematu ,,z chlo-
pa krol” mozemy skonstatowac, ze imig ,,Karol”, tzn. imig, ktore jest aluzja do
cesarza Karola Wielkiego (Carolus Magnus), tutaj zmienito si¢ w potoczne an-
gielsko-amerykanskie imig Charlie, przy czym rola Charliego ,,kumpla” przypisa-
na jest nowemu ,,tworcy zycia” — Wscieklicy. Tak wiec oddawanie hotdu wiadcy
zawiera dewaluacjg Boga.

Nietrudno bytoby udowodni¢ funkcjonowanie w utworze Witkacego jeszcze
innych motywow akcji typowych dla tematu ,,z chtopa krol”. Np. motyw
przedstawienia muzycznego (7): kiedy cata wie§ Zzegna Wicieklice,
przysziego prezydenta, nauczycielka Wanda wystepuje z chorem dzieci, ktore , spie-
wajq fatszywie [...]: Witaj nam, prezydencie —” (s. 257). Tutaj, oczywiscie, spoty-
kaja si¢ motyw oddawania hotdu wiadcy i motyw przedstawienia muzycznego.
Natomiast motyw uroczystej $§wity (8) realizuje sam Wscieklica, a mia-
nowicie dwa razy — co u Witkacego, jak wiadomo, oznacza, ze chodzi o informa-

3 Znajac ironig i autoironi¢ Witkacego mozna by nawet przyjac, ze — w pewnym sensie — 6w
»dramat bez trupow” jest zbgdny.
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cjg, ktora nalezy wzia¢ pod uwagg — wypowiada stowa: ,,Prowadzcie mnie” (s. 257).
Motyw bankietu (9) pojawia sig, kiedy Wscieklica wota: ,,Rozia! Rozia!
Befsztyk z dwoma jajami w tej chwili i duzo pikli. A przedtem »czystej« Ba-
czewskiego!” (s. 254). Tak wigc mozna zidentyfikowac¢ niemal caty zasob mo-
tywow akcji charakterystycznych dla tematu ,,King-for-a-Day”. Jednakze wi-
doczne sg zasadnicze rdznice w stosunku do typowego uktadu motywow, ktory
spotykamy w komedii Baryki Z chlopa krol czy w Kiopotach panéw Bohomol-
ca. Otéz w Janie Macieju Karolu Wscieklicy kolejno$é niektoérych motywow
jest inna niz w opracowaniach ,,wzorcowych” tematu ,,z chtopa krol”. Ponadto
realizacja motywow wyglada odmiennie niz w innych polskich i niepolskich
wersjach tematu. Np. bankiet (a raczej to, co zostato z bankietu) u Witkacego
przypomina ostatni positek skazanca. Druga prosba Wscieklicy o positek brzmi
nastgpujaco: ,,Prosz¢ predzej befsztyk. [...] Panowie: prosz¢ uwazaé mnie za
trupa” (s. 255).

W odréznieniu od motywow akcji — nie wszystkie motywy figuralne wystepuja
w owym ,,dramacie bez trupdw”. Brak motywu kpiarza oraz motywu
uzurpatora. Natomiast motyw pijaka zrealizowany zostal w taki spo-
sob, ze funkcja pryzmatu staje si¢ widoczna. Pijanstwo Wicieklicy jest zupelnie
inaczej uzasadniane niz pijanstwo soltysa u Baryki czy pijanstwo Grabca u Sto-
wackiego. Wicieklica pije z rozpaczy: ,,Tam — pustkg¢ migdzy mna a moja ambicja
wypetnia podziw tej caltej bandy. Oto wodka, ktora upijam sig od dtuzszego juz
czasu” (s. 218). Wyznanie to znajduje sig¢ na samym poczatku akcji, tym samym
teza Wicieklicy, ze wszystko juz ,,Przepadto i si¢ nie odmieni” (s. 215), zostala
zaakcentowana.

Przedstawiajac paradygmat tematu ,,z chlopa krdl” w Janie Macieju Karo-
lu Wscieklicy warto pokazaé, jak wyglada pewien element fabularny. Chodzi tu
o wypowiedzi samego bohatera — od tezy poczatkowej az do konficowego sformu-
towania o ,trupie zyjacym” (niektore wyznania Wscieklicy juz zreszta byly cyto-
wane):

Przepadlo i sig nie odmieni. [s. 215]

Chciatem [...] by¢ znowu tym samym chlopcem, ktorym bylem, kiedy zenitem si¢ z R6-
zig... Ale!l... gdzie tam! [s. 215]

Dzi$ mozna by¢ tylko potworem albo automatem, o ile naturalnie chce si¢ byé czyms
w spoleczenstwie. [...] Wszystko to, czym moégtbym by¢: ministrem, prezydentem republiki
czy czyms takim, jest dla mnie juz za wiele [...]. Oto wodka, ktorg upijam sig od diuzszego juz
czasu. [s. 217-218]

Mogibym by¢ krélem, ale tysiac lat temu [...]. [s. 218]

Jestem Jan Wscieklica — nic wigcej. [s. 219]

Boze, jesli jeste$ i widzisz, jak stuga twoj, Wicieklica, pedzi w kétko [...] - to zabawe
masz przednia. [s. 223]

Ostrzegam, Ze obecnie jestem z przekonania arystokrata, wiekszym od niejednego z ksig-
zat. [s. 225]

Cala moja przeszlo$¢ $winiopasa i kariera polityczna zmieszaty si¢ w jedng kasze niepo-
rozumien. [s. 231]

W tym jest cala moja wartosé, ze jestem ciagle innym [...]. [s. 235]

Jestem obecnie arystokratg. [s. 240]

Monarchista bylbym pod dwoma warunkami: po pierwsze, ze bytbym krélem ja sam,
a po drugie, ze byloby to najmniej 1000 lat temu. [s. 241]
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Panowie: proszg uwazaé mnie za trupa. {s. 255]
— Teraz ja je pan!® [s. 255]

Takie 1 inne wypowiedzi Wscieklicy pokazuja, w jakiej mierze dokonata sig
tutaj praca nad tematem ,,z chtopa krol”: zamiast jednego awansu, do gory, i po-
wrotu do sytuacji pierwotnej jest caly szereg awansow; przy czym czgsciowo awan-
se te naprawdg miaty miejsce (na jawie), czgSciowo za$ istniejg tylko w wy-
obrazni i w wypowiedziach bohatera. (W pewnym sensie takie pozorne awanse
funkcjonujg wtedy jako typowy dla Wscieklicy wariant roli snu.) Nowy rodzaj
awansow (,,moze o pot roku”) pokazuje, ze mamy do czynienia ze §wiatem calko-
witej destabilizacji. Na kazdym kroku dokonujg sie przemiany, badz to prawdzi-
we, badz to wymyslone, upozorowane. Zamiast dwoch odrgbnych kryzysow toz-
samos$ci mamy kryzys tozsamosci jeden, za to wszechobecny, nalezacy do condi-
tio humana w $wiecie nowoczesnym. Podczas gdy tradycyjny, wzorcowy tok akcji
tematu ,,King-for-a-Day” afirmuje pierwotna hierarchi¢ §wiata i spoleczenstwa,
ciag akcji w utworze Witkacego potwierdza teze bohatera, ze od samego poczatku
juz wszystko ,,przepadio” (jest to pierwsze stowo wypowiedziane w sztuce). Tak
wiec to opracowanie tematu ,,z chlopa krol” potwierdza stan katastroficzny. W Ja-
nie Macieju Karolu Wscieklicy 1 paradygmat, i syntagma fabularna tego tematu
funkcjonujg jako pryzmat dla rozpoznania $wiata XX wieku.

4

Przeprowadzona tu analiza pracy Witkacego nad materiatem struktural-
nym i znaczeniowym tematu ,,z chfopa krol” wcale nie jest wyczerpujaca. Jednak-
ze pokazuje, iz Witkacy zrealizowal ten temat w sposoéb niezwykle inteligentny
i dowcipny, przy czym potwierdzenie znalazly charakterystyczne dla tego twor-
cy chwyty literackie i teatralne. Sposrod wszystkich do czaséw Jana Macieja
Karola Wscieklicy (tzn. do roku 1922) polskich opracowan tematu utwor Witka-
cego zawiera najwigce) metatekstu, ktory odwotuje si¢ do zasobu struktu-
ralnego tradycji ,,King-for-a-Day”. Chodzi tu o cechg typowa dla Wielkiej Awan-
gardy. Do osiagnie¢ Witkacego nalezy rowniez innowacja estetyczna: opracowa-
nie tematu ,,z chlopa krél” czeSciowo stosuje sie do estetyki kubizmu, a wigc do
jednego z watkow estetycznych Wielkiej Awangardy. W odréznieniu od weze$niej-
szych polskich opracowan tematu dramat Witkacego kwestig tozsamosci cztowieka
stawia w centrum rozpoznania estetycznego. Nastgpnym autorem, ktory wykorzy-
sta temat ,,z chlopa krol” dla ,.eksploracji” conditionis humanae, bgdzie Gombro-
wicz, a utwory, w ktdrych temat zostanie zrealizowany, to Iwona, ksiezniczka Bur-
gunda oraz Slub.

32 Mogliby$my pokazaé, ze w facecji O pijanicy, co cesarzem byl, w komedii Baryki i w in-
nych polskich opracowaniach tematu ,,King-for-a-Day” znajduje si¢ podobnie ostentacyjna manife-
stacja tozsamosci, charakteryzujaca sig naruszaniem przez ,,chtopa” normy jezyka polskiego.
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