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Wzniostos¢, fotografia i czas

Filozoficzna kategoria wznioslosci ma bardzo dlugg tra-
dycje. Mimo swojej dlugowiecznosci ciggle wymyka sie
ostatecznej definicji. Nie nalezy jednak traktowac¢ owej
otwartosci jak wady, bo kategoria wzniostosci wlasnie tej
cesze zawdziecza swoje niezwykle zywotne trwanie. Po-
zostawala w polu zainteresowania retorykéow i myslicieli
od antyku, a w XVIII wieku stata si¢ niezwykle modnym
tematem rozwazan. W drugiej potowie tego stulecia Ed-
mund Burke spisal podstawy poetyki wzniostosci, a Im-
manuel Kant, cho¢ uznal te propozycje za przekonujaca,
wolal widzie¢ w niej filozoficzny koncept, ktérego nie
ograniczaja rygory poetyki. Motywy przypisane przez
Burke’a wznioslo$ci matematycznej i dynamicznej
od poczatku XIX wieku byly szeroko obecne nie tylko
w sztuce, lecz takze w rosngcej w site kulturze popularnej
i prasie, zwlaszcza gdy temat dotyczyt doswiadczania
przez cztowieka natury, a krdtko przed potowg tego stule-
ciardwniez obcowania z technika, industrializacjg, urba-
nizacja. Bardzo szybko stworzono sfunkcjonalizowane
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w ten sposob schematy narracyjne — przez caly XIX wiek skutecznie oswa-
jaly one spoleczenistwa z nowymi technologiami'. Natomiast wzniostosé
rozumiana nie tylko jako retoryczna formula, lecz takze jako filozoficzny
koncept, pomagata naukowcom oraz artystom w wyjasnianiu intensywnie
przyrastajacej wowczas wiedzy.

Fotografia towarzyszyla temu przyrostowi. Jej przypadek jest ciekawy
dlatego, ze byla jednoczesnie nowg dziedzing sztukiinauki? O ile w tej pierw-
szej z nich spotkala sie z niechecig i musiala z mozotem budowaé swojg po-
zycje®, o tyle w drugiej od razu znalazla miejsce, poniewaz z niej wyrosta.
Skorzystala na dokonaniach optyki, chemii i mechaniki precyzyjnej, a stuzyla
fizykom, medykom, astronomom. Byta wiec raczej, zwlaszcza przez pierwsze
20-30 lat istnienia, narzedziem tworzonym przez naukowcéw i im stuza-
cym, a efekty badawczej pracy wspomagaly lub inspirowaly artystow. Czesé
fotograféw pracujgcych w drugiej polowie XIX wieku, a za nimi takze liczng
grupe literatéw i myslicieli, zainteresowalo rejestrowanie ruchu obiektéw
w przestrzeni, co dalo im podstawe do przemyslenia sposobdéw percypowania
czasu. Przeglad redefinicji kategorii czasu zwigzanych z rozwojem techni-
ki to pierwsze zadanie, ktéremu poswiecam niniejszy tekst. Od przelomu
XVIII i XIX wieku mierzono go, podobnie jak przestrzen, coraz dokladniej,
ale wraz z rozwojem transportu oraz rozbudowujacej sie i gestniejacej tkanki
miejskiej zwiekszyl sie rOwniez zakres subiektywnego postrzegania ich obu®.

1 Zob. np. E.R. McKinsey, Niagara Falls. Icon of the American Sublime, Cambridge University Press,
Cambridge 1985; przyktadem podobnych analiz jest ciekawy tekst N. McKnight, Dickens, Nia-
gara Falls and the Watery Sublime, ,Dickens Quarterly” 2009, t. 26, nr 2.

2 Fotografowie, wynalazcy, konstruktorzy nowych typéw aparatéow wywodzili sie czesto ze
$rodowisk akademickich albo do nich dotaczali w zwiazku ze swoimi dokonaniami. Zob. np.:
T. Swoboda, Deformacje nowoczesnosci, Officyna, £6dz 2021, s. 14-42; D. Jackiewicz, Konrad
Brandel. 1838-1920, Dom spotkan z Historig, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2015,
s.17-19; W.S. Johnson, M. Rice, C. Williams, Historia fotografii od roku 1839 do dzi$, przet. E. Tom-
czyk, Taschen/TMC Art, K&In 2010, s. 272-304.

3 O niejednoznacznym stosunku do fotografii Paula Delacroix i Hippolyte'a Taine'a i pozytyw-
nym, choé niepozbawionym zastrzezen, Bolestawa Prusa zob. C. Zalewski, Obiektywny obraz.
Bolestaw Prus i Ryszard Kapuscinski jako estetycy fotografii, ,Pamietnik Literacki” 2009, z. 1,
s. 176-185. Interesujace negatywne reakcje przytoczyt Piotr Sniedziewski w tekécie Czarne
storica romantykéw (Sic!, Warszawa 2018, s. 135-136). O skrajnie rdznych opiniach na temat jej
roli w edukacji artystycznej w potowie XIX w. zob. |. Canales, Movement Before Cinematography.
The High-Speed Qualities of Sentiment, ,Journal of Visual Culture” 2006, nr 3, http://nrs.harvard.
edu/urn-3:HUL.InstRepos:3210602 (22.01.2024).

4 Ch. Studeny, Linvention de la vitesse. France, XVIlle-XXe siécle, Gallimard, Paris 1995.
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Nowych koncepcji, matematycznych i fizycznych, a z drugiej strony medycz-
nych, psychologicznych, filozoficznych, powstalo wiele, jednak wiekszos¢
stawianych w nich badawczych probleméw zadziwiajaco sie zbiegalo. Dzie-
wietnastowieczni matematycy ifizycy zwrdcili uwage na szczeg6lng wzgled-
no$¢ czasu. Interesowala ona réwniez filozoféw i literatéw, ktdrzy — choé
nie opierali sie na obliczeniach, to jednak w naukowej empirii znajdowali
inspiracje i argumenty. Zajmowaly ich przede wszystkim subiektywne do-
znawanie czasu, wrazeniowy odbior jego biegu/tempa, a takze metoda opi-
su, ekspresji i mozliwo$¢ rejestracji takiego doznania. Sgdze, ze taki sposéb
konceptualizowania czasu i utrwalania jego ulotnego charakteru ma wiele
wspolnego z czasem , nieokreslonym”, a jednak , zarejestrowanym” w ekspe-
rymentalnej fotografii seryjnej, ktora byta — co wéwczas i nowe, i wazne — ro-
zumiana jako wizualizacja czasu. Instruktywnym przykladem takiej fotografii
sg prace Etienne-Jules'a Mareya ze wzgledu na ich popularnosé w okresie
intensywnych badan nad kategorig czasu podejmowanych przez naukowcéw
z roznych dziedzin, ktorzy doskonalili metody obliczeniowe i empiryczne
weryfikacje, ale nie zamykali sie na blizsze sztuce koncepcje, oparte na wra-
zeniach i emocjach. Wykonywane specjalnymi aparatami seryjne zdjecia re-
jestrowaly niezauwazalne ludzkim okiem fazy ruchu ludzi i zwierzat, a nawet
powietrza®. Zadaniem, jakie Francuz sobie stawial, bylo nie tyle pokazanie
zmieniajacego sie ksztaltu, ile analiza ruchu, zajmowanej przez obiekt prze-
strzeni w niezwykle krotkich, jak na dwczesne standardy, odcinkach czasu.
Marey nazwal swoja metode chronofotografia, podkreslajac, jak istotny jest
W niej czas.

Sadze, ze nowe koncepcje czasu, powstajace miedzy latami siedemdzie-
siagtymi XIX wieku a poczatkiem XX wieku, wykorzystywaly potencjat ka-
tegorii wznioslosci. Cechy, ktére sg dla niej fundamentalne: ambiwalencja,

5 O fotografii Mareya pisali m.in.: M. Braun, Picturing Time. The Work of Etienne-Jules Marey
(1830-1904), University of Chicago Press, Chicago—London 1992; A. Rabinbach, The Human Mo-
tor. Energy, Fatigue, and the Origins of Modernity, University of California Press, Berkeley-Los
Angeles 1992 (rozdziat: Time and Motion: Etienne-Jules and the Mechanics of the Body). Wiele
tekstow, materiatow i informacji zawiera wirtualna wystawa: https://www.biusante.paris-
descartes.fr/histoire/medica/presentations/marey/index.php (22.01.2024). W 2004 r. w Mu-
zeum d'Orsay w Paryzu miata miejsce wystawa chronofotografii Mareya prezentujacej ruchy
powietrza: https://www.musee-orsay.fr/en/whats-on/exhibitions/presentation/movements-
air-etienne-jules-marey-1830-1904-photographer-fluids (22.01.2024); wystawie towarzyszyt
interesujacy katalog: G. Didi-Huberman, L. Mannoni, Movements of Air. The Photographs from
Etienne-Jules Marey’s Wind Tunnels, red. F. Dombois, Ch. Oeschger, przet. A. Birch, L. Wright,
Diaphanes AG, Paris 2023 (francuski oryginat z 2004 r.).
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nieusuwalne niedookreslenie, balansowanie miedzy empirig a wyobraznis,
powszechnoscig a subiektywizmem, wplywaly na pojmowanie czasu tak
przez artystow, filozoféw, psychologdw, jak przez matematykow i fizykow.
Fotografia seryjna Mareya pozwolita na dostrzezenie tego, co dotad byto
niewidoczne, ale w ten sposéb réwniez — na zobrazowanie niewyrazalnego:
czasu widzianego jako ruch w przestrzeni. Metaforycznie zasadniczg funk-
cje wznioslosci okresla sie jako ,wyrazanie niewyrazalnego” Takim nowym
,niewyrazalnym”, ktére probowano wyrazi¢, stal sie czas. Moim celem jest
zrozumienie, jak czas stal sie obiektem wznioslym, a takze — zasadniczym
dla wzniostosci ,niewyrazalnym”. Chce przy tym pokazaé, ze technicz-
na i artystyczna inwencja dziewietnastowiecznego fotografa byla zgodna
z 6wczesng koncepcja wzniostosci, w ktorej polaczono nowg wowczas wie-
dze wypracowang przez nauki $ciste i humanistyke. Efekty mogg by¢ cie-
kawg ilustracjg dlugiego trwania poetyki, retoryki i filozoficznej kategorii
wzniostosci.

Wzniostos¢: poetyka i doznanie

Wzniosto$¢ pojawila sie jako figura retoryczna w antycznej poetyce spisanej
przez tajemniczego Pseudo-Longinosa. Juz wéwczas uznana zostala za nie-
zwyklq figure retorycznag, ktora wskutek konstytutywnego dla niej subiekty-
wizmu wymyka sie $cistym rygorom poetyki. Niezwykla byla jeszcze jedna
zasadnicza cecha: wzniosto$¢ uznano za emocje i to szczegélng — ambiwa-
lencje, na ktdrg sktadajg sie jednoczesne fascynacja i przerazenie.

Wiele wiekéw pdzniej thumaczacy antyczny tekst Nicolas Boileau po-
traktowat zrédlo swobodnie i zmodyfikowat nieco te figure, jednak réwniez
uznal, ze przekracza ona sztywne ramy poetyki neoklasycznej®. Preromantycy,
a potem romantycy widzieli we wzniostosci juz nie tyle figure retoryczna, ile
szczegblny rodzaj doznania. Burke jeszcze probowal pogodzi¢ te dwie per-
spektywy: retoryki i doznania (zlozonosci, ktdrej opisaé jeszcze nie potrafik:
kompleksu emocji, doswiadczen, pamieci, duchowosci). Wedtug typologii
Burke’a takie doznanie wywolywane jest przez obiekty i zjawiska natural-
ne. Wérdd nich najbardziej reprezentatywne (i, jak wéwczas przyjmowano,
zawsze skutecznie dzialajace) to wielka géra (wznioslo$¢é matematyczna)
i sztorm na morzu (wzniosto$¢ dynamiczna); charakterystyczne sg rdwniez
motywy, ktore tworzg tlo (bedgce réwniez rozpoznawalnym ,sztafazem”

6 J.Brody, Boileau and Longinus, Droz, Genéve 1958.
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w pokrewnej wobec wznioslosci estetyce grozy): ostre kontrasty swiatlo-
cieniowe i mgla. Owa typologia odzwierciedlala jedng z gtéwnych kwestii
rozwazanych w kulturze romantyzmu: relacje miedzy czlowiekiem a naturs,
mowigc nieco dokladniej — ,naturg” czlowieka a sitami przyrody. Ta relacja, na
nowo przemyslana przez filozoféw po rozpowszechnieniu sie nowych tech-
nologii w pierwszej polowie XIX wieku, byla wazna takze dla interesujacych
mnie reinterpretacji czasu.

Mocno zmienit rozumienie wzniostosci Immanuel Kant. Typologie za-
akceptowal, jednak bardziej interesowalo go zanalizowanie procesu do-
$wiadczania wzniostosci. Uznal, ze jego zrddlem jest wewnetrzna, wlasciwa
kazdemu czlowiekowi, ,idea moralna”. Przyjal w zwigzku z tym, ze doznanie
takie przytrafi¢ sie moze kazdemu, jednak jest ono zawsze niepowtarzalne,
zalezne od splotu bardzo wielu cech osobowych, takich jak fizjologia (zdolno-
$ci percepcyjne), wiek, doswiadczenie zyciowe (pamied), typ i sita wyobrazni
itp. Krolewiecki filozof podkreslil subiektywnosé doznania i uznal, ze moze
je zainicjowa¢ dostownie wszystko — kazdy obiekt czy zjawisko. Kant nie
tylko mocno poluzowal sztywne ramy poetyki wzniostosci, lecz takze uczynit
rzecz wazniejszg — wzniosto$¢ byla dla niego konceptem, a co za tym idzie —
nie musiala uzyska¢ materialnego wyrazu w dziele sztuki. Niemniej jednak
az do konca XIX wieku silniejsze bylo dazenie do ,wyrazenia”, a nawet do
zobaczenia ,niewyrazalnego”.

Czas: publiczny, prywatny, wzgledny, subiektywny

Wedlug Stephena Kerna przelom w nowym postrzeganiu czasu mial miejsce
miedzy 1880 a 1918 rokiem. Badacz stusznie stwierdzit, ze skutki przyspie-
szonego rozwoju technologicznego wymagaly nowego rozumienia czasu’.
Kern, na podstawie przegladu literatury modernizmu, za jedng z wazniejszych
inspiracji zycia intelektualnego uznat konflikt miedzy ,czasem osobistym/
prywatnym” a,,czasem publicznym”®. Pierwszy jest subiektywny, nieoficjal-
ny, zgodny z ,naturalnym” rytmem zycia jednostki, rodziny, grupy spotecz-
nej. Drugi jest natomiast czasem ,ustanowionym’, wymuszajacym podpo-
rzadkowanie, jest regulowany rytmem ,zycia” miasta, transportu, maszyn
itp. Wewnetrzna sp6jnosé kazdego z tych dwu porzadkéw i ich opozycyjna

7 S.Kern, The Culture of Time and Space. 1880-1918. With a New Preface, Harvard University Press,
Cambridge—London 2003, s. 1-2 (pierwsze wydanie: 1983).

8 Tamze,s.16-17.
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odmiennos¢ sa logiczne. Od lat siedemdziesigtych XIX wieku ten ostatni
przyjmowatl sie jednak z wielkim trudem. Proces ten trwal kilkadziesiat lat,
objal niemal wszystkie dziedziny nauki i sztuki: filozofie (r6zne koncep-
cje czasu), psychologie (doswiadczanie czasu), matematyke i fizyke (obie
— wzgledno$¢ czasu), geografie (strefy czasowe), prawo (m.in. miedzynaro-
dowy czas uniwersalny), chemie (np. cykl wegetacyjny), literature, malar-
stwo i fotografie. Co wiecej — w wielu przypadkach byto to zaangazowanie
transdyscyplinarne. Takie przekraczanie granic wynikalo czasem z rozleglych
zainteresowan i aktywnosci naukowcéw, jednak gtéwnie z tego, ze problem
byl istotny i na tyle ztozony, iz wymagal uzycia argumentéw z r6znych, czasem
odleglych, dziedzin. Nie sposdb omdéwi¢ tutaj, nawet syntetycznie, rozlegtej
siatki powigzad iinspiracji (zresztg, dobrze zrobil to cytowany Kern), dlatego
skupie sie na tych odkryciach i dyscyplinach naukowych, ktére pozwolg —
w moim przekonaniu — wyjasni¢ koncepcje czasu jako charakterystycznego
dla przelomu XIX i XX wieku doswiadczenia wzniostosci.

Powodem oporu przeciwko podporzgdkowaniu czasowi ,mechaniczne-
mu” bylo nie tylko przyzwyczajenie do jego biegu wyznaczanego przez nature
i preferowanie , prywatnego/osobistego”. Niejednorodno$¢ czasu dotyczyla
bowiem réwniez tego mierzonego, chocby dlatego, ze byt on mocno zréznico-
wany lokalnie. W 1891 roku hrabia i general Helmut Karl Bernhard von Moltke
zaapelowal do niemieckiego parlamentu o wydanie rozporzadzenia ujedno-
licajacego, gdyz w Niemczech obowigzywalo wowczas piec stref czasowych.
Jeszcze wieksza niestalos¢ odczuwala okolo 1870 roku osoba podrézujaca
miedzy Waszyngtonem a San Francisco: jak podaje Kern, po drodze zegarki
trzeba bylo regulowac okoto dwustu razy®. Takie zréznicowanie stanowilo
powazne utrudnienie w korzystaniu z transportu kolejowego i wodnego, dla-
tego podjeto wysitki, by czas ustandaryzowac. Ujednolicenie wprowadzano
najpierw lokalnie — pod koniec lat czterdziestych XIX wieku w Wielkiej Bry-
tanii, w latach siedemdziesigtych w USA i Kanadzie, a 22 pazdziernika 1884
roku standaryzacja stala sie ponadnarodowym faktem. 25 panstw zgodzito
sie wowczas na znormalizowanie czasu. Panowanie nad nim osiggnieto dzieki
negocjacjom, prawu i decyzjom administracyjnym. Pamietajmy jednak, ze
analizowany w artykule problem jest ciekawy, poniewaz jeszcze pod koniec
XIX wieku rodzily sie i §cieraly bardzo rézne koncepcje czasu. Do porozumie-
nia ujednolicajgcego go przystapita wiekszos$¢ panstw europejskich, jednak
wdrozenie przepisow zajelo okolo dziesieciu lat.

9 Tamze,s.12.
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Paul Edwards w niedlugim, lecz ciekawym tekscie o podobienstwach
w postrzeganiu czasu przez literata — Paula Valéry'ego i interesujacego
mnie naukowca oraz fotografa Etienne-Jules’a Mareya — zwrdcit uwage na
przekonanie tego pierwszego o nierdbwnowaznosci czasu matematycznego,
fizycznego 1, psychologicznego”. Valéry zapisal takie spostrzezenie w 1899
roku. Edwards uznal, ze poeta, méwigc o czasie ,psychologicznym”, mégt
mie¢ na mys$li ustalenia psychologa Wilhelma Maximiliana Wundta z lat
osiemdziesigtych XIX wieku. Ten cieszacy sie wowczas slawg naukowiec
sadzil, ze odczucie pojedynczej, nieprzerwanej chwili nie trwa dluzej niz pie¢
sekund™. Dazenie do naukowego obiektywizmu spowodowalo, ze ,czas pry-
watny”, w tym przypadku — subiektywny, nawet intymny, rdwniez probowano
dookresli¢ matematycznie.

Sieganie do naukowego obiektywizmu stanowilo przeciwwage dla trud-
nego do wyeliminowania przekonania, ze czas jest wzgledny. Matematyczna
skala przyjeta przez Wundta dopuszczala indywidualne wahania: wrazenie
mialo trwaé maksymalnie pie¢ sekund. Standaryzacja czasu z roku 1884,
mimo ze okre$lona z wykorzystaniem wspdtrzednych geograficznych, a tak-
ze weryfikowana ,prywatnie” doswiadczang zmiennoscia nocy i dnia, byla
jednak zadekretowang walkg z,,czasem prywatnym”. Rownoleznik stuzgcy za
odniesienie dla stref czasowych ustalono arbitralnie, przyjecie obowigzuja-
cego czasu nakazano administracyjnie. Wzgledno$¢ czasu, cho¢ innego ro-
dzaju, byla jednym z najbardziej znanych problemdéw rozwigzywanych przez
matematykdow i fizykéw w tym samym okresie. W 1905 roku Albert Einstein
upowszechnil swojg slynng teorie, ale juz kilka lat wczesniej wlasne odpo-
wiedzi na ten sam badawczy problem przedstawil holenderski fizyk, noblista
Hendrik Antoon Lorentz i francuski matematyk, fizyk teoretyczny, teoretyk
nauki wypowiadajacy sie rdwniez o filozofii — Henri Poincaré. W roku 1907
Einsteinowsks teorie zilustrowat oryginalnym modelem czasoprzestrzeni
niemiecki (cho¢ méwi sie o nim takze jako Polaku, Litwinie lub Rosjaninie)
matematyk Hermann Minkowski. Przekonanie, ze czas i przestrzen wzajem-
nie sie okreslaja, a nawet nie istniejg bez siebie, bylo wéwczas powszechne™.

10 P.Edwards, Paul Valéry et Etienne-Jules Marey: de l'instantané ¢ la durée, https://hal.science/hal-
01504256/document, 2014 (22.01.2024).

11 PJ. Corfield, Time and the Historians in the Age of Relativity, w: Obsession der Gegenwart. Zeit im
20. Jahrhundert / Obsession with the Here-and-Now. Concepts of Time in the Twentieth Century,
red. A.C.T. Geppert, T. Késsler, ,Geschichte und Gesellschaft. Sonderheft”, t. 25, Vandenhoeck
& Ruprecht, Gottingen 2015, s. 72.
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Od lat osiemdziesiatych XIX stulecia do pierwszego dziesieciolecia
kolejnego wieku nie tylko naukowcy definiujacy na nowo czas laczyli go
z przestrzenig w celu dokladniejszego okreslenia. Czynili to takze filozofowie.
Praca jednego z nich — Jeana Marie Guyau - nosi tytul La genése de l'idée de
temps. Ukazala sie w 1890 roku, dwa lata po $mierci autora. Jego koncepcja,
cho¢ filozoficzna, to — zgodnie z dwczesng tendencjg — mocno zainspiro-
wana zostala psychologig. Tekst poprzedza wstep napisany przez innego
filozofa — Alfreda Fouillée. Rozpoczyna sie od spostrzezenia zapozyczone-
go od Kanta. Francuski autor uznal, ze wedlug krolewieckiego filozofa czas
mial by¢ ,czysta intuicjg” i w zwigzku z tym nie by} postrzegany zmystowo.
Fouillée, syntetycznie ujmujac koncepcje Guyau, wyjasnia, ze w przypadku
dzieci ,uzyskanie przedstawienia/reprezentacji czasu mozliwe jest wylacz-
nie za posrednictwem uporzgdkowanych obrazéw przestrzeni”. Dojrzaly
czlowiek natomiast postuguje sie wyobraznig i potrafi konceptualizowad,
dzieki temu nie musi positkowaé sie prezentacjami, a czas jest dla niego
reprezentacja:

1. [...] porzadek przestrzenny jest powigzany z samymipercepcja-
mi,zprezentacjami,podczasgdy porzadek czasowy jest powigzany
z wyobraznig reprodukcyjng, zreprezentacja. 2. Czas jest nie tylko
powigzany zreprezentacjami [...], ale moze by¢ postrzegany tyl-
ko wtedy, gdy reprezentacje sa rozpoznawane jako reprezentacje, a nie
jako bezposrednie doznania [wyréznienia w oryginale]®™.

Chronofotografia Mareya jest prezentacjg obiektow w przestrzeni, a dzieki
temu — reprezentacja czasu.

Fotografia seryjna Mareya. Czym jest ,moment”?

Fotografia seryjna Mareya jest szczegélna. Jej cechy wyjasnia, dlaczego zaj-
muje wazne miejsce w niniejszym tekscie. ,Seryjna” nie oznacza tutaj jesz-
cze ruchomego, filmowego obrazu. To fotografia stuzgca analizie mechaniki
ruchéw obiektu (czlowieka, zwierzecia, a nawet powietrza), prezentujaca
ich sekwencje. Pierwszy rozdzial autorskiego, ksigzkowego oméwienia

12 A. Fouillée, Introduction, w: .M. Guyau, La genése de l'idée de temps, red. F. Alcan, Ancienne
Librairie Germer Baillie, Paris 1890, s. 11.

13 Tamze, s. 11-12. Je$li nie zaznaczono inaczej, ttumaczenia autora.
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chronofotografii zaczyna sie od wiele wyjasniajacego tytutu:, O czasie: jego
reprezentacji graficznej; mierzeniu czasu fotografig ™. Marey méwi o czasie
jako czyms ,nieuchwytnym”, dlatego dla okreslenia go potrzebuje prezentacji
posredniczacej — ruchu w przestrzeni. Na pierwszych wykonanych przez
niego fotografiach ludzi i zwierzat bez trudu mozna rozpoznac¢ ich ksztalty.
Doskonalenie techniki skutkowalo coraz silniejszym uabstrakcyjnianiem
przedstawien. Wariant chronofotografii, nazwany przez Mareya geometrycz-
nym, polega na oznakowaniu obiektu pionowymi liniami i punktami. Dzieki
temu, ze cztowiek (obiekt) ubrany jest na czarno, a znaczniki odbijajg swiatlo,
na fotografiach utrwalono jedynie fazy ruchu glowy, ramion i n6g®™. Oczywi-
$cie, Mareyowi, jak pisal, zalezalo na usunieciu elementdéw rozpraszajgcych
analize. Przyczyna byla wiec pragmatyczna, jednak wypreparowany ruch dat
w efekcie rowniez abstrakcyjng fotografie, dlatego — zwlaszcza wspolczesnie
— przypisuje sie jej walory artystyczne.

Przywolany wyzej Fouillée twierdzil, ze ,czas [...] jest wyblaklym
snem”". Bliska opinii francuskiego filozofa jest cytowana nizej wypo-
wiedz Raymonda Belloura na temat fotografii Mareya, cho¢ latwo dostrzec
istotng réznice — zamiast zamykaé nieuchwytno$¢ czasu w metaforze,
autor analizy wyjasnia, w jaki sposéb fotografia sugeruje odbiorcy czasu
doswiadczanie:

Dluga ekspozycja, powtarzajaca sie w pracach fotograficznych Mareya,
wydaje sie odpowiadaé czasowi otwartemu, ktdry analizuje i spowalnia.
Nawet gdy w latach 1900-1901 fizjolog wykonywal proste migawki ru-
chéw powietrza, byly one pod pewnymi wzgledami podobne do dlugich
ekspozycji. Podczas gdy niektore widoki nitek dymu byly prawdziwymi
dlugimi ekspozycjami, wiekszos¢ z nich zostala wykonana z predkoscia
jednej piecdziesiatej sekundy, za pomocg magnetycznej lampy blyskowej.
A jednak ujecia te sprawiaja wrazenie czasowego rozciggniecia, sztucz-
nego spowolnienia wywolanego przez fotografie, krotko moéwiac, ruchu.
W rzeczywistosci spowolnienie istnieje, ale nie w czasie naswietlania:
w samym fotografowanym obiekcie, ktérego $lad pozostaje nie tylko na
obrazie, ale przede wszystkim w samej rzeczywisto$ci. Ruch powietrza

14 E.-). Marey, Le Mouvement, red. G. Masson, Librairie de 'Academie de Médicine, Paris 1894, s. 1.
15 Tamze,s. 61.

16  A.Fouillée, Introduction, s. 99.
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wytwarza zatem co$, co mozna by nazwa¢ ruchem in vivo, jesli kiedy-
kolwiek taki istnial".

Bellour oméwit przyklad fotografii sporzadzonej w celach uzytkowych,
ktéra jednak przyciaga uwage abstrakcyjnoscig — sg to przedstawienia ni-
tek dymu. Marey wykonywal je miedzy 1899 a 1909 rokiem™. Byt to obiekt
wowczas rzadko rejestrowany (podobne badania aerodynamiki prowadzit
Ludwig Mach, ktéry jednak postawil sobie inny cel — analizy balistycz-
ne®). Marey skonstruowal Machine a Fumée, ktéra umozliwiala wytworzenie
48 linii dymu. Maszynowo wytworzone linie, rbwnolegle, waskie, polozo-
ne blisko siebie, fotograf zaburzal dodatkowym ruchem powietrza, ktory
zmienial linie w abstrakcyjne sploty. Wynalazca nazywal te cze$¢ swojej
pracy ,uwidacznianiem niewidocznego”. Opisal wprawdzie w ten sposéb
cel wykonywania fotografii badawczej, jednak takim sformulowaniem
okresla sie rowniez gtéwne zadanie stawiane dzielu wzniostemu. W liscie
z 1886 roku do innego francuskiego chronofotografa Georgesa Demenjego
napisal: ,Autor uczynil powietrze widzialnym za pomocg wstazek dymu
z opardw fosforu; metoda widzenia niewidzialnego, ktéra mnie calkowicie
uwodzi"%.

W przedstawieniach nitek dymu, zgadzam sie z Bellourem, wazne jest
nie tylko graficzne zobrazowanie ruchu niewidocznego powietrza, lecz
takze ukazanie ruchu in vivo — ,zycia ruchu”. Zycia (obiektu) krétkotrwa-
tego, nieuchwytnego, o nieokreslonych ksztalttach. Takg fotografie mozna
wiec uznaé za sposdb ,wyrazania niewyrazalnego”. Mozna by tez napi-
sa¢, ze to do$wiadczanie ,biegu czasu” albo jego ,uplywu’, jednak Bellour
(ponownie stusznie) podkreslil, iz fotografia sugeruje wrazenie ,trwania’,
a doswiadczanie go jest szczegdlnym rodzajem recepcji — immersja, znang

R. Bellour, Le Temps d'un mouvement. Aventures et mésaventures de l'instant photographique,
Edité par Paris: Centre national de la photographie, Paris 1987, s. 27-28.

N

18 Zob. opis wystawy, jaka miata miejsce w Muzeum d'Orsay w 2004 r.: https://www.musee-
-orsay.fr/len/whats-on/exhibitions/presentation/movements-air-etienne-jules-marey-1830-
1904-photographer-fluids (22.01.2024).

19 C.Hoffmann, Superpositions. Ludwig Mach and Etienne-Jules Marey’s Studies in Streamline Pho-
tography, ,Studies in History and Philosophy of Science” 2013, t. 44, nr1.

20 M. Braun, Picturing Time, s. 217, cyt. za: M. Blassnigg, Time, Memory, Consciousness and the Cine-
ma Experience. Revisiting Ideas on Matter and Spirit, Editions Rodopi B.V., Amsterdam—New York
2009, S. 95.


https://www.musee-orsay.fr/en/whats-on/exhibitions/presentation/movements-air-etienne-jules-marey-1830-1904-photographer-fluids
https://www.musee-orsay.fr/en/whats-on/exhibitions/presentation/movements-air-etienne-jules-marey-1830-1904-photographer-fluids
https://www.musee-orsay.fr/en/whats-on/exhibitions/presentation/movements-air-etienne-jules-marey-1830-1904-photographer-fluids
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ze stylu odbioru dziet wzniostych. Zacznijmy od pierwszej kwestii: trwa-
nie to termin, ktéry na przelomie XIX i XX wieku pojawitl sie w tekstach
Henri Bergsona. Filozof przeciwstawil czas zewnetrzny — matematycz-
ny, mierzalny, skontaminowany z przestrzenig, czasowi wewnetrznemu,
ktéry nazwal trwaniem. Jest ono niemierzalne, niezalezne od postrze-
zen®. W 1934 roku w La Pensée et le Mouvant Bergson wyjasnil ten podziat
nastepujaco:

Byli$my bardzo zaskoczeni, widzgc, jak czas rzeczywisty, ktory odgrywa
wiodaca role w calej filozofii ewolucyjnej, wymyka sie matematyce. Jego
istota jest przemijanie, zadna z jego czesci jeszcze nie istnieje, gdy poja-
wia sie kolejna. Nakladanie jednej czesci na druga w celu pomiaru jest
zatem niemozliwe, niewyobrazalne, nie do pomyslenia. Bez watpienia we
wszystkich pomiarach widoczne sg elementy konwencji i rzadko zdarza
sie, aby dwie wielkosci, o ktérych méwi sie, ze sg rdwne, nakladaly sie
bezposrednio na siebie. Ale superpozycja musi by¢ mozliwa dla jednego
z ich aspektow lub efektéw, ktdre zachowuja co$ z siebie: ten efekt, ten
aspekt, jest wtedy tym, co jest mierzone. Ale w przypadku czasu idea
superpozycji oznaczalaby absurd, poniewaz kazdy efekt trwania, ktory
mozna by nalozy¢ na niego samego, a zatem bylby mierzalny, bedzie
esencjonalnie nietrwaly. Od czasdéw szkolnych doskonale zdajemy sobie
sprawe, ze czas matematyczny radykalnie r6zni sie od wszystkich innych
operacji pomiarowych, poniewaz nie jest przeprowadzany na aspektach
lub efektach reprezentatywnych dla tego, co chcemy zmierzy¢, ale na
czyms, co to wyklucza. Linia, ktorg mierzymy, jest nieruchoma, czas jest
mobilnoscig. Linia jest gotowa, czas sie dzieje, a nawet tym, co sprawia, ze
wszystko sie dzieje. Czas nigdy nie jest mierzony w kategoriach trwania
jako trwania; liczymy tylko pewna liczbe kranicow interwalowlub mo -
mentéw [podkreslenie w oryginale], czyli, krotko méwigc, wirtualnych
przystankow w czasie®.

Zgadzam sie z Marthg Blassnigg, ze szczegdlny, Mareyowski sposéb przed-
stawienia postaci w ruchu — lgczenie ze sobg kolejnych faz, ,jest symula-
cja trwania’, a fotografia seryjna wydaje sie zbiezna z mysleniem Bergsona

21 Por. B. Dziatoszynski, Wstep, w: B. Skarga, Czas i trwanie. Studia o Bergsonie, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, Warszawa 2014, s. 35, 84.

22 H.Bergson, La Pensée et le Mouvant. Essais et Conférences, F. Alcan, Paris 1934, s. 8-9.
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0 postrzeganiu momentéw — wycinkow czasu®. Na poparcie swoich tez ba-
daczka przywolala fragment tekstu Mareya:

Kiedy chronofotografia ttumaczy kolejne pozycje obiektu w ruchu, po-
kazuje nam go w sposob, w jaki nie zrobi tego nasz wzrok. W kazdej po-
szczegolnej pozycji obiekt wydaje sie by¢ nieruchomy, a akty, ktére mialy
miejsce w kolejnych momentach, sg polaczone w serie obrazéw, tak jakby
byly jednoczesne. Obrazy te przemawiajg zatem bardziej do ducha niz
do zmystow*.

Blassnigg skorzystala z przekladu angielskiego, w ktérym zmieniono jedno
stowo w ostatnim zdaniu., Duch” stal sie w nim ,wyobraznig"*. Taka zmiana
jest mylgca. Sadze, ze Marey, uzywajgc pierwszego z tych stéw, wskazal na
bardzo istotng dychotomie: fotografia seryjna byla narzedziem empirycznej,
obiektywnej analizy czasu na podstawie obserwacji ruchu ciala (czlowieka,
zwierzecia, dymu) w przestrzeni, ale pozostawal ,wzgledny” jako zrédto trud-
nego do zweryfikowania, niemierzalnego, subiektywnego, ulotnego wrazenia.

Czas, wzniostos¢ technologiczna, obiekty materialne i alegorie

Powrdémy do analizy zaproponowanej przez Belloura. Sugerowana przez
niego immersja jest zgodna ze stylem odbioru malarskich pejzazy wzniostych
z potowy XIX wieku. Zidentyfikowacé je mozna tatwo po obecnosci motywow
wyszczego6lnionych przez Burke’a. Dla moich wyjasnien istotne jest wyrazone
w nich przekonanie, ze cho¢ wzniosto$¢ stanowi doznanie duchowe, to wy-
wolywad je mialy realne obiekty. Ponadto znaczaca czes¢ takich prac wyrdz-
niala sie charakterystyczna kompozycja: z reguly zamknieta po obu bokach,
z odleglym, zamglonym horyzontem, lecz z najblizszym planem otwartym
w kierunku widza. Pejzazowa przestrzen przy dolnej krawedzi przedsta-
wienia ,domaga sie” uzupelnienia wyobraznia widza. Sugeruje, iz wkracza
w obszar galerii, a odbiorca staje sie wskutek tego nie biernym ogladajacym,
lecz aktywnym uczestnikiem. Sg to przedstawienia pejzazowe, wiec wirtu-
alnie wchodzaca do niego postaé nie , uczestniczy w akeji’, lecz,,doswiadcza”

23 M. Blassnigg, Time, Memory, Consciousness and the Cinema Experience, s. 88-89.
24 E.-J. Marey, Le Mouvement, s. 297.

25 |. Kant, Krytyka wtadzy sqdzenia, przet. ). Gatecki, PWN, Warszawa 1986, s. 131.
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przestrzeni. Od odbiorcy zalezy, czy zdecyduje sie na taki sposob percepcji
dziela. Jesli taka decyzje podejmie, ,uzupeini” dzieto w subiektywny sposdb.

Podobna immersja wystepuje w fotograficznym przedstawieniu ruchu
powietrza, cho¢ rdzni sie od malarstwa tematem, obiektami, technikg. Za-
cznijmy od tego, ze i w przypadku kompozycji typowego obrazu wzniostego,
i analizowanej fotografii, nie méwimy o wyobrazonym uzupelnieniu przed-
i poakgji, jak w klasycyzujacych dzietach wzniostych z konca XVII wieku.
Interesujgca nas fotografia robi wrazenie abstrakeji, cho¢ przedstawia obiekty
realne — linie dymu. Tematem byla jednak nie prezentacja dymu, lecz niewi-
docznego powietrza oraz,doswiadczanie czasu” - subiektywne (,prywatne”),
zaskakujgce, krotkotrwale. Wskazane cechy zblizajg takie przedstawienie
do ,modernistycznej epifanii’, generujacej szczegdlnego rodzaju ol$nienia®.
Ryszard Nycz scharakteryzowat je nastepujgco:

nowoczesne epifanie sg objawieniami — raczej $wieckimi niz boskimi
- tego,conie bezposrednio widoczne (a nie tego, co samo
wprost sie ukazuje),poszczegdlne (nie tego, co ogblne i uniwersal-
ne),przygodne (nietego,co esencjalne czy konieczne), momental -
ne (nie tego, co wieczne i niezmienne) orazucielesnione,realnie
istniejgce (a nie tego, co idealne i czysto duchowe). [...] ,epifanie’,
czyli zapisy intensywnych, niecigglych, momentalnych§lad 6w obec-
n o § ci niezwyklej warto$ci powszedniego istnienia rzeczy indywidual-
nych [wyrdznienia w oryginale]?.

Nycz odnidst swoja koncepcje do literatury, ale po pierwsze — przeprowadzo-
na przez Belloura analiza fotografii jest wypowiedzig tekstows, a po drugie
— w interpretacji Francuza znalez¢ mozna wszystkie elementy takiej epi-
fanii. Wydaje mi sie, ze ,modernistyczng epifanie” dzieli niewielki krok od
»modernistycznej wzniostosci’, ktéra opisa¢ mozna jako ,modernistyczne
doswiadczenie czasu”. Do wyrdznikow wskazanych przez Nycza dodacd trze-
ba podstawowg ceche kategorii wzniostosci: emocjonalng ambiwalencje.
O ile w antycznym pierwowzorze bieguny dychotomii byly $cisle okreslone

26 R. Nycz, Poetyka epifanii a modernizm: od Norwida do Lesmiana, ,Teksty Drugie” 1996, nr 4 (40);
Ch. Taylor, Zrédta podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej, przet. M. Gruszczyhski
i in., oprac. nauk. T. Gadacz, wstep A. Bielik-Robson, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2001 (rozdziat: Epifanie modernizmu).

27 R.Nycz, Poetyka epifanii a modernizm..., s. 21-22.
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— zachwyt i przerazenie, o tyle z biegiem czasu, przyrostem wariantywnych
koncepcji wznioslosci, a przede wszystkim w zwigzku z uznaniem jej za
subiektywne do$wiadczenie, ten rygor przestal obowigzywaé. W definicji
epifanii szczegdlng uwage zwraca powtdrzenie przez Nycza okreslenia , mo-
mentalne”iuzycie wjego sgsiedztwie sformulowania, nieciagle”. Po pierwsze,
dlatego ze dominujg one w definicji modernistycznej epifanii. Po drugie, ale
réwnie wazne — poniewaz odnoszg sie one do czasu.

Czas pod koniec XIX wieku stal sie specyficznym, modernistycznym
obiektem wzniostym. Zasadnicze cechy lgczg go jednak ze wzniostoscig ro-
mantyczng. Podstawowymi wyr6znikami wzniostosci matematycznej sa bez-
foremnos¢ i nieograniczono$é®. Czas scharakteryzowaé mozna w podobny
sposob. Ciekawa w tym kontekscie jest zbiezno$¢ nazw — matematycznej
wzniostosci i takiego czasu. Ten ostatni poddawany byt linearnemu formo-
waniu przez matematykoéw, fizycy wigzali go z przestrzenia, astronomowie
i geografowie tworzyli dla niego punkty odniesienia i granice. Zauwazmy
jednak, ze z tych granic sie wymykal i pozostal wzgledny, to znaczy - su-
biektywny. Kiedy przypisano go do stref czasowych, oparto sie na matema-
tyce i geografii, jednak akceptacje owych stref trzeba bylo wynegocjowaé
w miedzynarodowych traktatach. Motywacja dla empirycznego dookreslania
iadministracyjnej uniwersalizacji byto dazenie do zapanowania nad czasem,
okielznania tego, co bezforemne i nieograniczone. Kant uznal, ze zrodlem
wzniosto$ci nie jest obiekt, lecz doznajacy podmiot — jego wyobraznia iidee
umyshu®. To podmiot percypuje i przetwarza wyobrazniowo i intelektualnie
obiekty. Efektem jest poczucie dominacji nad nimi, a poniewaz najbardziej
powszechnymi sg elementy przyrody — dominacja nad nia.

Natalia Juchniewicz od tego przekonania Kanta zaczela kresli¢ krotka
historie narracji o panowaniu czlowieka nad rzeczywisto$cig wobec niego ze-
wnetrzna®. Nowy rozdziat tej historii otworzyli filozofowie rozwazajacy pro-
blem dominacji czlowieka nad przyroda dzieki zastosowaniu maszyn. Ostat-
nie dwa zagadnienia $wiadcza o tym, jak bardzo bliskie sg sobie wzniosta
narracja o panowaniu nad przyroda i analogiczna narracja o technice, a takze
jak ta ostatnia wspolgra z pojmowaniem czasu. Juchniewicz przedstawita

28 |. Kant, Krytyka wtadzy sgdzenia, przet. ). Gatecki, PWN, Warszawa 1986, s. 131.
29 Tamze, s.153-158.

30 N. Juchniewicz, Od estetyki, przez technike, do sztuki awangardowej — Kantowska wzniostos¢
a panowanie cztowieka nad przyrodg wedtug Georga W.F. Hegla i Karola Marksa, ,Estetyka i Kry-
tyka” (,The Polish Journal of Aesthetics”) 2017, nr 46 (3).
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podstawy filozoficzne tych narracji na dwéch przykladach: Georga Wilhelma
Friedricha Hegla i Karola Marksa. W powstalej w latach 1805-1806 Jenaer Re-
alphilosphie Hegel siegal do aktualnej wiedzy empirycznej. Poruszal sie w tych
wykladach po obszarze filozofii przyrody, filozofii kultury, dolaczal zagadnie-
nia spoleczne. Méwil takze o technice. Wedlug niego czlowiek, postugujac sie
narzedziami, a wraz z rozwojem technologii — maszynami, stopniowo uwal-
nial sie od przymusu pracy. Przewaga czlowieka nad natura wynika z zastoso-
wania ,chytro$ci rozumu”®. Pod tym okresleniem kryje sie ,oszukanie” natury
w dwdch znaczeniach: a) skutecznego zastepowania wysitku cztowieka praca
maszyn oraz b) poznania i wykorzystania praw przyrody do coraz lepszego
panowania nad nig. Hegel méwil, ze praca maszynowa przypomina prace
natury. Obie charakteryzuje ciagly ruch, ,ten zas znajduje sie w zewnetrznej
przyrodzie, gdyz czysty ruch jest wlasnie stosunkiem abstrakcyjnych form
czasu i przestrzeni — abstrakcyjnym dzialaniem zewnetrznym, maszyng .
Odnotujmy, ze Hegel rozumial ruch jako relacje czasu i przestrzeni, podobnie
jak wskazani wyzej, zyjacy nieco pdzniej matematycy i fizycy, a takze Marey.
Wyrazone przez filozofa przekonanie, ze maszynowy, a wiec uabstrakcyjniony,
ruch ma analogie w ruchu w naturze, pozwolito mu na poréwnanie odwrot-
ne: ruch, jako relacja czasu do przestrzeni, a wiec zgodnie z niezmiennymi
prawami opisywanymi przez nauki Scisle, dziala jak maszyna.

Pordéwnanie natury do maszyny jest symptomatyczne, gdyz mniej wie-
cej od lat trzydziestych XIX stulecia kategoria wzniosltosci zaczeta obejmo-
waé tematy zwigzane z maszynami (predkosé, moc, wysoko$¢), a w jej re-
toryce niektdre motywy naturalne ulegly wymianie na maszynowe (mgta
— na pare lub/i dym, cisza — na industrialny halas). Konsekwentnie prze-
ksztalcona w ten sposéb retoryka wznioslosci byla szczegélnie popular-
na w Stanach Zjednoczonych i w Kanadzie, dlatego nosi nazwe American
Technological Sublime. Elizabeth McKinsey poswiecita monografie wzniostym
opisom wodospadu Niagara, bardzo chetnie odwiedzanego ze wzgledu na
walory przyrodnicze, a od 1895 roku rdwniez ze wzgledu na postawienie
tam ogromnej elektrowni wodnej®. Analizowane przez badaczke mate-

31 Tamze, s. 24,30-32.

32 G.W.F. Hegel, Jenaer Realphilosophie. Vorlesungsmanuskripte zur Philosophie der Natur und des
Geistes von 1805-1806, red. |. Hoffmeister, Akademie Verlag, Berlin 1969, s. 215, cyt. za: N. Juch-
niewicz, Od estetyki, przez technike, do sztuki awangardowe..., s. 32.

33 E. McKinsey, Niagara Falls; R. Noak, The Natural Sublime and American Nationalism: 1800-1850,
»Studies in Popular Culture” 2002, t. 25, nr 2. Wptyw retoryki wzniostosci mozna dostrzec takze
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rialy z epoki $wiadcza o tym, ze w okresie, ktory nas interesuje, poetyka
technologicznej wzniostosci ksztaltowala tekstowe relacje z wycieczek nad
Niagare. Wezeséniej, przed potowg XIX wieku, w analogiczny sposdb opisy-
wano kolej, nie tylko w USA i Kanadzie. Ta poetyka miala wplyw réwniez
na fotografie zwigzang tematycznie z koleja*, maszynami, industrialnym
krajobrazem.

Pokrewne tematycznie ksigzce McKinsey sa dwie, klasyczne juz, publika-
cje: Davida Nye'a American Technological Sublime®, i Leo Marxa The Machine in
the Garden®. Obaj autorzy dostrzegli w charakterystycznym typie wzniostosci
narzedzie konstruowania tozsamosci narodowej Amerykandéw. Publikacje
poswiecone zostaly analizom postrzegania maszyn w dziewietnastowiecz-
nej filozofii i literaturze. O dwoch kwestiach w tych monografiach ledwie
wspomniano, jednak zaakcentuje je, gdyz dla wyjasnienia modernistycznego
pojmowania czasu sg istotne. Nye we wstepie do swojej ksigzki napomknat,
ze kolejne koncepcje wzniostosci wprowadzaly nowe obiekty wywolujace
to doznanie. Najwieksza zmiana dokonala sie wraz z pojawieniem sie techno-
logical sublime. Katalog motywow zaczal wowczas intensywnie sie zmienia¢:
jedne szybko sie zuzywaly, zmienialy je kolejne®. Z kolei Marx zauwazyt, ze
juzwlatach czterdziestych XIX wieku powszechne bylo przekonanie, ze przy-
roda jest porzadkowana za pomocg maszyn, a wiedza naukowa, dzieki ktdrej
one powstaly, pozwala zrozumie¢ i usystematyzowa¢ (tu cytowat Thomasa
Carlyle’a) to, co ma, nieskoficzony” charakter®®. Sadze, ze z tych powodéw pod
koniec XIX stulecia badano naukowo, regulowano administracyjnie i uznano
za obiekt wzniosly — czas. Grunt byl przygotowany: wyrdzniki wzniostosci
technologicznej byly powszechnie znane (takze dzieki pisanym w takiej kon-
wengcji relacjom prasowym o lokomotywach, kolei, fabrykach, elektrowniach,
hutach itp.). Jednak w okresie, w ktdrym powstaly prace Mareya i koncepcje
Bergsona, to nie materialne obiekty, lecz abstrakcje (praca, predko$é, moc,
czas) odpowiadaly na potrzebe poglebionego opisu ztozonej rzeczywistosci.

w przewodniku: The Falls of Niagara. Being a Complete Guide to All the Points of Interest around
and in the Immediate Neighbourhood of the Great Cataract, T. Nelson & Sons, London 1866.

34 E.McKinsey, Niagara Falls, s. 24, 30-32.

35 D.Nye, American Technological Sublime, MIT Press, Cambridge 1996.

36 L.Marx, The Machine in the Garden, Oxford University Press, New York 1964.
37 D.Nye, American Technological Sublime, s. XVII.

38 L. Marx, The Machine in the Garden, s. 171-172,175-176.
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Czas stanowi szczegélny obiekt wzniosly. Nie nalezal on do motywéw
popularnych i powszechnych. Byt na to zbyt skomplikowany. Wzniosta kon-
cepcja czasu tgczyta wiedze kilku dziedzin nauk $cistych i humanistycznych.
Naukowy komponent powigzal obiekt z technological sublime, a jego rola w tym
aczeniu jest niezmiernie istotna, bo uksztaltowal koncepcje wzniostosci
czasu. Nie mam na mysli jedynie tego, ze jej ilustracja jest, na przyklad, na-
ukowa, analityczna fotografia Mareya, ktdrg objasniajg powstate w tym sa-
mym okresie koncepcje fizyczno-matematyczne i psychologiczne. Ustalone
przez nauki $cisle cechy czasu, jak jego wzglednos$é, staly sie odniesieniem
dla humanistéw. Empiryczna nauka byta zrodlem motywow dla technological
sublime okolo polowy XIX wieku, kiedy ten typ wznioslosci sie upowszechnit.
W katalogu obiektéw umieszczono gléwnie maszyny (parowe, lokomotywy
itp.). Pelnily one funkcje alegorii fizycznej sily przekraczajacej moc ludzka.
Skonstruowana wokoél maszyn w latach czterdziestych XIX wieku narracja
technologicznej wzniostosci, mimo ze nowa, to jednak zapozyczata sie w po-
etyce klasycystycznej. Jeszcze Marksowi, w Kapitale, wydanym po raz pierwszy
w 1867 roku, zesp6l urzadzen fabrycznych przypominal cielsko potwora,
a potezny mlot parowy uzywany w stoczni londynskiej bytby wedlug niego
za ciezki nawet dla Thora®. Cho¢ opis méwi o maszynach w ruchu, to jednak
przedstawiono je jako wzorcowe obiekty wzniostosci matematycznej. Marks
zwrdcil uwage na ich monstrualnosé, a nie moc czy dynamike dzialania.
Zwrocit wiec uwage nie na abstrakcje, lecz na matematyczne rozmiary. Dodat
skojarzenie z mityczng postacia, by uczyni¢ z wielkiej materii alegorie mocy.
Analogiczng funkeje pelnito powszechne wéwczas zestawianie ciezkich ma-
szyn ilokomotyw z Prometeuszem* (nierzadkie bylo nadawanie im takiego
imienia). Jeszcze w latach siedemdziesigtych XIX wieku z technological sublime
kojarzono obiekty materialne, a to, co w nich wzniosle ,niewidzialne”, nazy-
wano imionami heroséw i bogéw.

Modernistyczny czas i wzniostos¢, obiekty abstrakcyjne i synekdochy
Modernistycznie pojmowany czas byl jednak abstrakcja, cho¢ poddawa-
na badawczym analizom i rejestrowang aparaturg naukowa, na przyklad

39 K. Marks, Kapitat. Krytyka ekonomii politycznej, t. 1, red. P. Hoffman i in., Ksigzka i Wiedza, War-
szawa 1951, s. 410, 414, por. N. Juchniewicz, Od estetyki, przez technike, do sztuki awangardowe...,
s.33.

40 L. Marx, The Machine in the Garden, s. 192, 202-203, 206, 260.
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fotograficzna. Dzieki niej czas stal sie widoczny, jednak inaczej niz obiekty
technological sublime. O ile w tym ostatnim typie wzniostosci obiekty pel-
nily funkcje alegorycznych reprezentacji , niewidzialnego”, o tyle fotografie
Mareya mozna skojarzy¢ z synekdochami. Zalezno$¢ miedzy czasem a jego
fotograficznymi reprezentacjami, przedstawiajgcymi ruch ciala i powietrza/
dymu w przestrzeni, ,opiera sie na zaleznosciach ilosciowych i zakresowych
miedzy zjawiskami”*. Rozciggniecie lub wielokrotne powielenie ksztaltu na
fotografiach wykonanych przez Mareya odbierato obiektom materialnym
identyfikujacg je konkretnosé. Jeszcze bardziej abstrakeyjng reprezentacje
czasu stanowig fotografie ruchu powietrza: niewidzialng materie ujawniono
dzieki dymowi — ulotnemu i bezksztaltnemu.

Przyklad dymu dobrze ilustruje proces ,dematerializacji” obiektu.
W zwigzku z tym, ze wzniosto$¢ byta powszechnie i od dawna przyswojo-
ng narracjg ukierunkowang na prezentacje relacji czlowiek-rzeczywistos¢,
to niemal od poczatku XIX wieku odzwierciedlata postep nauki, jej wplyw
na zycie spoleczne, aktualne wyzwania intelektualne i mozliwosci thuma-
czenia coraz bardziej zlozonego $wiata. Che¢ wyrazenia tego splotu wyzwan
i probleméw za pomoca wzniostej narracji wymagala poluzowania ustalo-
nych pod koniec XVIII stulecia rygordw jej poetyki, zgody na subiektywiza-
cje, skorzystanie z pojemniejszych form ekspresji. Takie zmiany wywolaly
tendencje do uabstrakcyjnienia obiektéw. Na poczatkowym etapie poetyka
wzniosto$ci technicznej zakladala, ze doznanie wywolujg realne, materialne
przedmioty (maszyny). Okolo potowy XIX wieku zwrbcono baczniejsza uwa-
ge nazjawiska takie, jak para napedzajaca urzadzenia czy dym z komina loko-
motywy. Pozostawiono im opisang przez Hegla funkcje: wyrazaly przewage
czlowieka nad natura. Nie byly juz jednak emanacja Heglowskiej ,chytrosci
rozumu’, lecz satysfakeji plynacej z coraz lepszego rozumienia praw fizyki
i panowania nad mocami przyrody. Dlatego wazne stalo sie pokazanie nie
obiektéw, lecz tego, ze przeplyw pary jest ukierunkowany i regulowany przez
czlowieka. Nowym motywem, genetycznie zwiazanym z para, zostal gwizd
lokomotywry, a takze wywolywany przez pociagi hatas oraz rozchodzacy sie
szeroko w przestrzeni i zasnuwajacy ja dym z komina maszyny. Przejscie
od nadal materialnej pary do dzwiekdéw postawilo moce natury przeciwko
sobie: sily przyrody, ktdre czlowiek podporzgdkowal — przyrodzie dzikiej.
Podobng funkeje pelnil dym. Leo Marx ujal te obserwacje w sformulowaniu

4 Synekdocha, w: Stownik termindw literackich, red. ). Stawinski i in., Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Wroctaw-Warszawa—Krakdéw 1998, s. 551.
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»para anihiluje przestrzen”2 Dla mnie istotne w tym sfomulowaniu jest wy-
obrazenie dematerializacji przestrzeni przez pare (dym) — bezforemna i bez-
ksztaltna, albo lepiej — zastapienie nig przestrzeni. Wizualna synekdocha.
Taki sposdb my$lenia o wzniostej reprezentacji dostrzec mozna w fotogra-
fiach Mareya. On wykorzystat dym fosforowy, wytworzony przez specjalnie
skonstruowang dymnice, funkcjonalnie zwigzang z eksperymentem. Dym
nie byt docelowym obiektem analizy, lecz sktadowg badania, narzedziem
stuzgcym wizualizacji niewidocznych ,tajemnic” natury — powietrza i czasu.
Dumna dominacja nad przyrodg ustgpita pod koniec XIX wieku spokojnemu,
wspartemu teoretyczng fizyka i matematyks oraz empiria, zaciekawieniu
sitami natury.

Ta ciekawosc¢ zawierala w sobie otwarto$¢ na zaskoczenie i pasje po-
znawczg, czyli emocje. Uabstrakcyjnianie obiektu i korzystanie z osiggnie¢
nauki w tworzeniu nowej poetyki wzniostosci zmienito réwniez charakte-
rystyczng dla niej, uczuciowsa ambiwalencje. Przestala by¢ zestawieniem
opozycyjnym, nie rozgrywala sie juz miedzy afektami skrajnymi, bo ostu-
dzit je (i probowal wyjasni¢) naukowy obiektywizm. O ile jeszcze Marksa
obserwowanie maszyn fabrycznych przerazalo, o tyle w odbiorcach prace
Mareya wywolywaly zainteresowanie i zdumienie. Podziw lub nawet fa-
scynacje moze budzi¢ inwencja naukowa i wynalazcza chronofotografa,
zaawansowane technologie, jakimi sie postugiwal, ale efekty raczej nie
wywotlaja, na przyklad, euforii czy uwielbienia®. Maszyny widziane byly
z zewnatrz, z oddali i opisywane zgodnie z przyjeta poetyka. Technological
sublime zaprzegnieto do pelnienia funkcji publicznej. Stuzyta konstruowa-
niu tozsamosci narodowej lub propagowaniu koncepcji oraz dziatan spo-
tecznych i politycznych. Obcowanie z czasem ma charakter immersji: fo-
tografia taka, jak Mareya, uswiadamia odbiorcy ten fakt. Potwierdza uni-
wersalne prawo natury, ale jest doswiadczeniem wewnetrznym (,trwanie”
wedlug Bergsona zlozone z ,momentéw”), indywidualnym, subiektywnym,
niepowtarzalnym.

Podsumowanie
Pod koniec XIX wieku czas byt ,niewyrazalnym”, ktére usitowano wyrazic¢ za
pomocg wzniostej narracji. Interesujace jest wykorzystanie do tego aktualnej

42 L.Marx, The Machine in the Garden, s. 194, 196.

43 Por.tamze, s. 164,169-170, 175-176.
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wiedzy pochodzacej z nauk $cislych, zamieniajacej go we wzniosty obiekt.
Zmiany w postrzeganiu go wynikaly z rozwoju technologicznego. Stephen
Kern ujal je w przeciwstawieniu czasu ,prywatnego” — ,publicznemu”. Mnie
jednak interesuje nie taka opozycyjnos¢, lecz szczegdlne wspolistnienie w po-
etyce wzniostosci pod koniec XIX stulecia obu tych typ6w, dzieki polaczeniu
nauki i sztuki. Przypomne, ze drugi typ czasu wedlug Kerna by} regulowany
— wprowadzany administracyjnie i liczony matematycznie. Pierwszy nie
podlegal takim rygorom, bo byl subiektywny, osobisty. Dlatego stanowil
obiekt badan intensywnie rozwijajacej sie wowczas psychologii. Cytowany
wyzej Paul Edwards z tego powodu uslyszal w wypowiedzi Paula Valéry echo
koncepcji Wilhelma Wundta. Tutaj prosty podzial, zaproponowany przez
Kerna, sie komplikuje. Psycholog okreslil dlugos¢ percepcji czasu matema-
tycznie. Przyczyng byla cheé zamkniecia ,momentu” w liczbowych ramach,
doprecyzowania go za pomoca aktualnej, scistej wiedzy, uzupelniajgcej intu-
icyjne koncepty. Takie zwrdcenie sie ku nauce charakteryzowalo technological
sublime, ale w niej, przypomne, obiekty wznioste to materialne przedmioty
(maszyny), ktore pehily funkcje wizualizacji mocy natury ujarzmionych
i pracujacych dla ludzi. Zobrazowanie niematerialnego czasu wymagalo
uzycia obiektow, ktore byly ,podwdjnymi reprezentacjami”: czas okreslano
bowiem jego relacja z przestrzenig, pokazywano wiec predko$¢ i ruch. Poety-
ka wznioslosci zmieniala sie ewolucyjnie, obiekt musial by¢ percypowany
zmystowo. Réwnolegle do zwiekszajacej sie liczby praktycznych zastosowan
zdobyczy nauki postepowalo tworzenie odwaznych modeli teoretycznych.
Rozw0j technik fotograficznych i nieskrepowanych estetycznych poszuki-
wan prowadzil do konceptualizacji fotografii. Zaczeto konceptualizowaé
réwniez czas. Zrozumienie, ze przyrost wiedzy nie upraszczal pojmowania
czasu, lecz go komplikowal, laczylo dziedziny nauki, pozostawiajac ciagle
nieuchwytne dla niej (psychiczne) wrazenia. To z kolei wyzwolilo akceptacje
dla obiektéw percypowalnych, lecz ulotnych, dematerializujacych sie, jak
dym. Pod koniec XIX wieku nadal jednak chciano obiekt zobaczy¢. Uwolnig
sie od tej koniecznosci niedtugo pdzniej, na poczatku kolejnego stulecia,
awangardzisci®.

44 ).-F. Lyotard, Wzniostosé i awangarda, ,Teksty Drugie” 1996, nr 2/3 (38/39).
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Seeing Time: Science and the Sublime in Late Nineteenth-Century Photography

The article analyzes how the category of time transformed into an essential element
of the narrative of the sublime in the late nineteenth century. Using the example of
Etienne-Jules Marey's chronophotography, which captures the movement of air, the
article examines the evolution of the poetics of technological sublime, inspired by the
scientific knowledge of the period. Time became both “inexpressible” and an object
evoking sublime feelings. The latter shifted from an allegory of control over the forces
of nature by means of machines (technological sublime) to a synecdoche that enabled
the visualization of time in Marey's photographs. The analysis demonstrates that such
synecdoches of time — sublime objects — then partially dematerialised. This marks a stage
preceding the conceptual sublime of the avant-garde.
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