INTERPRETACJE

JADWIGA CLEA MORENO-SZYPOWSKA CZERWONY KAPTUREK W WARSZAWSKIM GETCIE

Czerwony Kapturek w warszawskim getcie.
Analiza sztuki teatralnej El Cartografo
Juana Mayorgi

Jadwiga Clea Moreno-Szypowska

TEKSTY DRUGIE 2025, NR 4, S. 213-230

DOI: 10.18318/td.2025.4.14 | ORCID: 0000-0002-5501-8860
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F. Garcia Lorca, Del Amor (Teatro de animales)’

towa Federica Garcii Lorki — chyba najpopular-

niejszego (przynajmniej w Polsce) dramatopisarza
hiszpanskiego XX wieku — ktore znaczg ,nauczytem sie
mysle¢ poprzez cierpienie” — moglyby by¢ mottem sztuki
innego Hiszpana, Juana Mayorgi. Wystarczyloby do cier-
pienia doda¢ chodzenie, jak bowiem wiadomo, ruch po-
maga w mysleniu i zapamietywaniu pomocny. Za przy-
klad pierwszego postuzy¢ moze trauma — uraz psychiczny
objawiajacy sie nieprzezwyciezonym cierpieniem,a dru-
giego — perypatetycy, ktdrzy przechadzajac sie, rozstrzy-
gali frapujace ich kwestie. Chodzenie jest tezjedna z cech
wyrdzniajgcych teatr, gdyz aktorzy ,wychodzg na scene”,

1 F. Garcia Lorca, Del Amor (Teatro de animales), w: tegoz, Teatro, t. 2,
Akal, Madrid 2008, s. 448. We wszystkich przypadkach, gdy fragmen-
ty nie zostaty jeszcze przetozone na jezyk polski, cytaty we wtasnym
przektadzie.

Jadwiga Clea
Moreno-Szypowska
- dr,adiunkt

w Pracowni Literatury
Renesansu i Baroku
oraz Europeistyki
Literackiej IBL

PAN, gdzie zajmuje
sie sladami

mysli zydowskiej

w hiszpanskiej
literaturze Ztotych
Wiekow.

213



214

teksty DRUGIE2025/4 ATLAS LITERATURY ZAGLADY

a postacie wchodza i wychodza, o czym informujg autorzy w didaskaliach.
Ruch aktoréw oddaje my$l, ta za$ przedstawia mitologiczno-basniowsg prze-
strzen pelng symboli.

Mayorga czesto siega w dzielach po ludowe opowiesci i tak tez bedzie
w dramacie El Cartdgrafo. Varsovia: 1:400.000 (Kartograf. Warszawa: 1.400.000)?,
odwotlujgcego sie do basni o Czerwonym Kapturku. Krétka historie tej opo-
wiesci, ktora od powstania przeszla duzg transformacje, zarysowuje pokrotce
Bruno Bettelheim, piszac w stynnej ksiazce Cudowneipozyteczne. O znaczeniach
i wartoSciach basni na temat powigzan historii Kapturka z mitem o Kronosie
»pozerajacym wilasne dzieci”, ktérym udaje sie ocali¢ ,w cudowny sposéb
iw brzuchu ojca zastepuje je ciezki kamien™.

Basnie, w szczeg6lnosci ich pierwotne wersje, czesto bardzo okrutne, wy-
tracajg nas z rownowagi, bulwersuja, dziwig, szokujg i sg idealnym podtozem
refleksji filozoficznej. Dlatego polskiliteraturoznawca Zbigniew Baran uwaza,
ze ,Ba$h moze stanowi¢ (i czesto stanowi) artystyczny, a przede wszyst-
kim symboliczny wariant tekstu filozoficznego™. Symbol to zagadka,
ktdrg trzeba rozwigzad, nie skopiowad, o czym nieraz wspomina Mayorga,
podkreslajac zbieznos¢ miedzy kartografem a dramaturgiem, zaden z nich
bowiem nie kopiuje, obaj tworza mapy®, sa to za$ mapy rzeczywisto$ci prze-
szlej 1 terazniejszej, w ktdrych tajemniczo zawiera sie przyszta. Okazuje sie
to mozliwe, gdyz na scenie, podobnie jak w basniach, ,mieszcza sie wszystkie
miejsca i wszystkie godziny. Jest to medium pozwalajace na zebranie istot
z roznych porzadkéw rzeczywisto$ci: istot z tego $wiata oraz istot ze sndw,
zadzy i strachu™, dlatego kazdy czlowiek jawi sie w nim jako wspélczesny,, nie

2 Opublikowano jg w 2010, a wystawiono w 2016 r. w teatrze Calderdn w Valladolid; zob. J. May-
orga, El Cartégrafo, La Uia Rota, Segovia 2017. W Polsce jeszcze nie zostata wystawiona, lecz,
co ciekawe, pierwsza lektura fragmentow sztuki odbyta sie w Teatrze Polskim w Warszawie
8 maja 2013 . w rezyserii Andrzeja Seweryna (ttumaczenie Marty Jordan); zob. ). Mayorga, Te-
atro 1989-2014, La Ufia Rota, Segovia 2014, s. 602.

3 B.Bettelheim, Cudowneipozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, przet. D. Danek, W.A.B.,
Warszawa 1996, s. 266.

4 Tamze.

5 Z.Baran, Idee — mity — symbole w polskich basniach literackich wydanych w XIX i XX wieku, Wy-
dawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej im. KEN, Krakdéw 2006, s. 157. Wyroznienie
w oryginale.

6 Zob.). Mayorga, Elipses, La Ufa Rota, Segovia 2016, s. 327.

7 Tamze,s.105.
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baczgc na date urodzenia”®. Dotyczy to rdwniez tych, ktérzy umarli, poniewaz
Wszystkie istoty ludzkie — takze zmarli — s3 wspolczesni. Sprawia to aktor,
kiedy weiela sie w osobe z przesztosci. Teatr laczy nas ponad godzinami $wia-
ta”®. Zarazem ta jednoczesnos¢ czyni nas odpowiedzialnymi za kazde ludzkie
zycie, ktdre kiedys na $wiecie zaistnialo, istnieje badz istnie¢ bedzie. Krucho$é
bytu to fundamentalny temat teatru, dlatego tez scena czesto pokazuje czlo-
wieka walczacego o zycie™. Zdaniem dramatopisarza to filozoficzne podejscie
wpisuje sie w czlowieczenstwo, uwaza on bowiem, ze kazdy czlowiek zostal
powolany do tego, by by¢ filozofem, czyli osobg indagujacg o to, kim jestesmy,
jakie sa relacje miedzy nami i $wiatem nas otaczajacym™.

Wyszedlszy od stwierdzenia Mayorgi: ,Im bogatszy jest tekst, tym wiecej
w nim luk do wypelnienia, terenéw do odkrycia, nieznanych takze dla tego,
kto go napisal. Tekst zna rzeczy, o ktérych autor nie wie”?, mozemy przedsta-
wié sztuke teatralng El Cartdgrafo w $wietle basni Czerwony Kapturek, odkrywa-
jac przy okazji niektdre jego ukryte — by¢ moze takze dla autora — znaczenia.

Warto jednak zaczaé od usytuowania tego utworu na tle tworczosci pi-
sarza, ktéry specjalizuje sie w dramatach historycznych, ze szczegblnym
uwzglednieniem tematyki Zagtady. Himmelweg, camino del cielo (Himmelweyg,
droga do nieba, 2003) i El Cartdgrafo (2009) tworzg dyptyk o Szoa. W obu te-
matem jest $wiadectwo w rozumieniu tacinskiego martyrium, stowa pocho-
dzacego od greckiego madrtys, -yros, co oznacza ,$wiadek’, ktéry ponoszac
meczensky $mieré, dawal swiadectwo wiary™. Dziela Mayorgi siegaja do
dwoch form $wiadectwa. Himmelweg — zainspirowane wizyta przedstawiciela
Miedzynarodowego Czerwonego Krzyza w obozie Theresienstadt w 1944
roku — przedstawia $wiadka, ktory patrzy i nie widzi, niezdolny do ujawnie-
nia strasznej rzeczywistosci, co czyni go wspotwinnym zbrodni. W El Car-
tagrafo za$ swiadkowie — kobiety — $wiadomie wybieraja bdl prawdziwej

8 Tamze,s.317.
9 Tamze,s.104.
10 Zob.tamze,s.97.

11 Zob. wypowiedz Mayorgi w: Entrevista a Juan Mayorga por Antonio Cuevas y José Pedro Moreno,
«La Gaceta de la RSME" 2014, t. 17, nr 2, s. 213, tekst dostgpny online: https://gaceta.rsme.es/
english/abrir.php?id=1200 (11.07.2024).

12 ). Mayorga, Elipsis, s. 101.

13 Zob. ). Corominas, Breve diccionario etimoldgico de la lengua castellana, Gredos, Madrid 2005.
Hasto ,martir”s. 384.
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rekonstrukeji przeszlosci, daja zatem $wiadectwo prawdzie, dzieki czemu
wracajg do zrodlostowu hiszpanskiego stowa mdrtir.

Szczegolnie ciekawa jest historia powstania tego utworu, zwtaszcza dla
polskiego odbiorcy. W 2008 roku Mayorga, bedac w Warszawie, przypadkowo
trafit do synagogi Nozykdw przy ulicy Twardej 6, gdy akurat przygotowywano
tam wystawe nowo odnalezionych zdje¢ getta. Pod kazdg fotografig widnia-
ta informacja po polsku i angielsku podajgca prawdopodobng lokalizacje
miejsca, gdzie jg zrobiono. Poniewaz mial przy sobie plan Warszawy, May-
orga zaznaczy! je i wyruszy! na ich poszukiwanie. W wiekszosci przypadkéw
miejsca byly nie do rozpoznania, po dawnym getcie nic nie pozostato. Jedynie
w malutkim parku natkna! sie na kamien, na ktorym widnialy nazwiska pole-
glych w powstaniu z 1943 roku™. By¢ moze wlasnie wtedy zdat sobie sprawe,
ze stworzyl mape nieobecnosci: zapisal na niej czas nieodpowiadajgcy prze-
strzeni. Bedgc animal symbolicus, przerobil to wydarzenie na sztuke teatral-
ng, ktérg zatytulowal El cartdgrafo. Varsovia: 1:400.000. Opowiedziana historia
wspolgra z przeswiadczeniem autora o tym, ze ,Kazde dzielo jest autobio-
grafig. [...] [W] kazdym dziele teatralnym zostaje przedstawiony jego autor.
Dzielo jest nieuniknienie dokumentem swego autora. Jego warto$¢ zalezy od
jego zdolnosci do wyrazenia innych™®. Wlasne doswiadczenie Mayorga przy-
pisal wymyslonej postaci, Blance, zonie hiszpanskiego dyplomaty Raula',
ktdra po samobodjczej smierci corki Alby przyjezdza z mezem do Warszawy
na placéwke dyplomatyczng. Pewnego dnia — tak jak jej tworca — dociera ona
do synagogi Nozykow, gdzie oglada wystawe fotografii z getta. Tam poznaje
historie o dziewczynce rysujacej mapy dzielnicy — kontynuowala prace spa-
ralizowanego dziadka kartografa, ktorego ostatnim zadaniem bylo stworzy¢
mape getta, czyli miejsca, gdzie zamknieto czterysta tysiecy os6b. Ta wladnie
liczba pojawia sie w podtytule sztuki, jakby odwzorowujac skale mapy: Varso-
via, 1:400.000, oraz proporcje tych, ktorzy przezyli (jeden na czterysta tysiecy).
Akcja przeplata dzieje zydowskiej dziewczynki i jej dziadka — najprawdopo-
dobniej od lata 1942 (poczatek akeji deportacyjnej) do wybuchu powstania
w getcie w maju 1943 roku — z wedréwkami Blanki po wspdlczesnym miescie.

14 Zob.tamze, s. 325-326.
15 Tamze, s.101.

16 Namarginesie nadmienie jedynie, ze w jezyku hiszpanskim akcenty sa fonetyczne, dlatego rze-
czownik w mianowniku ma akcent graficzny, a przy odmianie po polsku przez inne przypadki
6w akcent traci, np. Raul, ale np. w dopetniaczu Raula. Zasada ta nie odnosi si¢ do jezyka fran-
cuskiego, np. Lévinas i Lévinasa.
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Podczas spaceréw po Warszawie spotka ona kartografke Debore, Zydéwke,
ktdra przezyla getto i ktdrej powojenna historia (przesladowania przez wia-
dze komunistyczne zgdajgce rysowania falszywych map) dolgczy do dwdch
pozostalych. Dzieje trzech kobiet rozgrywaja sie w rdéznych czasach: Blanki
we wspolczesnosci, dziewcezynki w latach drugiej wojny $wiatowej, a Debory
w czasach PRL i obecnie. Wigze je ta sama przestrzen, jest to z jednej strony
warszawskie getto, a z drugiej, metaliteracko, scena teatralna, tam bowiem
kobiety spotykaja sie w jednym miejscu, chcialoby sie rzec w pewnego ro-
dzaju utopii”, ktora, zwazywszy na mobilnos¢ sztuk teatralnych, moze sie
znajdowac w dowolnym punkcie geograficznym.

Sprébujmy wiec odtworzy¢ symboliczng mape dramatu, konfrontujac
go z elementami Czerwonego Kapturka — o ktorym jest wzmianka w utwo-
rze — tak jakby historia Starca i Dziewczynki byla basnia dostosowang do
realiéw warszawskiego getta. Zatrzymajmy sie najpierw przy imionach po-
staci. Blanka to ,biala’, kolor pierwotnie symbolizujacy $mier¢ i zatobe'™, co
odpowiada stanowi psychicznemu bohaterki oplakujacej zmarlg cérke. Jed-
noczesnie jednak biel nawigzuje do $wiatla, radosci i $wigtecznego nastroju®,
adekwatnie do jej wezesniejszego wesolego zycia, kiedy byla tancerks, do
czego znajdujemy w tekscie liczne aluzje?. Warto zauwazy¢, ze wsrdd wielu
znaczen hiszpanskiego stowa blanco jedno odnosi sie bezposrednio do sztu-
ki scenicznej, a mianowicie ,intermedium™, co cze$ciowo odpowiada roli
Blanki, przypadlo jej bowiem miejsce miedzy dwiema zydowskimi kobietami:
Dziewczynka i Debora.

Imie Blanka prowadzi nas prosto do tematu koloréw. W, Kartografie” wy-
stepuja jedynie trzy: bialy, czerwony i niebieski. Ten ostatni pojawia sie tylko
raz, kiedy autor méwi o warszawskim Blekitnym Wiezowcu, zbudowanym na

17 Skadinad w sztuce mowa jest o dyskotece o nazwie ,Utopia”.
18 Zob. . Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionaire des symboles, Bouquins, Paris 2021, s. 143.

19 Zob. D. Forstner, Stownik symboliki chrzescijanskiej, przet. W. Zakrzewska, P. Pachcianek, R. Tu-
rzynski, PAX, Warszawa 1990, s. 115.

20 Wszyscy jg zachecaja, by ponownie zaczeta tanczyc. Juz w scenie 3, gdy Blanka rozmawia z Sa-
muelem o zawieszonej — z powodu kontrowersji wokot praw autorskich do zdjeé¢ — wystawie
w synagodze, ten zapytuje jg, czy lubi tanczy¢, odpowiada mu: ,BLANKA: Lubitam” (). Mayorga,
El Cartdgrafo, s. 20). W tej samej scenie Samuel zaprasza Blanke do dyskoteki ,Utopia”, a ona
odmawia, co mozna zrozumiec tak, ze powrét do tanca (do radosci) jest dla niej niemozliwy.

21 Diccionario de la lengua espariola, Edicion de tricentenario (aktualizacja z 2023); https://dle.rae.
es/blanco (3.08.2024).
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miejscu Wielkiej Synagogi?. Bialy i czerwony wystepuja bardzo czesto. Ma
to oczywiscie zwigzek z polska flagg, co po czesci koresponduje z wypowie-
dzig Starca: ,,Mapa tworzy Francje. Wymazuje r6znice. W szkole wisiala na
Scianie Francja w jednym kolorze”?. Tutaj zas mamy dwa kolory, a co ciekawe,
Mayorga nawet stara sie wskaza¢ ich porzadek. Starzec (kartograf) ma dwie
teczki, w ktérych chowa swoje mapy; jedna jest biala, druga czerwona. Sly-
szymy: ,STARZEC: Czerwona pod spodem”®. Druga teczka odgrywa wazng
role w scenie 14, kiedy kartograf, dowiedziawszy sie, ze jego syn — ojciec
Dziewczynki — nie ma juz czego spieniezy¢, daje jej bialg teczke, by mogta
ja sprzedac. ,STARZEC: Zawiez [znajomemu sprzedawcy]| bialg teczke. Wy-
ciagnij od niego wszystko, co zdolasz. Pieniedzy nie, tylko jedzenie®. Fakt,
ze Dziadek przekazuje bialg, a nie czerwona teczke, ma tez konkretne zna-
czenie, poniewaz bialy nawigzuje do ,inicjacji. Nie jest to atrybut postulanta
ani kandydata udajacego sie na $mier¢, lecz tego, ktdry sie podnosi, odradza
i wychodzi zwyciesko z proby’, jak pisza Jean Chevalier i Alain Gheerbrant
w Dictionnaire des symboles®. Czerwony zas$ to kolor krwi, a zatem ,zadz i po-
pedow”?, ktory na domiar ztego ,symbolizuje wszystko, co ma zwigzek z pie-
ktem”?. Blanka, tworzac mape getta wpisanego w plan Warszawy, uzywa tych
samych dwéch koloréw, bielg zaznaczajac obszar zarezerwowany dla Zydow.
,RAUL: Dlaczego dwa kolory? Ta biala plama./ BLANKA: Ciefi getta”?. Co
ciekawe, biata plama, czyli pustka, jest cieniem, a wiec czyms, co nie powin-
no by¢ biale, lecz czarne. Ratl, martwigc sie o Blanke, gdy ta coraz bardziej
pograza sie w smutku, i cheac, by wrdcila do tanca, kupuje jej czerwong su-
kienke. Stwierdza, na przekor jej imieniu, ze jest to jej kolor.,,RAUL: To twoj
kolor. [...] Czy tak ubranej nie przychodzi ci che¢ do tarica?"*. Kiedy matka

N
N

J. Mayorga, El Cartdgrafo, scena 6, s. 33.

23 Tamze, scena 4, s.27.

24 Tamze, scena 4, s. 28.

25 Tamze, scena s, s. 60.

26 |. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionaire des symboles, s. 145.

27 M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, przet. K. Romaniuk, Pallotinum, Poznan 1989,
s.39.

28 Tamze.
29 ). Mayorga, El Cartdgrafo, scena 6, s. 32.

30 Tamze, scena12,s. 50.
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opisuje $mier¢ corki, réwniez pojawiaja sie oba kolory. ,BLANKA: Szafa
[Alby] otwarta, zastanawiala sie, czy wlozy¢ czerwong koszule, wtozyta jg —
lezata na podlodze — w konicu wybrala bialg"™'. Czyzby wybrala biala, gdyz jej
mama, ktéra jej dala zycie, tak wlasnie sie nazywa i tym sposobem zamkneta
krag swojego zycia, badz tez dlatego ze sama nosi imie , Alba” — ,biata”i chce
tym wyborem podpisa¢ nim swojg $mier¢? Stowo to oznacza takze poranek,
a to moment, kiedy wychodzi, by zakonczy¢ zycie®, tak jak swit konczy noc
(w przypadku Alby chodzi tu o noc bezgranicznego smutku, czyli depresje).
Nie baczac na imie bohaterki — Blanki — czerwien przewaza nad bielg, przez
co wiezi z Czerwonym Kapturkiem si¢ wzmacniaja.

Nie poznamy imienia ani Dziewczynki, ani Starca, co zjednej strony odpo-
wiada basniowej konwencji, w ktérej bezimienni bohaterowie pozwalajg, by
czytelnicy/stuchacze latwiej sie z nimi utozsamili. Z drugiej za$, jesli uznamy,
ze imie wplywa na los jednostki®, to jego brak otwiera mozliwo$¢ doswiad-
czenia jej losu przez kazdego z nas. Debora to imie popularne u Zydéw, tak
nazywa sie jedyna wiadczyni Izraela wzmiankowana w Pismie Swietym,
a dokladniej w Ksiedze Sedzidéw. Jest ona uosobieniem sprawiedliwosci i wal-
ki z wrogiem®, co wspolgra z teatralng Deborg, ktéra walczyla z wrogiem,
biorac czynny udzial w powstaniu w getcie i sprzeciwiajac sie wspdlpracy
zwladzami PRL, a takze w latach dziewieédziesiatych jako kartografka, zgta-
szajac sie do pomocy w obronie Sarajewa. Wazne tez sa w sztuce Mayorgi
kwestie wypowiadane przez Molaka — wspdlpracownika wladz peerelow-
skich, ktdry jednym zdaniem okresla wieczny stan zagrozenia dotykajacy
Debore.,, MOLAK: Niech Pani nie zapomina, ze Pani nazwisko, dzis, jak i za-
wsze, czyni Panig podejrzang, Debora Mawult”. Jan Mawult to pseudonim
obrany przez Stanistawa Gombinskiego, ,zatrudnionego w Kierownictwie
Stuzby Porzadkowej warszawskiego getta™é. Z dramatu dowiadujemy sie,

31 Tamze, scena 22, s. 90.

32 Dowiadujemy sie o tym pod koniec dramatu, w scenie 22, kiedy Blanka relacjonuje ten tragicz-
ny wypadek. Czytamy: ,BLANKA: O széstej wracam do jej pokoju i juz jej nie ma. [...] w tak
zimny poranek”; tamze.

33 M. Lurker, d Sfownik obrazow i symboli biblijnych, s. 69.

34 Zob. M.-A. Ouaknin, D. Rotnemer, Le livre des prénoms bibliques et hébraiques, Albin Michel,
France 2017, s. 70.

35 ). Mayorga, El Cartdgrafo, scena 19, s. 76-77.

36 Zob.B.Krupa, [recenzja] Stanistaw Gombinski (Jan Mawult), ,Wspomnienia policjanta zwarszaw-
skiego getta”, red. i wprowadzenie Marta Janczewska, Warszawa: Stowarzyszenie Centrum Badan
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ze dziadek Debory byl kartografem i nazywal sie Jakub Mawult, méglby by¢
bratem Stanistawa Gombiniskiego®. Stuzba Porzgdkowa warszawskiego getta
wykonywata rozkazy nazistowskich wtadz, a Zydzi, ktérzy tam pracowa-
li, byli lepiej traktowani przez okupanta, lecz pobratymcy postrzegali ich
jak zdrajcoéw. Posrednim odwolaniem do tego problemu moralnego moze
by¢ réwniez wspomniany w dramacie przewodniczacy Judenratu — Adam
Czerniakéw — ktéry po otrzymaniu rozkazu deportacji szesciu tysiecy Zy-
déw dziennie popelnil samobdjstwo®®. Ojciec Dziewczynki z legendy (De-
bory?) wspoélpracowal z okupantem. Ze sceny 16 dowiadujemy sie, ze co
rano przed pdjsciem do pracy wstepowal do gabinetu, gdzie wisiala wielka
mapa getta. Na niej, opierajgc sie na przekazywanych mu papierach, zazna-
czal pewne punkty, a wieczorem wracal do domu z rozmaitymi ,,dobrami”
pozwalajacymi rodzinie przezy¢. Moze wlasnie dzieki temu Dziewczynka
(Debora?) przetrwata. Matka Dziewczynki szyta mundury dla Niemcow;
wiemy o tym, bo kiedy zatroskany dziadek pyta ja, czy co$ jadta, odpowiada:
»MJ0j ojciec juz nic nie ma na wymiane. Chyba ze maszyne do szycia mo-
jej mamy, ale jesli ja sprzeda, straci prace w szopie, gdzie szyja mundury™.
Nalezy zaznaczy¢, ze tak zwane szopy byly to zaklady produkcyjne w getcie
warszawskim wytwarzajace wyroby na potrzeby armii niemieckiej, w kté-
rych praca w poczatkowym okresie chronila przed wywiezieniem do obozu
zagtady.

W dramacie mamy cztery didaskalia i wszystkie stanowig odrebne sceny,
co pozwala je uzna¢ za mimodramy, w ktérych aktor przedstawia cos samym
ruchem ciala. Trzy pierwsze ze sobg koresponduja: ,Blanka idzie, patrzqc na
mape” (scena 2)*; ,Blanka idzie, patrzqc na mape. Dziewczynka idzie, liczge swoje

nad Zagtadg Zydow i Zydowski Instytut Historyczny, 2010, 282 s., https://www.zagladazydow.pl/
index.php/zz/article/view/815/787 (12.07.2024).

37 Z akt bedacych w zasobie Archiwum Panstwowego w todzi dowiadujemy sie, ze
w 1901 r. urodzit sie Jakub Gombinski; zob. Spis ludnosci todzi: Gotebiowska — Gorczycki;
https://www.szukajwarchiwach.gov.pl/jednostka/-/jednostka/6209007?_Jednostka_del-
ta=20&_Jednostka_resetCur=false&_Jednostka_cur=3 (12.07.2024).

38 ,DZIEWCZYNKA: Dali mu do podpisania pewien dokument. Dokument z zgdaniem, by wypro-
wadzono ludzi, ktérych Rada nie moze wyzywic. Czerniakdw poprosit, by zostawili go samego,
bo chce sprawe przemysleé. Miat cyjanek”; ). Mayorga, El Cartdgrafo, scena 16, s. 64.

39 Tamze, scenais, s. 60.

40 Tamze,s.17.
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kroki” (scena 5)*; i,,Blanka, DziewczynkaiDeboraidg” (scena 10)*2. Dotyczg one
aktu chodzenia, dzieki ktdremu czlowiek sie przemieszcza i kresli $lady swo-
jego istnienia. Cala sztuka El Cartdgrafo méwi o chodzeniu, ktére zaryso-
wuje wspomnienie, albo o wspomnieniu pojawiajacym sie przy chodzeniu.
Bohaterki kresla mape wlasnej egzystencji, a ich drogi zbiegajg sie w prze-
zytych przez nie cierpieniach®. Ostatnie didaskalia sg dluzsze*, czytamy:
»Dziewczynka wybierajedng ptytke z chodnika, podnosi jg; na odwrocie ptytki sq znaki.
Dziewczynka robi nastepny znak. Gdybysmy odwrdcili wszystkie ptytki, zobaczylibysmy
siatke mapy”*.

Samuel, mezczyzna, ktory opowiada Blance legende o Starcu (kartografie)
i Dziewczynce, nazywa historie ,babcing opowiescig” i kiedy relacjonuje
ja Blance w scenie 3, rozpoczyna od typowego dla basni zwrotu. ,SAMUEL:
Byl sobie raz w getcie...””. Starzec jest bezimienny, Samuel moze wiec na-
$miewac sie z niego, wymyslajac mu ublizajace imiona. Czytamy:,, SAMUEL:
Mosiek, kartograf? Czy woli Pani Merkin? Merkin, kartograf™®., Mosiek”,jak

41 Tamze,s.30.

42 Tamze, s. 45. Nalezy nadmieni¢, ze Debora pojawia sie w didaskaliach wczes$niej niz w gtownym
korpusie dzieta teatralnego. Mayorga wprowadza jg na scene poprzez didaskalia, co jest cieka-
wym i wartym przemyslenia chwytem teatralnym.

43 Innym statym elementem, ktory je ze soba splata, jest niewinna czekoladka marki Wedel, je-
dyna rzecz, jaka ostata sie w czasie: istniata w przedwojniu i podczas drugiej wojny swiatowe;j,
w komunizmie (cho¢ oficjalnie figurowata pod nazwg ZPC 22 Lipca) oraz wspotczesnie. Wy-
korzystuje to Mayorga, by tym stodkim akcentem splesé trzy rézne czasy trzech odmiennych
historii. Po raz pierwszy pralinka firmy Wedel wzmiankowana jest w scenie 13, kiedy ttumacz
Magnar daje jg do sprobowania Blance. ,MAGNAR: Wedel, najstarsza fabryka czekolady w War-
szawie. Ta sama receptura co sto lat temu, ten sam smak. Jeden kes i przenosisz sie w inny
Swiat” (). Mayorga, El Cartdgrafo, s. 54); nastepnie w scenie 21, gdy agent stuzb bezpieczenstwa
PRL Dubowski po przestuchaniu Debory proponuje jej czekoladke. ,DUBOWSKI: Ma Pani ocho-
te na czekoladke? Prosze sie czestowac z catg ufnoscia. To Wedel, niepowtarzalny” (tamze, s.
84). W stowach Dubowskiego wybrzmiewa nutka ironii: zaufa¢ komunistom, ktérzy bez pod-
staw dopiero co jg przepytywali? Produkt Wedla powraca takze w scenie 23, gdy Dziewczynka
relacjonuje Starcowi, jaki jest $wiat za murem getta. ,DZIEWCZYNKA: Wedel, gdzie Dziadek
kupowat mi czekolade, wciaz jest otwarty” (tamze, s. 92).

44 Todidaskalium jest nienumerowane, jakby byto fragmentem odrebnym od sztuki.
45 . Mayorga, El Cartégrafo, s. 104.

46 Tamze,scenas3,s.23.

47 Tamze.

48 Tamze,s.22.
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informuje Stownik jezyka polskiego PWN, to ,lekcewazaco o Zydzie™, a skoja-
rzenie z merkinem — peruka fonowg uzywang przez prostytutki — trzeba juz
uzna¢ za nader obrazliwe. Nieche¢ Samuela do Starca (kartografa) moze wy-
nikac stad, ze ojciec Dziewczynki, syn kartografa, byl konfidentem w stuzbie
nazistow, co go upodabnia do sprzedajnych prostytutek. W czasie tej rozmowy
Blanka nazywa Dziewczynke ,Dziewczynka z otéwkami™, bo podarowuje
ona Dziadkowi jego ulubione oléwki marki Lefranc®. Co ciekawe, chemik
zalozyciel marki Charles Laclef zostal w 1753 roku oficjalnym dostawcg farb
do Wersalu, sto lat po tym, jak Czerwony Kapturek Perraulta zawedrowal pod
dach patacu.

W scenie 4 widzimy wnuczke, ktéra pokazuje dziadkowi rysunek przed-
stawiajacy drogi Dziewczynki i wilka, , A gdzie droga Mysliwego?”*, pyta
Starzec. To juz oczywista aluzja do Czerwonego Kapturka®™ w wersji niemiec-
kiej. Pozycja rodziny w getcie poprawia sie, kiedy ojciec decyduje sie ko-
laborowa¢ z nazistami. Postanawia to w scenie 16 i wtedy wlasnie ojciec
zostaje Mysliwym. Dziewczynka méwi: ,Droga mojego ojca”*
na odtwarza¢, jak on co dnia wstepuje do budynku, w ktdrym wisi wielka
mapa getta, zaznacza na niej jakie$ miejsca i wraca do domu, przynoszac
$rodki konieczne do zycia. Sparalizowany Starzec (ktéry odpowiada cho-
rej babci z Czerwonego Kapturka) nie wychodzi z domu i nie wie, co dzieje
sie na ulicach. Jego stan sie pogarsza i kiedy wreszcie zdaje sobie sprawe
z tego, ze mapy przedstawiajace normalne zycie sg przygotowywane spe-
cjalnie dla niego, prosi wnuczke, by mu pokazala, jak jest naprawde. Od tej
pory Dziewczynka zaczyna wszystko mu opowiadaé, a miasto za drzwiami
mieszkania jawi sie jak straszliwy las z Czerwonego Kapturka, peten czyhajacych
niebezpieczenstw.

Codzienna droga wytyczana krokami w dzielnicy zamknietej to droga
przez ten ciemny las, ktorg Czerwony Kapturek musi przejsé, by dotrze¢ do

, 1 zaczy-

49 Hasto ,Mosiek” w Stowniku jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/slowniki/Mosiek.html
(12.07.2024).

5o J.Mayorga, El Cartégrafo, scena 3, s. 21.
51 ,STARZEC: Lefranc! lle uptyneto, od kiedy nie widziatem Lefranca?”; tamze, scena 11, s. 46.
52 Tamze,s. 24.

53 ,STARZEC: Co$ brakuje./ DZIEWCZYNKA: ?/ STARZEC: Narysowatas droge dziewczynki. Nary-
sowatas droge wilka. A droga mysliwego?"; tamze.

54 Tamze,s. 66.
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chorej babci (u Mayorgi do Starca, dziadka). Dom jest ostoja tradycji®, ktorg
Dziewczynka przyswaja, uczac sie zlotej reguly kartografa. W scenie 9 Starzec
moéwi: ,Zly kartograf chce umiescié wszystko. Jesli wszystko umiescisz, nic
nie zobaczysz. Objasnialem ci to tysiac razy: «Definitio...»./ DZIEWCZYN-
KA: «Definitio est negatio»"*. Negujac co$, w tym przypadku nie zaznaczajac
na mapie, sprawiamy, ze przekaz staje sie jasny, gdyz, jak naucza dziadek: ,Na
mapie sg tylko odpowiedzi na pytania kartografa”, zadna mapa nie jest wiec
neutralna. W scenie 4 stary kartograf méwi jasno: ,Mapa zawsze opowiada sie
po jednej ze stron”*®. Bohaterowie opowiedzg sie po stronie ofiar, do ktorych
sami nalezg.

Starzec i Dziewczynka beda chcieli nakresli¢ taki plan getta, ktérego
wrog nie bedzie umial odczytaé, poniewaz zawarte w nim informacje beda
zaszyfrowane. Rozpoczynaja od zmiany nazwy miasta i Warszawa zosta-
je ,Hurbinka”. Jest to aluzja do dziecka z ksiazki Rozejm Primo Leviego.
Historia Hurbinka to jedno ze $wiadectw literatury Zaglady najbardziej
chwytajacych za serce. Starzec na czes¢ tego biednego stworzenia — sym-
bolizujacego szczyt zla, jakie czlowiek moze wyrzadzi¢ czlowiekowi, i za-
wierajgcego w sobie cierpienie kazdej z ofiar nazistowskiego okrucien-
stwa — nadaje to imie Warszawie, miastu mieszczacemu zamknietg czesé,
gdzie rodzily sie podobne do niego istoty, zbolale do szpiku kosci. Zamienia
meska forme ,,Hurbinek” na zeriskg ,Hurbinke” (w oryginale Hurbineka),
dolaczajac koncdwke ,-eka’, ktorg uznaé mozna za pochodng od ,-teka’,
greckiego théke, czyli skladu, dajac do zrozumienia, ze getto jest magazy-
nem podobnych Hurbinkéw, odczlowieczonych i uprzedmiotowionych,

55 Zob. ).E. Cirlot, Sfownik symboli, przet. |. Kania, Znak, Krakéw 2000, s. 112.

56 . Mayorga, El Cartdgrafo, s. 41. W interesujgcym nas dramacie autor odwotuje si¢ do stynnej
sentencji z listu Spinozy (Haga, 2 czerwca 1674) do przyjaciela Jariga Jellesa, ktéra w orygina-
le brzmi: ,determinatio est negatio” (Y.Y. Melamed, Spinoza and German Idealism, Cambridge
University Press, Cambridge 2012, s. 175), a na jezyk polski zostata przetozona jako ,ksztatt jest
zaprzeczeniem” (B. Spinoza, Listy mezéw uczonych do Benedykta de Spinozy oraz odpowiedzi
autora wielce pomocne dla wyjasnienia jego dziet, przet. L. Kotakowski, PWN, Warszawa 1961,
s. 232). Mayorga przeksztatca ja na ,definitio est negatio” (,definiowanie jest zaprzeczeniem”),
by oddac kwintesencje pracy kartografa, utozsamionego z dramatopisarzem.

57 ). Mayorga, El Cartdgrafo, scena 9, s. 42.
58 Tamze,s.27.

59 ,STARZEC: Nie bedzie sie nazywa¢ Warszawa. Ten twoj przyjaciel, ktory przestat mowic, jak
sie nazywa?/ DZIEWCZYNKA: Hurbinek./ STARZEC: Hurbinka. Nazwiemy ja Hurbinka”; tamze,
scena 1, s. 49.
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niewinnych ofiar ludzkosci, ktdrych poswiecenie na wieki zapadnie
w jej pamiec.

Poswiecenie, jednak w innym kontekscie znaczeniowym, pojawia sie
wwypowiedzi Starca, gdy ten poucza, jak by¢ dobrym kartografem:, Poswie-
cenie jest najwazniejszg rzeczg przy kresleniu mapy”®. Mowa tu o $wiadome;j
rezygnacji, dla ktdrej podstawg jest obserwacja. ,STARZEC: Patrzenie, wy-
bieranie i przedstawienie — to tajemnice kartografa”'. Stowa te koresponduja
z zaproszeniem wilka w Czerwonym Kapturku, gdy zacheca Dziewczynke, by
w drodze do domu babci rozgladala sie na prawo i lewo, tym sposobem de-
koncentrujac ja i wystawiajac na niebezpieczenstwa. W basni braci Grimm
wilk tak méwi do Czerwonego Kapturka: ,Spdjrz, jak pieknie kwitng dokola
kwiatki, dlaczego nie patrzysz na nie? I zdaje sie, ze nie slyszysz, jak stodko
Spiewaja ptaszki? Idziesz prosto przed siebie, jak do szkoly, a w lesie jest
przeciez tak milo!”®. Kartograf jednak nie moze rozglada¢ sie na boki, musi
bowiem pamietaé o tym, co wedlug niego maby¢ widoczne na jego mapie,
awiec patrze¢ poprzez definicje, ktérg ma na niej zawrzed, stad tez adekwat-
nos$¢ stow, jakie wypowiada do Czerwonego Kapturka matka: ,nie zbaczaj
z drogi”®. Bezcelowe blakanie sie po miescie nie ma u Mayorgi racji bytu,
gdyz wszystkie postacie, ktére moglibysmy utozsami¢ z Czerwonym Kap-
turkiem — Dziewczynka, Blanka, jej corka Alba oraz Debora — majg zawsze
wytyczony cel, kiedy wychodza z domu. Blanka, nasladujac Dziewczynke
z otéwkami, chodzi po miescie, kreslgc mape getta; Alba opuszcza dom, a wiec
bezpieczenstwo (ktdrego skadingd nigdy nie doswiadczyta, poniewaz jako
corka dyplomatdw ciggle zmieniata miejsce zamieszkania), by targna¢ sie
na zycie; Debora za$ wyznaje w scenie 24: ,Dla przekonania siebie [zeby
wyj$¢ na spacer], méwie: «Idzmy do takiego miejsca, Debora, zobaczmy, czy
to nadal tam jest», i wychodze, by sprawdzi¢, czy dalej to istnieje lub na co
zostalo to przemienione”®. Ta ostatnia, ktdra przezyla wojne i zyskala czas,
gdyz mogta byla umrze¢, majgc dziesie¢ lat®, pozwala sobie na bigkanie sie

60 J.Mayorga, El Cartégrafo, scena 9, s. 41.
61 Tamze, scena7,s.36.

62 J. i W. Grimm, Basnie braci Grimm, t. |, przet. E. Bielicka, M. Tarnowski, Ludowa Spétdzielnia
Wydawnicza, Warszawa 1982, s. 143.

63 Tamze,s.142.
64 J.Mayorga, El Cartdgrafo, s.100-101.

65 Zob.tamze,s.101.
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po miescie.,DEBORA: Nigdy nie ide wprost, chodze tam iz powrotem, spa-
ceruje, patrze na to miejsce w réznych momentach, probuje przypomnieé
sobie, co byto tam wezesniej"®. Tak jakby zyskata w koticu wolnos¢; wolnosé
chodzenia po miescie, ktdre przestalo by¢ pelne niebezpieczenstw. Do tego
oczywiscie nie dojdzie nigdy w basniowym lesie, bedacym archetypowym
obrazem zagrozenia®, a nawet, wedlug Chevaliera i Gheerbranta, organizmu,
ktory wszystko pozera. Na potwierdzenie swoich stéw francuscy pisarze cy-
tuja fragment Legendy wieku Victora Hugo, ktdry doskonale pasuje do bajki
o Czerwonym Kapturku: ,Drzewa sg jak szczeki, ktére gryzg [ ...] Wszystko im
smakuje, noc, $mier¢...”%. Oczywistym zagrozeniem jest posta¢ wilka. Wilk
to zlo, okreslane czesto w basniach stowem ,diabel’, ktore pada takze w El
Cartdgrafo. Uzywa go Samuel, kiedy demontuje wystawe zdje¢ warszawskiego
getta w synagodze Nozykéw. ,SAMUEL: Nawet diabel nie jest doskonaly.
Zawsze o czyms$ zapomni, zawsze pozostawi jakas resztke”®, po ktdrej moz-
na poznad, ze to on cos$ ztego uczynil. Dzieki jego nieuwadze dobro moze go
wytropi¢ i zwalczy¢. Wilk to rdwniez owczarek niemiecki, pies kojarzony
znazistami”. Istnial zresztg szwadron pséw (niem. Hundestaffel), specjalnie
wyszkolonych w pogoni za uciekinierami na przyklad z obozéw koncentra-
cyjnych”. Wilk i pies to swego rodzaju straznicy. W historii Alby pojawia sie
ten drugi. Jest to bezdomny pies, bedacy $wiadkiem jej $mierci™
Zainteresowanie Blanki historig Dziewczynki z getta mozna wyjasnic¢ jej
poszukiwaniem utraconej corki. Spacerujac po Warszawie $ladami fotografii,
widzi, jak z okna starej kamienicy przypatruje sie jej ktos, kto méglby by¢
duchem Dziewczynki z oléwkami albo jej wlasnej corki. Czytamy: ,, BLANKA:

66 Tamze.

67 Zob.).E. Cirlot, Stownik symboli, s. 222.

68 ). Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionaire des symboles, s. 525.
69 J.Mayorga, El Cartégrafo, scena 3, s. 19.

70 Zob. G. Kapuscinski, Bestie i ludzie. ,Wilkotak” Adriana Panka i figura ,hitlerowskiego psa” a se-
miotyka komunikacji, ,Media, Biznes, Kultura” 2020, s. 155, tekst dostepny online:
https://www.academia.edu/118311778/Bestie_i_ludzie_Wilko%C5%82ak _Adriana_Panka_i_
figura_hitlerowskiego_psa_a_semiotyka_komunikacji?sm=b (12.07.2024).

71 Zob. Dienststelle KZ Neuengamme. Die HundestafTel;
https://www.lernwerkstatt-neuengamme.de/de/archiv/6968 (12.07.2024). Zob. takze w tym
numerze: B. Czarnecka, Torturowanie psami w kobiecym obozie koncentracyjnym Ravensbriick,
Teksty Drugie” 2025, nr 4.

72 Zob.). Mayorga, El Cartégrafo, scena 22, s. 91.
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Przygladalam sie [kamienicy] az do czasu, gdy spostrzeglam, ze zza firan-
ki obserwuje mnie dziewczynka””®. Alba skadinad w niektdrych aspektach
podobna jest do Dziewczynki z legendy, chocby w tym, ze obie chodza w li-
chym obuwiu™badz boso. Przed odebraniem sobie zycia corka Blanki obcina
wlosy™, upodobniajac sie do 0séb wiezionych w obozach koncentracyjnych.
Alba, tak jak Czerwony Kapturek, wybiera dluzszg droge, mowa jest o tym
w scenie 22:,BLANKA: Nie idzie najkrotsza droga, widza jg, jak przechodzi
tedy i tamtedy, nie wie, Ze tam sie kieruje””. Debora takze po domu chodzi
bez butéw”, co jeszcze mocniej kaze nam w niej widzie¢ Dziewczynke z get-
ta, a fakty z jej zycia odpowiadaja tym z zycia dziecka. Zawsze gdy dziadek
Debory opowiadal jej basn, ona musiala do niej narysowa¢ mape, miedzy
innymi do Czerwonego Kapturka™. Kobieta kartograf powtarza tez maksyme
starca. ,DEBORA: «Definitio es negatio»"”. Na dodatek Debora, podobnie
jak Starzec zlegendy, uzywa otdwkow marki Lefranc®.

Jeszcze jedna rzecz taczy Debore nie tyle z Dziewczynka z oldwkami, ile
z jej pierwowzorem, Czerwonym Kapturkiem. To jej zyciowa dewiza. Brzmi
ona nastepujaco: ,DEBORA: Nie wierz wlasnym oczom, to, co twoje oczy
"81, Slowa te przypominaja stynny dialog miedzy
Kapturkiem a wilkiem podajgcym sie za babcie, w ktérym dziewczynka daje
do zrozumienia, ze nalezy watpi¢ nie tylko w to, co sie widzi, ale we wszystko,
co nam podpowiada pie¢ zmystow. Przypomnijmy:,,— Ach, babciu, dlaczego
masz takie wielkie uszy?/ — Abym cie lepiej mogla stysze¢!/ — A dlaczego
masz takie wielkie oczy?/ — Abym cie lepiej mogla widzie¢!/ — A dlaczego rece
masz takie wielkie?/ — Abym cie lepiej mogla objac!/ — A dlaczego, babciu,

widzg, skrywa rbzne rzeczy

73 Tamze, scena1,s.15.

74 +STARZEC: Chodzisz prawie bez butdw. Nie widzi twdj ojciec, ze chodzisz bez butow?”; tamze,
scena 14, s. 58. ,BLANKA: [C]ztowiek z baru zauwaza dziewczyne bez butéw”; tamze, scena 22,
S.90.

75 .BLANKA: Wtosy sobie obcieta”; tamze.
76 Tamze.
77 DEBORA: [W] domu zawsze jestem bez butéw”; tamze, scena 24, s. 100.

78 ,DEBORA: On opowiadat mibasn i ja musiatam dla niego zrobi¢ mape. Zrobitam wiele. Czerwo-
ny Kapturek”; tamze, scena 24, s. 97.

79 Tamze,s. 99.
80 Zob.tamze, scena 20, s. 83.

81 Tamze, scena, 24, s.101.
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masz taki brzydki, wielki pysk?/ — Aby cie latwiej zjes¢!”®. Warto zauwazy¢, ze
bracia Grimm ograniczaja dialog do czterech zmysléw, pomijajac nos, organ
wechu, ktdry byt obecny w pierwotnej wersji, w ktérej zdumiony Kapturek
wykrzykuje: ,,Ach babciu, ale masz wielkie dziurki w nosie!/— To zeby lepiej
weciagac tabake, moje dziecko”®. Gdyby dziewczynka postuchala wewnetrz-
nego glosu, ktdry ja ostrzegal przed niebezpieczenstwem, nie dosztoby do
tragedii. Wchodzac bowiem do pokoju babci, ,pomyslala: «O Boze, tak mi
jakos straszno, a zwykle chetnie przeciez chodze do babuni!»"#. Wilk, ktory
pozera babcie i Kapturka, przywodzi na mys$l Kronosa, boga, ktéry pozart
swoje dzieci. Co ciekawe, Debora wspdlpracuje z czasopismem o nazwie
»Kronos™®, O zwigzku czasu z ugryzieniem przez wilka pisze francuski antro-
polog Gilbert Durand, cytowany przez autordéw Dictionaire des symboles: ,, «Jest
wiec», zauwaza G. Durant, «bardzo jasna zbiezno$¢ miedzy ugryzieniem
psowatych i obawg przed niszczacym czasem [...]»"%.

Chcac odwiesé Blanke od przypuszczenia, ze jest Dziewczynka z oldwka-
mi, Debora opowiada, jak pewnego dnia, gdy spacerowala po ulicy Chtod-
nej, jaka$ staruszka zaprosila jg do mieszkania i pokazala wyrytg na Scianie
mape®, na ktdrej pelno bylo stéw i imion. Mozemy mysle¢, ze to wlasnie
byto dawne mieszkanie Dziewczynki z oléwkami, w ktorym jej ojciec wydra-
zyt w $cianie schowek, odpowiedniej dla corki wielkosci, by tam sie mogla
ukryc¢®. Debora od razu jednak wyjasnia, ze budynek ten zostat zbudowany
po wojnie, odrzucajac mozliwos¢ identyfikacji siebie z postacig z legendy.
Dla Debory, ktéra przezyta Holokaust, Dziewczynka z oldwkami jest bowiem
wlasnie mitem, a moze raczej archetypem w sposéb symboliczny taczacym
w sobie prawdziwe losy wielu innych dziewczat z getta. Dla Blanki liczy sie
to, zeby istniala w rzeczywistosci jako konkretna jednostka, by byla rzeczy-

82 J.iW. Grimm, Basnie braci Grimm, s. 144.
83 P.Delarue, Le conte populaire francais, t.1, G.-P. Maisonneuve et Larose, Paris 1976, s. 373.
84 Tamze.

85 ,DEBORA: Takze pracuje dla prasy, gtdwnie dla czasopisma «Kronos»"; J. Mayorga, El Cartégra-
fo, scena 20, s. 78.

86 ). Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionaire des symboles, s. 674.

87 .DEBORA: Rysunki, stowa. Imiona Mape wyrytg na $cianie!; . Mayorga, El Cartégrafo, scena 24,
S.100.

88 ,DZIEWCZYNKA: M¢j ojciec odsunie duzg szafe ze $ciany. W gtebi szafy wydrazy dziure, w kto-
rej ja sie zmieszcze"; tamze, scena 16, s. 67.
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wistaiindywidualna, gdyz w ten sposéb moze zostac substytutem jej wlasnej
corki. Jedna przezyla, by da¢ $wiadectwo, druga zginela bez zadnej potrzeby,
dopiero ich wirtualne utozsamienie (poprzez Debore) wprowadza porzgdek
i sprawiedliwos¢.

Mamy prawo tak mysle¢, bo Mayorga uwaza, ze w postaciach teatralnych
mozemy odnalez¢ nasze niezrealizowane ja. Powiada:

Za kazdym razem, gdy widz wchodzi do teatru, moze spotka¢ swojego
sobowtora. [...] Sobowtdr to nie kopia mnie, lecz inna mozliwosé mnie.
Obejmuje ukrytg, nieudang, sttumiong cze$é mnie |[...]. Wszystko to, do
czego dazytem, ale co sie nie ziscilo. Zawiera to, czym jestem, i to, czym
nie chce by¢®.

Teze te mozna by rozszerzy¢, uznajac, ze Dziewczynka z getta to jakoby zreali-
zowana Alba, ktdra wbhrew przeciwno$ciom losu uszla z zyciem, co nie bylo
dane corce Blanki. Tu za$ warto przytoczy¢ stowa z wiersza Ocalony Primo Le-
viego:,,Nie moja wina, ze zyje i oddycham/ I jem1ipije i $pie i jestem ubrany”®.
Mayorga w sztuce teatralnej El Cartdgrafo przedstawil wlasna wersje Czerwone-
go Kapturka, ktora koticzy sie zle, gdy Alba zabija sie na oczach bezdomnego psa,
ajednoczesnie pozytywnie, kiedy wedle legendy Dziewczynka z oldwkami bierze
czynny udzial w powstaniu z 1943 roku®, stajac sie poniekad mysliwym w pogoni
za wilkiem, a takze dla Debory, ocalatej $wiadkini barbarii. Zakoniczenie dramatu
pozwala tez przypuszczaé, ze malzenistwo Blanki i Raula ma szanse sie odbudowaé
dzieki przerwaniu milczenia w sprawie tragicznej $mierci ch corki. Najpierw Blan-
ka, a potem jej mgz* kresla na ziemi swoje sylwetki®. W tym zarysie, podobnie jak

89 J.Mayorga, Elipsis, s.106.

90 Fragment wiersza Ocalony w: P. Levi, Ocalaty / Il superstite Wybdr wierszy / Poesia scelte, przet.
J. Mikotajewski, Austeria, Krakow-Budapeszt 2024, s. 64.

91 Mowa o tym w scenie 23, kiedy Dziewczynka informuje Starca o powstaniu w getcie; zob.
J. Mayorga, El Cartdgrafo, s. 91-93.

92 ,BLANKA: Potoze sie tam. Naga. Chce, by$ nakreslit moja sylwetke. [...]/ RAUL: Co z tego zro-
bisz?/ BLANKA: Mape"; tamze, scena 22, s. 88. ,RAUL: Potoze sie tam. Nagi. Chce bys nakreslita
moja sylwetke”; tamze, scena 25, s.103.

93 Pomystten zaczerpnat Mayorga z warsztatdw Sary Kane w Londynie, kiedy to prowadzaca po-
prosita uczestnikow, by nakreslili sylwetke innego wybranego wspotuczestnika i wpisali w nig
jakies stowo, pokolorowali, zapisali date, narysowali zwierze, chcac przez to udowodnic, ze na-
sze ciato petne jest teatru; zob. . Mayorga, Elipsis, s. 291.



INTERPRETACJE JADWIGA CLEA MORENO-SZYPOWSKA CZERWONY KAPTUREK W WARSZAWSKIM GETCIE

na mapie, bedzie wida¢ wszystkie niezagojone rany, ktore oddalily ich od siebie.
Dyplomata zrozumial, ze wyprowadzenie sie Blanki z Warszawy, w czym poczat-
kowo widzial ratunek, nie uratuje jego zony**. Rowniez Starzec chcial Dziewczynke

przemyci¢ na druga strone, lecz uswiadomit sobie, ze od pewnych do$wiadczen

nie da sie uciec, gdyz im bardziej sie od nich czlowiek oddala, tym glebiej zapadaja

w dusze. Blanka, Dziewczynka z oldwkami i Debora wiedza o tym, dlatego nie chcg

skorzystac z pomocnej dloni, decydujgc sie w pelni uczestniczy¢ w swoim, a jedno-
cze$nie wspdlnotowym cierpieniu (co przywodzi na mysl postaé Edyty Stein, ktérej

ostatnie stowa, kiedy opuszczala klasztor w Echt, brzmialy: , Jedziemy umrzec za

nasz naréd”®). Tym samym chcg zapobiec temu, by wilk ponownie oszukal Czer-
wonego Kapturka. Mayorga poprzez sztuke El Cartografo. Varsovia: 1:400.000 wysylta

do $wiata taka sama wiadomosé, jak ta zawarta przez Primo Leviego w wierszu

o znamiennym tytule Szema, czyli ,Stuchaj!”. Tak nazywa sie najwazniejsza dla

Zydéw modlitwa, ktéra po Auschwitz przybrata nastepujaca forme:

Wy, co zyjecie bezpiecznie
Pomyslcie, czy jest mezczyzng ten,
Kto umiera przez jedno tak albo nie.
Pomyslcie, czy jest kobietg ta,
Ktdra nie ma sil, by pamieta¢
Zwazcie, ze to sie zdarzyto:
Narzucam wam te stowa.
Wykuwajcie je w swoich sercach
Siedzgc w domu idgc ulicg,

Kladac sie wstajac:

Powtarzajcie je swoim dzieciom®.

94 Zob. ). Mayorga, El Cartégrafo, scena 15, s. 62-63.

95 ). Garcia Rojo, Edith Stein. Balance bibliogrdfico, ,Estudios eclesiasticos” 2000), nr. 75, tekst do-
stepny online: https://revistas.comillas.edu/index.php/estudioseclesiasticos/article/downlo-
ad/6914/6726/15032 (5.08.2024).

96 Fragment wiersza Szema w: P. Levi, Ocalaty, s. 14, 16.
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My za$ wtérujemy: pamietamy i przez pamiec sprawimy, ze cierpienie nigdy
wiecej nie bedzie potrzebne do my$lenia!

Abstract

Jadwiga Clea Moreno-Szypowska

INSTITUTE OF LITERARY RESEARCH (POLISH ACADEMY OF SCIENCES)

Little Red Riding Hood in the Warsaw Ghetto: Analysis of The Cartographer by Juan
Mayorga

The play The Cartographer. Warsaw, 1:400,000 (El Cartdgrafo. Varsovia, 1:400.000) by Juan
Mayorga (b. 1965, Madrid) — one of Spain's outstanding contemporary playwrights —
tells three stories: one set in the present day, featuring the Spanish diplomatic couple
Blanca and Raul; another focused on a Jewish woman named Deborah, who survives
the Holocaust and later works as a cartographer during the period of the Polish People’s
Republic; and a third centered around a paralyzed old man and a girl in the Warsaw ghetto.
The old man, a cartographer and the girl's grandfather, asks her to draw, with his guidance,
amap of the ghetto. The reality in which the Germans"hunt”the Jews makes the Germans
the wolf, while the girl, determined to fulfil the mission entrusted to her, becomes Little
Red Riding Hood. The ghetto represents a dangerous forest through which it is best not
to walk. In The Cartographer, Juan Mayorga recreates "Little Red Riding Hood,"inscribing it
into the image of the extermination of the Jews, but also within the framework of human
trauma and the struggle with a tragic past. In Juan Mayorga's drama, these women'’s
stories serve as a modern staging of an age-old fairy tale.
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