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tekscie poswieconym wspotczesnemu kryzysowi
kategorii piekna Marek Zaleski pisal:

»Po Oswiecimiu” nowy jezyk wzniostosci stal sie je-
zykiem do tego stopnia zabsolutyzowanym, ze warto
sie dzi$ zastanowi¢, czy sam nie stal sie swoistym
jezykiem przemocy w historii idei, estetyce, litera-
turoznawstwie. Jezyk wzniostosci narzuca sie nam
jako kod prymarny dla opisu i interpretacji tego, co
przeswietlone zostalo czarnym swiatlem Zagtady'.

Zasada ekspansji idiomu sublimicystycznego® w realiza-
cjach artystycznych odnoszacych sie do Zaglady jest swo-
iste ciemne decorum — przyleganie wzniostego jezyka
do uwznio$lonego przedmiotu (a zarazem uwznio$lanie

1 M. Zaleski, Stowo zapomniane?, ,Dwutygodnik” 2009, nr 10, http://
www.dwutygodnik.com/artykul/360-slowo-zapomniane.html
(3.01.2022).

2 Pojecie to zostato wprowadzone w: ). Ptuciennik, Retoryka wzniosto-
sciw dziele literackim, Universitas, Krakow 2000.
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jezyka, ktory probuje dotknaé wzniostego przedmiotu)., Prymarnos¢” owe-
go kodu wynika z przekonania o wyjatkowym statusie tego ludobdjstwa,
ktére wymyka sie probom intelektualnego zrozumienia. Holokaust zostat
uznany — by poshuzy¢ sie litanig okreslen wynotowanych przez Georges'a Di-
di-Hubermana z jednej tylko ksigzki psychoanalityka Gérarda Wajcmana
- za,rzecz «niewyobrazalng i bez widocznego $ladu»; «rzecz w najwyzszym
stopniu niewidzialng i niepojetg»; «wytwor Nieprzedstawialnego»; «abso-
lutne nieszczescie absolutnie bez spojrzenia»; «zniszczenie bez ruin»; «poza
wyobraznig i poza pamiecig»; «rzecz bez spojrzenia»"®. Nie dziwi zatem, ze
szachowana przez etyke estetyka siegnela po kategorie, w ktdrej konstrukcje
programowo zostala wpisana kleska reprezentacji — tak wyraznie uwypuklo-
na przez Jean-Francois Lyotarda w jego interpretacji Kantowskich rozwazan
nad das Erhabene®.

Analiza i interpretacja wybranych watkdéw zwiazanych z obecnoscig ka-
tegorii wzniostosci w projektowanych lub powstalych w ostatnich trzech
dekadach oficjalnych formach upamietnienia na terenach dawnych obozéw
zaglady i koncentracyjnych, ktére — jak zauwaza Roma Sendyka — ,prze-
ksztalcily sie w uniwersalnie symbole pamieci transnarodowej”
po pierwsze, wskazanie momentéw krytycznych w strukturze tej kategorii,
odpowiadajacych za zagrozenia zwigzane z ekspansja tego ,kodu prymarne-
go”. Po drugie, taka operacja moze okaza¢ sie pomocna w ujawnianiu prze-
mian, ktérym podlega jezyk sublimicystyczny, zwlaszcza tych wynikajacych
zrozpoznania tkwigcych w nim niebezpiecznych rezydu6w, co moze czescio-
wo zneutralizowaé oskarzenia o jego przemocowosé. Potrzeba przyjrzenia

, umozliwi,

3 G. Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, przet. M. Kubiak Ho-Chi, Universitas, Krakow 2012,
s.36.

4 Uwidoczni¢, ze istnieje co$, co mozna pojac, a czego nie mozna ani zobaczy¢, ani uwidoczni¢:
oto stawka modernistycznego malarstwa. Jak jednak uwidocznic to, ze istnieje co$, czego nie
mozna zobaczy¢? Sam Kant podsunat tu rozwigzanie, okreslajgc bezforemnos¢, nieobecnosé¢
formy jako mozliwy wskaznik nieprzedstawialnego. Powiadat tez o pustej abstrakeji, ktorej do-
$wiadcza wyobraznia poszukujgca przedstawienia nieskoriczonosci (kolejne nieprzedstawial-
ne), ze jest ona, jako przedstawienie nieskoficzonosci, swym negatywnym przedstawieniem”
- pisat Lyotard, odwotujac sie do Kantowskiego ustepu dotyczacego przykazania ikonokla-
stycznego. ).-F. Lyotard, OdpowiedZ na pytanie: co to jest postmodernizm?, przet. M.P. Markow-
ski, w: Postmodernizm. Antologia przektadow, red. R. Nycz, Wydawnictwo Baran i Suszczynski,
Krakéw 1997, s. 57.

5 R.Sendyka, Sztuka postronnych, ktorzy przychodzq za pézno (wspotczesne wizualne badania nie-
-miejsc pamieci), w: Nie-miejsca pamigci, t. 2: Nekrotopologie, red. R. Sendyka, A. Janus, K. Ja-
rzynska, K. Siewior, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2021, s. 423.
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sie temu zagadnieniu wynika z aktualnego momentu dyskursu estetyczne-
go, ktdry wskazuje na mozliwos¢ wyczerpania tego jezyka i rodzi obawy, ze
»nawolywanie do koniecznosci przedstawienia tego, co nieprzedstawialne,
w odniesieniu do Szoa stalo sie wrecz banalne i w zasadzie juz nas emocjo-
nalnie nie porusza”®.

Pamiec o Zagtadzie. W strone krytyki wzniostosci negatywnej
Wzmocniona moralnym tabu i trwale zlgczona ze wzniostoscia formula nie-
wyobrazalnego wydaje sie szczegdlnie narazona na grozbe artystycznego
impasu, ufundowanego, parafrazujgc stowa Didi-Hubermana, na latwej etyce
obrazuilenistwie estety bronigcego czystej niewidzialno$ci’. Inaczej problem
zwigzany z hegemonig nieprzedstawialnego, a wiec posrednio takze estetyki
(nadestetyki?) wznioslosci, definiuje Jacques Ranciére, diagnozujac

inflacyjne uzycie pojecia nieprzedstawialnego, podobnie jak calej serii
innych poje¢ z nim zwigzanych: niepokazywalnego, niepojetego, nieroz-
poznawalnego, nieodkupionego etc. To ich inflacyjne uzycie faktycznie
ujednolica i otacza ta samg aurg Swietego przerazenia rdzne rodzaje zja-
wisk, procesdw 1 watkdw, rozciggajacych sie od zakazu przedstawienia
na mozaikach az do Shoah, przechodzgc przez kantowska wzniostosé¢,
freudowska scene prymitywna, Wielkq Szybe Duchampa czy Biaty kwadrat
na biatym tle Malewicza®.

Cho¢ Ranciére przyjmuje ,odwrdcong” perspektywe — gdzie nieprzedsta-
wialne staje sie kategorig nadrzedna, a wzniostos¢ jest zaledwie jedna z jej
form — jego diagnoza ujawnia kluczowy problem: totalizujacy aspekt nie-
przedstawialnosci, spleciony z wymiarem numinotycznym - ,§wietym prze-
razeniem”. Z powyzszymi stwierdzeniami wspdtbrzmi opinia Jacka Leocia-
ka, ktéry zwraca uwage, ze ,Sublimowanie lub sakralizowanie do$wiadczen
granicznych moze sie sta¢ pulapka, spowodowa¢ przestoniecie ich zastong

6 D.Gtowacka, Wstuchujgc sie w cisze. Estetyka pamieci o Zagtadzie wedtug Jean-Frangois Lyotar-
da, ,Teksty Drugie” 2007, nr1-2, s. 52.

7 G.Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, s. 51.

8 Cyt. za: tamze, s. 194-195. W tlumaczeniu pojawia sie zwrot ,scena prymitywna”, co stanowi
kalke wyrazenia z jezyka francuskiego, zgodnie z przyjeta w jezyku polskim terminologig psy-
choanalityczng powinno byc¢ ,scena pierwotna”.
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abstrakcyjnej spekulacji oraz stylistyka patosu™. Badacz ten podkresla takze,
ze ,swoista fiksacja na tle nieprzedstawialnosci moze odwrdci¢ uwage od
tego, co rzeczywiscie podlega reprezentacji czy rekonstrukeji i powinno by¢
oddane tak dokltadnie, jak to tylko mozliwe™®.

Didi-Huberman zauwaza, ze absolutyzacja S$wiadectwa Shoah opiera sie
na, niemozliwosci”, co odnosi sie do (co najmniej) trzech koncepcji: czy stej
ciszy Agambena, sporu Lyotarda orazslowa absolutnego Clau-
de’a Lanzmanna". Kazda z nich zawiera wyrazny element sublimicystyczny,
absolutyzacja wydaje sie by¢ organicznie powigzana z uwzniosleniem. Poczy-
najac od najprostszych konstatacji: cisza, ktora od czaséw Pseudo-Longinusa
ijego rozwazan o milczeniu Ajaksa tgczona jest ze wzniosloscia, u Agambena
wynika z paradoksu: ,catkowitymi $wiadkami” Zagtady moga by¢ wylgcznie
zamordowani lub Muselmdnner — istoty ludzkie w stanie skrajnego upodlenia,
ktdre utracily zdolnos¢ dawania swiadectwa.

Szoajest zatem wydarzeniem bez swiadkéw w dwojakim sensie: dlatego,
ze niepodobna o nim zaswiadczy¢ ani od wewnatrz, bowiem nie sposéb
da¢ $wiadectwa z wnetrza $mierci, nie istnieje gtos mogacy da¢ wyraz
zamilknieciu glosu, ani od zewnatrz, gdyz osoba postronna, z zewnatrz
(outsider) z definicji nie uczestniczy w owym zdarzeniu®.

Inaczej niz u Pseudo-Longinusa, cisza ta nie ma charakteru chwytu reto-
rycznego ani nie sprowadza sie do braku artykutowanych dzwiekow — do-
chodzacy w Auschwitz do kresu swego trzyletniego zycia, cze$ciowo spa-
ralizowany Hurbinek, wypowiadajacy kompulsywnie stowa w swoim ,nie-
-jezyku” (mas-klo, matisklo), o ktérym mowit ocalaly Primo Levi, staje sie dla
Agambena symbolem niemoznosci $wiadectwa — bodzcem do stylistycz-
nego ekscesu ,przerastajacego Kanta"?. Ta cisza rozumiana jest jako depry-
wacja integralnego jezyka z rzeczywistosci Auschwitz, jezyka zlamanego

9 ). Leociak, Doswiadczenia graniczne. Studia o dwudziestowiecznych formach reprezentacji, Wy-
dawnictwo IBL PAN, Warszawa 2018, s.19.

10 Tamze.
11 G.Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, s. 13.

12 G. Agamben, Co zostaje z Auschwitz. Archiwum i swiadek, przet. S. Krolak, Sic!, Warszawa 2008,
s.35.

13 D. LaCapra, Historia w okresie przejsciowym. Doswiadczenie, tozsamo$c, teoria krytyczna, przet.
K. Bojarska, Universitas, Krakow 2009, s. 223.
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paradoksem uosabianym przez Muselmanna — ,niemozliwoscig istnienia sto-
wa z «integralnego» $wiadectwa zaglady™,jak przywolywal mysl Agambena
Didi-Huberman.

Interpretacja Lyotardowskiej niemoznosci , bezstronnej wymiany argu-
mentéw w konflikcie o swiadectwo” dokonana przez Didi-Hubermana jest,
jak juz zauwazono, pewnym uproszczeniem™. Zwigzek miedzy wzniostoscig
a le Différend w kontekscie reprezentacji Zaglady przekonujgco analizowa-
ta Dorota Glowacka, podkreslajac, ze ,literatura i sztuka Holokaustu, jak
réwniez wywigzujace sie woko! nich debaty, muszg uwzgledni¢ zaréwno
«bdl spowodowany przez milczenie», jak i «przyjemnosé tworzenia»"". Im-
peratyw frazy ,Pamietaj” odnosi sie do tego bélu, ale nie moze tez pomijac
Lyotardowskiej formuly the sublime ze Wzniostosci i awangardy, zwiazanej z py-
taniem: , Czy to sie wydarza?””. Ambiwalencja, wpisana w sama ,nature”
wznioslosci, objawialaby sie w sytuacji, w ktdrej zmiescié trzeba entuzjazm
artystycznej innowacji i prace zaloby. Podazajac tym tropem, skojarzenie
milczenia z obrazem abstrakcyjnym wydaje sie nieuchronne — w takim przy-
padku (a)wizualnym ekwiwalentem ciszy staje sie bezprzedmiotowa potaé
pokrytego farba ptdtna. Naturalnym przedluzeniem tej idei jest ,ascetyczna
estetyka minimalizmu i monochromu’, ktdra przenika realizacje w mediach
pozamalarskich™.

Nalezy jeszcze odnie$¢ sie do ,niemozliwo$ci” francuskiego rezysera Clau-
de’a Lanzmanna. Wedlug Didi-Hubermana zglaszany w filmie Shoah postu-
latstowa absolutnego wiaze sie z,niemozliwoscig istnienia pytania
przedluzonego w czasie, czyli «obrazu przyszlego»”"*. Monumentalne dzielo
Lanzmanna jawi sie jako materializacja struktury sublimacyjnej. Cala tkanka
narracyjna i wizualna filmu oscyluje wokdt , pustego Miejsca po Zagladzie”,
zbliza sie do tego miejsca asymptotycznie, potwierdzajac jego istnienie, lecz

4 G.Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, s. 134.

5 A. Mackowiak, Antropologia obrazu wedtug Didi-Hubermana: obrazy mimo wszystko czy obrazy
- fetysze?, ,Obieg” 13 lipca2009, http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/ksi%C4%85%C5%BC-
ki/12838 (3.04.2016).

16 D. Gtowacka, Wstuchujgc sie w ciszg, s. 52.
17 Tamze,s.57.

18 R. Sendyka, Poza obozem. Nie-miejsca pamieci — proba rozpoznania, Wydawnictwo IBL PAN,
Warszawa 2021, s. 54.

9 G.Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, s. 134.
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nigdy nie odstaniajgc faktycznego imaginarium Shoah (widzialne zaledwie
kieruje w strone wzniostego, ktére jest niedostepne spojrzeniu). Didi-Huber-
man opisuje ten zabieg mianem ,,montazu dosrodkowego”, ktéry ,przyciaga
znane twarze, $wiadectwa i krajobrazy do nigdy nie osiagnietego $rodka™.
Dla Lanzmanna obrazéw Zagtady po prostu nie ma: ,Nie ma ani jednego
obrazu z obozoéw w Belzcu, Sobiborze, czy Chelmnie, i w zasadzie nic nie
mamy o Treblince"; a nawet gdyby sie takie odnalazly, nalezaloby je unice-
stwié® W przytoczonej przez Didi-Hubermana argumentacji filozofa Jean-
-Jacques’a Delfoura, akt niszczenia archiwalnego obrazu jest obrong przed
dystansem, jaki obraz konstytuuje miedzy widzem a Zagtada — dystansem,
w ktérym ,usmiercanie staje sie jedynie informacjg”®. Delfour uzasadnia
zniszczenie wskazywanej przez Lanzmanna hipotetycznej rolki filmu na-
kreconego przez nazistow, twierdzac, ze ,pokazuje on i usprawiedliwia ich
stanowisko, za$ patrzenie na ten film oznaczaloby zajmowanie pozycji wi -
dza [podkr. P.D.v.G.], zewnetrznej wobec ofiar, a wiec filmowo percepcyj-
ne zajecie stanowiska oprawcéw”?. Uwidacznia sie tu zarazem lek przez
nazistowska wzniostoscia® i obawa przed wpisaniem tego ekstremalnego
doswiadczenia w postromantyczng strukture das Erhabene, w ktdrej dystans
pozwala, aby realne niebezpieczenstwo zniknelo, a widz — asekurowany przez
odleglo$¢ — doswiadczyt ulgi, gdy akt patrzenia dobiegnie przewidywalnego,
bezpiecznego konca. W tej wlasnie obawie, nakazujacej zerwac z fascinosum
horroru i jakakolwiek spektakularnoscia, odnajdujemy jedno ze zrddel po-
stawy prowadzacej do przekonania, ze w Shoah ,nie bylo / nie ma nic do
ogladania”. Owo,nic do ogladania” powinno by¢ wedtug wielu podstawowym
paradygmatem upamietniania.

Didi-Huberman przytacza analogie, jaka psychoanalityk Gérard Wajcman
czyni pomiedzy rezyserem Claude’em Lanzmannem a Mojzeszem, opartg

20 Tamze,s.157.

21 C. Lanzmann, La question n'est pas celle du document [wywiad z Michelem Guerrinem], ,Le
Monde" 19 stycznia 2001, s. 29, cyt. za: G. Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, s. 120.

22 Por. C.Lanzmann, Holocauste, la représentation impossible, ,Le Monde” 3 marca 1994, s. VII, cyt.
za: G. Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, s. 123.

23 J.-). Delfour, La pellicule maudite. Sur la figuration du réel de la Shoah: le débat entre Semprun et
Lanzmann, ,L'Arche” 2000, nr 508, s. 14-15, cyt. za: G. Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko,
S. 125.

24 Za: G. Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, s. 125.

25 O ,nazistowskiej wzniostosci” zob. D. LaCapra, Historia w okresie przejsciowym, s.188-189, 243.
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na ich stosunku do obrazéw?*. Zgodnie z nig autora filmu Shoakh i biblijnego
proroka tgczy ikonoklastyczne tabu, a nieprzedstawialno$¢ Zagtady uzasad-
niana jest sankcja o religijnej proweniencji. Kantowska uwaga, ze ,Nie ma
by¢ moze wznioslejszego miejsca w zydowskiej ksiedze praw niz przykazanie:
Nie bedziesz czynil sobie obrazu lub jakiejkolwiek podobizny ani tego, co
jest na niebie, ani tego, co jest na ziemi, ani tego, co pod ziemig "%, wskazuje
na mechanizm osobliwego ,podstawienia’, w wyniku ktérego w strukturze
wznioslosci, skonstruowanej, by dziala¢ jak — postugujac sie okresleniem
Agaty Bielik-Robson - ,wyrzutnia” w transcendencje, miejsce dawniej
zarezerwowane dla sacrum moze zostac zajete przez Zaglade. Skutecznosé
tego podstawienia zapewnia dostrzezona przez Ranciére’a semantyczna nie-
stabilnos¢ pojecia ,niewyobrazalnego” i jego pokrewnych; ta plynno$¢ nie
wyklucza bowiem mozliwosci doznawania uczué numinotycznych w zetknie-
ciu z tym, co uznaje sie za ,niewyobrazalne”.

Jednoczesnie mozna zauwazy¢, ze tendencje sakralizacyjne prowadzg
do wzmocnienia ikonoklastycznego tabu, jakie narosto wokét reprezenta-
¢ji Zaglady, czego koronnym dowodem sg zarzuty wobec Didi-Hubermana
odpierane przez niego w tekstach skladajacych sie na Obrazy mimo wszystko.
Argumenty ,ikonoklastéw” dajg wglad w zrddla totalizacji idiomu sublimicy-
stycznego. Wypada podkresli¢, ze dw idiom, napedzany imperatywem moral-
nym, moze paradoksalnie przeksztalci¢ sie w narzedzie niepamieci lub nawet
prowadzi¢ do pewnych falsyfikacji, zazwyczaj dokonywanych w dobrej wierze.
Ten niepozadany potencjal estetyki wzniostosci zostal, jak mozna przypusz-
czaé, rozpoznany na dlugo przed ponowoczesng kariera owej kategorii — na
przyklad przez przeciwnikéw projektu Pomnika Drogi (1958) autorstwa Oskara
Hansena, Jerzego Jarnuszkiewicza, Juliana Palki, Edmunda Kupieckiego oraz
Lechostawa Rosinskiego, wybitnie zakotwiczonego w idiomie sublimicy-
stycznym (projekt laczyt dwa jego warianty: geometryczne ,przedstawienie
negatywne” oraz postromantyczng estetyke ruin).

Piszgc o niepamieci w kontekscie wzniostosci oficjalnych zalozen kom-
memoratywnych, nawigzuje do niektdrych znaczen terminu ,niepamieé”
nadawanych mu przez kulturoznawczynie Rome Sendyke. Badaczka uzy-
wa tego pojecia do opisu praktyk lokalnych spotecznosci w kontekscie

26 G.Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, s. 155.
27 |. Kant, Krytyka wtadzy sqdzenia, przet. ). Gatecki, A. Landman, PWN, Warszawa 1986, s. 180.

28 A. Bielik-Robson, Sam blask. W strone estetyki antyideologicznej, w: tejze, Cienie pod czerwong
skatg. Eseje o literaturze, stowo/obraz terytoria, Gdarsk 2016, s. 144.
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wernakularnym. Uwazam jednak, ze pewne aspekty zaproponowanej przez
nig interpretacji tego terminu trafnie opisujg dzialanie wzniostosciowego
»kodu prymarnego”, integralnie zwigzanego z wieloma upamietnieniami
o randze oficjalnej. Sendyka pisze, ze w przypadku niepamieci

nie mamy do czynienia ze stanem amnezji, ale skomplikowanym ze-
spolem impulséw podtrzymywania relacji do przeszlosci — w formie
potsrodka, w formie homeopatycznej — i odgradzania sie od niej na bez-
pieczng odleglosé [...]%.

Jesli przyjmiemy, ze tradycyjnie pojmowana wzniostos¢, mimo swego afek-
tywnego charakteru, oferuje bezpieczny punkt obserwacyjny — to koniecz-
nos¢ przepracowania tej spuscizny, na przykltad w ramach estetyki zaangazo-
wanej, pozostaje wcigz sprawg aktualng®. Dystans przy tym mozna rozumie¢
dostownie, jako przestrzenng odlegtosé, lecz obejmuje on réwniez rozmaite
symboliczne strategie ,odgradzania’,w tym takze ;wzniostego odlgczenia sie
od przeszlosci™ — jak okreslil to teoretyk historiografii Frank Ankersmit —
realizowanego poprzez ascetyczne i aseptyczne formy, ktdre mogg dziataé ni-
czym parawan oddzielajacy wspolczesnego widza od historii. Sendyka, piszac
o nie-miejscach pamieci, zastanawia sie nad terminem najlepiej oddajacym
ich skomplikowany status. Odrzuciwszy pojecie ,palimpsestu’, poczatkowo
przymierza do nich kategorie takie jak ,$mietnik” i ,detrytus’, by ostatecz-
nie znalez¢ odpowiednie znaczenia w stowie , pryzma”. Podobnie jednak
jak poprzedzajgce ja dwa okreslenia, takze ,pryzma” konotuje chaotyczng
rzeczywisto$¢ resztek i odpadéw. W tym kontekscie monumentalna wznio-
stos¢ oficjalnych miejsc pamieci, by¢ moze ,wyspecjalizowany jezyk globalnej

9 R.Sendyka, Poza obozem, s. 290.

N

30 Niezawsze zresztg zniesienie dystansu sprzyja¢ bedzie pamieci. Monumentalne zatozenia, re-
latywizujgce dzieki fizycznemu i afektywnemu zaangazowaniu rozréznienie na patrzacy pod-
miot i doswiadczany wzniosty przedmiot, przynosza kolejne wyzwania — przyktadem szeroko
komentowany berlinski Pomnik Pomordowanych Zydéw Europy Petera Eisenmana, ktérego
partycypacyjny potencjat przynosi niejednokrotnie nader kontrowersyjne efekty.

31 Nawigzuje do tytutu: F.R. Ankersmit, Wznioste odtgczenie sie od przesztosci lub jak by¢/stac sie
tym kim sie juz nie jest, przet. |. Benedyktowicz, przejrzat M. Barikowski, ,Konteksty. Polska
Sztuka Ludowa” 2003, nr 3-4 (262-263).

32 Zob.R.Sendyka, Poza obozem, s. 65-72.



DOCIEKANIA PAWEL DRABARCZYK VEL GRABARCZYK NIEWYOBRAZALNE, WIEC WZNIOSLE?

pamieciologii”®, jawi sie nie tylko jako ,pétsrodek’, ale tez jako higieniczny
kontrapunkt dla owego pozostajacego w cigglym ruchu uniwersum — wraz
z calym niebezpiecznym bagazem, jaki niesie ze sobg dyskurs higieny.
Nawigzujgc do innego tekstu Romy Sendyki, w ktérym analizuje ona po-
wojenng polityke pamieci Zaglady i stawia hipoteze, ze ,,0sobisty obraz-
-zeznanie w ok. 1960 roku w Polsce jest juz skutecznie thumiony, wyciszany
i wypierany, a w jego miejsce wprowadzone zostajg oficjalne obrazy za-
stepcze”, mozna zapytad, czy deklaratywnie ikonoklastyczna i zwigza-
na z ,modernistycznym antyornamentalizmem™® estetyka wzniostosci nie
wprowadza pod oslong swojej retoryki kolejnych obrazéw — zastepczych. Jak
wykazala Marta Lesniakowska, nowoczesna wiara w ,brak” jako remedium
na dominacje ornamentu okazuje sie by¢ iluzja; wistocie , brak’,,powtarzany
od pewnego momentu w teorii sztuki jako doktryna, przeksztalca sie w nowy
ornament”*. Podobny mechanizm dostrzec mozna w niektérych realizacjach
iprojektach czerpigcych z jezyka sublimicystycznego, ktére — nawigzujac do
rozr6znienia istotnego w refleksji Jean-Luca Mariona — stajg sie raczej ido-
lami, destrukcyjnymi dla ,niewidzialnego”, zamiast ikonami otwierajacymi
na,niewidzialne". Jesli przyjac te perspektywe, to parasakralizacja dokony-
wana w ramach estetyki the sublime mialaby w istocie wymiar idolatryczny.

Wzniosta abstrakcja a Swiadectwo przyrody

Przestrzen oficjalnych upamietnien bywa sceng, na ktdrej sciera sie doktryna
»braku”zinnymi, ponowoczesnymi koncepcjami pamieci. Zgeometryzowany,
monochromatyczny minimalizm, wywodzacy sie bezposrednio z zalozen
niefiguratywnego modernizmu, wykazuje sktonno$¢ do odcinania miejsca
upamietnienia od swego otoczenia, tworzac przestrzenie komemoratyw-
ne — heterotopie podporzadkowane prawom linii demarkacyjnej. W tych
granicach ma by¢ wyodrebnione i zamkniete to, co ,przeswietlone czarnym

33 R. Sendyka, Niepamiec albo o sytuowaniu wiedzy o formach pamigtania, ,Teksty Drugie” 2016,
nré6,s.251. W oryginale fraza ta odnosi sie do jezyka dyskursu polskiej pamieci o Zagtadzie.

34 R.Sendyka, Patrzgc na to, co sie tutaj dziato (sztuka ,ludowa”i dynamika polskiej pamieci o Zagta-
dzie), ,Teksty Drugie” 2020, nr3, s.104.

35 M. Lesniakowska, Brak, w: Ornament i dekoracja dzieta sztuki, red. |. Daranowska-tukaszewska,
A.Dworzak, A. Betlej, Stowarzyszenie Historykow Sztuki, Krakow 2015, s. 30.

36 Tamze,s.32.

37 Zob.).-L. Marion, Bdg bez bycia, przet. M. Frankiewicz, Znak, Krakdéw 1996, s. 39-41.
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$wiatlem Zaglady” — niczym, chcialoby sie rzec, w betonowych silosach
ostaniajgcych przed radioaktywnym promieniowaniem. ,Odgradzanie na
bezpieczng odleglos¢” moze przypominad proces tworzenia zony, poza ktorg
mozna zywi¢ ztudzenie istnienia, czystego” swiata.

Zgeometryzowany minimalizm moze by¢ takze remedium na ,nieade-
kwatno$¢” przyrodniczej wegetacji. Eukasz Mieszkowski, jeden z architektow
nowego upamietnienia w Sobiborze, wyraza to poczucie ,nieadekwatnosci”
w nastepujgcych stowach:

Pierwszym, co uderza po przybyciu do Sobiboru, jest kontrast pomie-
dzy symbolicznym znaczeniem terenu bytego obozu zaglady, a panujaca
w nim, piekng szczegdlnie wiosng i latem, naturg. Rownowaga pomiedzy
wspomnieniem $mierci a obrazem zycia wydaje sie by¢, za sprawg urody
gk i sosnowych zagajnikéw, zachwiana. Betonowy mur, odgradzajgcy te-
ren masowych grobow i wyznaczajacy przebieg Himmelfahrtstrasse, ma
przywrocié przestrzeni powage i range odpowiednig dla miejsca zaglady
setek tysiecy ludzi, a jednoczesnie zaznaczy¢ jej calkowicie odrebny sta-
tus, niedostepny dla reprezentowanego przez zwiedzajgcych swiata zy-
wych, nieistotny dla pieknej, lecz obojetnej na ludzkg tragedie przyrody*®.

A zatem przyrodzie, jak to niekiedy odczuwamy, brakuje stosownej powa-
gi. Jej chaotyczno$¢ nalezy ukrdci¢ poprzez zastosowanie ciecia linig pro-
sta, a bujnos¢ przelamac ascetycznym porzadkiem geometrycznym. Wida¢
to wjednym z kluczowych elementéw upamietnienia, obok minimalistyczne-
go muzealnego budynku, jakim jest tzw. Sciana Pamieci. Jest to mur przebie-
gajacy wzdluz drogi ograniczonej drewnianym plotem, zwanej, Schlauchem’,
ktérg wiezniowie Sobiboru byli pedzeni do komér gazowych. Monumentalny
mur (w miejscu obecnego tam w czasach funkcjonowania obozu surowca
organicznego — drewna) prowadzi do polany z prochami ofiar, teraz pokry-
tej drobnym marmurowym thuczniem, co radykalnie odrdznia to miejsce,

38 M. Urbanek, P. Michalewicz, . Mieszkowski, M. Taniski, Koncepcja architektoniczno-krajobrazo-
wa miejsca pamieci na terenie bytego niemieckiego nazistowskiego obozu zagtady w Sobiborze,
http://www.mkidn.gov.pl/media/docs/2013/20131015_sobibor.pdf (22.07.2024). Na problem
odseparowania miejsc pamieci od ,dzikiej" natury zwraca uwage Mikotaj Smykowski. ,The an-
thropocentric vision of memorial sites as orderly spaces separated from «wild» nature [...] is
based on the idea that «becoming overgrown means being forgotten»"; M. Smykowski, The
Postholocaust Landscape of Chelmno on the Ner (Kulmhof an der Nehr). An Ecological Perspecti-
ve, ,Journal of Genocide Research” 2020, t. 22, nr 2, s. 14.
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w ktdrym ,zwiedzajacy mogg kontemplowaé wlasne emocje i odda¢ hotd
ofiarom™, od le$nego otoczenia. Jak pisze Aleksandra Janus: ,nowy projekt
obejmuje swoim zasiegiem rozlegly teren bylego obozu, tym samym wyraznie
wylgczajgc go sposrdd otaczajacego lasu i wskazujgce na jego przynaleznosé
do muzeum i miejsca pamieci”. A przeciez, jak zauwaza dalej:

Oddzialywanie obozu SS-Sonderkommando Sobibor wykraczato zaréw-
1no poza granice zajmowanego przez niego terytorium, jak i poza kilkulet-
ni okres jego funkcjonowania. [ ...] Usieciowiona natura tego rodzaju nie-
-miejsca pamieci sprawia, ze trudno przeksztalci¢ je w miejsce pamieci,
nie pomijajac przy tym jego niepokojacych margineséw. Materialne slady
masowej $mierci naznaczajg teren znacznie szerszy niz granice kolejnych
upamietnien, obejmujac zaréwno pobliskie lasy, jak i punkty rozsiane po
okolicy w promieniu kilku lub kilkunastu kilometréw*.

Tego rodzaju oddzielenie, zrozumiale z punktu widzenia architektonicznej
pragmatyki, lecz zarazem gleboko zakorzenione w genotypie wzniostosci,
dotyczy oczywiscie nie tylko Sobiboru; lotnicze fotografie Muzeum i Miejsca
Pamieci w Belzcu ukazuja, jak bardzo kod abstrakcyjnego , przedstawienia
negatywnego” jest zwigzany z formulg radykalnej demarkacji. Mozna by
rzec, ze formula wznioslego antypomnika napotyka tu, réwniez w sensie
dostownym, na swoje granice.

Potencjal relatywizowania owych granic niewatpliwie posiada przyroda.
Niedawno poswiecono wiele uwagi refleksji nad drzewami traktowanymi
jako rodzaj pomnikow, ,zywe organiczne nagrobki”. Dyskutuje sie o roli przy-
rody instrumentalizowanej w strategiach upamietniania i zapominania, takze
tego premedytywnego, realizowanego zgodnie z wolg katéw. Rozpoczeto
réwniez dyskusje nad srodowiskowg historig Zaglady*. Nie tylko z zapi-
skow belzeckiego ocalefica Rudolfa Redera wiemy, ze , Zbrodniczy potwor

39 Oficjalna strona internetowa Muzeum i Miejsca Pamieci w Sobiborze: https://www.sobibor-
-memorial.eu/pl/mission/ (22.07.2024).

40 A. Janus, Sobibér. Peryferie obozu zagtady, w: Nie-miejsca pamieci, t. 1: Nekrotopografie, red.
R. Sendyka, M. Kobielska, J. Muchowski, A. Szczepan, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2020,
S. 466.

41 Tamze, s. 470-471.

42 Zob. ,Journal of Genocide Research” 2020, nr 2 (22); ,Teksty Drugie” 2017, nr 2 po$wiecone ,$ro-
dowiskowej historii Zagtady".
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niemiecki milionowy gréb zydowskiej kazni w Belzcu pokryt soczystg ziele-
nig”*?, co zaowocowalo decyzjg o wycieciu, po uprzednich analizach dendro-
logicznych, drzew nasadzonych przez nazistow, przy realizacji, archirzezbiar-
skiego”* upamietnienia obozu Zaglady po 1997 roku, ktéry zdaniem Marty
Lesniakowskiej kategorig wzniostosci ,,operuje w formie czystej”*. Trudno
nie zgodzi¢ sie z autorem artykulu Drzewa , zywe pomniki” w Muzeum — Miejscu
Pamigciw Betzcu, ktory stwierdza: ,Jak dlugo bedziemy postugiwac sie opartg
na antropomorfizacji figurg drzewa-$wiadka, tak dtugo bedziemy uspra-
wiedliwia¢ wycinanie jednych drzew kosztem innych”®. Dla Malczyriskiego
»sepulkralno$¢” roélin przekracza granice metafory. Pisze on:,Jesli zwrocimy
jednak uwage na organiczng zawartos¢ drzew, okaze sie, ze wszystkie zawie-
raja w sobie szczatki ofiar”. To istotne spostrzezenie, jezeli pojecie ,szczat-
kéw” potraktujemy ekstremalnie szeroko, obejmujgc nim zwigzki chemiczne
powstale z dekompozycji ludzkich cial.

Figura drzewa-$wiadka podlega zardwno mechanizmowi antropomorfi-
zacji, jak i wyobcowania, ktore jest daleka pochodng zaistnienia krajobrazu
jako czegos od czlowieka osobnego, ,pekniecia pierwotnej jedni”®. Przy-
rodniczy krajobraz, postrzegany jako co$ przed naszymi oczami, a wiec poza
nami samymi, moze by¢ miejscem lokowania traumatyzujgcych wspomnien,
ich przepracowywania i w efekcie — zapominania. Wspdtczesne postawy
i praktyki artystyczne (takie jak te Elzbiety Janickiej czy Eukasza Surow-
ca®) oraz badania ukazuja, ze typowa dla klasycznych formul wzniostosci
opozycja my/przyroda zostaje jesli nie zniesiona, to przynajmniej mocno

43 R. Reder, Befzec, Znak, Krakow 1999, s. 67-68, cyt. za: |. Matczynski, Drzewa ,zywe pomniki”
w Muzeum - Miejscu Pamigci w Betzcu, ,Teksty Drugie” 2009, nr1-2, s. 210.

44 M. Le$niakowska, Miejsce Pamigci na terenie bytego Hitlerowskiego Obozu Zagtady Zydéw, Betzec,
http://www.nck.pl/kongres-kultury/48308-miejsce-pamieci-na-terenie-bylego-hitlerowskiego-
obozu-zaglady-zydow-belzec-marta-lesniakowska/ (3.01.2022).

45 M. Lesniakowska, Przeciwpomniki Andrzeja Sotygi i Zdzistawa Pideka (Katyn, Charkéw, Miednoje,
Betzec), ,Kwartalnik Historii Zydéw" 2014, nr 4 (252), 5. 797.

46 ). Matczynski, Drzewa ,zywe pomniki”..., s. 213.
47 Tamze.

48 Zinterpretacji pogladéw na krajobraz Georga Simmla dokonanej przez Dariusza Czaje. D. Cza-
ja, Znaki szczegdlne. Antropologia jako ¢wiczenie duchowe, Anthropos, Krakéw 2013, s. 56.

49 Mam na mysli na przyktad projekty Zielnik Elzbiety Janickiej (od 2004 roku) oraz Berlin-Birkenau
tukasza Surowca (2012).
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sproblematyzowana: w przeno$nym sensie popioly sg takze w nas®, a pa-
mie¢ nie moze by¢ delegowana na Innego, hermetycznie zamknieta w bio-
logicznym kontenerze czy sarkofagu®. Na poziomie cho¢by molekularnym
materialny $lad pamieciowy jest wszechobecny, a drzewo — ,,jedyny widzialny
$lad Zaglady”® — moze by¢ réwnie adekwatnym medium upamietnienia, co
my sami.

Konsekwentne przemyslenie kwestii skazenia krajobrazu wedlug formuly
Martina Pollacka®, nekrosu wymykajacego sie geodezyjnej logice, pozwala
na sproblematyzowanie strategii upamietniania, jak tych zastosowanych
w Belzcu, ktére operuja — jak zauwazyla Lesniakowska — konstytutywnymi
kategoriami takimi jak ,pustka, cisza, nieobecnos$¢, niewyrazalnosé, trau-
ma”*. Tam jako symbolicznie skazona usunieta zostala materia roélinna (nie-
mieckie nasadzenia z 1942 roku), zawierajaca materialny $lad pamieciowy, by
zrobi¢ miejsce czysto symbolicznemu juz,,popiotowi” — hutniczemu zuzlowi,
pokrywajacemu kilka hektarow dawnego obozu®. Realizacja w Belzcu, uzna-
na przez Lesniakowskg za ,szczytowy przyklad nowej hermeneutyki prze-

so Dla Elzbiety Janickiej wszechobecno$¢ szczatkow jest dostowna: ,\W powietrzu kraza popioty.
My tym powietrzem oddychamy. A wiatr, chmury, deszcz, Popioty sg w ziemi, w rzekach, na
takach i w lasach — poddawane nieprzerwanemu recyklingowi, w ktérym uczestniczymy,
nie ruszajac sie z miejsca zamieszkania, kupujac w osiedlowym spozywczym ser zotty ze
spotdzielni mleczarskiej w Kosowie Lackim, midd z tamtych terendw czy sos tatarski z Wizny.
Bo tam sie pasa zwierzeta"; Portrety powietrza. Z Elzbietg Janickg rozmawia Krzysztof Cichori, w:
Miejsca nieparzyste (publikacja towarzyszaca wystawie, b.p.),
http://www.atlassztuki.pl/pdf/katalog_21.pdf (4.01.2022).

51 Janicka przywotuje grecka etymologie tego stowa, znaczacego u zrodet ,miesozerny”, i przeko-
nuje, ze sarkofagami w rzeczywistosci jestesmy i my, absorbujacy szczatki; tamze.

52 |. Matczynski, Drzewa ,zywe pomniki”..., s. 210.
53 M. Pollack, Skazone krajobrazy, przet. K. Niedenthal, Czarne, Krakow 2014.
54 M. Lesniakowska, Przeciwpomniki..., s. 796.

55 Pewng analogie dostrzec mozna w rozwigzaniu zastosowanym w Sobiborze. Obszar dawnego
Obozu Ill zostat zabezpieczony geowtdkning, na ktorej wytozono kruszywo dolomitowe i — na
powierzchni — z biatego marmuru. Estetyke wzniostosci przywotuje nie tylko zastosowanie
biatego kamienia o szlachetnych (i higienicznych) konotacjach, wyraza sie ona rowniez w tym,
ze przestrzen polany bedzie dostgpna dla spojrzenia patrzacych jedynie z okreslonego miejsca
(por. A. Janus, Sobibdr, s. 464) — mamy wiec tu do czynienia ze spojrzeniem z dystansu, z ,bez-
piecznego miejsca”, bedacego zarazem zatozonym z gory punktem obserwacyjnym. Piszac
o tym projekcie, Aleksandra Janus zwraca uwagg, ze przyswiecajgce jego twércom ,wyrazne
wydzielenie miejsca spoczynku ofiar z catosci pozostatej infrastruktury miejsca pamieci” jest
w kontekscie kolejnych odkryé szczatkéw poza polang niemozliwoscig; tamze, s. 464.
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ciwpomnika”*, dobrze ukazuje mechanizm naporu estetyki niewyrazalnosci
wspartej imperatywem moralnym, nakazujacym w imie walki z puszczong
w ruch niemiecks rekg maszyng zapomnienia zastgpic ,zywe pomniki” od-
powiadajaca sublimicystycznej konwencji formulg ,ziemi z pietnem Kaina,
pogwalconej, jalowej, bezpowrotnie zniszczonej”?. Przywodzi to na mysl
zastrzezenia zglaszane przez Didi-Hubermana, ktory pisal, ze:

estetykaniewyobrazalnego jesttrywialng,estetyka negatywna” -
wywodzacg sie ze wznioslosci zinterpretowanej przez Lyotarda — w tym
sensie, ze okresla radykalne zto za pomoca wszystkiego, czym ono nie
jest; to za$ czynigc, oddala je od nas i sama usprawiedliwia swoje istnie-
nie tym oddaleniem, tg abstrakcja®.

Przywolujac te stowa, nie chce sugerowad, ze elementy estetyki niewyrazal-
nosci zastosowane w belzeckim pomniku trywializujg to miejsce pamieci (sg
one zresztg czescig wiekszej calosci, ktora operuje takze innymi kategoriami).
Co wiecej, zarzuty Didi-Hubermana w tym punkcie wydaja sie by¢ retorycz-
nie wyolbrzymione — nie zawsze sieganie po ,niewyobrazalne” jest wyrazem
lenistwa i gestem banalnym. Niemniej, szczeg6lnie w kontekscie podkresla-
nego a propos Belzca ,doswiadczenia odtwarzania w sobie pamieci”®, warto
byloby zastanowic¢ sie glebiej nad procesem zaposredniczenia — wejsciem
minimalistycznej abstrakcji w miejsce realnych $ladéw zbrodni, jakie doko-
nalo sie w ramach estetyki niewyobrazalnosci (to wlasnie ta ostatnia domyka
belzeckie upamietnienie — mam na mysli jeszcze jedno wcielenie tak mocno
zwigzanego ze wzniostoscig ciemnego kwadratu, zeliwng plyte z wyrytymi
stowami zgladzonych dzieci, zapamietanymi przez Redera®).

Jerzy Franczak trafnie podsumowuje, ze ,Pomnik w KL Belzec wyrywa
miejsce zbrodni przyrodzie, ale tez nie oddaje go catkowicie we wladanie
pamieci, tej «poetyki patosu». Trwa w pustym miejscu miedzy groza Zagtady

56 M. Le$niakowska, Przeciwpomniki..., s. 796.

57 H. Taborska, Sztuka w miejscu $mierci — polskie znaki pamieci w hitlerowskich obozach natych-
miastowej Zagtady, w: Pamie¢ Shoah. Kulturowe reprezentacje i praktyki upamietniania, red.
T. Majewski, A. Zajdler-Janiszewska, Officyna, £6dz 2011, s. 28.

58 G.Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, s. 191-192.
59 M. Le$niakowska, Przeciwpomniki..., s. 796.

60 ,Mamusiu! Ja przeciez bytem grzeczny! Ciemno! Ciemno!”.
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a opowiescig, ktora probuje ja oswoic”®. Chociaz w tym przypadku argu-
menty czesto wskazujg na antyredemptywnos¢ zalozenia, ktére ,w wyniku
bezposredniego, fizycznego doswiadczenia odtwarza pamieé, konstruuje
nowe perswazyjne metody pokazywania przeszlosci oraz jej zapomnianych/
wykluczonych aspektéw”®,, a pojecie oswojenia mozna uznacé za dalekie od
rzeczywistosci belzeckiego zalozenia, istnieja rowniez przestanki przema-
wiajace za tym, ze estetyka the sublime moze stanowi¢ pole, na ktérym bywaja
podejmowane proby oswojenia (czasem wrecz oscylujace wokot narracji
odkupienia).

Wzniostos$¢: dynamika niedookreslonosci

Wspblczesna popularnosé wzniostosci wynika miedzy innymi z otwartosci
i niedookreslonosci jej formuly. Kategorie wpisujace sie w jej pole seman-
tyczne, takie jak ,nieprzedstawialne’, ,niewyobrazalne”, ,niewyrazalne” oraz
»pustka” dzialajg jak zmienna X w réwnaniu, pod ktdrg mozna podstawi¢
rozmaite warto$ci — estetyka the sublime eksploruje zaréwno pustke jako
przerazajacg, budzaca trwoge nico$¢, jak i pustke rozumiang jako oczyszczona
zwszelkich zaktcen przestrzen spotkania z wyzszym porzadkiem, niezalez-
nie od sposobu jego definiowania. W jej ramach moze dokonywac sie takze
amnestyczny dryf znaczen®. Problem ten, a takze zagrozenie popadniecia
w latwg redemptywnos¢, sg szczegolnie istotne i dotykajg kwestii porusza-
nych przez Rome Sendyke, ktéra wskazuje, ze ,mobilizacja figur «pustki»,
«nieobecnosci», «braku», a nawet «utraty» to praktyka przedwczesna, eska-
pistyczna i ostatecznie w naszym regionie nieskuteczna”®. W przytoczonym
stwierdzeniu pobrzmiewa w moim przekonaniu oskarzenie niekrytycznie
pojmowanej estetyki wznioslosci, ktdra przenika wiele projektéw upamiet-
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J. Franczak, Szczesliwe potgczenie $mieci i cmentarzy”. Powiesé, archiwum i miejsce pamieci
w Befzcu, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2015, nr 3 (310), s. 108.

62 M. Le$niakowska, Miejsce Pamieci.

63 Inne stanowisko prezentuje Artur Kamczycki, analizujgcy w perspektywie tradycji kabalistycz-
nej Muzeum Zydowskie w Berlinie. Wedtug Kamczyckiego estetyka pustki (interpretowane;j
przez tego autora z perspektywy kabalistycznej), poprzez swoj zwiazek z niesamowitym,
niedajacym sie skutecznie zamknaé w nieSwiadomosci, dziata w interesie pamieci i stanowi
przeszkode dla redempcyjnych mrzonek. Zob. A. Kamczycki, Muzeum Libeskinda w Berlinie. Zy-
dowski kontekst architektury, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2015.

64 R.Sendyka, Poza obozem, s.308.
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niajgcych miejsca Zaglady. Jest ona wyraznie obecna na przyklad w propozy-
cjach zglaszanych w konkursach na opracowanie nowej koncepcji architek-
toniczno-krajobrazowej miejsca pamieci w Sobiborze®, nowego pawilonu
wystawienniczo-edukacyjnego w Treblince® czy tez projektu ,Kamienne
Piekto KL Gross-Rosen 11"

Przedstawiajgc dwa antagonistyczne stanowiska wobec Holokaustu —
zktorych jedno przyjmuje ,pojecie odkupienia jako catkowitego uzdrowienia
bez zasadniczej utraty”, a drugie odrzuca mozliwo$¢ takiego odkupienia lub
catkowicie zaprzecza takiej mozliwosci® — Dominick LaCapra wskazywal na
nieuwzgledniona w nich trzecia opcje:

przepracowania rozumianego nie jako catkowite odkupienie, wyzdrowie-
nie czy ztagodzona cenzura, ale jako ciagly proces, ktory w odniesieniu do
ekstremalnej traumy lub wydarzen granicznych moze nigdy catkowicie
nie przekroczy¢ rozgrywania w dziataniu czy kompulsywnego powtarza-
nia, ale ktéry umozliwia pewien krytyczny dystans wobec probleméw
i mozliwosci istotnych przeksztalcen [...]%.

Wskazéwka ta moze dostarczy¢ istotnej podpowiedzi, jak przezwyciezy¢
impas wynikajacy z przywigzania do konwencjonalnie, by nie powiedzie¢:

65 Wystawa prezentowana byta 2-21 pazdziernika 2013 r. we Wschodnim Innowacyjnym Centrum
Architektury Politechniki Lubelskiej. Organizatorzy: Parnstwowe Muzeum na Majdanku, Wy-
dziat Budownictwa i Architektury, Wschodnie Innowacyjne Centrum Architektury Politechniki
Lubelskiej; koordynacja i aranzacja przestrzenna: Krzysztof Banach, Barttomiej Kwiatkowski.

66 Projektuje ja pracownia Bujnowski Architekei. Autorzy koncepcji pisza: ,Jesli jednym z symboli
tego miejsca jest brak, pustka i nieistnienie, nie powinien tam stanac obiekt, ktéry te symboli-
ke zaprzepasci. [...] Dlatego tez forma architektoniczna odarta zostata z wszelkich ozdobnikow
opierajac sie na prostej bryle, a istotg idei stata sie materia: nawarstwiona cegta z wielu réznych
cegielni, ale rowniez cegta rozbidrkowa, nieregularna i niepowtarzalna. Wydrazone w tej masie
przestrzenie wprowadzajg uczestnika w opowies¢, ktdra staje sie podstawg do zrozumienia
wagi tego miejsca”; cyt. za: T. Urzykowski, Coraz blizej budowy pawilonu muzealnego w Treblin-
ce. Ma by¢ gotowy w 2025 r., ,Gazeta Wyborcza” 16 marca 2022, https://warszawa.wyborcza.pl/
warszawa/7,54420,28228984,coraz-blizej-budowy-pawilonu-muzealnego-w-treblince-ma-
-byc.html (9.04.2022).

67 .Wykorzystane [...] $rodki wpisza sie w koncepcje nowoczesnej architektury upamietniajacej
Zagtade" — pisze na swej stronie Pracownia Nizio Design International, https://nizio.com.pl/
project/gross-rosen-kamienne-pieklo/ (4.01.2022).

68 D.LaCapra, Historia w okresie przejsciowym, s. 185.

69 Tamze,s.186.
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epigonsko, pojmowanej wzniostosci. Wybor proponowanej tu ,trzeciej drogi”
nie musi pociggac za sobg rezygnacji z jezyka sublimicystycznego, lecz wy-
maga jego redefinicji oraz znalezienia nowych sposobdw jego wykorzystania.

Takie krytycznie wzniostosciowe projekty rzeczywiscie sie pojawiajg —
przykladem obiecujacej koncepcji gry z totalizujgcy the sublime mogtby by¢
niezrealizowany (dotychczas) projekt autorstwa Jarostawa Kozakiewicza
— skrecajgcej sie wokol wlasnej osi kladki nad Solg w Oswiecimiu. Praca
ta miata polgczy¢ Miejsce Pamieci i Muzeum Auschwitz-Birkenau oraz Park
Pojednania Narodow. Budzacy skojarzenia z wstegg Mdbiusa czy DNA™, be-
tonowy, acz pokryty drewnem ,Most duchéw” uwypuklatby dychotomie takie
jak $mieré/zycie, przeszto§c/przysztosé, historyczne/przyrodnicze, mineral-
ne/biologiczne czy ciemno$¢/$wiatlo, starajac sie mediowad miedzy nimi. Po-
mimo minimalistycznego, wrecz brutalistycznego charakteru, jako przeprawa
od strony parku plynnie przechodzaca w krajobraz, z definicji dzialalaby na
rzecz zniesienia dystansu. Zgodnie z zalozeniami projektu, osoby przekracza-
jace rzeke od strony obozu przechodzilyby przez dziesieciometrowy ciemny
tunel w miejscu,, skrecenia” ktadki, aby nastepnie podgzac po nieco wznoszg-
cej sie powierzchni ku $wiatlu — kontrasty i nagte przejscia, od ciemnosci do
jasnosciina odwrot, od dawna sg powigzane z repertuarem the sublime. W ten
sposob, w ten antypomnik, bedgcy zarazem obiektem uzytkowym, wpisana
jest,kompulsywnos$¢ powtarzania” zwigzana z mozliwoscia przekraczania go
w dwoch kierunkach, co prowadzi do oscylacji senséw. Most Kozakiewicza,
zgodnie z sugestig LaCapry, zdaje sie nie pozwalaé na domkniecie proce-
su ani, jak mozna by doda¢, przywarcie do jednego tylko brzegu. Lyotard
definiuje paratakse (parataxis), czyli ,postawienie obok siebie’, jako ,pola-
czenie, ktdre zezwala na konstytutywne doswiadczenie braku kontynuacji
(lub niepamieci)”™. Te figure stylistyczna, szeroko stosowang w literaturze
Holokaustu, ktdra sprawia, ze ,czytelnik doznaje szoku, ze t o jednak zostaje
wypowiedziane, ze przeciez czyta on nastepne zdanie, cho¢ w miejsce tego
miata by¢ nico$¢"”?, mozna, jak sadze, odnalez¢ takze w jezyku wizualnych
czy architektonicznych upamietnien. Estetyka wzniostosci konotujac pustke,

70 G.Zubrzycki, ,Oswiecim’/ ,Auschwitz". Archeology of a Mnemonic Battleground, w: red. ET. Leh-
rer, M. Meng, Jewish Space in Contemporary Poland, Indiana University Press, Bloomington, In-
dianapolis 2015, s. 43.

71 J.-F. Lyotard, Le Différend, Les Editions de Minuit, Paris 1983, s. 104, cyt. za: D. Gtowacka, Wstu-
chujgc sie w cisze, s. 54.

72 D. Gtowacka, Wstuchujgc sie w cisze, s. 54.
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a moze nawet wrecz nico$¢, manifestuje sie niejednokrotnie poprzez figure
braku kontynuacji. Most Kozakiewicza jawi sie na tle tej estetyki jako nie-
mozliwy spdjnik, jednoczesnie potwierdzajacy zerwanie i pozostawiajgcy
oksymoroniczny, ciemny przeswit nadziei na jego przekroczenie, a wlasciwie
wezwanie do jego nieustannego przekraczania.

W poszukiwaniu figur wzniostosci autokrytycznej mozna przywotac takze
inng ,kladke”, niezwigzang bezposrednio z terenami obozdow, ale powigzang
z Zagladg. Na przelomie 2009 i 2010 roku nad ulicg Chlodng w Warszawie,
w miejscu, gdzie podczas wojny istniala kladka lgczaca dwie czesci getta™,
Agnieszka Kurant i Anna Baumgart zawiesily ,antypomnik” (jak okreslity
go same artystki), czyli projekt, (...)” — wielki nadmuchiwany wielokropek.
Pustka, rozumiana jako nieobecno$é i brak, zostala polaczona tu z pustka jako
zaproszeniem do wpisywania nowych, wlasnych senséw miedzy obie klamry
nawiasow: ,Otwieramy sie na to, jak ten znak bedzie odczytywany” — dekla-
rowala jedna z artystek. Moralne dylematy zwigzane miedzy innymi z pyta-
niem, jak ,osnu¢ opowies¢ wokdl nieobecnosci’, zdaniem Jerzego Franczaka,
doprowadzily do rozwoju strategii apofatyka, w ktdrej o Zagtadzie mozna
moéwi¢ tylko przez zaniechanie lub przemilczenie. Symbolem graficznym,
ktory mogltby temu odpowiadad, jest znak zaproponowany przez Raymonda
Federmana: x-x-x-x™, gdzie x nalezaloby czyta¢ nie jako zmienng niewia-
doma, lecz jako symbol zamkniecia, wstepu wzbronionego, zaryglowanych
drzwi. Kurant i Baumgart swoim balonowym wielokropkiem odeszty od pracy
milczenia, odgradzajacego dostep do tajemnicy niewyobrazalnego, w strone
interaktywnej i sym-patycznej (w znaczeniu nie tylko ckliwego wspdlczu-
cia, ale i wysitkéw zmierzajacych w strone zawsze niedoskonalego przeciez
wspolodczuwania) propozycji skierowanej do wspoltczesnego odbiorcy.

73 Poczatkowo artystki planowaty zreszta odtworzenie ktadki w gescie komemoratywnym.
W tym kontekscie mozna przywotaé pytania, jakie stawia (i na jakie proponuje odpowiedzi)
Elzbieta Janicka w ksigzce napisanej wraz z Tomaszem Zukowskim: ,Jak i dlaczego symboliczna
rekonstrukcja niemieckiej nazistowskiej konstrukeji — symbolu upokorzenia, ubezwtasnowol-
nienia, cierpienia i émierci Zydéw — awansowata do rangi turystycznej atrakcji przy spotecznej
aprobacie? [...] Jak doktadnie przebiegat proces wypietrzania sie gérotworu symbolicznego
«most nad Chtodnag» z (pozornego?) niebytu, przez poczatkowe przeciwupamietnienie, przez
powéciagliwe formy upamietnien, do obiektu-imitacji w stylistyce high-tech”; E. Janicka, T. Zu-
kowski, Przemoc filosemicka? Nowe polskie narracje o Zydach po roku 2000, Wydawnictwo IBL
PAN, Warszawa 2016, s.167. Zob. rozdziat IV: Oczyszczenie przez rozdzielenie: upamigtnienie mo-
stu nad Chtodng w Warszawie (1996, 2007-2011), s. 161-238.

74 ). Franczak, Szczesliwe potgczenie..., s. 99.
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Choéby powyzszy przyklad pokazuje, ze rewizja wzniostosci moze pro-
wadzi¢ do zarzutéw o trywializacje i naruszenie quasi-sacrum Zaglady,
a krytyczne przepracowywanie ,kodu prymarnego” bywa gestem ryzykow-
nym. W istocie sublimicyzm jawi sie jako swego rodzaju ostatnia instancja
estetyczna, ktéra moze by¢ stosowana tam, gdzie wprowadzenie kategorii
piekna byloby postrzegane jako naiwne czy wrecz uragajace etyce; jest tez
zdolna do skutecznego zabezpieczania przed widmem ironii. W tym kontek-
Scie warto zwrdci¢ uwage na potencjal krytyczny stosowania tego zabiegu
estetycznego, ktory da sie wyprowadzi¢ z tradycji the sublime lub tez formuje
sie w zmaganiach z tg tradycja. By¢ moze to wlasnie ten potencjal wyznacza
trajektorie dalszych losow tej kategorii — takze w kontekscie form upamiet-
nienia Zaglady, czyz bowiem nie na przyklad bezgranicznos¢ i amorficznosé
»terytorium skazonego” uruchamiaja potencjaly wtasciwe tej kategorii? Jezyk
sublimicystyczny jest przeciez polimorficzny, nie ogranicza sie wylacznie do
»2minimalizmu i monochromu’,a wzniosto$¢ — podobnie zresztg jak przeciw-
stawiane jej piekno — rezonowa¢ moze w realizacjach nalezacych do skrajnie
réznych idioméw formalnych. Kluczowe jest jednak rozpoznanie gramatyki —
takze historycznej - tego jezyka, ktory, jak powiedziano, moze funkcjonowaé
jako lingua franca niepamieci i przemocy. I o ile tej pierwszej sprzyja ptynnosé¢
»hiewyobrazalnego”, wokd! ktérego organizuje sie mechanizm wzniostosci,
o tyle ryzyko tej drugiej tkwi w samej konstrukeji mechanizmu.
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Abstract

Pawet Drabarczyk vel Grabarczyk

UNIVERSITY OF WROCELAW

The Unimaginable, Therefore Sublime? On the Sublimicist Language of Holocaust
Commemorations

The article analyzes and interprets selected themes related to the presence of the
sublime in official forms of commemoration — either planned or implemented over
the past three decades - regarding former Holocaust and concentration camp sites in
Poland. The study addresses the problem of the totalizing aspect of unrepresentability.
The author investigates transformations of sublimicist language, particularly in relation
to the dangerous residues it may carry. Does a declaratively iconoclastic aesthetic of
the sublime not introduce further substitute images under the guise of its rhetoric? The
author considers the consequences of replacing historical traces of crime with minimalist
abstraction, as observed in the aesthetics of the unimaginable. Can one overcome the
impasse caused by adherence to a rather conventional understanding of the sublime?
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