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1. POZA GRANICE PRZEDMIOTOW WZROKU

Zaczne od dwoch fragmentdéw lirycznych, ktére wyszty spod pidra bohaterow
moich rozwazan. Najpierw kroétki wiersz-dedykacja Krasinskiego:

» Chce, byS mymi szktami patrzata na ludzi -
Tak choc¢ twarze cudze dojdg twego wzroku,
Wnet i pamie¢ moja w tobie sie przebudzi -
Ja bede w Twej duszy - oni tylko w okul.

Czterowiersz o szktach dotgczyt Krasinski do lornetki (czyli wiasnie ,szkiet”)
wystanej 30 listopada 1837 roku Joannie Bobrowej, w schytkowej fazie ich burzliwej
mitosnej relacji. Zarowno sytuacja postania prezentu, jak i opatrzenie go wierszo-
wang dedykacja jest czym$ bardzo charakterystycznym dla sporej grupy wypowiedzi
lirycznych autora Nie-Boskiej. Na pozor lekka i niejako uzytkowo-okolicznosciowa
kompozycja stowna, bilecik wiasciwie, przynosi jednak intrygujace sygnaty kwestii
o wiele bardziej ztozonych i doniostych. Skadinad wiadomo, ze autor dedykacji za
wszelkiego typu lornetkami, lunetami, tudziez w og6le za szktem nie przepadat.
Inaczej ma sie jednak rzecz z przyrzgdami jego wiasnej, literackiej konstrukciji.

Chce bowiem ,szkta” z pierwszego wersu dedykacji odczytywac jako chwyt,
Swiadczacy o zdecydowanym, szybkim przeniesieniu przez poete optycznej leksyki

1 Z. Kirasinski, [Cheg, bySmymi szktamipatrzata na ludzi... ], w: Pisma Zygmunta Krasinskiego, Wydanie
Jubileuszowe, t. 6, Utwory liryczne, oprac. J. Czubek, Krakéw 1912, s. 33.
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na grunt ekspresji podmiotowej i przedmiotowej zarazem. W ,szktach” dopatry-
watbym sie przenosnej formuty, figury zaréwno podmiotu dedykacji i donatora, jak
i jego tworczosci literackiej. Adresatka otrzymata wiasnie szkta specjalnie dla niej
dobrane, dajgce nadawcy poczucie, iz oto ustawia, koryguje jej spojrzenie, czytaj:
Swiatoodczucie oraz stosunek do innych, a przede wszystkim do bywalca jej duszy.
Krotki wierszyk uwypukla priorytety podmiotu tej optycznej, to znaczy uczuciowej
i literackiej, donacji. Jego ambicja jest wptyw, moze nawet kuratela nad spojrze-
niem ukochanej. Krasinski-optyk ustanawia jasng hierarchie, z ktorej wynika, ze
stawka najwyzsza jest piecza nad dusza kobiety. Jesli cel ten osiggnie, jednoczesnie
bedzie kontrolowat jej oko. Mozna by zaryzykowa¢ anachronizm i powiedzie¢,
ze podarowat jej szkla progresywne, pozwalajace korygowaé niedostatki narzadu
wzroku fizycznego i wewnetrznego (dalej i blizej). Owo uwewnetrznienie oka oraz
uczynienie z optyki szczegolnego surowca metaliterackich i podmiotowych metafor
chciatbym zanalizowa¢ w dalszej czesci artykutu.

Drugie przytoczenie wyjmuje z Godziny mysli Stowackiego. Dotyczy ono star-
szego z dwédch dziecigco-miodzienczych bohateréw poematu. Fragment 6w mozna
uznaé za maty poetycki traktat o oczach, a przede wszystkim o technikach spojrzen,
zapatrzen iwidzen. Mozna w tej poczatkowej partii poematu znaleZ¢ takie stowa,
dotyczace pracowitego i obiecujgcego chiopca:

» [...] - jego oczy ciemne i biekitne,
Jak polne dzwonki tzawym krysztatem pokryte
I godzinami mysli w nieruchomos¢ wbite,
Tongc w otchtan marzenia, szty prostymi loty
Za okresy widzenia, za wzroku przedmioty.
Gdy patrzat w niewidziane oczyma obrazy,
Ludzie obtednos¢ w oczach widzieli - lecz skazy
Zadnej dostrzec nie mogli2

Urzeka precyzja i jezykowa finezja tych oSmiu zaledwie werséw, w ktorych wykre-
owany zostat jeden z najwiekszych atrybutdéw niespetnionego poety i przysztego
samobdjcy - jego szczegdllny dar patrzenia. Uderza niezwykte wycyzelowanie
catego pola semantyczne zwigzanego z narzadem wzroku, poetyckie rozszerzenie
i pogtebienie predyspozycji i zdolnosci wizualno-umystowych miodzienca. Widac
zaréwno subtelnos¢ pracy spojrzenia jednego z bohateréw poematu, jak i stopien
zniuansowania owego opisu przez podmiot mowiacy, ktdry okazuje sie specem

2 J. Stowacki, Godzina mysli, w: Poematy. Nowe wydanie krytyczne, t. 1, Poematy z lat 1828-1839, oprac.
J. Brzozowski i Z. Przychodniak, Poznan 2009, s. 253.
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od ludzkiego patrzenia. Znéw, jak w przypadku Krasifskiego, staje sie tu oko
w oko z poetg-optykiem. Zwraca uwage bierno-aktywna dyspozycja wizualna
dziecka o ciemnobtekitnych oczach. Jego spojrzenie jest ,wbite”, ,tonie”, a zara-
zem odbywa lot przez zawrotne terytoria - w ,,otchtan marzen”,jakie$s wzrokowe
zaswiaty, gdzie znika to, co fizykalne, gdzie patrzenie zdaje sie by¢ bezprzedmio-
towe. Niedaleko stad do stanu kontemplacji, roztopienia sie podmiotu w tym,
co poza nim. Surowcem poetyckiej ekspresji owego stanu pozostaje stownictwo
zwigzane z wizualnoscia.

Warto w tym miejscu przywotaé uwage Maurice'a Merleau-Pontyego z jego
eseju Oko i umyst, dotyczacg malarstwa, ktére ,zawsze celebruje jedng tylko za-
gadke: zagadke widzialnosci”3 moznaja odnies¢ takze do literatury romantycznej.
W obu cytowanych lirycznych urywkach ma miejsce wiasnie préba stownego uje-
cia doswiadczenia patrzenia i fenomenu widzialnosci. Krasifiski osigga to dzieki
zwigzkowi pracy oka cielesnego i eksploracji Swiata duszy, Stowacki za$ za sprawa
wzlotu, na przestrzeni osmiu zaledwie werséw, poza granice tego, cO zazwyczaj
bywa przedmiotem spojrzenia. Francuski filozof kfadzie silny nacisk na role cia-
fa w procesie widzenia. Oto dwa z jego podstawowych zatozen: ,moje ciato jest
widzace i widzialne jednocze$nie”; ,pograzony w widzialnym dzieki swemu ciatu,
sam takze widzialny, ten, kto widzi, nie przywiaszcza sobie tego, co widzi: zbliza
sie tylko do tego spojrzeniem, wychodzi na $wiat"4. Dalej chciatbym skonfrontowaé
to zduplikowane ujecie widzenia z kolejnymi fragmentami wierszy Krasinskiego
i Stowackiego. Intryguje mnie w nich fakt nieustannej pracy zmystu wzroku -
zarowno tego fizycznego, jak i tego, ktdry staje sie wyrazem widzenia zarazem
wewnetrznego i transcendujacego. Zajmujg mnie réwniez takie momenty wizu-
alno-optycznego skupienia w wierszach obu poetow, w ktérych podmiot utworu
przekracza pragnienia wtadania kims lub czyms$ drugim. Kiedy - jak to ujat Mer-
leau-Ponty - wychodzi na $wiat.

Wracajgc do cytowanych urywkow o szkitach oraz o patrzeniu ,poza okresy
widzenia”, warto przytoczy¢ jeszcze inng maksyme Merleau-Pontyego: ,widzieé
to mie¢ na odlegto$ ¢"5 Powtarzam: ,mie¢ na odlegtos¢”, nie zas tuz obok
siebie, przy sobie, ani - tym bardziej - nie posiada¢ na wtasno$¢ w efekcie przy-
musu bgdZ przemocy. Takimi ,posiadaczami na odlegtos$¢” sa zarobwno podmiot
wiersza-biletu Krasinskiego, jak ijeden z gtéwnych bohateréw Godziny mysli.
By¢ moze dystans, ktory dzieli ich od tego, w czego posiadanie w akcie widzenia

3 M. Merleau-Ponty, Oko i umyst, ttum. S. Cichowicz, w: idem, Oko i umyst. Szkice o malarstwie, oprac.
S. Cichowicz, Gdansk 1996, s. 27.

4 Ibidem, s.21-22.
5 Ibidem, s. 27 - podkr. M. M-P.
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wchodzg, wyzwala z ich poezji poktady niezwyktej sity wyrazu. Ekspresja widzenia
w wierszach Krasinskiego z lat 1837-1840 oraz w liryce genezyjskiej Stowackiego
(szczeg6lnie w okresie 1842-1845) bedzie mnie tu dalej interesowata6. Chodzitoby
za$ o takie jej rozumienie, jakie zaproponowat Charles Taylor w dziele Zrédtapod-
miotowosci, piszac o zainicjowanym przez romantyzm ,zwrocie ekspresywistycznym”
w poezji, ogllnie zas w sztuce, a takze w sposobie ujmowania ludzkiego zycia.
Okazuje sie bowiem, ze co najmniej od drugiej potowy XV 111 stulecia: ,,dostep do
natury uzyskujemy dzieki wewnetrznemu gtosowi czy impulsowi”, awiec ,mozemy
ja pozna¢ w petni jedynie dzieki artykulacji tego, co odnajdujemy w nas samych”7.
Kanadyjski filozof opisuje, jak doszto do tego, ze ,dzieto sztuki nie przedstawia
czego$ widzialnego poza nim samym, a raczej samo stanowi miejsce, w ktérym
dokonuje sie owo przedstawienie”8 Poeta za$ musi wykona¢ ,,dodatkowa prace
artykulacyjng”, by méc wiadaé ,«subtelniejszym jezykiem», [...] [ktory - J. B.]
ujawnia co$, a zarazem je dookresla i stwarza”9.

Sadze, iz poetyckie ujecia relacji miedzy okiem i umystem w liryce Krasinskiego
i Stowackiego dajg wglad w to, jak za pomocg utworu lirycznego artysta moze
podejmowac (zakamuflowang zazwyczaj) refleksje nad tym, co Merleau-Ponty
nazywa zagadkag widzialnosci. Filozof ten zauwazyt, ze

» skoro rzeczy i moje ciato sg zrobione z tego samego tworzywa, to jest
czym$ koniecznym, zeby widzenie tworzyto sie poniekad w nich sa-
mych lub tez zeby ich jawna widzialno$¢ podwoita sie wtasnie w nim
o widzialno$¢ utajona; ,,natura tkwi wewnatrz”, powiedziat Cezanne.

6 Moj wybor moze wydawacé sie nadmiernie dowolny. Jest jednak umotywowany obserwacjami, zro-
dzonymi w toku wnikliwej lektury liryki obu twércéw pod katem jej zwigzkéw z problemem wizu-
alnosci, a szczegdlnie czynnosci patrzenia i stownego kreowania tego procesu i jego efektéw. Do-
szedtem do wniosku, iz najbardziej sugestywnie zdotam ukaza¢ swoje spostrzezenia, koncentrujac
sie na pewnych grupach wierszy obu poetéw. Stad wybér padt na do$¢ wczesng faze tworczosci
lirycznej Krasinskiego, gdyz ukazuje ona narodziny czego$, co mozna by nazwac jego wiasna, arty-
styczng procedurg patrzenia i lirycznej deskrypcji tej czynnosci. Z kolei w przypadku Stowackiego
siegnatem po poezje pdzna, mistyczna, gdyz w niej dokonuje sie swoista synteza do$wiadczen es-
tetycznych i my$lowych Stowackiego-liryka. Synteza, a zarazem najbardziej gruntowna przemiana
w sposobach ,,poezjowania” tego romantycznego tworcy, zwracajacego si¢ ku pisarstwu, ktére miato
stanowi¢ ekspresje rewelatorskich prawd, religijnych doswiadczen i wizji. Zawezitem jednocze$nie
faze tworczosci genezyjskiej Stowackiego do lat 1842-1845 z dwo6ch powodéw. Po pierwsze, aby méc
wydoby¢ z éwczesnego materiatu poetyckiego moment ksztattowania sie mistycznego wzorca poezji
i wpisanych wen sposob6w ujmowania kwestii widzialnosci i problematyki mozliwosci ludzkiego
spojrzenia. Po wtére, aby za swoistg puente moich rozwazan postuzyty wiersze zwigzane z tzw. wizja
ognistg z kwietnia 1845 roku.

7 Ch.Taylor, Zwrot ekspresywistyczny, ttum. M. Gruszczynski, w: idem, Zrodtapodmiotowosci. Narodzi-
ny tozsamosci nowoczesnej, oprac. T. Gadacz i A. Bielik-Robson, Warszawa 2012, s. 690.

8 Ibidem, s. 697.
9  Ibidem, s. 704.
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Jakos¢, Swiatto, kolor, giebia, ktore sg przed nami i wokoto nas, sg
tam dlatego, iz budzg w naszym ciele echo, ze jest ono gotowe na ich
przyjeciell.

Takie echo rozlega sie w ciele i umysle podmiotu méwigcego z wiersza Krasinskiego
ijednego z bohateréw poematu Stowackiego. W pierwszym przypadku zarzewiem
owego echajest pragnienie wejsciaw mozliwie najbardziej bliskg i intymng relacje
z adresatka poetyckiego biletu, zatgczonego do lornetki. We fragmencie z Godziny
mysli znieruchomiate, white w to, co niewidzialne, oczy jednego z chtopcéow do-
cierajg w rejony ,widzialnosci utajonej”, doswiadczajg gtebszego wtajemniczenia.
Obydwa podmioty patrzenia i widzenia kontaktujg sie z naturg tkwigcg wewnatrz
i w ten sposob stajg sie zdolne do przyjecia petni cech Swiata widzialnego, niejako
do utozsamienia sie z nimi.

Lornetkowym wierszem-prezentem Krasiniskiego zajmuje sie miedzy innymi
Maciej Szargot, ktory odczytuje utwér w kontekscie romantycznego mesmery-
zmu. Badacz upatruje w autorze Nie-Boskiej zwolennika ,romantycznej hybrydy
magnetyzmu, zwanej magnetyzmem mistycznym lub spirytystycznym”ll. We-
dtug poety stynny magnetyczny fluid miat umozliwia¢ potgczenie pierwiastkow
duchowych z materialnymi zarébwno w $wiecie, jak i w cztowieku. Istotne jest,
podkres$la Szargot, iz Krasinskiemu bardziej niz na kontakcie ze $wiatem nadz-
mystowym zalezato na przywotywaniu osob, z ktérymi byt aktualnie rozdzielony,
a szczego6lnie z Delfing Potocka. Jako przyktad takich wysitkow poety przywotat
badacz fragmentjednego z listow do Disz, inkrustowanego wierszowana modli-
twa. Dla moich rozwazan wazne jest to, iz zaréwno epistolograficzna proza, jak
i mowa wiazana Krasinskiego sg wotaniem o ukazanie sie ukochanej. Wotaniem
niespetnionym: ,Disz, nie ma ciebie, mineta godzina, przed oczyma ciemno”12.
Stowa majg doprowadzi¢ do wywotania postaci Delfiny, s3g namiastka spojrzenia,

10 M. Merleau-Ponty, op. cit., s. 24. Na marginesie warto doda¢, ze Merleau-Ponty w tym samym tomie
szkicow o malarstwie, w eseju Watpienie Cezannea, wskazywat na skutki choroby oczu malarza. Pisat:
»Starzejac sie [Cezanne —J. B.] zadawat sobie pytanie, czy nowatorstwo jego malarstwa nie byto
rezultatem choroby oczu, czy cate jego zycie nie byto zbudowane na przypadkowym efekcie ciata”.
To prowadzito za$ do wniosku: ,,U Cezanne’a idea malarstwa «z natury» wynikataby zatem z samej
choroby. Niezwykte wyczulenie na nature, na kolor, nieludzki charakter jego malarstwa (mowit, ze
twarz nalezy malowac¢ tak, jakby to byt przedmiot), pietyzm wobec $wiata widzialnego bytyby jedynie
ucieczka od $wiata ludzi, alienacja jego cztowieczenstwa” (M. Merleau-Ponty, Watpienie Cezanneag,
w: op. cit,, s. 70, 73). Wspominam o tym, majac w pamieci chorobe oczu Krasinskiego, a takze jego
oraz Stowackiego —i w ogéle wielu romantykéw —sktonnos$¢ do ucieczki od drugiego cztowieka,
do alienacji. Bedzie to widoczne w omawianych dalej lirykach obu poetéw, daje takze o sobie znaé¢
w szwajcarskich wierszach Stowackiego z potowy lat trzydziestych.

11 M. Szargot, Ziemia rozdziatu - niebopotaczenia. O liryce Zygmunta Krasinskiego, Katowice 2000, s. 41
(podrozdziat Magnetyzer i media).

12 Cyt. za: ibidem, s. 42.
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jakby wysileniem wzroku. Zreszta nie tylko Delfina ma by¢ medium, ,ktére prze-
kaze zgdany obraz”.W roli tej wystepuje takze jezyk, przede wszystkim poetycki
(bo przeciez takze proza listowna Krasifnskiego mocna nasycona jest w takich
wypadkach poetyzmami)13. Okazuje sie, ze w wierszu [Chce, bys mymi szkfami
patrzata na ludzi...] Krasinski formuje relacje miedzy méwigcym a adresatkg ,na
wzor relacji magnetyzer - medium”, ze dgzy do ,zawtadniecia «ty» lirycznym” za
pomoca natadowanej ,magnetyczng energig” lornetki. Natomiast utwor poetycki
to swoiste ,magnetyczne zaklecie” asystujgce obdarzonemu energig przedmioto-
wild. Dalej Szargot konkluduje: ,Wydaje sig, ze [...] osoba moéwigca potrzebuje
nie partnera, lecz lustrzanego odbicia. Wiersz i przedmiot stuzg nowej kreacji
adresata na podobienstwo «ja» méwigcego”ls.

Proces stwarzania adresatki na obraz i podobienstwo poety odbywa sie przy
walnym udziale optycznej metaforyki. Jednym ze sktadnikow szkiet przesytanych
ukochanej przez Krasinskiego jest zywa pamie¢ donatora. Dazy on do takiego
wyposazenia obdarowywanej, aby w jej duszy przebudzit sie - podczas spotkan
z innymi ludZmi - obraz kochanka. Réwniez w Godzinie mysli dochodzi w kilku
miejscach do ewokowania pracy pamieci przy uzyciu semantyki zwigzanej z wi-
zualnoscig. Juz na samym poczatku poematu dokonuje sie powrot do przesztosci,
ktory poréwnywany jest do $cigania okiem ,I$nigcych rozprysnionych mozajek
kamieni”. Dalej moéwi sie ,oku pamieci” zdolnym do wskrzeszenia ,rodzinnego
miasta” i potrafigcym tchna¢ zycie w rozmaite obiekty grodu zapamietanego
z dziecinstwalé.W dalszej partii utworu, ktorej bohaterem jest mtodsze z dzieci,
pojawia sie o wiele bardziej ztozony koncept wizualnej metafory przemieszczania
sie w czasie:

» On przed sobg przysztosci postawit zwierciadto
I rzucat w nie obecne chwile - iz odbicia
W nosit, jaki blask przyszte wspomnienia nadadzg
Obecnym chwilom zycia.

[oon]

13 Badacz dodaje: ,,poeta wiasnie lirykom i czesto zwigzanym z nimi przedmiotom przypisuje jaki$
wazny, magnetyczny wptyw na realnego adresata” (ibidem, s. 43).

14 Ibidem, s. 45.

15 Ibidem, s. 47. Dodam, ze w podrozdziale ,,Piekto na ziem i Szargot odczytuje wiersz [Chce, bys mymi
szktamipatrzata na ludzi..] jako jedng z form obrony przed piektem doczesnosci: ,,szkto lornetki
przybliza, lecz i, paradoksalnie, oddala cudze twarze. Pomiedzy nie a «ty» liryczne wkracza bowiem
przedmiot i wyzwala mechanizm pamieci. «Ty» liryczne staje wiec jakby za szklang $ciang. Obser-
wuje $wiat, ale jest nan «uodpornione»” (ibidem, s. 88).

16 J. Stowacki, Godzina mysli, s. 251.
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- Byt to wzrok wedrowca,
Co w drodze zycia wstagpit na szczyty grobowca
I stamtad $ciga mgliste rysy krajobrazow!7.

Przysztos¢ jako swoista soczewka, przez kt6rg przepuszcza sie terazniejszosc.
W efekcie powstaje odbicie tozsame z efektem pracy pamieci. Caty ten poetyc-
ko wykreowany przyrzad otrzymuje miano wzroku wedrowca spogladajgcego ze
wzniesienia, jakby z kurhanu, skrywajgcego szczatki minionego zycia. W ten sposéb
powstaje widok, ktéry nie jest jednak ujeciem statycznym, pejzazem czekajacym na
oprawienie w ramki. Jest to raczej wizja dynamiczna i nieostra, wymagajgca uzycia
kolejnych narzedzi, pozwalajgcych naw miare wyrazisty odczyt.

2. Krasinski-poeta:,Patrz ty siew otchtan’

Kwestie wizualnosci w liryce Krasinskiego z konhca lat trzydziestych oraz roku 1840
mozna ujagé w dwa ogniska problemowo-artystyczne. Jedno z nich opatrzytbym
nastepujacym hastem wywotawczym: wzrok uwiktany w podziemia, groby, zaswiaty,
drugie za$ ujatbym jako kompozycje liryczne ujete w forme obrazéw, ktore staty
sie nosnikami refleksji metawizualnych i metaoptycznych. Oto kilka wyimkow
z obu podzbiorow.

Najpierw wiec praca wzroku cztowieka pozostajagcego w zwigzku, petnym niepo-
koju i zarazem dziwnej btogosci, ze sferg eschatologiczng. W listopadzie 1836 roku
powstat wiersz [Mogtem bycz tobg na ziemi szczesliwy...], pisany z myslg oJoannie
Bobrowej ijej postany. Podmiot odwotuje sie tutaj do dawnej zazytosci ze Swiatem
duchéw, jego braci:

» W epiatem oczy w jasne ich Zrenice.
Tam biekitniata spokojnos¢ wiecznosci,
I, zagubiony w tchnieniach ich mitosci,
Ktadtem me dionie w ich rgk btyskawice,
Az, ogniem zewszad i Swiattem oblany,
Rak niesmiertelnych spalony usciskiem,
Znow opadatem na podniebne tany
Z sercem szczesliwem, bo skonania bliskiem18.

17  Ibidem, s. 258-259.

18 Z. Krasinski, [Mogtem by¢z tobg na ziemi szczesliwy...], w: idem, Dzieta literackie, t. 1, oprac. P. Hertz,
Warszawa 1973, s. 11.
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Wilepione oczy, zagubienie, oblanie ogniem i $wiattem. Intrygujaca jest ta przedmio-
towo-podmiotowa dynamika w cytowanym utworze. Mdwigcy na przemian podej-
muje podmiotowy akt gtebokich wejrzen, przegladania sie w oczach mieszkancow
zaswiatow oraz staje sie przedmiotem silnego oddziatywania $wietlnego - btyskawic
i ognia. Liryk staje sie miejscem ekspresji podmiotu i krainy duchéw, obszaréw
wiecznosci, a zmyst wzroku poddawany jest takim zabiegom, ktére pozwolityby
odda¢ mozliwie najszerszg skale duchowo-cielesnych doswiadczen. Spojrzeniom
w jasne Zrenice duchow towarzyszg odczucia cielesne mdwigcego, a takze dotyk
dtoni spersonifikowanych duchéw, wyposazonych w ,nieSmiertelne dtonie”. Pod-
miot doznaje stanu btogiej biernosci, mozliwego dzieki jego aktywnosci wizualno-
-czuciowej. Stownictwo zwigzane ze zmystami wzroku i dotyku dostarcza surowca
do konstrukcji poetyckich, stajacych sie ekspresja kontaktow ze sferg pozaziemska.
Bohater wiersza doswiadcza sytuacji widzenia i bycia widzialnym, o ktérej méwi
cytowany juz Merleau-Ponty. Ma tez udziat w dotyku i byciu dotykanym.

Z kolei w wierszu [Znad wod, gdzie nigdy nie zaszumig burze...], pochodzacym
z czasOw rodzacej sie mitosnej relacji z Delfing Potocka (powstat w 18 lipca 1839 roku
Dreznie), rozgrywa sie swoista akcja liryczna z udziatem kochankéw, ktérych czyny
i spojrzenia stwarzajg okazje do przekraczania granic widzenia i doswiadczenia. Oto
mowi kobieta, wywiedziona w pétnocny, gérski, naznaczony przepasciami pejzaz:

» ~Patrz ty sie w otchtan, czy nie dojrzysz okiem
Grobu cichego tam na dnie, tam w dole,
Gdzie bym juz mogta odpocza¢ jak w domu
I spa¢ na wieki, nie znana nikomu,

Z zwirem pod gtowg i z zwirem na czole?”19

Stycha¢ tu wezwanie do spojrzenia w alpejska przepasc, ale i dalej - w zaswiaty.
Dalej bohaterka kieruje spojrzenie - swoje oraz adresata wypowiedzi - na wlasne
oblicze. Dokonuje sie tu co$ na ksztatt fotograficznego badz filmowego zblizenia
na twarz jednoczesnie mowiacg ijuz martwg, spoczywajacg w zwirze. Na prze-
strzeni kilku werséw dochodzi do przejscia od obiektu geograficznego do sfery
pozaziemskiej. Od terazniejszego ,patrzaj” ku eschatologicznemu bezkresowi.
Wydatng role w budowaniu ekspresyjnego napiecia petni tutaj narzad wzroku
i jego poetyckie figury. Nieco dalej nastepuje fragment bardziej statyczny i prze-
strzennie ograniczony, w ktorym adresat wczesniejszego wezwania tak puentuje
cate to goérsko-zaswiatowe ujecie:

19 Idem., [Znad wod, gdzie nigdy nie zaszumia burze...], w: idem, Dzieta literackie, t. 1, s. 30.
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» I nad przepascia w gérze ja trzymatem -
Ona, z rgk moich na p6t wychylona,
Catkiem poneta przepasci znecona,

Jak gdyby gtosem tych fal urzekniona,
Diugo patrzata z dziwng zgdzg w oku

Na skat spadzistos¢ i wiry potoku -

A twarz jej byta blada nad blademi,

Jak te, na ktorych juz sen $Smierci gosci,
Twarz najpiekniejsza, com widziat na ziemi,
Anielsko Smiata mysli spokojnemi,

Co na nig spadty od strony Wiecznosci20.

I w tej partii wiersza nie brak jednak ekspresywistycznego impetu. Mowa jest bo-
wiem o uwiedzeniu, urzeczeniu kobiety, co ujete zostato za pomocg kolejnej wizu-
alnej figury - ,zadzyw oku”.Na obraz - zdjetych $miercig - twarzy i oczu naktada
sie kolejna warstwa, stanowi jg spojrzenie tego, ktory trzyma zmartg w ramionach.
W ten sposob nieruchomy wzrok zmarlej staje sie czescig szerszego widzenia, kté-
re - podobnie jak w wierszu [Mogtem by¢z tobg na ziemi szcze$liwy...] obejmuje
Swiat fizyczny i nadzmystowy.

W cytowanych wierszach wida¢ rownolegty bieg dwdch napieé. Pierwsze rodzi
sie na styku tego, co minione z czasem przysztym, eschatologicznym. Towarzyszy
mu drugie napiecie, zrodzone ze zderzenia oka, umystu i duszy. Podobnie dzieje
sie w wielu innych lirykach autora Irydiona. Na przyktad w utworach powstatych
wiosng, latem ijesienig 1840 roku na ziemi wioskiej: w ,,improwizacji” [Zimny roz-
sgdek w tobie sie opiera... ] (utozonaw maju w Rzymie), w poemacie Poeta (czerwiec,
Rzym) oraz rozbudowanym wierszu Do D. Po $mierci (wrzesieri, Neapol). Pierwszy
z utworéw zwiazanyjest z korespondencjg poety z Konstantym Gaszyriskim iz jego
tworczoscig. Drugi (Poeta), metapoetycki, uruchamia figure greckiego twércy Ka-
narysa, ktéra staje sie maska samego Krasinskiego. Wreszcie trzeci skierowany byt
do Delfiny Potockie;j.

Wyliczam adresatéw i szkicuje okolicznosci powstania tych zapiséw, gdyz uwa-
zam je za integralne sktadniki budowania pewnych wizji, w ktorych kwestie wi-
zualnosci i funkcji oka petnig moze nie centralna, ale z pewnoscia istotng role. Sa
tez owocem istotnej wlasciwosci wyobrazni Krasinskiego, ktorg Marek Bienczyk
okreslitjako ,umiejetno$¢ panoramicznych wizji”2. Polega ona umieszczaniu w polu

20 Ibidem, s. 31.

21 M. Bienczyk, Czarny cztowiek. Krasifski wobec $mierci, Warszawa 1990, s. 36. Uwaga pochodzi z dru-
giej czesci tej pracy, zatytutowanej Na dnie czasu i dotyczacej ksztattu wizji Krasinskiego z czasow
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widzenia podmiotu ,rozlegtych potaci czasu majacego nadejs¢, ale réwniez czasu
juz przesziego”2 Takie a nie inne obrazy kreowane przez Krasifiskiego majg swoje
Zzrédio - zdaniem Bienczyka - w trawigcej go obsesji $mierci, jej pragnienia, ktore
napedza ruch obrazow , narastajgcego napiecia i ruchu”. Daje to efekt kalejdoskopu,
~pospiesznego zastepowania jednego obrazu przez drugi”23.

We wspomnianych trzech utworach 6w ruch obrazéw wiele zawdziecza ak-
tywnosci oka osoby moéwigcej. W improwizacji do Gaszyrnskiego podmiot przy-
tacza zarzut adresata pod swoim adresem - otézw mdozgu mowigcego ulokowany
jest ,robak”, ktéry mami go rozmaitymi ztudzeniami i popycha go do tworzenia
dziwnych metamorfoz $wiata widzialnego w dziele poetyckim. Podmiot odpiera
zarzuty pod adresem swojej ,imaginacji” i udziela reprymendy adwersarzowi: ,,O,
nie rozdzielaj tak ziemi od nieba!”24 Dalej daje wyktadnie zmystu wiecznosci:

» U tego tylko nieSmiertelno$¢ w mocy,
Kto pojat rownie blask dnia i mrok nocy,
A obaw jednym zespoliwszy natchnieniu,
Promien gwiazd przejrzat w czarnych zmierzchéw cieniu.

Pojmowanie zespolone zostato z przejrzeniem, a miejscem ich jednosci stato sie
natchnienie poetyckie. To ono daje mozliwos¢ okietznywania przestworzy za po-
mocg obrazow, ktére zrodzity sie w wyobrazni artysty. Oko natchnionego poety ma
site teleskopu, za pomocg ktérego astronom poznawat i odczytywat nocne niebo.
Koncepcja poety jest w tej ,improwizacji” budowana takze z odwotan do sfery
wizualnej, do zmystowej i nadzmystowej zdolnosci patrzenia. Podobnie zresztg
ma sie rzecz z utworem Poeta, gdzie tytutowy bohater - ,,znakiem $mierci na czole
znaczony” - ochrzczony zostaje mianem ,syna $wiatta”26i do niego skierowany jest

pisania Agaj-Hana i Nie-Boskiej. Wykorzystuje je tutaj, gdyz widze ciagty wptyw warsztatu poetyc-
kiego wypracowanego na poczatku lat trzydziestych na twérczos$¢ poety z lat 1839-1840.

22 lbidem, s. 36.

23 Ibidem, s. 34-35. Dalej badacz pisze miedzy innymi: ,,Obrazy znajduja sie jakby na pasie transmi-
syjnym, ktéry przenosi je w ty}, poza uwage skierowang ciggle wprzéd, po czym znikaja, spetniwszy
swa role, jaka byto w gtdwnej mierze wzmocnienie w sobie i przekazanie obrazowi nastepnemu
ruchu, przejetego od poprzedniego. Chwila powstania obrazu stuzy trwajgcemujuz imaginacyjnemu
dziataniu, procesowi. Tym samym kalejdoskopowo$¢ przynoszac zmiane nie tresci, a tylko stopnia
intensywnosci, powoduje w tak btyskawicznym przeptywie wyczerpanie sie dystansu dzielgcego od
$mierci” (ibidem, s. 35). Przytaczam te obserwacje, gdyz dostrzegam w nich sugestie ujmowania wi-
zualnych aspektoéw dzieta i postawy tworczej Krasinskiego w kontekscie gospodarowania czasem
i w ogole jego filozofii czasu.

24 Z. Krasinski, [Zimny rozsadek w tobie sie opiera...], w: idem, Dzieta literackie, t. 1, s. 39.
25 Ibidem, s. 39-40.

26 ldem, Poeta, w: idem, Dzieta literackie, t. 1, s. 45.
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apel, w ktorym istotng role petni gra swiatet i mrokéw, w ogéle koloréw, ktére sg
wyzwaniem dla poetyckiego oka:

» Wnet - patrzaj! - zewszad Swiatto stonca znika -
Nad gtowg twoja ciern chmur sie przemyka -
Widnokrag blednie i niebo trupieje,

W gérze sto wichréw zrywa sie i Smieje,
$réd cieniéw krwawe z ztami larwy wstaja,
0 zdrade ciebie przed sad pozywaja;

1 brzekiem kajdan twojej gtowie fajg!

Az oczy twoje taka noc obrosnie,

Az koto ciebie stanie sie tak czarno,

A w sercu twoim tak gorzko - tak marno -
Ze cho¢ ty niegdy$ $piewates o wiosnie,
Ze cho¢ ty kochat, nie wspomnisz mitosci
Ze cho¢ ty wierzyl, nie pojmiesz juz wiary
I w tan porwany piekielnymi mary,

Ty zwatpisz nawet o bogach pieknosci'Z/

Poeta, dziecko $wiatta, musi przeby¢ doswiadczenie, ktore od czaséw $w.Jana od
Krzyza okre$la sie mianem nocy ciemnej. W ten sposéb oko staje sie jednym z tych
narzedzi artysty, ktére poddane zostaje krarncowej prébie. Wzrok cielesny i duchowy
traci wszelkie punkty oparcia. Tak wyglada ¢wiczenie zarazem wizualne i duchowe.

Z kolei w utworze skierowanym do Potockiej powtarza sie ujecie, o ktérym byta
mowa w innym wierszu dla tej samej adresatki - w liryku \Znad wod, gdzie nigdy nie
zaszumig burze...]. | tam i tu, w wierszu Do D. Po $mierci, podmiot wpisuje w tryb
sugestywnych apostrof do ukochanej wizje swej posmiertnej egzystencji. Tyle, ze
w wierszu napisanym w Neapolu dorzuca istotny termin zwigzany z wizualnoscia:

» Niech wzrok twoj spojrzy w grobu mego strone!

Gdy sie rozwieje i znikne ci z oczu,

Gréb mdéj nie tutaj - méj gréb tam, na niebie;
Szukaj mnie w nocy miesiecznych przezroczu
O chwili, w ktérej jam tu szukat ciebie!2

27 lbidem, s. 44.

28 Idem, Do D. Po $mierci, w: idem, Dzieta literackie, t. 1, s. 55.
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Chodzi mi o stowo ,przezrocze”.W tzw. ,stowniku wilehskim” mozna przeczy-
tac, ze ,przezrocze” to tyle, co ,przestrzen, ktdrg oko obejmuje, widnokrgg” oraz
~przestrzen powietrzna, niebo”29. Przestrzen ksiezycowych nocy jest obszarem, ku
ktoremu ma wejrze¢ ukochana. Tam znajdzie grobowiec ukochanego, takze po
$mierci widzialnego dla niej.

Z drugiego ogniska skupiajgcego gar$¢ wierszy Krasinskiego z przetomu lat
trzydziestych i czterdziestych, w ktérych pojawia sie problematyka wizualnosci,
czyli z grupy wierszy przynoszacych refleksje na temat réznych form patrzenia
dwa utwory z lutego 1839 roku i oba pisane z myslg o Delfinie Potockiej: \Ledwom
ciepoznal, juz cie zegnac¢ musze...] (powstaty w Neapolu) oraz \Znasz, co namiet-
no$¢? czy ty wiesz, copiekto...] (utozony w Rzymie). W pierwszym z nich sytuacja
rozstania z dopiero co poznang kobietg wyrazona zostata w trybie wyznania.
Konstrukcja wydaje sie do$¢ oczywista i mato w niej poetyckiej Swiezosci. Gdy
sie dostrzeze jednak, jak liczny cigg obrazéw oddaje wydarzenie rozstania, utwor
zaczyna intrygowac. Pierwsza strofa zanurza chwilowo$é poznania, urwanego
nagtym rozstaniem, w silnym odczuciu méwiacego, ktéry odczuwa nowo nawia-
zang relacje jako niezwykle silng, sprawiajaca wrazenie dtugotrwatej. Podkreslone
zostato to nadziejg na spotkanie po $Smierci. Minione i przyszte spojone w ,teraz”
wypowiedzi, czyli zgodnie z pewnym paradygmatem wizyjnosci Krasinskiego,
ktéry uchwycit cytowany juz Biefczyk. Srodkowa, najobszerniejsza zwrotka
wiersza zawiera kolejne wizualizacje zaréwno adresatki, jak i podmiotu. Ona jawi
sie jako otruta jadem cudzych opinii i przypominajgca w tym potozeniu ,senng
Julie samg jedng w grobie”30. On roni ,}tze serca”, widoczng tylko dla Boga. Na
ten wizerunek ptaczacego natozony zostaje do$¢ patetyczny obraz cierniowego
wienca, ktéry nosi ukochana, a ktéry zywo odczuwa moéwigcy. Widac wiec, ze
kolejne ujecia wprawiajg czytelnika / obserwatora w wir, ktéry miota jego spoj-
rzeniem od niej do niego i z powrotem. Trudno pewnej chwili dociec, co jest
tu obrazem zrédtowym. Wszystko rozgrywa sie w materii stownej wiersza, ktéra
pozwala takze na taki kadr:

» Odbite widmo tak stoi nade mng
W dzien kazden biaty i w kazdg noc ciemna,
Zem twoja catkiem okryty zatoba,
Przelat sie w ciebie i przestat by¢ soba3L

29 Stownikjezykapolskiego., t. 1-2, oprac. zbiorowe, Wilno 1861, s. 1276.
30 Z. Krasinski, \Ledwom ciepoznat,juz cie zegna¢ musze...], w: idem, Dzieta literackie, t. 1, s. 23
31 Ibidem, s.24.
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Motyw widma zjawia sie takze w wierszu nastepnym:

» A moze teraz, gdy oczy zwroécita,
A jam me czoto pochylit w cierpieniu,
Mowié co$ chciata? - Lecz nic nie mowita -
Reke jej tylko Scisngtem w milczeniu.
Czy to nie widmo, ktére ja stworzytem
I w chwili natchnieri sam wywiodtem z siebie?
Nie! Tej postacija nie wymarzytem!
Ona przez Boga wymarzona w niebie!®

W obu fragmentach pojawia sie dziwny splot odbicia i kreacji, dwoch procedur,
ktore wytworzyty widmo jej w nim. W drugim fragmencie podmiot niby pozbawia
sie praw autorskich do wytworzonego obrazu kochanki. Uznaje prymat transcen-
dentnego zrédta tej wizji. Pisze, ze robi to ,na niby”, wydaje sie bowiem, iz wcale
nie rezygnuje ze swej tworczej aktywnosci. Boski autor widmajest czescig poetyckiej
ekspresji uczué i mysli.

Za najbardziej sugestywne uznaje jednak w obu przytoczeniach sekwencje przy-
puszczen i pytan, ktére podmiot stawia samemu sobie. Czytelnik zdaje sie tu mieé
do czynienia ze swego rodzaju retorykg ekspresji mitoSci romantycznej, ajedna
z istotnych figur owej sztuki wystowienia staje sie terminologia optyczna - pojecia
odbicia i widma.

Wizualno$¢ w przywotywanych wierszach staje sie dla Krasifniskiego istotnym
elementem jego poetyckich sposob6w wyrazania uczu¢, minionych przezyc¢ i ocze-
kiwanych, ponadziemskich, wiecznych spetnien. Metaoptyczne refleksje dostarczajg
mu za$ materiatu do budowy obrazéw, bedacych zaréwno efektami patrzenia, jak
i skutkiem kreacyjnych wysitkéw. Wzrok - zaréwno fizyczny, jak i ten uwewnetrz-
niony - pozwala mu posigs¢ na odlegto$¢ (jak ujatby to Merleau-Ponty) siebie,
druga osobe, Swiat i zaswiaty.

* ok x

Zamykajgc uwagi o oku i umysle w wybranych utworach Krasinskiego chciatbym
przywota¢ pewne spostrzezenie Arkadiusza Bagtajewskiego, ktory zajmowat sie
procesem Krystalizacji wizji w tworczosci autora Agaj-Hana okoto roku 1837, gdy
pracowat on nad prozg (niewydany za zycia Herburt) oraz poematami (Noc letnia
oraz Pokusa). Byta to wiec fazajego twdrczosci bezposrednio poprzedzajgca przetom
lat trzydziestych i czterdziestych, kiedy powstaty zajmujgce mnie wiersze oraz esej.

32 Idem, [Znasz, oo namigtno$¢?czy ty wiesz, copiekto...], w: idem, Dzieta literackie, t. 1, s. 26-27.
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Badacz zwraca uwage na ,hybrydycznos$¢ gatunkowo-estetyczng” wspomnianych
utworow i zwigzang z nig hybryde stylistyczna, co pozwala mu spojrze¢ na poszuki-
wanie przez poete ksztattu wizji ,jako na pewien eksperyment artystyczny, pewien
niezakonczony proces poszukiwania formy zdolnej wyrazic to, co jest niewyrazalne
w jezyku innym nizjezyk wizji, jezyk poezji - nawet jesli bedzie to poezjaw prozie”3.
Sadze, ze optyczne eksperymenty Krasinskiego mozna potraktowac jako kolejny
etap owego eksperymentowania z wizyjnoscig. Omawiane wiersze postrzegam jako
sekwencje estetyczno-medytacyjnych préob artysty, jego duchowych i intelektualnych
¢wiczen, w ktérych chetnie odwotywat sie do terminologii optycznej, wprzegajac ja
w swe dociekania, ale tez jednoczes$nie poddajac analizie fenomen ztozonych relacji
miedzy okiem a umystem, wzrokiem zewnetrznym i wewnetrznym.

3. Stowacki:.,Przeszywatem wzrokiem te ognie”

W Godzinie mysli, cytowanej juz w tej pracy, Stowacki kreowat opis nadwrazliwych
i obdarzonych wyjatkowymi zdolno$ciami intelektualno-duchowymi bohateréw takze
za pomocg stownictwa i poje¢ zwigzanych ze wzrokiem oraz przyrzgdami optycznymi.
Ujmowat w ten spos6b zar6wno spojrzenie starszego z chtopcéw (statyczne, a zarazem
siegajace poza Swiat materialny),jak i mtodszego (system odbi¢, dzieki ktérym chwile
terazniejsze rzutowat w przysztos¢). Oko mtodego romantyka pozostawato na ustu-
gach poetyckiej ekspresji niepowtarzalnego podmiotu. Podobnych odwotan do sfery
wizualnej znalez¢ mozna w twérczosci Stowackiego bardzo wiele. W tym miejscu
chodzi jednak o takie sposoby jej poetyckiego zagospodarowywania, ktére czynia
z utworu lirycznego za kazdym inne narzedzie optyczne, wyposazone w odmienne
mozliwosci. Co wiecej, interesuje mnie dazenie Stowackiego do skonstruowania ze
stéw takiego przyrzadu, ktéry pozwolitby przekroczy¢ ograniczenia wzroku ludzkiego
i w ten sposob datby szanse dotarcia poza dziedzine rzeczy fizycznych, w zaswiaty
lub w gtebiny duchowosci jednostki i zbiorowosci.

W wielu utworach z lat czterdziestych autor Balladyny poszukuje jakiej$ spe-
cjalnej techniki spojrzenia ijej stownej ewokacji. Szuka swojej soczewki. Domaga
sie jej ukochana tytutowego bohatera Beniowskiego: ,,Gdyby tajasna z dyjamentu
szyba / Przez ktorg Diwa widzi przyszte rzeczy, / Mogta zastapi¢ we mnie wzrok
cztowieczy!"34. Dysponowac szktem wrdézki, zdolnym przekracza¢ bariery czasu

33 A. Bagtajewski, Poezja ,frzeciej epoki”? O tworczosci Zygmunta Krasifskiego w latach 1836-1843,
Lublin 2009, s. 183 (rozdziat W poszukiwaniu ksztattu wizji).

34 J. Stowacki, Beniowski, oprac. J. Pelc, w: idem, Dzieta, pod red. J. Krzyzanowskiego, t. 3, Poematy,
Woroctaw 1952, s. 95 (Piesn IV, oktawa 47, w. 366-368).
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i miejsca - oto pragnienie panny Anieli. Zamiast wzroku ludzkiego mie¢ instru-
ment, ktory umozliwi wglad glebszy, a takze pozwoli nieustannie wpatrywac sie
pannie w swego kawalera. Mimo lekkiej, ironicznej otoczki, w ktérg wpisana jest
ta fraza z poematu dygresyjnego, warto te formute zapamietac jako wyraz typowo
ludzkiej tesknoty i pragnienia poznania przysztosci. Ten sam gtéd poznawczy bedzie
dochodzit mocno do gtosu w liryce Stowackiego z ostatnich lat jego zycia. Po spo-
tkaniu z Towianskim, po kolejnych doswiadczeniach epifanijno-mistycznych z lat
1842-1844, uznawanych przez poete za objawienia, potrzeba patrzenia poza granice
Swiata fizycznego bedzie stanem permanentnym. Spirytystyczny radykalizm jego
p6znych utworéw przyczyni sie do intensyfikacji i metaforycznych przeksztatcen
takze innych zmystow - szczeg6lnie stuchu. Oko i umyst, we wzajemnym uwi-
ktaniu, stanowig jednak jedne z podstawowych wehikutow poetyckosci i wysitkow
epistemologicznych poety.

Sygnalty tej obecnosci wzroku pojawiajg sie w utworach, ktére postuzyty Stowac-
kiemu do budowy poetyckiego imaginarium nowej fazy swej biografii duchowej
i artystycznej - w wierszu Tak mi, Boze, dopoméz (13 lipca 1842) oraz w poemacie
proza z lat 1843-1844, czyli w ,modlitwie” Genezis z Ducha. Ten ostatni utwor
otwiera apostrofa do Boga deklamowana ze ,skat Oceanowych”,w ktérej podmiot
(btagalnik) wyznaje, iz posiadt zdolno$¢ odpominania odysei swego ducha oraz
stwarzania ,widzialnosci”, a takze ofiarowywania sie ,na ztotych stoniic i gwiazd
girlandach”3. Z kolei rewelator nowej wiary z wiersza powstatego po spotkaniu
z Towianskim zapowiada swoim nasladowcom, ze wyposazy ich w zupetnie nowe,
nieznajace granic umiejetnosci w dziedzinie wystowienia i patrzenia. Udzieli im
wiec ,wzroku, co zdobywa kraje”, ,ktéremu nic dotrwaé nie moze”36. Duch za-
mieszkujacy podmiot genezyjskiej modlitwy rozpoznaje sie jako kreator $wiata
widzialnego. Ekspresja tej nowej kondycji bardzo czesto bedzie sie odtagd domagata
figur poetyckich wyrazajacych intensywna, wielopostaciowa i réznobarwng feerie
Swiatla, ktérego zrodiem pozostajg ciata niebieskie. Bedzie wiec sugestywnie od-
dzialywata na percepcje czytelnika, sprébuje angazowac jego wrazliwos¢ na wszelkie
odmiany oswietlenia.Jednym z sposobéw wyrazania tego skoku w otchtan swiatta
i widzialnosci bedzie, jak zauwaza Alina Kowalczykowa, ,,zacieranie granic miedzy
rzeczywistoscig materialng a tym co spirytualne”37, cho¢ rézne beda sposoby jej
manifestowania. Na przyktad - jak pisze ta sama badaczka na marginesie utworéw

35 ldem, Genezis z Ducha. Modlitwa., w: idem, Kragpism mistycznych, oprac. A. Kowalczykowa, Wroctaw
1982, s. 14.

36 Idem, Tak mi, Boze, dopomdz, w: idem, Wiersze, oprac. J. Brzozowski, Z. Przychodniak, Wroctaw 2013,
s. 279.

37 A. Kowalczykowa, Wstep, w: J. Stowacki, Kragpism mistycznych, oprac. A. Kowalczykowa, Wroctaw
1982, s. XLV.
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zwigzanych z Pornic - ,w wierszach o pastereczce cztowiek byt tg soczewka skupia-
jaca cechy Swiatow. Gdzie indziej [...] moze te role peini¢ historia lub ojczyzna”3.

Wspomniane przez Kowalczykowg dwa wiersze, a raczej dwa warianty po-
Swiecone pastereczce z bretoniskiej prowincji, zawierajg wiele intrygujgcych tresci
i chwytéw, istotnych dla rozwazan o roli wzroku ijego relacji z umystem i ze-
wnetrznoscig u péznego Stowackiego. W centrum wiersza umieszczona zostata
prosta dziewczynka jako soczewka, ale swego rodzaju szklem optycznym staje
sie tu réwniez poetycki ksztatt nadany temu, co widzi ijak widzi podmiot dwoch
lirycznych wersji tego samego obrazu-widzenia. Ciekawy kontekst przynosi epi-
stolograficzna relacja samego Stowackiego z tego spotkania-wizji (jesSli mozna
tak to nazwacd): ,stoncajuz nie byto nad morzem, tylko dtuga i smetna wstega
purpurowa tuny ciggneta sie na zachodzie - a miedzy tg tung i oczyma moimi
posta¢ sylficzna Druidessy, troche biedna, troche zebracka, ale cudownie tadna
i ksztaltna”39. Zwracam uwage na informacje dotyczace usytuowania punktéow
tego optycznego uktadu. Linia spojrzenia przebiega miedzy autorem listu a hory-
zontem, wypetnionym morska otchtania, nad ktéra dopala sie stoneczne $wiatto.
Okre$lona zostata wiec rowniez intensywnos$c¢ i sposéb oswietlenia sceny. Na tej
linii znalazta sie statyczna figura pastereczki. Jest to jednak tylko relacja z wyda-
rzenia, takze wizualnego, ktore kilka miesiecy wczesniej otrzymato ksztat arty-
styczny. Wiersze powstaly bowiem w lipcu 1844 roku, zapis listowny za$ prawie
po6t roku pdzniej. Sadze, ze rozwigzania optyczno-wizyjne wypracowane dzieki
dwukrotnemu lirycznemu opracowywaniu zdarzenia z Pornic miaty wptyw na
wizualne aspekty pézniejszej relacji.

W obu utworach z pastereczkg w roli postaci skupiajgcej $wiaty fizyczne i nadz-
mystowe intryguja sposoby poetyckich rejestracji - oraz kreacji - zjawisk $wietlnych.
Dwa fragmenty, pierwszy z utworu Do pastereczki siedzgcej na druidow kamieniach
w Pornic nad oceanem, drugi z wiersza [Patrz, nadgrots...]:

» Za toba - szafir mérz

Dzielit kibi¢ nadwoje.
Nad gtowg - jak zawoje

Jutrzenki petne réz

I chwasty w dyjamentach
Okoto ciebie skrzyty,

A ty na monumentach
Strozka - i duch mogity,

38 Ibidem, s. XLV.
39 List poety do Joanny Bobrowej z 18 stycznia 1845 roku. Cyt. za: J. Stowacki, Wiersze, s. 315.
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Z niewinnoscia na licach,
Z nézkami na ksiezycach...40

Jako ksiezyc... taka biata,

Albo ogniem splonie cala,

Taka w oczach, patrz, ognista,

Albo w zrodto sie zamieni
Krysztatowe... taka czysta,

Lub jak gwiazda w sto promieni
Rozleci sie duch niewinny
A z promieni kazdy inny
I wjasnosci, iw kolorze.4

W pierwszym urywku uwaga podmiotu skupiona jest na uchwyceniu relacji
zachodzacych miedzy apostrofowang pastereczkg a morsko-niebiafiskim ttem
za jej plecami. Padajg pewne formuly, ktére pozwalajg wyobrazi¢ sobie liryczny
uktad wspdétrzednych tego obrazu. Istotniejsza wydaje mi sie tujednak jakas orgia
kolorow i réznych rodzajow oswietlenia: szafir i toh morza, barwa réz i wschod
stonca, roslinnos¢ i blask diamentu, ksiezyc (¢wieki na chodakach dziewczynki).
Portret jest wielobarwny i peten wizyjnego potencjatu. Mowigcy nie skrywa swo-
ich kompetencji artystycznych, stowno-malarskich. Wraz z przebiegiem wiersza
odbywa sie wzmozona praca oka i zwigzany z nig wzmozony wysitek poszukiwania
stownych ekwiwalentéw rozgrywajacej sie, ewoluujacej widzialnosci.

Podobne witasciwosci posiada fragment drugi. Teraz chciatbym jednak wy-
doby¢ z niego oko i spojrzenie wprost stematyzowane w utworze. Jest tu wiec
ogienn w oczach ubogiego dziecka, ktory ma by¢ dostrzezony zaréwno przez mo-
wigcego w utworze, jak i przez odbiorce. Dzigki apelowi wyrazonemu rozkazem
Lpatrz”w incipicie utworu poeta osigga wrazenie momentalnosci, stawania sie wi-
dzialnosci w toku lektury wiersza. Podmiot i odbiorca majg sprobowaé wzig¢ udziat
w wydarzeniu o szerokiej skali - od intensywnej barwy niszczgcego ognia przez
krystalicznos¢ zrédlanej, oczyszczajacej wody do blasku gwiazdy, ktéra w kazdej
chwili moze eksplodowa¢ setka promieni. Ogien, woda i powietrze - to zywioty
zaangazowane w budowanie wizji i jakby przechwytujgce spojrzenie patrzgcego
i méwiacego w tym wierszu. Dzieje sie z nim co$ podobnego, czego doswiadcza
malarz, ktéry wedtug Merleau-Pontyego

40 J. Stowacki, Dopastereczki siedzacej na druidéw kamieniach w Pornic nad oceanem, w: ibidem, s. 318.

41 Idem, [Patrz, nadgrota...], w: ibidem, s. 321.
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» Zyje w urzeczeniu. Jego najbardziej wtasne poczynania - owe gesty,
owe pociggniecia, do ktérych tylko on jest zdolny, a ktdre dla in-
nych beda objawieniem, poniewaz nie majg oni tych samych co on
brakéw - emanujg, jak sie wydaje z rzeczy samych catkiem tak jak
z konstelacji jej rysunek. Miedzy nim awidzialnym role nieuchronnie
sie odwracajg42

PézZna liryka Stowackiego daje szerokg game optyczno-wizyjnych ¢wiczen4s,
Chciatbym zwréci¢ uwage na grupe dziesieciu zapiséw lirycznych powstatych
w zwigzku z tzw. kwietniowg wizjg ognistg (noc z 20 na 21 kwietnia 1845 roku).
Poeta tak opisat 6wczesne doswiadczenie w Raptularzu: ,Widzenie najawie ognia
ogromnego nad gtowg [...] z checig widzenia Chrystusa przeszywatem wzrokiem
te ognie, ktore sie odstaniaty”44. Oko przeszywajace r6zne formy ognistego, petnego
blasku Swiatta - oto jeden z bohaterow tej garsci utwordow lirycznych. Odbywa sie
tu préba poetyckiej figuracji jednego i tego samego doswiadczenia mistycznego.Jakby
kilka wizualno-stownych podej$¢ do tego samego zdarzenia w poszukiwaniu ekspresji
ognia, blasku, stonca i innych, czesto gwattownych, przejawéw obecnosci $wiatta.

Jako przyktad niech postuzg dwa liryki otwierajgce - w najnowszej edycji wierszy
Stowackiego przygotowanej przezJacka Brzozowskiego i Zbigniewa Przychod-
niaka - serie ognistych utworéw: [0/ Boze Ojcéw moich... Tobie chwata...] oraz
Zachwycenie. W pierwszym z nich podmiot oddaje chwate ,orlicy z ognia” oraz
»ogniom widzialnym”, przez ktére zostat porwany4s Mowigcy doswiadcza pewnej
totalnosci. Podmiot wizyjnej przemocy przechodzi jednak do kontrnatarcia, szukajac
sposobdéw artykulacji mistycznej widzialnosci. W dalszej partii wiersza gore biorg
wrazenia stuchowe, znamienne pozostaje jednak, iz punktem wyjscia psalmicznej
zgota pochwalty staty sie elementy ze sfery szeroko i wielorako rozumianej wizu-

42 M. Merleau-Ponty, op. cit.,, s. 30. Dalej mysliciel dopowiada: ,,Dlatego to tylu malarzy méwito, iz
rzeczy spogladaty na nich, dla przyktadu Andre Marchand w $lad za Paulem Klee: «W lesie wiele
razy czutem, Ze to nie ja patrze na las. Zdarzaty mi sie dni, gdy czutem, ze to drzewa patrza na mnie,
moéwig do mnie. A ja, tam, stuchatem. Sadze, iz malarz powinien by¢ przenikniety $wiatem, a nie
chcie¢ go przenikngé samemu. Czekam, az mnie to wewnetrznie zatopi, zasypie. A maluje by¢
moze po to, zeby sie wynurzyé»” (s. 30).

43 Ograniczone ramy tej pracy wymogty rezygnacje z kilku mozliwych uje¢ analityczno-interpretacyj-
nych dotyczacych kwestii pracy oka, umystu i ducha w genezyjskich wierszach Stowackiego. Mozna
tu je zasygnalizowa¢ za pomoca pewnych haset wywotawczych. Interesujg mnie wiec ujecia czyich$
oczu, pojawiajace sie wizjach i opisach podmiotu tej liryki. Dalej: optyczny wehiku}t duszy; wiersz
jako narzedzie dajace wglad w drugiego cztowieka; wizualno$¢ jako jedno z narzedzi refleksji meta-
poetyckich; wreszcie: udziat oczu w poetyckich modlitwach (czastkach swoistej genezyjskiej Liturgii
Godzin - zob. wiersze [Gdy noc gteboka wszystko uspi i oniemi...\ oraz [Kiedypierwsze kury Panu
$piewajg.]) zanoszonych do Boga.

44 Cyt. za: J. Stowacki, idem, Wiersze, s. 357.

45 Idem, [O/Boze Ojcéw moich. Tobiechwata.] w: idem, Wiersze, s. 357.
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alnosci. Jesli racje maja edytorzy, ze utwor ten otwiera szereg zapis6w wizji kwiet-
niowej, to wypada go uznac za zapis niejako ustawiajgcy ostros¢ i zarysowujgcy
pole widzenia-wizji, kolejne za$ ogniwa bylyby rozwinieciem i przetworzeniem
elementow wizyjnego doswiadczenia. Tutaj wida¢ duzy wptyw zasadniczych cech
genezyjskiej techniki pisarskiej Stowackiego, czyli brulionowosci, manuskrypto-
wosci, konsekwentne unikanie druku i sieganie po osobiste notatniki i raptularze.
Skutkuje to dzietem amorficznym, naznaczonym ,powtarzalnoscia i wielowarian-
towoscig motywow, ujec i tematdéw, wielorakos$cig form”46. Postrzegam te cechy
jako niezwykle cenne sojuszniczki w tropieniu sposobéw dziatania oka i umystu
(a takze ich poetyckiej deskrypcji) w mistycznych wierszach Stowackiego. Ma
sie dzieki nim wglad w prace podmiotu (czasami réwniez przedmiotu) widzenia.
I jesli teraz zajrze do Zachwycenia, to dostrzegam od razu, iz kolejny element serii
utworéw zwigzanych z wizja ognista podejmuje motyw porwania, obecny w do-
piero co omawianym wierszu. Powtérzony zostaje motyw porwania, tym razem
w wersji nocnej napasci Stworzyciela, postugujacego sie ,ogniami ztotemi”. Dalgj
za$ rozwijana jest poetycka instrumentacja ognia za pomoc figur ,ptomiennego
foza” i ,ognia opon”47 az po osiagniecie przez podmiot stanu zalania $wiattem, co
ujete zostato w niezwykle pieknym dystychu:

» Swiattem zalaly sie moje alkierze,
A jam byt porwan jako lekkie pierze48

Z jednej strony doswiadczenie bycia zdominowanym, z drugiej przemozne uczucie
zwiewnosci, swobody. Ognista wizjajawi sie - w tych i pozostatych elementach grupy
zwigzanych z nig wierszy - jako poetycko ptodne wyzwanie dla zmystu wzroku za-
rowno cielesnego, jak i wewnetrznego. Widac¢ tutaj zjawisko wkraczania ogniaw sam
proces opisu, 0 czym pisze Urszula M. Lebkowska w swoich analizach i interpreta-
cjach roli czterech zywiotdw w kreacji obrazow przez Stowackiego49. Préby poetyc-

46 J. Brzozowski, Z. Przychodniak, Wstep, w: J. Stowacki, Wiersze, s. LXII.
47 J. Stowacki, Zachwycenie, w: ibidem, s. 360.
48 Ibidem, s. 361.

49 U.M. Lebkowska, Jezyk czterech zywiotdw. Kreacje obrazéw w liryce Juliusza Stowackiego, Krakéw
2006, s. 94. Autorka postuguje sie w tym przypadku kategorig ,,obrazu méwigcego”.
Jest to oczywiscie tylko jedno z catego legionu opracowan naukowych podejmujacych kwestie este-
tyki, wizualnosci, patrzenia i widzenia w tworczosci Stowackiego. Mam w pamigci szczegdlnie kilka
starszych i nowszych uje¢ tego zagadnienia, zarébwno cigzacych ku pewnej syntezie, jak i bardziej
analitycznych. Sg to m. in.: S. Skwarczynska, Ewolucja obrazéw Stowackiego, Lwéw 1925; W. Gra-
bowski, Sprawy obrazowania w liryce Stowackiego, ,,Pamietnik Literacki” 1964, z. 1; A. Kowalczykowa,
Rafael, czyli ostylu romantycznym, ,,Pamietnik Literacki” 1982, z. 1-2; S. Makowski, Wizja ognista
Juliusza Stowackiego, ,,Prace Polonistyczne” 1997, z. LII; M. Piwinska, Juliusz Stowacki od duchéw,
Warszawa 1992; A. Kowalczykowa, Stowacki, Warszawa 1999; A. Kowalczykowa, Swiadectwo auto-
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kiego uporania sie z silnym doswiadczeniem duchowo-zmystowym znéw kojarza
mi sie z wysitkami malarza, ktére w eseju 0 oku i umysle studiuje Merleau-Ponty:

» Swiatto, oswietlenie, cienie, odblaski, kolor - wszystkie te przedmioty
poszukiwan nie sgw petni realnymi bytami: jak fantomy maja tyl-
ko wizualng egzystencje. Nie przekraczajg nawet progu pospolitego
widzenia, nie sg zazwyczaj widziane. Spojrzenie malarza pyta je, jak
dochodzi dzieki nim do tego - ze nagle co$ sie pojawias0.

Na zakonczenie uwag o wizualnosci w mistycznych wierszach Stowackiego chciat-
bym przywotaé proze poetycka powstata prawdopodobnie u schytku 1845 roku.
W utworze [llez dniprzejdzie mi dziecinnych na towach motyli...] narzad wzroku
staje sie wehikutem ducha-podmiotu spogladajacego w mgnieniu olénienia na swe
przeszte i przyszite dzieje:

» llez dni przejdzie mi dziecinnych na towach motyli, ilez pamigtek
z dzisiejszego zywota zabty$nie w oczach przysztego dzieciecia.
I tzami napelnig sie oczy moje... i trwogg podniosg sie wiosy moje...
styszac ten ton harfiarny, ktéry mie niewidzialng potega uderzy.
BadZcie zdrowi, badzcie zdrowi. dzisiejsi. bo nigdy juz wiecej
ta reka nie uscisnie w as. ale préchnie¢ bedzie5l.

Oczy sg wiec zarazem narzedziem iluminacji i wewnetrznego, uczuciowego
wzruszenia. Stajg sie medium stwarzania i poetyckiego aranzowania niemozliwego
do zatrzymania procesu wzrostu.

4., Samorodne (Iiryczne) narzedzia optyczne

Na koniec uwag o wierszach (i innych wypowiedziach) Krasifiskiego i Stowackiego
traktowanych jako narzedzia optyczne (stuzace do ¢wiczen wizualno-duchowych)

portretu, Warszawa 2008; P. Bojko, Wizualizacje twarzy w poezji romantykdw polskich. Mickiewicz -
Stowacki - Krasifski - Norwid, Piotrkéw Trybunalski 2011; G. Ritz, Odpigkna do wzniostosci. Historia
(voyeurystycznego) spojrzenia w poemacie Stowackiego ,,W Szwajcarii’, w: Pigkno Juliusza Stowackiego,
t. 2. Uniwersum, pod red. J. Lawskiego, G. Kowalskiego, £. Zabielskiego, Biatystok 2013; M. Kuziak,
Epifanie Stowackiego - pomiedzy estetyka a metafizyka, w: ibidem. Wreszcie praca Anny Jazgarskiej
o ontologii spojrzenia Stowackiego w: Staro$¢. Doswiadczenie egzystencjalne —temat literacki —metafo-
ra kultury, seria Il, Interpretacje, idea i wstep J. £awski, red. A. Janicka, E. Wesotowska, £. Zabielski,
Biatystok 2013.

50 M. Merleau-Ponty, op. cit., s. 28-29.

51 J. Stowacki, [llez dniprzejdzie mi dziecinnych na towach motyli...\, w: idem, Wiersze, s. 408.



3

| « Rozprawy i materiaty

chciatbym przywota¢ uwage Leszka Zwierzynskiego, ktdra odnosi sie wprawdzie
do genezyjskiej twérczosci Stowackiego, przynosi jednak ujecie obrazu poetyckiego,
ktdére wolno zastosowac takze do opisu wybranych przez mnie lirykow Krasinskie-
go. Badacz zauwaza, iz obraz 6w bywa ,,tworem i narzedziem” poetyki, a ponadto
»odzwierciedla [...] jej niezwykly porzadek, ktéry okazuje sie analogonem Swiata
i «ja»"52 Sadze, iz utwory obu poetéw, w ktérych odbywa sie praca oka i umystu,
przy catej ich odmiennosci i roznej wartosci estetycznej (z wyraznym wskazaniem
na arcydzielno$¢ mowy wigzanej p6znego Stowackiego), zasadzone zostaty na
tak rozumianych obrazach, ktérym przypadfa w udziale rola wyrazicieli doznan
podmiotu, a zarazem akuszeréw nowych metod patrzenia, swoistych treneréw
prowadzgacych z czytelnikami ¢wiczenia optyczno-duchowe. Inaczej méwigc, sg
to wiersze zrodzone z patrzenia, a zarazem analizujgce prace zmystu wzroku (za-
rowno cielesnego, jak i wewnetrznego).
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Jerzy Borowczyk
Optical and Spiritual Exercises.T he Eye and the M ind in the Lyrical

W orks of Krasinski and Stowacki

In this paper | undertake the analysis and interpretation of the poems and other
statements of two romantic poets - Zygmunt Krasinski and Juliusz Slowacki. | lean
primarily on the several lyrics of the first of them, created in the late 3os and early
40s of the nineteenth century, as well as on the statement from literary criticism -
Kilka stow oJuliuszu Stowackim ['Some words onJuliusz Slowacki’]. In the case
of the second of the authors | am mostly interested in his mystical poetry, written
in the years 1842-1849, but | also recall his poems: Godzina mysli [The Hour of
Thoughts’] and Beniowski.

Selected works of both authors are considered as examples of the poetic state-
ment, in which a huge role is played by widely understood visuality (or more
broadly - sensuality) and optics. An important context of my inquiries is placed
in the essay by Maurice Merleau-Ponty devoted to the relationship of the eye and
the mind in painting.
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| « Rozprawy i materiaty

Visuality in Krasinski's poems is a useful tool to express feelings, past and expect-
ed experiences, and extraterrestrial, eternal fulfillments. Metaoptic poet reflections
provide material for the construction ofimages, which are equally effects oflooking
and results of creative efforts.

Slowacki’s epiphanic-mystical experience of the years 1842-1844, recognized by
the poet as revelations, brought about the need to look beyond the boundaries of
the physical world. Spiritualist radicalism of his late works contribute to the in-
tensification and metaphorical transformations of the sense of sight. The eye and
the mind can be found here in the mutual entanglement, acting at the same time
as one of the main vehicles of poetry and the poet epistemological effort.

My conclusion is the finding that the visual-optical themes in the poetry of
both authors are effects of extremely careful acts of seeing, and also bring in-depth
analysis of the work of the sense of sight (both bodily and internal).

Key WORDS: eye, mind, eschatology, mysticism, poetic image





