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Czy surrealistyczna muza byta brunetka?’

Pierwszej z trzech kolazowych powiesci z 1929 roku Max Ernst dal tytut La fem-
me 100 tétes, cow fonetycznym rozumieniu znaczy zaréwno La femme cent tétes (Ko-
bieta o stu gtowach), jak i La femme sans téte (Kobieta bez gtowy). Obie interpreta-
cje odpowiadaja surrealistycznej wizji kobiet, postrzeganych przede wszystkim
jako istoty nieprzeniknione — femmes fatales, niebezpieczne niczym stugiowe hydry
—oraz nawiedzone media, styszace niedostgpne dla mezczyzn gtosy, wariatki, ktore
postradawszy zmysly, zblizyly si¢ do natury i tajemnych obrz¢déw. Krdtko
mowiac, kobiety bez glowy.

Pierwsze pokolenie surrealistow, urodzone na przetomie wiekéw, dziedziczylo
tradycj¢ przedstawiania postaci kobiecych w dekadenckim, nasyconym eroty-
zmem przebraniu wampow, syren, sfinkséw i Salome, czyhajacych na zycie mez-
czyzn. Temu staro$wieckiemu modelowi surrealiSci przeciwstawili nowy ideat:
istoty pelnej nie drapieznego, lecz biernego seksu, skazanej na spojrzenia i nie
moggcej na nie odpowiedzie¢. W obrazach, fotografiach, kolazach i powiesciach
surrealistycznych, w sensie doslownym badZ przeno$nym, kobiety pozbawione sa
twarzy (a czgsto i glowy).

Lalki bez twarzy tatwiej staé si¢ mogly przedmiotem amour fou, idealistycznej
i egocentrycznej. Wymogi stawiane surrealistycznym muzom najdoskonalej
spetniata Nusch Eluard — wyrozumiata Zona poety; kobieta-dziecko i kochanka,
dla ktérej Paul Eluard pisat erotyki: chetna uczestniczka surrealistycznych zabaw
(od le cadavree exquis poczgwszy, na eksperymentach zmian partneréw seksualnych
skonczywszy); artystka, tworzgca w cieniu stynnych mezczyzn wiasne kolaze; cier-
pliwa modelka Mana Raya i Picassa. Gdy mlodziutka Nusch przyjechala z Berlina
do Paryza, zarabiala jako statystka w teatrze Guignol, spacerujgc po ulicy w czar-

1/ Tekst ten zostal napisany na zorganizowang przez Nadbaityckie Centrum Kultury oraz
Stowarzyszenie Pisarzy Polskich sesje Twarz, kiéra odbyta sie w Gdansku w dniach 23-25
listopada 2000 roku.
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nej maseczce. Tak poznal jg Eluard: nieznajoma o zakrytej twarzy, spotkang przy-
padkiem na bulwarze. Po takim poczatku, jakby wyrezyserowanym przez mistrza
surrealistycznej ceremonii, musialy powsta¢ wiersze.

Pisat o niej w tomiku La vie immédiate (Zycie niezwloczne) z 1932 roku, dedyko-
wat jej zbiorki erotykdw Factle (Eatwe) z 1935 i Les yeux fertiles (Tworcze oczy) 2 1936
roku. Ksigzeczke Facile jedenastoma portretami Nusch wykonanymi w technice
solaryzacji zilustrowal Man Ray. Kazde zdjecie pokazuje gibkie cialo w nowej per-
spektywie, jakby plynace w nierealnej przestrzeni, ktérej nierzeczywisto$¢ zwigk-
sza mi¢kkie tlo, ciemny obrys i kontrast mig¢dzy cieniem a $wiatlem. Cialo Nusch
jest forma tak abstrakcyjna, ze przypomina figur¢ geometryczng czy gigantyczng
litere. Na zadnym ze zdjeé nie widaé calej sylwetki: wszystkie »ucinaja” glowe.
Z wyjatkiem jednego, na ktérym glowa odwraca si¢ tylem do widza. Szybujgc
w surrealistyczne otchianie, Nusch wskazuje droge do krainy czaréw poezji, za
cene wcielenia si¢ w role enigmatycznej wrézki o zapomnianej twarzy.

We wczesnym obrazie Ernsta z 1921 roku, Sori Celebes, dziwna bryla basniowe-
go stonia (zaskakujgco podobna do zbiornikéw na kukurydz¢ w poludniowym Su-
danie) ukazana jest w tle umieszczonej w dole niewielkiej kobiecej sylwetki. Ni to
manekin, ni odlew gipsowy, ni skora zdarta z zywej kobiety, sylwetka wskazuje na
stonia lub zacheca go do podgzenia za sobg. W atlasach anatomicznych dadaisci
i surrealisci odnajdowali bliski im melanz groteski z naukowa precyzja. Maka-
bryczny efekt pseudoanatomicznego wizerunku Ernst zwigkszyl, pozbawiajac po-
staé gtowy. Podobnego zabiegu zdarcia skéry i §cigcia glowy dokonal René Magrit-
te w kilku obrazach, miedzy innymi w Swietle zbieznosci z 1933 roku.

Malowane, rzezbione czy fotografowane przez surrealistéw kobiety ~ jesli udalo
sie im zachowa¢ glowe — odnajdywaly jg schowang pod szklanym kloszem, z oczy-
ma zakrytymi przepaska (jak na zdjeciu Mana Raya W holdzie markizow: de Sade)
lub zamknietg w klatce, z ustami zatkanymi bratkiem. Tak wygladal manekin An-
dre Massona, ktdry na miedzynarodowej Wystawie Surrealizmu w 1938 roku
stanal wérdd dziewigtnastu innych manekinéw o twarzach czg¢sto zastonietych ma-
skami. Nie przypadkiem najche¢tniej cytowany kadr z Psa andaluzyjskiego przedsta-
wia sceng agresji dokonanej na kobiecej twarzy: przecinanie brzytwg oka.

Kobiece ciala cz¢sto bywaly rozkiadane przez surrealistéw na czesci. Na jed-
nym z kolazy La femme 100 tétes uczeni poddajg doswiadczeniu monstrualne kobie-
ce nogi, zamkni¢te w czym$ na ksztait podswietlonej gabloty. Hans Bellmer ekspe-
rymentowal na pozbawionym konczyn i glowy ,najistotniejszym Srodku”, zmie-
niajac cialo lalki — badZz Uniki Ziirn — w okrecony sznurkiem kawal miesa.
Rozktadal cialo na cz¢sci i skladal na nowo, inaczej. W Notatkach i fragmentach na
temat pisat:

Cialo mozna poréwna¢ do zdania, kiére prosi si¢ o roztozenie, by za pomoca nieskon-
czonej serii anagraméw doprowadzi¢ do odkrycia jego prawdziwych znaczen.?

2/ H. Bellmer Notatki i fragmenty na tema, cyt. za: K. A. Jeleski Bellmer albo Anatomia
Nieswiadomosci Fizycznej 1 Milosciy Gdansk 1998, s. 18.
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W Anatomii obrazu Bellmer fantazjowal na temat uszytego z ciala ubrania. Ma-
gritte w Filozofit w buduarze i W holdzie Mackow: Sennettowi namalowal nocne ko-
szule z realistycznymi piersiami i drewnianym wieszakiem w miejscu glowy. Mar-
gitte’owskie postacie o glowach zakrytych tkaning zwykio sie taczy¢ z samobdjczg
$miercig matki malarza, ktorg wylowiono z rzeki jakoby z glowg owinieta koszulg.

Jak zauwaza Mary Ann Caws w ksigzce The Surrealist Look. An Erotics of Encoun-
ter (Surrealistyczne spojrzenie. Erotyka spotkania), zdjecie Mana Raya z cyklu Anato-
mie, pokazujace szyj¢ Lee Miller, bardziej przypomina penis niz cze$¢ kobiecego
ciala. Modelki Mana Raya, pozbawione czesto giéw, rak i ndg, tracg tozsamosé
kosztem zyskania wyzbytego spojrzenia sex appealu. W filmie Powrdt do rozumu,
z 1923 roku, tors Kiki przecinaja rzucane przez firanke pionowe cienie, ukiadajgce
si¢ w rozedrgane paski, przywodzgce na mysi kregi na wodzie. Ludzka skéra upo-
dabnia si¢ do abstrakcyjnego wzoru lub siersci dzikiego zwierza (jak na obrazie
René Magritte’a, na ktorym naga kobieta spostrzega ze zdumieniem pokrywajgce
ja tygrysie pregi). Tak dwuznaczny efekt obecnos$¢ twarzy mogiaby zakiocic.

Na zdjeciu z 1929 roku bezgiowe cialo obleczone w blyszczaca, przylegajaca,
jakby mokrg tkaning kusi dostepnoscia. Istnieje, by je ogladano. Na innym zdjeciu
cienie rzucane przez zaluzje ,tatuujg” pokazany frontalnie, Swiadomie obnazajacy
sie przed obiektywem tors Lee Miller. Odmienne wrazenie sprawia fotograwiura
Elektiycznosc, na ktorej zygzakowate, Swietlne pasy przecinaja dwa nakiadajgce sie
na siebie torsy modelki. Poza Wenus z Milo — ktéra od Nike z Samotraki wzieta
brak glowy — sugeruje ulegios¢ wobec erotyki elektrycznosci. Gre¢ z tradycja an-
tyczna, i zapowiedz Christo, stanowi Wenus odrestaurowana, fotografia okreconego
linami, gipsowego odlewu, rowniez nawigzujgcego do Wenus z Milo. I symboli-
stom, i surrealistom Luwr dostarczat statych podniet dla wyobrazni.

Na poczatku nowego wieku, w obliczu nasilenia sie emancypacji i wywolanej
nig paniki, Otto Weininger dowodzii w Pici i charakterze, ze »[...] kobieta jest bez-
duszna, nie posiada jazni i indywidualno$ci, osobowosci 1 wolnosci, charakteru
i woli”3. Nie ma imienia ani twarzy: »,Kobieta, ktéra jest w gruncie rzeczy bez-
imienna, jest taka diatego, ze z natury swej nie posiada zadnej osobowosci”*.
»Najglebszym pragnieniem kobiety jest otrzyma¢ forme od m¢zczyzny i przez to
zostac dopiero stworzong”-. Odmawiajac przedstawicielkom przeciwnej pici toz-
samosci, Weininger twierdzil, ze nadrzednym celem jest dia nich osiggnigcie roli
wartoéciowego przedmiotu. Przypisywal im tez chué tak nieposkromiona, ze
kazdg czastke ich ciata podejrzewal o nieprzerwang kopulacje z osobami i sprzeta-
mi wok(')ié »Ona nie potrafi uzy¢ jakiej$ istoty inaczej niz jako $rodka do spétkowa-
nia [...]"°%

3/ Q. Weininger Plec i charakter, przel. Ostap Ortwin, Warszawa 1994, s. 56.
4/ Tamze, s. 54.

5/ Tamze, s. 209.

6/ Tamze, s. 216.
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Okazalo sie najpierw, ze jest ona wylacznie i nieprzerwanie (a nie tylko w pewnych od-
stepach czasu) piciowo zaabsorbowana, ze cielesnie i duchowo w calej swej istocie nie jest
niczym innym jak tylko sama wlasnie piciowoscia. Przylapaliémy ja na tym, jak od wszyst-
kich bez wyjatku rzeczy doznaje na calym ciele i bez przestanku wrazen spolkowania. I jak
cale cialo kobiety jest tylko przylegtoscia jej organoéw piciowych, podobnie w mysleniu jej
idea spotkowania ujawnia si¢ jako zagadnienie centralne. [...] Spélkowanie jest najwyz-
szg wartoécia kobiety; stara si¢ ona zawsze i wszedzie doprowadzic je do skutku.”

Plastyczng ilustracjg tezy Weiningera o podporzagdkowaniu — kosztem utraty
twarzy — osobowosci erotyce stal si¢ pot wieku pézniej Gwalt Magritte’a, ktory
przeni6st na kobiecg twarz geografie ciata, sprowadzajac rysy ofiary do stref ero-
gennych, jakie widzi w niej napastnik. Reprodukcja Gwaltu — pokazanego w 1934
roku w Palais des Beaux-Arts w Brukseli w osobnej sali z innymi ,,pornograficzny-
mi” pracami — trafita na oktadke wydanej w tym samym roku ksigzki Bretona
Caym jest surrealizm? Rok podzniej »Miedzynarodowy Biuletyn Surrealizmu” za-
mie$cit na pierwszej stronie reprodukcj¢ innego obrazu Magritte’a: akt kobiecy
z trupig czaszkg zamiast glowy.

W snuciu wizji erotycznych hybryd surreali$ci nie byli pierwsi. W 1899 roku
podobne halucynacje opisywat Remy de Goncourt w Le Songe d’une femme (Snie ko-
biety). Mowa jest tam o makabrycznej zjawie sennej, skladajacej si¢ z kobiecych
kadtubéw, majacych piersi w miejsce oczu i tono zamiast ust. W poradniku Nos Fil-
les — Qu’en ferons-nous? (Co robic z naszymi corkami?) z 1898 roku Hugues Le Roux
omawiat kryzys instytucji malzenstwa, wywotany narodzinami nowego typu wy-
emancypowanych kobiet, dla ktorych glowa wazniejsza jest niz cialo. W rozdziale
LAttrait physique (Fizyczny wdzigk), traktujacym o tym, jak wybraé zong, krytyko-
wal panny zwracajace uwage nie ksztaltami, znamionujgcymi dobre przygotowa-
nie do macierzynstwa, lecz inteligencja i ciekawg twarza. Idealng partnerke wy-
obrazat sobie jako wcielenie Nike z Samotraki:

Catkiem zapomnieli$my o lekcji, jakiej udzielita nam sztuka antyczna, ktdra nie pod-
porzadkowywala ciala glowie i na dowdd swej wobec glowy obojetnosci przekazata nam
bezgtows Nike, nie wywolujaca zalu za spojrzeniem u zadnego milosnika piekna.8

Villiers de L'Isle Adam — autor Ewy jutra, powiesci o androidzie wzorowanym na
ksztattach zywej kobiety, przewyzszajacym j3 jednak zaletami ducha — w innej
ksigzce, Contes cruels (Historiach okrutnych), opisat meza, ktéry pocigg do zony od-
czuwatl tylko wowczas, gdy wyobrazat jg sobie z odci¢tg giowa.

W opowiadaniu Stefana Grabinskiego Kochanka Szamoty, powstalym w tym cza-
sie, gdy w Paryzu dojrzewal surrealizm, narrator przezywa romans z duchem

7/ Tamze, s. 156.

8/ H. Le Roux Nos Filles — Qu’en ferons-nous?, Paryz 1898, s. 77-78, cyt. za: Mireille
Dottin-Orsini Cette femme qu’ils disent fatale. Textes et images de la misogynie fin-de-siécle,
Paryz 1993, 5. 162.
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zmartej pieknoéci. Zahipnotyzowany spojrzeniem wiszgcej na $cianie glowy Me-
duzy, nie dostrzega widmowos$ci kochanki, cho¢ przyznaje, ze widzi ja niekiedy
»jak w «tancu siedmiu zasion» lub na obrazach kubistéw. Nieraz wyglada na posag
nie wyrzezbiony do konca [...]”°. Niepokoi go jedynie zamitowanie ukochanej do
zaslaniania twarzy:

Jadwiga lubi az do przesady zakrywaé glowe rodzajem greckiego woalu z oslepiajaco
bialej, gestej tkaniny. Nic cierpi¢ tej zastony! Gdyby przynajmniej owijala nig tylko wiosy
iyl glowy —lecz ona kryje nieraz poza nig swe alabastrowe czolo, chowa zazdrosnie przede
mng cze$¢ twarzy, zataja usta, oczy... 10

Jak kobieta wyobrazana sobie przez Weiningera, Jadwiga skiada si¢ tylko z pici:

Lecz nadaremnie szukalem jej ust, na prézno chcialem j3 zamknaé w ramiona.
Drgajacymi rekoma zaczalem wodzi¢ wokolo po poduszce, §lizga¢ je wzdiuz jej ciata. Na-
trafitem tylko na jakie$ chusty, zastony... Cala jakby zamknela sie w ognisku swej pici,
usuwajac przede mna wszystko inne poza nim...!!

W dramatycznym finale przerazony kochanek znajduje w 16zku — zamiast ta-
jemniczej pigckno$ci — Lalke Bellmera lub ofiar¢ Kuby Rozpruwacza:

Przede mng w zgietku koronek i attasow lezat rozrzucony bezwstydnie, obnazony po li-
ni¢ brzucha kadtub kobiecy - kadiub bez piersi, bez ramion, bez glowy...12

Tak brzmieé by mégt opis reprodukowanego przez pismo ,Minotaure” zdjecia
ciata prostytutki, zamordowanej przez Kubg Rozpruwacza.

Odkryciem surrealistow byt fotograf Paryza konca dziewigtnastego i pierwszej
éwierci dwudziestego wieku, mistrz dostrzegania poezji w codziennej miejskiej
scenerii: Eugéne Atget. Dokumentowat on wymarly Paryz o tak wezesnych porach,
ze na jego fotografiach rzadko spaceruja przechodnie, a ich role przejmujg parko-
we rzezby i sklepowe manekiny. Do najstynniejszych i do dzi$ najczg$ciej reprodu-
kowanych prac Atgeta nalezy zdjgcie witryny sklepowej z rzgdem gorsetéw. Poru-
szalo ono surrealistyczng wyobraznig z kilku powoddw: przywodzilo na mys$l mode
fin-de-siécle’u, za ktorego zbuntowane potomstwo surrealici po trosze si¢ uwazali;
jak inne zdjecia Atgeta, pokazywato przedmioty w oderwaniu od ich funkcji i dzig-
ki temu otoczone aurg niezwyklosci; bylo zapisem zycia miejskiego, ktérego wazng
cze$é stanowi ogladanie wystaw; pokazywato kwintesencj¢ anonimowej kobieco$-
ci, wystawionej na spojrzenia przechodniéw. Wyprzedzalo i zapowiadato fantazje
surrealistéw na temat krojenia i gilotynowania malowanych czy fotografowanych
kobiecych cial.

S. Grabinski Kochanka Szamoty (Kartki ze znalezionego pamigtnika), Krakow 1980, s. 404.
10/ Tamze, s. 401-402.
1/ Tamze, s. 406.
12/ Tamze, s. 406.
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Na rysunku z 1923 roku Max Ernst pokazal kobiece ciaio z odragbana gtowa. Na
jednym z kolazy La femme 100 tétes, pod ktérym podpis glosi ,Otworz walizke, zu-
chu”, mezczyzna a la Fantomas ucieka po popetnieniu zbrodni. W powiesci Ostat-
nie noce paryskie z 1928 roku Philippe Soupault pisat:

Byly to przeciez czasy, gdy niemal codziennie w kanale Swietego Marcina, w kruchtach
koscielnych lub w zwyktych bramach znajdywano worki pelne starannie odpitowanych,
pocietych cztonkéw. Najciekawsze, ze ilekro¢ sporzadzano spis pokawatkowanych czesci,
zawsze brakowalo glowy lub rak ofiary.13

Szukanie przez surrealistow erotycznego wymiaru zbrodni, uwalniajgcej wy-
obraznie z okowow codzienno$ci, fascynacja Sade’em, Kubg Rozpruwaczem czy
siostrami Papin - pokojéwkami, ktére w wyjatkowo okrutny sposéb pozbawily zy-
cia swe chlebodawczynie — nie mogly nie wptyna¢ na ich sztuke.

W ostatnim numerze redagowanego przez Bataille’a pisma ,Documents”, ktére
po upadku ,La Révolution surréaliste” wychodzilo przez péltora roku w latach
1929-1930, Michel Leiris zamiescit esej o erotyce i sadyzmie, Le ,,Caput Mortuum”
ou la femme de Ualchimiste (,,Caput mortuum” albo zona alchemika). Ilustrowaly go fo-
tografie kobiecej glowy w skorzanej masce, autorstwa Jacques-André Boiffarda
(zdjecie z metalowa obroza bywa niekiedy przypisywane amerykanskiemu pisa-
rzowi, Williamowi S. Seabrookowi, ktére je Leirisowi dostarczyt). Leiris pisat
o nich tak:

Nie jest to osoba konkretna, lecz kobieta pojeta jak najogélniej, symboli-
zujaca calg nature, caly zewnetrzny $wiat, ktéry mozemy sobie podporzadkowaé. Niewia-
sta ta nie tylko cierpi pod skérzang maska, czuje sie dreczona i upokorzona (zaspokajajac
tym samym nasza zadz¢ sily i nasze wrodzone okruciefistwo), ale jej glowe, atrybut indy-
widualnosci i inteligencji, spotyka zniewaga, a nawet samo jej istnienie poddane zostaje
w watpliwos¢. Patrzac na nia, mezczyzna nie czuje sig¢ juz w obecnosci ,Boskiego tworu”,
ktdrego oblicze z wysokosci ramion zdaje si¢ kontemplowa¢ gwiazdy czy inny symbol pa-
tosu i czystosci, lecz wie, Zze moze zrobi¢ uzytek (z jakaz swietokradcza przyjemnoscia!) ze
zwyklego, dostepnego wszystkim narzedzia erotyki.l

Jacques-André Boiffard wykonat w 1930 roku dwie podobne fotografie kobiet,
o réwnie sadystycznym wydZzwieku: na jednej narzedziem meki jest przylegajaca
do twarzy skérzana maska i lancuch na szyi, na drugiej — maska oraz kajdany sku-
wajace rece ubrane w diugie rekawiczki. Ciekawe jest poréwnanie zdje¢ Boiffarda
z wcze$niejszym o dwie dekady zdjeciem angielskiego fotografa mody, barona

13/ Ph. Soupault Ostatnie noce paryskie, przel. Agnieszka Taborska, Warszawa 1999, s. 22-23.

14/ M. Leiris Le ,,Caput Mortuum” ou la femme de Ualchimiste, ,Documents” 1930 ser. 2 nr 8,
s. 25, w: Ted Gott Lips of Coral. Sex and Violence in Surrealizm, w: Surrealizm. Revolution by
Night, katalog wystawy, National‘Gallery,of Australia; Canberra 1993, s. 136.
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Adolpha de Meyera, ktdry przez pierwsze pietnascie lat naszego wieku nadawat
ton pismom ,Vogue”, ,Vanity Fair” i ,Harper’s Bazar”. Wérdd ocalatych, stylizo-
wanych kompozycji eleganckich postaci, Studium tanca z 1912 roku, przedsta-
wiajace kobieca posta¢ w masce, stanowi jedyny znany akt w jego tworczosci.

Maska tancerki przypomina nieco kominiarki noszone przez czionkéw gangu
Wampiréw z filmoéw Fantomas i Wampiry Louisa Feuillade’a z lat 1913-1916. Tyle
ze w odréznieniu od masek bandytdw, ta nie tylko kryje twarz, ale i jg karykaturu-
je: szeroko rozstawione oczy, agresywnie pomalowane usta, przesadnie zaznaczony
nos stanowia niespodziany kontrast z odkrytym ciatlem, ,,poskramiajac” jego na-
gos$¢. Brakuje tez temu zdjeciu typowego dla zdjec surrealistow sadyzmu.

Kolaz Maxa Ernsta z cyklu La femme 100 tétes, pod tytutem Rzym, przedstawia
dostojnikéw koscielnych, kroczacych pod unoszaca si¢ w powietrzu — doktadnie
nad glowg papieza — nagg kobiecg postacig bez glowy. Poza pijanego mezczyzny na
pierwszym planie, z butelkg wycelowana w szybujacy akt, wnosi akcent erotyczny.
Robert Belton w The Bertbboned Bomb. The Image of Woman in Male Surrealist Art
(Bomba przewigzana wstqzkg. Obraz kobiet w sztuce surrealistow) 15 interpretuje kolaz
zgodnie z duchem antyklerykalizmu Ernsta: akt zastepuje oltarz, pijak za$ wyste-
puje w roli Dionizyjskiego celebranta. Jedno ze zdj¢¢ Mana Raya pokazuje grupe
surrealistow zgromadzonych w paryskiej Centrali pod zenskim manekinem bez
glowy, zwisajacym z sufitu w pozie bardzo zblizonej do pozy aktu z kolazu. Gdyby
upodobanie do podobnych wizerunkéw nie tkwilo tak mocno w surrealistycznej
estetyce, mozna by przypuszczaé, ze widziany cz¢sto manekin zainspirowal Ernsta
do przedstawienia papieza surrealistow i jego dworu pod postaciami watykan-
skich osobistosci.

W kolazu z tej samej ksiazki, zatytulowanym Paryz — senne moczary, Belton wi-
dzi aluzje do 1789 roku i gilotyny, aluzje tym bardziej zrozumiate, ze surrealisci
lubili poréwnywaé Rewolucje Francuska do rewolty, jaka sami wzniecili'®. Spoj-
rzenie przywigzanej kobiety — dowodzi Belton — prowadzi w kierunku Concierge-
rie, ktora w trakcie Rewolucji stuzyta za wiezienie, gdzie skazancy czekali na egze-
kucje. W niedalekim sasiedztwie znajduje sie ulica Le Regrattier, nazwana tak co
prawda od »les regrattiers”, kupcow solg, ale kojarzona gitéwnie ze skarbnikiem
publicznym, niejakim Le Regrattier, straconym podczas Rewolucji. Figura swigte-
go Mikotaja, stojaca w niszy na rogu quai Bourbon (nazwisko rodziny krélewskiej
miatoby stuzy¢ za kolejng aluzje do gilotyny) — jak wiele innych rzezb — straciia
glowe takze w czasie Rewolucji. Co jednak najciekawsze — i udokumentowane
zdjeciem Atgeta — ulica Le Regrattier miala, pochodzacg od szyldu z kobieca po-
stacig, nieoficjalng nazwe ulicy La femme sans téte.

Kolejnym kluczem do zrozumienia kolazu jest, zdaniem Beltona, tytuf czytane-
go przez ptaka (aluzja do przezwiska Ernsta?) Slownika Véron, co w fonetycznym

15/ R. Belton The Beribboned Bomb. The Inage of Woman in Male Surrealist Art, Calgary 1995,
s. 172-174.

16/ Tamze, s. 175-177.
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rozumieniu znaczy¢ moze réwniez »,vairon”, czyli réznooki. Zamilowaniu do gier
stownych Ernst dawat wyraz wielekro¢. A oko bywa uwazane za symbol pochwy,
co, konkluduje Belton, wyjasnia cytat z La femme 100 tétes o bezgiowe) kobiecie
bedacej »okiem bez oczu”. Analiza ta, aczkolwiek dyskusyjna, pokazuje interpre-
tacyjny potencjal tych tchnacych wiktorianska estetyka obrazkow.

Na zdjeciach Mana Raya, obrazach René Magritte’a czy kolazach Maxa Ernsta
fascynacja idealem kobiecego, bezosobowego piekna wywodzi si¢ mi¢dzy innymi
z ciazacej na tym pokoleniu tradycji przelomu wiekéw: powiesci lat dziewigédzie-
siatych czy pocztéwek poczatku naszego stulecia, na ktérych femme fatale o za-
stonietej twarzy bawi si¢ meska kukietks. (Zainteresowaniu pocztéwkami surre-
alisci, z Eluardem na czele, dali wiele dowodow). W sztuce i literaturze fin-de-siéc-
le’u, tak jak ¢wieré wieku pdzniej u surrealistéw, kobieta jest cialem — siedliskiem
rozkoszy, mezczyzna za$ glows — siedliskiem mysli. Cialo to czasem tanczy, uka-
zujac sie powoli spod siedmiu zaslon, czasem skrywa twarz za karnawalowg ma-
seczka, ktorej walory podkreslai Sacher-Masoch.

W powiesci Pierre’a Louysa La femme et le pantin (Kobieta 1 pajac) z 1898 roku,
pieknosc, za ktdra szaleje narrator, skiada si¢ z kawaikéw nie tworzacych zbornej
calos$ci. Sama wylicza inwentarz tego, co tworzy jej »ja”:

Masz moje piersi, usta, rozgrzane uda, pachngce wilosy, trzymasz w obj¢ciach cate moje
cialo, a w pocatunku piescisz moéj jezyk. To nie dosé? Kochasz tylko to, czego ci wzbra-
niam?!7

Jak na obrazach Magritte’a, wyrwane cz¢$ci anatomii majg wiekszy wyraz niz
twarz o podrzednym znaczeniu. Przejawszy jej mimike i funkcje, uda i piersi zyja
niezaleznym, intensywnym zyciem:

Cale jej zwinne, szczuple cialo bylo peine wyrazu. Nawet przy zaslonietej twarzy moz-
na by odgadna¢ jej mysli: uda sie usmiechaty, piersi méwity.18
Piersi to zywe stworzenia, przezywajace dziecinstwo i zmierzch.!?

Twarz ukochanej jest dla niefortunnego zalotnika rzecza nie tylko niewazna,
ale i niepotrzebna, bo zakidcajacg spokoj delektowania si¢ resztg. Jak w Snie kobiety
Remy de Goncourta, ciato patrzy i jest peine mimiki:

Nigdy nie widzialem jej tak pieknej! Nie moéwi¢ o oczach czy dioniach: cale jej ciato
mialo tyle wyrazu, co twarz, wigcej niz twarz; otoczona wlosami glowa spoczywala na ra-
mieniu jak rzecz zbyteczna. Kragle biodra si¢ usmiechaty, boki oblewal rumieniec, piersi
patrzyly przed siebie czarnymi, nieruchomymi oczami. Nigdy nie widzialem jej tak
pieknej: faldy szat maskuja ekspresje tancerki, deformujac jej wdzieczne ksztatty. Ale te-
raz objawiaty mi si¢ gesty, drzenia, ruchy ramion, ud, zwinnego ciala i stalowych ledzwi,

17/ P. Louys La femme et le pantin, Paryz 1990, s. 98.
18/ Tamze, s. 34.

19/ Tamze, 5. 94.
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ktére w nieuchwytny sposob rodzily si¢ z niewatpliwego zrédta i serca tanca: z brunatnego
futerka.20

Ciekawe, ze dekadencka powie$¢ Pierre’a Louysa, nie przeczuwajacego jeszcze
surrealizmu, zainspirowala dwa arcydziela surrealistycznego kina: ostatni z sied-
miu wizyjnych filméw Josefa von Sternberga z Marleng Dietrich w giéwnej roli,
Kobiete i pajaca z 1935 roku, oraz ostatni film Luisa Bunuela, Mroczny przedmiot
pozgdania, z 1977 roku.

W Kobiecie 1 pajacu twarz Dietrich ulega cigglym metamorfozom, w kazdej sce-
nie zmienia si¢ makijaz, fryzura oraz otaczajgce ja — i czesto przesianiajgce —
wstazki, grzebienie, woale, wachlarze i parasolki. Efemeryczna i nieuchwytna,
Conchita-Dietrich zjawia si¢ i znika, nigdzie nie zostajac na tyle dtugo, by pozwo-
lié zgtebi¢ swg tajemnice.

W Mrocznym przedmiocie pozqdania dwie twarze Conchity skutecznie myla wi-
dza. Czy obsadzenie dwoch aktorek w jednej roli sugeruje, ze targany namig¢tno-
$cig Matthieu nie widzi nic poza przedmiotem pozadania, skrytym pod zawigza-
nym na tysigc supetkow pasem cnoty? Widz — majgcy przewage nad zadlepionym
obsesja, podstarzalym bohaterem — szybko spostrzega wyrazna réznic¢ mi¢dzy
chiodng, wyniosla, jasnowlosa Francuzks, Carole Bouquet, a namigtng, ciem-
nowlosa Hiszpanka, Angelg Moling.

Tytut filmu nawigzuje do zdania powiesci, w ktérym bohater wyznaje, iz woli
brunetki od ,,bladych przedmiotéw pozadania”. W powiesci Louysa Concha - jak
na Andaluzyjke¢ przystalo — jest wigc ciemnowlosa. Jej dwoisto$¢ wyraza si¢ w ota-
czajacej ja tajemnicy oraz w radykalnym przeobrazeniu seksualnych upodoban
z sadystycznych w masochistyczne. Wenus w futrze z poczatku ksigzki, ku przera-
zeniu jej zdobywcy, przeksztalca si¢ w Nang, lubigcg dostawaé od kochanka czgste
baty.

To wilasnie dwoistosé glownej bohaterki jest zrodtem jej wiadzy nad opetanym
pajacem. Francuzka i Hiszpanka — bez przerwy znikajgce i nieoczekiwanie poja-
wiajace sie¢ znowu w zyciu coraz bardziej wycienczonego zalotnika — skuteczniej od
jednej akrorki wyrazajg nieuchwytno$¢ mrocznego przedmiotu pozadania, jego
pozbawiong twarzy nieokre$lonos$é. Podwajajgc postaé Conchity, Bunuel nie tylko
pokazal rozterke Matthieu, ale i rozprawil si¢ z mitologig epoki Pierre’a Louysa:
mitem kobiety fatalnej oraz podzialem kobiet na dziewice i dziwki. Ten ostatni
stereotyp obrazuja typy fizyczne obu aktorek oraz mizoginistyczne powiedzonka
sluzgcego (poréwnujacego kobiety do woréw brudéw), przeciwstawione prze-
$wiadczeniu Matthieu o dziewictwie Conchity, ktéremu — ma si¢ rozumieé — gotow
jest jak najszybciej polozy¢ kres.

Zlapana na goracym uczynku: tafcu nago przed grupa japonskich turystow,
Concha odrzuca mito$¢ Matthieu w imi¢ zachowania integralnosci wiasnej osoby,
bo jak gniewnie powiada: »ja to ja”. Absurdalne stwierdzenie, bo przeciez ,ona to
nie ona”, skoro sama nawet nie wie, czy jest blondynkg czy brunetks.

20/ Tamze, 5. 113-114.
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Bunuel mawial, ze Mroczny przedmiot pozqdania opowiada o tym, ze ciata kobiety
nigdy naprawde posia$¢ si¢ nie da. Twarz i cialo Conchity do konica pozostajg za-
gadka: podgladane przez okienko sypialni, przez szklane drzwi knajpy, przez kratg
domu w Sewilli, wymykaja sie definicji. Matthieu nigdy nie wychodzi z roli voyeu-
ra, a widzowie do kofica nie wiedzg, czy Janusowa femme fatale nie jest przypad-
kiem projekcijg jego wyobrazni.

Sztuki plastyczne przedstawialy widmowy obraz kobiet poprzez przeksziaice-
nie ich anatomii, literatura osiggata podobny efekt przez nadanie bohaterkom
cech istot nierealnych, podobniejszych do cienia czy $ladu niz do ludzi z krwi
i kosci. W ksiazce Surréalisme et sexualité (Surrealizm i seksualnosé)?! Xaviere Gau-
thier dowodzi, ze o ile malarze surrealistyczni przedstawiali kobiety badz w roli
ofiar, bgdz - rzadziej — wampirzyc, o tyle poeci i powieSciopisarze idealizowali je,
nadajgc im cechy muz i wrézek, stworzen efemerycznych, wzbudzajacych w me¢z-
czyznach niemy podziw.

Przedmioty pozadania, tym mroczniejsze, ze nie znamy ich ryséw, modelki bez
twarzy byly w sztuce surrealistow nie tylko symbolem biernej, bo pozbawionej
spojrzenia, cielesnosci, ale i Zrodiem tajemnicy. Surrealistyczni poeci kreslili ob-
raz zagadkowej muzy, charakteryzujgcej si¢ przede wszystkim nieuchwytno$cis.
Nadja André Bretona i Georgette Philippe’a Soupaulta — poré6wnywane do cienia
czy $ladu — bezustannie wymykajg sie definicjom narratorow.

Bohaterka powiesci Soupaulta Ostatnie noce paryskie, prostytutka Georgette, jest
dziwng i fantastyczng postacia. Zalezy od niej nie tylko byt nocy i petnego erotyki
miasta, ale noc i Paryz zmieniajg si¢ z nig razem. Wsrdéd wielu nieprzeniknionych
0sOb Georgette jest najbardziej dwuznaczna: banalna dziwka i kaptanka miste-
riow, spiritus movens wszystkich wydarzen. Breton poréwnatl w Nadji plac Dauphine
do narzgdéw piciowych miasta. Soupault utozsamit Paryz z Georgette, dajgc jej
wtadzg absolutng nad maniakami ulicznych wedréwek. Od pierwszej do ostatniej
strony ksiazki Georgette jest postacia tak nieprzenikniona, ze narrator powgtpie-
wa w jej realnosé:

Zdawala sie spa¢ z otwartymi oczami. Precyzja pytan i ruchow, gdy sie rozbierata,
kazala mi watpi¢ w jej istnienie. Skladata ubranie na krze§le w niepokojgco zonglerskim
tempie.

Wszystkie poZniejsze gesty zdradzaty te samg zreczno$é i obojetnosc.

Po czym pofrun¢ta w dalsza droge, a ja zostatem zdumiony i upewniony. Mialem nie-
mal ochote klaskac.

Wracajac przez zimne ulice, pojalem, jak naiwna byta zasadzka, ktdra zastawilem na te
kobietg, i jak tatwo bylo sie jej wymknaé. Gdy obejmowatem jg, przyciskalem usta do jej
ust i zatapialem wzrok w jej oczach, zyla gdzie indziej, moze w innym pokoju. Na moje py-
tania i pros§by odpowiadat tylko jej cien.

21/ X. Gauthier Surréalisme et sexualité, Paryz-1971,
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Nie rozpaczalem, stwierdzalem tylko z zalem, ze podjete w tych warunkach doswiad-
czenie bylo daremne. Cienia nie da si¢ przeciez schwytaé ani zniszczy¢.22

Georgette jest wcieleniem tajemnicy: przypomina ciefi. Ten za$§ pozbawiony
jest twarzy i trudno stwierdzi¢, jakiego koloru ma wiosy.

O uroku, zastugujgcym na miano szczegélnego, decydowalo jednak jej podobienstwo
docienia. Zdolnos¢ wymykania si¢ nazwom miala zdumiewajacg; sam sie temu dziwilem.
Czasem przywodzila na mysl blyski, czasem ich siostry — cienie. Takze wspomnieniom
i slowom wymykala sie jak §liska ryba. Oddalala si¢, nie znikajac, zogromniala
i przytlaczajaca.

Nie umialem znalez¢ stéw lepszych niz usmiech cienia.?3

Twarz Georgette kryje sie pod maska, czy raczej maskami: przywdziewang na
dzien maska zmeczonej zyciem dziwki oraz nocng maska krélowej, dzierzacej
w reku nici rzadzacych Paryzem intryg. To wiasnie owa dwoisto$é fascynuje mez-
czyzn, S$wiadomych, ze préba przenikniecia tajemnicy Georgette skonczy sie po-
razka.

Zaskakujace pokrewienistwa stylistyczne z Ostatnimi nocami paryskimi zdradza
wydana w 1936 roku ksiazka Debory Vogel, Akacje kwitng, bedaca zbiorem krot-
kich, mistrzowskich préz o poezji miasta. W Kwiaciarniach z azaljami znajdujemy
scene jakby wyjeta z repertuaru paryskich surrealistow:

Trotuarami za$ i skwerami toczyly sie torsy kobiece: w ondulowanych fryzurach an-
tyczne torsy bez oczu; bez oczu na fale miesistej zieleni i na gromady przeréznych, nie-
zwyklych i delikatnych spraw, ktére dzialy si¢ w otoczeniu i mialy wkroétce przemingé.
(W torsach antycznych, w biustach z witryn fryzjerskich i w damskich biustach z ulic wy-
patruja §lepe wydrazenia oczu zycie; sg wytgzone na nieznany dreszcz szczgs$cia i nieznane
jego mozliwosci). [...] [ okazaé mialo sie przytem, ze porcelanowe torsy z piersiami nie po-
trafig odpowiedniej przyjac 7ycia, jak: nowemi, niezuzytemi jeszcze sukniami.?*

Enigmatyczna bohaterka innej powie$ci Soupaulta, Le coeur d’or (Zlotego serca),
o rok poprzedzajacej Ostatnie noce paryskie, dzieli z Georgette nieokre$lono$¢ surre-
alistycznych muz:

Wszyscy mowili o Frangoise tak, jakby istniala tylko we $nie albo w powiesci. Stawala
sie wowczas NIA. Byla jednoczesnie slawna i zalosna, byla kims, kogo nie sposéb poznac,
kim§, kto zaraz znika, je$li rozprawia sie o niej ze zbytnim przejeciem lub precyzja.2>

22/ pp, Soupault Ostarnie noce..., s. 67.

23/ Tamze, s. 45.

24/ D. Vogel Kwiaciarnie z azalami, w: Akacje kwitng. Montaze, Warszawa 1936, s. 21-22.
25/ Ph. Soupault Le coeur d’or, Paryz 1927, 5/93.
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Cho¢ to wiaénie nieuchwytno$¢ Francoise stanowi o jej atrakcyjnosci, narrator
— tak jak narrator Ostatnich nocy paryskich — marzy o przeniknigciu tajemnicy:

Wyobrazam sobie ksztalt jej piersi, tuk bioder, stopy. Probujg jak najdokladniej opisac
jej skére. [...] Stwierdzam, ze nie pamigtam juz brzmienia jej glosu i ze zapomniatem, ja-
kiego koloru ma wiosy.26

Tak bardzo bym chcial umie¢ zdoby¢ sie na dokiadnos¢ i przypomnie¢ sobie jej
usmiech [...].

Jak twoércy androidow, marzy o powotaniu do zycia kobiety, ktéra nie miataby
przed nim sekretow: »[...] Muszg stworzy¢ jej twarz [...]. Musze ja wymyéleé”zs.

W Le mythe de la passante de Baudelaire d Mandiargues®® (Micie nieznajomej od
Baudelaire’a do Mandiarguesa) Claude Leroy dowodzi, ze pierwowzorem Georgette
byla ta sama osoba, ktdra zainspirowaia Nadj¢ Bretona: Léona-Camille-Ghislaine
D., ktoéra Soupault poznat zapewne przed Bretonem.

O Nadji wiemy rownie malo, jak o Georgette czy o Francoise. Tak jak tytulowa
bohaterka kolazowej powie$ci Maxa Ernsta, Nadja jest kobietg bez glowy w po-
dwojnym znaczeniu: jako wariatka, ktéra postradata zmysly i dzigki swemu sza-
lefistwu wie rzeczy niedostepne innym, oraz jako zjawa, tak nieuchwytna, ze o re-
alistycznym jej opisaniu nie ma mowy. Jest bardziej stanem ducha niz cztowie-
kiem, istnieje przez oddziatywanie na innych. Nieoczekiwane jej pytanie, kto zabit
Meduze, Katharina Conley interpretuje jako zachetg, by Breton ujrzat si¢ w roli
Perseusza na opak i uratowat Nadje od postradania gtowy>°.

Breton jest przekonany, ze Nadja zyje tylko w jego obecnosci i — podobnie jak
narrator Ostatnich nocy paryskich — nie jest pewien realno$ci swej przyjaciotki.
Dziwnymi prawami rzadza si¢ surrealistyczne muzy: od Georgette uzaleznione
jest istnienie Paryza; od Bretona zalezy istnienie Nadji. Sama potwierdza to stowa-
mi wlozonymi w jej usta przez mistrza: ,Jeste§ moim panem. Jestem jak atom, kt6-
ry w kaciku twoich ust wdycha ich tchnienie [...]73L. Soupault poréwnywat Geor-
gette do cienia, Nadja jawi si¢ Bretonowi pod postacia §ladu. »,Gdybys sobie zyczyt,
nie bytabym dla ciebie niczym, albo jedynie $§ladem”32 - powiada. A §lad, jak ciefi,
ma wlosy nieokreslonego koloru.

Ulubiona mityczng postacig Nadji - jak i wielu surrealistow — jest Meluzyna.

26/ Tamaze, . 69.

27/ Tamze, s. 164.

28/ Tamze, 5. 159.

29/ C. Leroy Le mythe de la passante de Baudelaire & Mandiargues, Paryz 1999.

30/ K. Conley Automatic Woman. The Representation of Woman Surrealism, Lincoln 1996.
31/ A. Breton Nadja, przel. Jézef Waczkow, w: ,,Literatura na Swiecie” 1992 nr 1, s. 293.
32/ Tamze, s. 293.
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Zauwazylem nawet, ze wiele jej [Meluzyny] ryséw w miare swoich moznoéci probo-
wala przenies$¢ na wlasng powierzchowno$c, domagajac sie od fryzjera, azeby po rozczesa-
niu jej grzywki na pigé¢ osobnych kosmykéw za wszelka ceng¢ utozyt je w gwiazde nad
czotem.?3

Breton wspomina, ze Max Ernst odméwil namalowania portretu Nadji, pomny
ustyszanej od Madame Sacco wrézby, ze spotka kogo$ o imieniu Nadja lub Nata-
sza, kto skrzywdzi jego ukochang. Jedynymi wizerunkami Nadji sa wiec jej symbo-
liczne autoportrety, ktére zaczela rysowad, gdy poznata Bretona. W ksiazce zamie-
scit Breton alegoryczny portret ich dwojga, autorstwa Nadji. Wyobrazila sie na
nim pod postacia syreny (znéw aluzja do Meluzyny), ktéra, odwrdcona tytem do
widza, dzierzy w reku tajemniczy rulon i za chwilg odplynie poza kartke, by¢ moze
w ucieczce przed wtadczym monstrum, dominujacym we wspdlnej przestrzeni.

Rysunek datowany 18 listopada 1926 przynosi portret symboliczny nas obojga: syrena,
pod ktdrej postacig zawsze widziala sig uko$nie od tylu, trzyma w reku rulon papieru; po-
twor ze §wiecgcymi $lepiami wylania sie z czego$ w rodzaju wazonu o glowie orlej, pokry-
tej piérkami, wyobrazajacymi mysli.34

Przedstawiony en face, potwor ciska gromy spojrzeniem i stanowi najosobliwszy
wizerunek papieza surrealistow.

Na innym rysunku Nadji znéw pojawia si¢ syrena, z twarzg pokazana tym ra-
zem z profilu, ale za to zakryta czyms$, co wziag¢ mozna za wielki nawias, tiar¢ lub
gigantyczne rogi. Lezy wzieta w nawias lub odgrodzona od $wiata rogami, ktére
nie pozwalajg dostrzec jej twarzy.

Wypada zwrdci¢ uwage — pisze Breton — na obecno$¢ dwéch rogdéw zwierzecych u gory z
prawej strony, obecnos¢, kidrej Nadja nie umiala sobie samej wyttumaczy¢, no bo zawsze
jej w ten sposdb zjawialy sie w wyobrazni, a na rysunku, c6z, mogtly jedynie funkcjonowaé
jako komponent uparcie maskujacy twarz syreny (staje si¢ to oczywiste po obejrzeniu ry-
sunku na odwrocie pocztowki).3?

Nadja wariatka, Nadja syrena pozbawiona oblicza, podobna jest do owych za-
ludniajacych francuskie miasta »,zapoznanych sfinkséw”, ,potworéw bez twa-
rzy”3%, o ktérych pisat Aragon w Wiesniaku paryskim.

Sposrdd tak wielu autoportretéw Fridy Kahlo Breton najbardziej cenit sobie jej
jedyny autoportret bez twarzy, przedstawiajacy brodzace w wannie stopy. Pozba-
wione twarzy, czy przeciwnie — obdarzone kilkoma obliczami, surrealistyczne

muzy nie majg tozsamosci. Za cen¢ zachowania otaczajacej je tajemnicy, w celu

3% Tamze, 5. 294.
34/ Tamze, s. 293.
35/ Tamze, s. 294.
36/ L. Aragon Wiesniak paryski, przel: Artur Migdzyrzecki, Warszawa 1971, s. 18.
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pobudzenia erotycznych fantazji widzéw i czytelnikow, istnieja jako istoty nie-
kompletne.

P.S. W koncu lat dwudziestych nie tylko surreali$ci marzyli o kochankach bez
twarzy. Watek pozbawionych oblicz ludzi-maszyn, nastepcéw wyniszczonych w fa-
brykach robotnikéw, odegral istotng rol¢ w powiesci filmowej Metropolis Thei von
Harbou z 1927 roku. Mowa w niej o dwoch wytworach przyszio$ci: mechanicznych
robotnikach, ktérzy dzieki braku twarzy zaoszcz¢dza przemyslowcom widoku za-
szczutych spojrzen, oraz o pozbawionej oblicza mechanicznej kobiecie, androidzie
idealnym, bo wyzbytym pretensji do niezaleznosci.

»Wtedy staraj si¢ o to, azeby ludzie-maszyny nie otrzymali giowy, albo przy-
najmniej twarzy”37 — radzi ojcu, wiadcy Metropolis, idealistyczny Freder.

W wykletym domu szalonego wynalazcy, Rotwanga, Joh Frederson po raz
pierwszy widzi stworzona przezen mechaniczng kobiete, Parodje.

Postad ta byla bezsprzecznie kobieta. [...] Ale istota ta nie miala twarzy. Szlachetne wy-
giecie szyi unosito bryle niedbale uformowang. Czaszka naga. Nos, wargi i skronie tylko
zaznaczone. Oczy, jak namalowane na zamknietych powiekach, patrzyly bez patrzenia
z wyrazem cichego oblakania na zmartwiatego mezczyzne.38

Poki Parodja nie ma twarzy, tatwo nia kierowaé. Brak twarzy jest warunkiem
posiuszenstwa. Wie o tym jej tworca, obawiajacy si¢, ze doskonaly mechanizm wy-
mknie mu sie kiedy$ spod kontroli. »Nie chce jej straci¢. Dlatego nie dalem jej
jeszcze twarzy”3? — wyjasnia. ,Wiesz ty, co to znaczy mie¢ kobiete jako narzedzie —
i to kobiete taka jak ta — bez skazy — chiodna - posluszna - bezwarunkowo
posiuszna™#0.

Parodja jednak, $wiadoma, ze z chwilg zyskania oblicza zmieni sie z przedmio-
tu w podmiot, biaga wiadce Metropolis: ,Daj mi twarz, Joh Fredersonie, daj wkrot-
ce!”*. Wiadomo, co sie stanie, gdy »glowe-bryle” zastapia ludzkie rysy: falszywa
Marja rozp¢ta w Metropolis apokalips¢, doprowadzi do powodzi podziemnego
miasta i zniszczenia maszyn, zeSle obled na tium, ktéry zapomni nawet o wiasnych
dzieciach. Dla wszystkich byloby lepiej, gdyby na zawsze pozostala doskonals,
postuszna maszyna bez twarzy.

37/ T von Harbou Metropolis, przel. Witold Zechenter, Warszawa 1927, s. 34.
38/ Tamaze, s. 60.

3%/ Tamze, . 62.

40/ Tamze.

41/ Tamze, s. 70.
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