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a obszarze, ktory mozna w przyblizeniu okresli¢

mianem ,pola” literatury elektronicznej, dzialam
od dziesieciu lat jako twdrca prozy i poezji cyfrowej, jako
osoba organizujaca spolecznoscé przez prace w Electro-
nic Literature Organization, jako naukowiec i nauczyciel
akademicki. W 1998 roku, po napisaniu wspdlnie z Dir-
kiem Strattonem i Williamem Gillespie’'m kolaboratyw-
nej powiesci hipertekstowej The Unknown, wpadlem do
kroliczej nory, w ktorej tkwie do dzis. The Unknown zdoby-
ta nagrode trAce/AltX, przyznawang za twdrczo$¢ hiper-
tekstowa, a ja zachlysnatem sie fascynujacym swiatem
literatury elektronicznej. W 1999 roku, na konferencji
»Technology Platforms for Twenty-First Century Litera-
ture’, zorganizowanej na Brown University przez Rober-
ta Coovera spotkalem mala, ale energiczng spotecznosé
autoréw stanowigcych barwng i tworczg grupe ekspe-
rymentatorow, ktorzy wybrali komputer jako platforme
przedsiewziec literackich. Pisarzy tych ekscytowaly nowe
mozliwosci podigczonego do sieci komputera jako me-
dium: latwe wlgczanie multimediéw w teksty literackie,
programowalna natura cyfrowych wytwordéw literackich,
mozliwos¢ dystrybucji w rodzacej sie globalnej sieci
inowe rejestry reprezentacji semantycznych.
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Grupka ta byla energiczna i zaangazowang wspélnota pisarzy, palacych sie
do tego, zeby chwyci¢ za rogi literature przyszlosci. Ale nawet w 1999 roku
niektdrzy pisarze elektroniczni dawali wyraz zwatpieniu. Wielu z tych, ktorzy
stworzyli dziela hipertekstowe na platforme Storyspace, bylo rozczarowa-
nych, ze ich utwory publikowane przez firme Eastgate Systems nie dotarly do
szerszej publicznosci. Wérdd twdrcdw panowalo tez poczucie, ze chaos sieci
WWW powoduje, ze owe komputerowe dziatania literackie tong w morzu
szumu reklamowego i ze platforma, na ktérej pracowali, stala sie przesta-
rzata. Pojawily sie rezygnacja i przeswiadczenie, ze — jak ujat to Robert Co-
over w swoim wystgpieniu na konferencji ,Digital Arts and Culture” w 1999
roku — zlota era hipertekstu literackiego juz sie skoniczyta'. Mimo to w 1999
roku cze$¢ z nas zdecydowala sie zatozy¢ Electronic Literature Organization,
organizacje pozarzadows, ktorej misja jest promowanie i ulatwianie pisania,
czytania i dystrybucji literatury elektronicznej.

Chcialbym skorzystac z okazji, jaka nadarza sie dekade po mojej pierwszej
wycieczce w $wiat literatury elektronicznej, by spojrzeé¢ w przeszlosé i osza-
cowad, czy 1w jaki sposob przeksztalcita sie w tym czasie wspdlnota literatury
elektronicznej, oraz — by¢ moze — sfomulowaé praktyczne sugestie dotyczace
jej przyszlego ksztaltu.

Dzisiejsze czasy sg ekscytujace z wielu powodow. Literatura elektroniczna
rozwinela sie w tak wielu r6znorodnych kierunkach, ze trudno opisac to pole
przez wyliczenie okreslonych gatunkéw. W poréwnaniu z innymi kulturami
literackimi kultura literatury elektronicznej jest wcigz marginalna, tworzy
ja stosunkowo niewielka grupa pisarzy rozsianych po calej Ziemi, czesto
pracujacych w osamotnieniu. Jednak w tej chwili mamy do$¢ bogaty korpus
utwordw, a takze rosnacy zbidr tekstow krytycznych i naukowych, ktére opi-
suja i analizujg literature elektroniczng. Kazdego roku powstaja innowacyjne
utwory, pisane sa prace dyplomowe, ukazuja sie artykuly badawcze i mono-
grafie na temat tej literatury. Powoli, ale zdecydowanie wkracza ona do $ro-
dowisk akademickich, w miare jak wydzialy zajmujace sie literaturg, kulturg
cyfrowg oraz inne jednostki zatrudniaja pracownikéw specjalizujgcych sie
w tekstualnosci cyfrowej. Kazdego roku organizuje sie coraz wiecej konfe-
rencji i festiwali, w czasie ktdrych tworcy i krytycy literatury elektronicz-
nej dzielg sie swoimi dokonaniami. Podczas wielu z tych spotkan literature

1 R.Coover Literary hypertext: the passing of the golden age, przemdwienie podczas Digital Arts
and Culture Conference, Atlanta, Georgia, 29.10.1999, http://www.nickm.com/vox/golden_
age.html (6.08.2008).
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powstalg w srodowisku cyfrowym (born-digital) traktuje sie — inaczej niz
to byto w przeszlosci — jako gtéwny przedmiot rozwazan, a nie jako zjawisko
marginalne czy ciekawostke.

Spoteczno$¢ literatury elektronicznej ma w coraz wiekszym stopniu
charakter globalny, w miare jak sieci praktykow i badaczy przeplataja sie
i komunikuja ze sobg ponad granicami narodowymi i gatunkowymi. Chociaz
na przyklad spolecznosci francuskiej, hiszpanskiej, niemieckiej, duniskiej,
brazylijskiej, skandynawskiej, angielskiej i amerykanskiej literatury elek-
tronicznej raczej nie postuguja sie tymi samymi jezykami, to jednak zysku-
jemy coraz wiekszg $wiadomo$¢ tego, nad czym pracujg inni. Pole literatu-
ry elektronicznej jest siecig sieci i dopiero zaczynamy sie uczy¢ wspdlnego
dzialania.

Co prawda widze wiele zmian na lepsze, ale niektdre z probleméw
frustrujacych pisarzy w roku 1999 nie stracilo na aktualnosci. Literatura
elektroniczna nie stala sie popularna wérdd szerokiej publicznosci i moz-
liwe, ze nigdy tak sie nie stanie. Cho¢ korzystanie z Internetu stalo sie
w wielu miejscach na $wiecie wazng czescig codziennego zycia, wiekszos¢
ludzi nie zdaje sobie sprawy z istnienia literatury elektronicznej. W najlep-
szym wypadku styszeli o ,e-bookach” i sadzg, ze literatura elektroniczna
to drukowane ksigzki rozpowszechniane w PDF-ie lub innych formatach
elektronicznych.

Literatura elektroniczna zdobyta przyczdlek w swiecie akademickim, ale
wiekszos¢ stanowisk to praca dla krytykdw i teoretykdw; autorzy literatu-
ry elektronicznej maja mniejsze szanse na znalezienie posady wyktadowcy.
Mozna napisaé prace dyplomowsg o literaturze elektronicznej, ale niewiele
instytucji proponuje kurs kreatywnego pisania cyfrowego, a jeszcze mniej
pozwala studentom pisa¢ prace magisterskie lub doktorskie bedace forma-
mi literatury elektronicznej. Pojawiajg sie wprawdzie czasopisma online pu-
blikujace literature elektroniczna, ale tylko nieliczne utrzymaly sie dluzej.
Pisma, ktdre publikowaly literature elektroniczng dziesie¢, a nawet pie¢ lat
temu, mialy tyle samo szans na znikniecie co na przetrwanie do dzis. Wiele
z nich przestalo dziala¢ ze wzgledu na zalezno$¢ od niedostepnych juz plat-
form. Ma to skutki nie tylko dla autoréw, ktdrzy cheieliby zbudowaé swa po-
zycje jako tworcy cyfrowi, ale tez dla badaczy, ktorzy chea studiowaé utwory
w kontekscie historycznym. W czasach, gdy przestrzen literatury elektronicz-
nej jest najaktywniejsza i najbardziej zréznicowana w historii, ta dziedzina
tworczosci jest jak biblioteka dziel napisanych niewidzialnym atramentem
- znika na naszych oczach.
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Literatura dla czytelnika konfigurujacego

Amerykanska agencja rzadowa National Endowment for the Arts (NEA),
ktdrej celem jest wspieranie sztuki i kultury, wydala w latach 2004 i 2007 dwa
szeroko dyskutowane raporty, Reading at risk [ Czytanie zagrozone] i To read or
not to read [Czytaé albo nie czytaé]. Podajg one, ze zardwno czytanie w 0g6-
le,jak i — w szczegdlnosci — czytanie jako sposdb spedzania wolnego czasu
gwaltownie zanika. Raporty sg raczej sceptyczne wobec korzysci z tekstual-
nosci cyfrowej, a wrecz do$¢ podstepnie sugeruja, ze komputer moze ponosi¢
wine za upadek czytelnictwa literatury, jak na przyklad w tym komentarzu
na marginesie:

Nie przeprowadzono badani nad wplywem czytania z ekranu — nie tylko
na dlugoterminowe wzorce przyswajania wiadomosci, ale tez, co istot-
niejsze, na rozw6j mlodych umystéw i mlodych czytelnikéw (dobrym
pytaniem badawczym jest, czy hiperlinki, wyskakujgce okienka i inne
pozatekstowe aspekty czytania z ekranu dzialajg korzystnie na umiejet-
nos¢ skupionej lektury u dzieci, czy tez s czynnikami utrudniajgcymi).?

Pomijajac fakt, ze sama metodologia badania i wnioski, jakie mozna z niego
wyciagnad, sa dyskusyjne, jesli przyjmiemy za NEA, ze czytelnictwo literatury
spada i ze obecne pokolenie nastolatkéw jest pierwszym z pokolen nazwa-
nych przez Kaiser Family Foundation ,Generacja M” (od stowa ,media”)?,
wydaje mi sie, ze szeroko pojeta kultura, zamiast obwinia¢ Internet za upadek
czytelnictwa, powinna raczej skupic sie na szukaniu sposobu, by podlaczony
do sieci komputer lepiej wykorzysta¢ w promowaniu czytania literatury.
Cho¢ mam poczucie, ze raport NEA na temat stanu amerykanskiego czy-
telnictwa jest bardziej panikarski niz uzasadniony, skoro dorasta pokolenie
licznych czytelnikéw wielotomowej serii o Harrym Potterze, zgadzam sie
jednak z tym, ze cos$ tu jest na rzeczy i ze warto pochyli¢ sie nad miejscem
czytelnictwa literatury w kulturze wspétczesnej. Zyjemy w kulturze symulacji
iwiele z najpopularniejszych form rozrywki, jakie ma do zaoferowania kul-
tura cyfrowa, w szczego6lnosci gry komputerowe, nie zapewnia doswiadcze-
nia angazujgcego wyobraznie i dajacego mozliwo$¢ interpretacii, jak to jest

2 National Endowment for the Arts To read or not to read: a question of national consequence,
2007, S. 44, http://www.nea.gov/research/toread.pdf (6.08.2008).

3 Kaiser Family Foundation Generation M: media in the lives of 8-18 year-olds, 9.06.2005, http://
www.kff.org/entmedia/entmediao3o905pkg.cfm (6.08.2008).
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w wypadku tekstéw literackich, proponujac zamiast tego doswiadczenie
gry i operowania zmiennymi w ramach danej symulacji. Nie bede tu oce-
nial, czy odgrywanie roli w symulacji jest mniej czy bardziej wartosciowe
niz czytanie dobrej powiesci — z tego prostego powodu, ze sa to rdzne rodzaje
aktywno$ci. Planowanie zagospodarowania przestrzennego i ruchu uliczne-
2o (jako gracz w SimCity) albo przeprowadzanie najazdu na kryjéwke smoka
(jako gracz w World of Warcraft) to innego rodzaju czynnos¢ niz czytanie
literatury. Czytanie to czynnos¢ skupiona na wnetrzu, oparta na budowaniu
wlasnego rozumienia metafory, jezyka, postaci, $wiata z materialéw przed-
stawionych na stronie, natomiast oddzialywanie z symulacjg skierowane jest
na zewnatrz, polega na dzialaniu i poruszaniu sie w $wiecie, ktdry juz jest
zwizualizowany i wyobrazony przez innych. Lektura opiera sie gléwnie na
wyobrazni, a w symulacji chodzi przede wszystkim o strategie.

W opublikowanym niedawno w pis$mie ,Profession” eseju N. Katherine
Hayles odréznia gleboka uwage” zanurzenia w lekturze literatury od ,hiper-
uwagi”. Generacja M wedlug Hayles rozrdznia dwa style poznawcze:

Gleboka uwaga jest swietna do rozwigzywania ztozonych problemow
przedstawionych w jednym medium, ale odbywa sie kosztem skupienia
na srodowisku i szybkosci reakeji. Hiperuwaga jest natomiast przydatna
do radzenia sobie w szybko zmieniajgcym sie $rodowisku, gdzie o uwage
rywalizuje wiele elementow. Jej wada jest zniecierpliwienie koncentro-
waniem sie przez dlugi czas na nieinteraktywnych przedmiotach, ta-
kich jak na przyktad powies¢ wiktorianska lub skomplikowany problem
matematyczny.*

Jesli literatura ma by¢ atrakcyjna dla Generacji M, to moze sie okazad, ze be-
dzie ona musiata przybrac¢ forme, ktora pozyska interaktywne, multimedialne
irozczlonkowane zainteresowanie hiperuwagi, a przy tym pozwoli na bardzo
dokladne i wciagajace uwazne czytanie (close reading).

Nie ma powodu, by przypuszczaé, ze dwa tryby kognitywne — uwagi gle-
bokiej i hiperuwagi — wykluczaja sie wzajemnie. W pelni mozliwe jest wy-
tworzenie artefaktow kulturowych, ktére bedg odpowiadaly obu i dla obu
beda atrakcyjne. Hiperuwagi nie nalezy rozumiec¢ jako braku uwagi albo
jako stanu wiecznego rozproszenia, ale jako uwage rozsiang, rozproszong na

4 N.K.Hayles Hyper and Deep Attention:Tthe Generational Divide in Cognitive Modes, ,Profession”

2007, 5.188.
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powierzchniach réznych bodzcéw zmystowych. To jest na przykltad rodzaj
uwagi utrzymywanej przez gracza gier typu MMO (massively multiplayer online
game), ktory moze prowadzi¢ réwnolegle dwie rozmowy na roéznych kanatach
czatowych, jednoczesnie angazowaé sie w rozgrywke indywidualng i gru-
powa w $wiecie gry, Sledzi¢ rézne statystyki, poziomy innych graczy, spraw-
dzad poczte itd. Hiperuwaga nie polega na wylgczaniu sie, ale na aktywnym
zaangazowaniu w liczne rdwnolegle doswiadczenia. Tryb hiperuwazny jest
konfiguracyjny: uzytkownik/gracz/czytelnik dokonuje w kazdym momencie
rozmaitych wybordw, traktujgc swojg uwage jako zaséb, ktéry trzeba nie-
ustannie przemieszczaé, ktdrym trzeba gospodarowaé i zawiadywad.

Jedng z przyjemnosci glebokiej lektury tradycyjnej, wciggajacej narracji
drukowanej moze by¢ poczucie czytelnikow, ze wchodza w inny swiat, ktory
zostal tak dobrze opisany, ze czuja sie do niego ,przeniesieni”. Czytelnicy hi-
peruwazni mogg czu¢ sie oszukani przez takie doswiadczenie: jesli dostarcza
sie im kompletnie skonfigurowany $wiat, to jakie wybory im pozostawiono?

Kazda konfiguracyjna lub ,ergodyczna” forma literacka zaprasza czy-
telnikéw do eksplorowania ludycznych wyzwan i przyjemnosci plynacych
z operowania tekstem i przemierzania go w hiperuwazny i eksperymentalny
sposéb, zanim przejda oni do glebszej lektury. Czytelnicy Gry w klasy Julia
Cortazara muszg zdecydowad, ktérg z dwdch proponowanych sciezek lektury
podazy¢ i czy bra¢ pod uwage rozdzialy oznaczone przez autora jako zbedne.
Czytelnicy Stownika chazarskiego Milorada Pavicia musza opracowac strategie
poruszania sie po sieci potaczonych fragmentéw encyklopedycznych. Czytel-
nicy Wittgenstein's Mistress albo Reader’s Block Davida Marksona muszg lawiro-
waé miedzy pragnieniem zajecia sie masg drobnych ciekawostek, z ktérych
w duzej mierze skladaja sie obie ksiazki, a skupieniem sie na motywach, ktére
tkaja spdjng narracje psychologiczng. W obu tych drukowanych powiesciach
czytelnicy muszg najpierw zastanowi¢ sie nad zasadami dzialania samego
tekstu, nad ,nowoscia” formalng powiesci, pobawic sie z poszczegdlnymi ka-
watkami, sprobowacé roznych przelacznikéw, zanim uda sie im ustali¢, w jaki
mniej wiecej sposdb elementy ukladanki tworzg calosé, jak dziala maszyna
tekstu. Tylko po etapie wyjasnienia dzialania utworu, mozliwy jest kontem-
placyjny czy interpretacyjny typ czytania, jaki kojarzymy z glebokg uwaga.

Na prowadzonych przeze mnie zajeciach z literatury elektronicznej przy-
gladam sie, jak studenci, przechodzgc przez dziela literatury elektronicznej,

5 Autor odwotuije sie do koncepcji Espena Aarsetha, por. E. Aarseth Cybertext: Perspectives on
Ergodic Literature, Johns Hopkins University Press, Baltimore 1997 (przyp. ttum.).
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mecza sie z przelgczaniem raz po raz uwagi z trybu hiper na tryb gleboki.
Dzialajac w granicznej przestrzeni miedzy uwaznymi zachowaniami czytelni-
czymi, ktorych nauczyli sie na kolanach rodzicéw albo w szkole, a hiperuwaz-
nymi zachowaniami czytelniczymi, ktorych nauczyli sie przy klawiaturach
komputerowych i na telefonach, czujg sie nieswojo w kontakcie z tekstami,
ktére wymagaja wykorzystania obu tryboéw. Podczas gdy czynnosé czytania
ksigzki zazwyczaj wymaga niewiele myslenia konfiguracyjnego (otworzy¢
na pierwszej stronie i zacza¢ lekture), wiele dziet literatury elektronicznej
zmusza czytelnika do niebanalnego wysilku, jeszcze zanim rozpocznie on
jakiekolwiek czytanie. Czytelnik lub czytelniczka musi doj$¢ do tego, jakie-
go rodzaju wyboréw moze dokonywaé w powiesci hipertekstowej i poczynié¢
zalozenia dotyczace struktury tekstowej, w ktérej bedzie sie poruszaé, musi
zrozumie¢ ograniczenia i mozliwosci interakcji z zaprogramowanym tekstem
(text parser) w prozie interaktywnej, musi odszyfrowad, jak poszczegdlne ruchy
myszy wplywajg na sposob podania wiersza interaktywnego. Taki typ dzia-
tania konfiguracyjnego jest bardziej zblizony do nauki skladania zabawki,do
samodzielnego montazu” bez instrukeji niz do jakiegokolwiek zachowania
czytelniczego nauczanego na tradycyjnej lekeji literatury. Niemniej z moich
obserwacji wynika, ze obecne pokolenie studentéw, swobodnie poruszaja-
cych sie po cyfrowym $wiecie, dobrze sobie radzi z rozkladaniem na czesci
pierwsze skomplikowanych obiektéw cyfrowych, odszyfrowywaniem struk-
tur izasad dziatania oraz z ,uruchamianiem” utworéw. Dla moich studentow
wiekszym wyzwaniem jest powrdt do gleboko uwaznego stylu lektury, w kto-
rym mogg doceni¢ cechy narracji, styl, metafory i tak dalej — ,substancje”
tekstu, nad ktérego technicznym rozbiorem tak sie napracowali.

Bogactwo doswiadczenia takiego dziela polega nie tylko na uzmystowie-
niu sobie, jak dziala maszyna Rube’a Goldberga, ale takze na zrozumieniu
doswiadczenia literackiego, jakiego maszyna w koncu dostarczyta. Tak wiec
doglebna interpretacja hipertekstu Afternoon, a story Michaela Joyce’a polega
nie tylko na interpretacji linkdw, wezléw, fragmentacji i rekurencyjnych pe-
tli, ale takze na odczytaniu, jak te wszystkie odtamki i powtdrzenia korelujg
z tragicznym doswiadczeniem indywidualnego bohatera, ktérego zycie sie
rozpadlo. Bogate odczytanie interaktywnej fikcji Emily Short pt. Galatea po-
winno dotyczy¢ nie tylko zrozumienia, jak interaktywna posta¢ odpowiada na
wpisywane przez czytelnika komendy, ale tez na rozpoznaniu jej styluitonu,
poza tym powinno pociggac za sobg zrozumienie metaforycznego zwigzku
miedzy stylem interakgji z programem komputerowym a samym mitycznym
tematem opowiesci. Bogate odczytanie animowanej interaktywnej opowiesci
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Donny Leishman pt. Deviant: the possession of Christian Shaw powinno pozwo-
lié na ocene, w jaki sposdb rézne klikniecia i ruchy uruchamiajg i zmieniaja
szczegdly utworu, otwierajg przejscia do innych elementow narracji, ale takze
da¢ mozliwo$¢ zauwazenia, ze te klikniecia czynig czytelnika wspottworea
niepokojgcej historii wiktymizacji.

Internet jest obecnie nadal medium przewaznie tekstowym. NEA oplakuje
$mier¢ amerykanskiego czytelnictwa, nie bierze jednak pod uwage hiperu-
waznych form tekstowosci cyfrowej, ktore staly sie czescig zycia codzien-
nego wiekszos$ci ludzi w gospodarczo rozwinietych krajach: czytanie i pisa-
nie e-maili, wysylanie i odczytywanie wiadomosci tekstowych, aktywnosé
w serwisach spolecznosciowych online i tak dalej. Te czynnosci w zadnym
wypadku nie nalezg do gleboko uwaznych form czytania i pisania, o ktorych
my$limy, gdy mamy na uwadze literature, ale taczg sie one z powszechnym
czytaniem i pisaniem w skali niemajacej precedensu. Waznym pytaniem
pozostaje, jakie formy literatury beda odpowiadac czytelnikom, dla ktérych
hiperuwaga jest gléwnym trybem pracy z tekstem, ktdrzy raczej beds , czytac”
animagje, filmy z YouTube i gry we Flashu niz cokolwiek chocby zblizonego do
poezji czy prozy. Uwazam, ze wiele dziet literatury elektronicznej moze odpo-
wiada¢ pragnieniu samodzielnego konfigurowania i nawykom kognitywnym
Generacji M, a jednocze$nie spelniac potrzebe kontemplacyjnych i interpre-
tacyjnych oczekiwan, jakie historycznie kojarzymy z czytaniem literatury.
Trudno mi poda¢ inne medium literackie, ktdre lepiej bytoby przystosowane
do usuniecia przepasci miedzy hiperuwagg a gtebokg uwagg niz literatura
elektroniczna, i jestem szczere zdziwiony, ze National Endowment for the
Arts, National Endowment for the Humanities i inne instytucje jeszcze nie
rozpisujg goraczkowo grantéw na wsparcie i rozwoj e-literatury.

Waham sie przed stwierdzeniem, ze powszechne przyjecie literatury elek-
tronicznej jest nieuniknione — jest rOwnie mozliwe, ze wszelki typ czytelnic-
twa literackiego bedzie zanikal. Jestem jednak przekonany, ze jesli pisarze
nie beda dalej na szersza skale eksperymentowa¢ z formami cyfrowymi,
to stowo pisane zacznie przegrywaé, w miare jak Internet szerokopasmowy
stanie sie mniej tekstowy, a bardziej zdominowany przez wideo i inne tryby
komunikacyjne. Wazne jest, by swiat akademicki, wspdlnota pisarzy i czy-
telnikow, krag bibliotek i archiwow zauwazyly, ze uczestniczymy w ksztatto-
waniu tego pola. Podejmowane przez nas zbiorowo decyzje dotyczace tego,
jakie artefakty cyfrowe bedziemy okreslac jako literature elektroniczng, jak
bedziemy je dokumentowad, dystrybuowad, archiwizowaé i przechowywac,
oceniac i krytykowad, jak zachecaé publicznosé¢ do zaréwno krytycznego, jak



PREZENTACJE SCOTT RETTBERG BUDOWANIE WSPOLNOTY WOKOt LITERATURY ELEKTRONICZNE]

irekreacyjnego czytania tych dziel, jak zachecaé pisarzy do dalszego tworze-
nia, przyniosg efekty w nadchodzacych latach.

Ekonomia literatury elektronicznej

Cho¢ zaréwno pisarze, jak i badacze, czesto zaszyci na uczelniach, majg ten-
dencje do myslenia o ekonomii obszaru swojej dziatalnosci jako o zagadnie-
niu zupelnie réznym od ich wlasnej praktyki, w przypadku nowego zjawiska,
jakim jest literatura elektroniczna, pytanie o to, jak artysci i badacze moga
wspiera¢ swojg dziatalnosé, jest bardziej naglace i warte rozwazenia w tym
miejscu. Specyfika literatury elektronicznej polega na tym, ze gléwnym mo-
delem publikacji jest ekonomia daru. Znakomita wiekszo$¢ wspdlczesnej
literatury elektronicznej (w tym praktycznie wszystkie moje prace) jest dys-
trybuowana za darmo w Internecie. Gdy ludzie pytaja mnie, gdzie moga kupié
moje utwory, sugeruje, by wpisali moje imie w Google, a znajda je dostepne
za darmo w sieci. I méwigc szczerze, nie wstydze sie tego. Cieszy mnie ten
szczegllny typ wolnosci. Wydaje mi sie, ze jest to postep w rozpowszechnia-
niu mysli, umozliwiony przez technologie globalnej sieci.

Mniej wiecej dekade temu, w miare upowszechniania sie sieci WWW,
wiekszo$¢ czlonkow wspdlnoty pisarzy elektronicznych dokonala wazne-
go wyboru. W anglojezycznym $wiecie dziatal (i wcigz funkcjonuje) jeden
umiarkowanie sobie radzacy wydawca literatury elektronicznej — firma East-
gate Systems. Pisarze publikujacy w Eastgate mogli chlubi¢ sie faktem ,,opu-
blikowania” czegos w tradycyjnym rozumieniu. W zamian za przeniesienie
praw autorskich na wydawce uzyskiwali prawo do tantiem — ptaconych za
prace — a ich utwory publikowano na dyskietce lub plycie CD-ROM, ktdra
docierata do dziesigtek lub nawet setek czytelnikdw. Jednak mimo znaczacej
reklamy, jaka byt na przyklad esej Roberta Coovera w ,The New York Times’
Book Review”, Eastgate nie udalo sie zyskac szerszej publicznosci literackich
hipertekstéw. Bezkresna Sie¢, z drugiej strony, oferowala pisarzom mozliwos¢
dotarcia do licznych potencjalnych odbiorcow.

Cena tej wolno$ci byla taka, ze wiekszos¢ pisarzy zdecydowala sie odda¢
swoje utwory za darmo, aby tylko dotrze¢ do odbiorcéw. Poniewaz rynek tego
typu utwordw nie jest uksztaltowany, w tym momencie po prostu sensowniej
by bylo, zeby autorzy e-literatury nieodplatnie rozpowszechniali swe prace
w najwiekszym mozliwym stopniu Do waznych zalet takiej formy dystrybucji
nalezy fakt, ze utwory sa dostepne rdwnoczesnie na calym swiecie, ze auto-
rzy zachowujg pelne prawa i kontrole nad tekstami, ze nie ma presji rynku,
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ktdra pchalaby pisarzy do przyjmowania danego stylu lub gatunku, a wresz-
cie, co by¢ moze najwazniejsze, ze pisarze mogg bez ograniczen dzieli¢ sie
utworami ze wspélnota ludzi, ktdrzy sg zapewne najbardziej zainteresowani
inajchetniej zareaguja na nie — z innymi pisarzami literatury elektronicznej,
zbadaczami i studentami. Cho¢ wciaz podejmowane sg proby publikowania
e-literatury w konwencjonalnym sensie, czyli za oplatg za dzielo literackie,
praktyka darmowego udostepniania w Internecie okazuje sie skuteczniejsza
w tworzeniu szerszej wspolnoty wokdt literatury elektroniczne;.

W przypadku produkeji i dystrybucji darmowych débr i ustug pojawiajg sie
oczywiscie problemy zwigzane z budowaniem statusu uznanej profesji. Wiele
0s0b zdaje sie uwazad, ze jesli co$ jest za darmo, to musi by¢ , bezwartosciowe”
Historia XX-wiecznej awangardy obfituje jednak w przyklady ruchow literac-
kichi artystycznych, jak na przyklad Dada i Fluxus, ktérym udalo sie osiagna¢
znaczacy i trwaly rozglos, mimo ze dzialaly poza konwencjonalng ekonomia
kultury swoich czaséw. Mogliby$my przywotaé liczne przyklady ,bezcennych”
dziel sztuki kupowanych przez jednego wilasciciela, jak na przyklad muzeum,
ale udostepnianych publicznosci za darmo. Model ten nie przeklada sie fatwo
na literature elektroniczng. Gdy cos istnieje réwnoczesnie w calej sieci, wy-
daje sie, ze nie ma szczegdlnego sensu rozpatrywanie wartosci ekonomicznej
»oryginalu” w takim sensie, w jakim czyni sie to w $wiecie sztuki.

Daje o sobie zna¢ takze zwyczajny problem wspierania dzialalnosci arty-
stow i pisarzy, czyli jak ,kupowaé czas”, w ktérym mogliby tworzy¢ innowa-
cyjne nowe prace. Programy takie jak Turbulence Commissions®, przyznajace
nowomedialnym artystom niewielkie granty na tworzenie dziel, ktére potem
s3 rozpowszechniane za darmo w sieci, sg przydatnym modelem finansowa-
nia pisarzy tworzacych dzieta literatury elektronicznej na uzytek publicz-
ny. Brak metki z ceng czy listy bestseller6w zmusza nas tez do kreatywnego
i krytycznego myslenia o tym, jak przypisujemy wartos¢ cyfrowym artefak-
tom literackim. W celu sprofesjonalizowania literatury elektronicznej trzeba
wymysli¢ sposdb wyrdzniania waznych utwordw i doceniania pracy autoréw.

Ostatecznie powinni$my mysle¢ o, pisarzu cyfrowym” jako o zawodzie,
a profesjonalistom z definicji placi sie za prace. Nie znaczy to, ze utwory same
powinny by¢ traktowane jak towar albo ze literatura elektroniczna powinna
skopiowa¢ problematyczne modele wydawnicze publikacji drukowanych. Tak
jak $wiat muzyczny odchodzi od modelu, w ktérym nagrania s3 w centrum
ekonomii, do modelu, w ktorym muzyka w duzej mierze rozpowszechniania

6 http://www.turbulence.org/
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jest za darmo, podczas gdy wystepy i sprzedaz produktéw pochodnych sa
zrédlem utrzymania artysty, tak my bedziemy musieli znalez¢ nowe sposoby
budowania ekonomicznych struktur wsparcia dla literatury elektroniczne;j.
Nawet w $wiecie literatury drukowanej wiekszos¢ pisarzy i poetéw nie jest
w stanie sie utrzymac z samej sprzedazy literatury. Honoraria dla wiekszo$ci
autoréw czesto istniejg tylko z nazwy, w wielu przypadkach sa symboliczne,
rzadko kiedy starcza z nich na czynsz, jeszcze rzadziej na rate kredytu. Wsp6l-
cze$ni pisarze najczesciej zarabiajg na zycie w inny sposdb, bardzo wielu
prowadzi zajecia z pisania kreatywnego na uczelniach. Jedng z najwiekszych
przeszkdd na drodze do trwalego rozwoju literatury elektronicznej pozostaje
to, ze niewiele jest takich posad dla pisarzy elektronicznych. Jesli literatura
elektroniczna ma sie rozwing¢ na szersza skale i sta¢ sie gtéwna czescig kul-
tury cyfrowej, jej tworcy musza mie¢ zapewnione lepsze warunki zawodowe,
w ktorych ich praktyka pisarska bedzie doceniana i wlasciwie wynagradzana.

By¢ moze pod wplywem polemicznego tytutu eseju Roberta Coovera, opu-
blikowanego w 1992 roku w,New York Times Book Review” — The End of Books
[Koniec ksigzek] ramy wezesnej dyskusji o literaturze elektronicznej w duzym
stopniu wyznaczalo wyobrazenie, ze literacki hipertekst moze pewnego dnia
wyprze¢ ksigzke drukowang lub tradycyjng kulture literacky. Zawsze gdy wy-
glaszam prezentacje na temat literatury elektronicznej dla szerokiego grona
odbiorcow, znajdzie sie jeden lub dwéoch malkontentdw, ktérzy weigz przyjmu-
ja falszywe zalozenie, ze celem e-literatury jest zniszczenie ksigzki. Mysle, ze
bezpiecznie mozna zalozy¢, ze jesli tradycyjna kultura literacka rzeczywiscie
upadnie za naszego zycia, to nie nastapi to na skutek zdominowania rynku
przez formy e-literackie. Nie jest to gigantyczny ruch kulturowy, ktéry jednym
pociagnieciem zastapi literature drukowans, ale skromna kultura literackich
eksperymentatordw, eksperymentujaca z nowymi formami wyrazu, interesu-
jaca sie mozliwosciami i ograniczeniami wynikajacymi z podlaczenia kompu-
tera do sieci. Nie jest to bezsprzecznie przyszlosé literatury, tylko laboratorium
potencjalnej literatury / potencjalnych literatur.

Jesli przyjmiemy, ze w najblizszym czasie literatura elektroniczna praw-
dopodobnie pozostanie na marginesie zycia literackiego, to mozna zastana-
wiac sie, czy w ogble mozliwe jest, by kultura literacka utrzymatla sie w innej
skali niz rynek masowy. Potrafie wskaza¢ modele, w ktdrych sie to udaje.
Zastanéwmy sie nad wspodlczesng ,branzg poetycks”. Poezja od dawna nie

7 R. Coover The End of Books, ,New York Times”, 22 lipca 1992, http://www.nytimes.com/bo-
oks/98/09/27/specials/coover-end.html (6.08.2008).
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jest popularng na szeroka skale forma sztuki. Bardzo niewiele tomikéw po-
etyckich pojawia sie na listach bestselleréw i bardzo niewiele 0séb poza spo-
tecznoscig poetycka mogloby wymienié wiecej niz garstke stynnych zyjacych
poetéw. Jednak mimo to istnieje zywa globalna spolecznosé poetycka, bo po-
eci kupujg wzajemnie swoje ksigzki, chodzg na spotkania, omawiajg utwory
kolegdéw po fachu, wybierajg wiersze do nagrdd i prowadza dlugie, herme-
tyczne dyskusje. Co wiecej, ludzie nadal specjalizujg sie w pisaniu i badaniu
poezji, dzieki czemu funkcjonujg nowe pokolenia poetéw i badaczy, dhugo po
tym, jak gléwny nurt kultury zmienit swdj bieg. Kultura popularna nie jest
zbytnio zainteresowana poezja, ale poeci interesuja sie nig i to wystarcza do
podtrzymania zréznicowania kultury literackiej.

U samych poczatkéw Electronic Literature Organization, czyli wtedy,
kiedy pelnilem obowigzki prezesa tej organizacji, wiekszo$¢ pozyskiwanych
przez nas srodkow pochodzila z darowizn szeféw kilku firm internetowych,
poniewaz byly to czasy tzw. banki internetowej Spedzitlem duzo czasu, prd-
bujac wyjasni¢ przedsiebiorcom, jaka warto$¢ ma literatura elektroniczna
i dlaczego powinno ich interesowac wspieranie organizacji majacej na celu jej
promowanie. Wiekszo$¢ z nich tracila zainteresowanie na dzwiek stéw ,,non
profit”, a prawie wszyscy w ktdrym$ momencie rozmowy pytali: ,Wszystko
bardzo ciekawe, ale jak zamierzacie na tym zarabiac¢?”. To bylo pytanie, na
ktdre trudno mi byto wowczas odpowiedzied, a i dzi$ nie jestem tej odpowie-
dzi pewny. W obecnym momencie historii literatury elektronicznej pytanie
nie brzmi, jak mozemy na niej zarobi¢, czyli sprawié, ze ludzie beda placic¢ za
utwory, tylko jak zbudowac¢ woké! niej wspdlnote. Nie musimy organizowac
rynku literatury elektronicznej, tylko kulture, ktéra bedzie wspiera¢ i pod-
trzymywac jej rozwoj.

W dziedzinie literatury elektronicznej chciatbym wskazaé¢ spoteczno$é
skupiona wokot prozy interaktywnej jako wspdlnote zainteresowang jednym
typem pisania elektronicznego, ktdrej udaje sie wspierac i rozwijac te forme.
Interactive Fiction to forma literatury elektronicznej wywodzaca sie z teksto-
wych przygodowek, takich jak Zork, publikowanych przez firme Infocom,
w czasach, kiedy dopiero pojawialy sie pierwsze komputery osobiste. Mimo
niezwykle ograniczonych zasobdw spotecznosci tej udato sie rozwinaé wiele
typow i wersji darmowych i swobodnie rozpowszechnianych, niezaleznych od
konkretnej platformy programéw do pisania i programowania IF. Stworzylta
ona takze IF-Archive®, gdzie sg przechowywane i katalogowane utwory IF.

8 http://www.ifarchive.org/
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IF-Archive umozliwia darmowe pobranie utwordw, uzyskanie dostepu do
archiwum recenzji IF dodawanych przez cztonkéw spotecznosci, publiko-
wanie przewodnikdw poswieconych temu, jak gra¢ i programowac tutoriale
uczace innych rozwijania tej formy, utrzymywania aktywnego MUD? i listy
mailingowej szeroko wykorzystywanej przez spotecznos¢ oraz przeprowa-
dzania corocznego przegladu, ktéry zaklada do$¢ rygorystyczng ocene no-
wych dziet. Mozna krytykowaé zaréwno forme IF, jak i spolecznosé za jej za-
mkniety charakter, ale jest to przyklad hermetycznej grupy, ktéra wyjatkowo
dobrze poradzita sobie z ozywieniem i podtrzymaniem formy, ktora branza
gier komercyjnych dawno uznala za martwa.

Electronic Literature Organization: budowanie wspdlnot praktyki i kontekstu
Electronic Literature Organization skupia sie na rozwijaniu tworczej i wspie-
rajacej przestrzeni dla pisarzy i czytelnikéw dziatajacych na rzecz literatury
powstatej w srodowisku cyfrowym (born-digital). Nasze programy w wiekszo-
$ci oparte sg na wolontariacie czlonkéw zarzadu, rady do spraw artystycznych
iinnych osdb. Przez dziewie¢ lat istnienia ELO rozwijali$my wiele progra-
moéw na rézne sposoby promujacych zainteresowanie literaturg elektronicz-
ng, majacych na celu utrwalanie i archiwizowanie utwordw, publikowanie
iudostepnianie. Moim zdaniem w tym czasie doszlo tez do zmiany gtéwnych
celow ELO. Podczas gdy wiekszos¢ naszych wezesnych wysitkéw skoncen-
trowana byla woké! promocji, informowania i budzenia zainteresowania
literaturg elektroniczng wsrdd szerszej publicznosci, w ostatnich latach za-
czeliSmy sie zajmowacé bardziej sama spolecznoscig literatury elektronicznej.
W czasie niedawnych dyskusji na temat misji organizacji cztonkowie zarzadu
byli zgodni, ze powinni$my skupi¢ sie raczej na ulatwieniu funkcjonowania
istniejacej wspdlnoty literatury elektronicznej i nawiazywania wiezi z innymi
wspodlnotami literatury elektronicznej niz na popularyzacji dziel w wiekszym
gronie odbiorcow. Nie znaczy to, ze porzucamy zamiar budowania szerszej
publicznosci dla literatury elektronicznej, ale sadzimy, ze najlepszym spo-
sobem, by to osiagng¢, bedzie zbudowanie zaplecza, ktdre zapewni kontakt
pisarzom elektronicznym, badaczom i ich publicznosci, a takze stworzenie
nowych sposobéw udostepniania jak najlepiej opracowanych dziel literatu-
ry elektronicznej. Oprocz organizowania raz na dwa lata konferencji, ktora

9 MUD to skrét od Multi-User Dungeon, oznacza rodzaj tekstowej wirtualnej rzeczywistosci
(przyp. trum.).
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— podobnie jak E-Poetry Festival — moze by¢ regularng okazjg do spotkan
pisarzy i badaczy oraz wymiany mysli i dziel, ELO prowadzi obecnie trzy pro-
jekty majace na celu rozwo6j pola literatury elektroniczne;.

Pierwszy tom Electronic Literature Collection (ELC), zatytulowany The
Electronic Literature Collection™, zostal opublikowany w pazdzierniku 2006 roku.
Jest on zbiorem szescédziesieciu przykladowych utworéw literatury elektro-
nicznej, poprzedzonych krotkimi opisami i,,otagowanych” stowami kluczo-
wymi, ktére umiejscawiajg te utwory w technicznym i konceptualnym kon-
tekscie innych prac. Uwazali$my, ze wazne jest opisanie utwordw za pomocg
nowej terminologii, powstalej w obrebie tego wlasnie pola, a nie przypisy-
wanie dziel do tradycyjnych gatunkdéw, typowych dla tekstéw drukowanych.
Nie wystarcza juz okreslanie utworu cyfrowego jako po prostu poezji czy
prozy. Kazde dzielo wkracza w rozmaite kategorie konceptualne i techniczne
imoze by¢ czytane i badane na wiele réznych sposobéw. Podczas gdy jednych
mogg interesowaé na przyklad tylko utwory we Flashu albo w Processin-
gu", inni bedg sie koncentrowa¢ na dzielach, ktorych kompozycja opiera sie
na zmiennych czasowych (time-based) czy kombinatoryce, albo na utworach
napisanych przez kobiety. Stowa klucze ulatwiajg czytelnikom przyjrzenie
sie pracom pogrupowanym wedlug réznych kryteriéw. Inng wazng decyzja
podjeta przy opracowywaniu pierwszego tomu ELC bylo zwrdcenie sie do
tworcodw z prosba o udostepnienie prac na niekomercyjnej licencji Creative
Commons. Oznacza to, ze kazda praca w ELC moze by¢ dowolnie udostep-
niana i powielana. Na przyklad nauczyciel moze zrobi¢ dla uczniéw wiele
kopii na CD-ROM-ach albo zainstalowa¢ wszystkie utwory z kolekeji na
komputerach szkolnych, bez proszenia o specjalne pozwolenie czy uiszczania
oplat. Dzieki temu zyska pewno$¢ dostepu do publikacji ELC, gdy nastepnym
razem bedzie prowadzit lekcje. ELC jest dostepna w Sieciina CD-ROM-ach.
Uznalismy, ze opublikowanie prac zaréwno na plytach, jak i w Internecie jest
wazne z powodow archiwizacyjnych — by rozpowszechni¢ jak najwiecej kopii
i by biblioteki mogly wilaczy¢ je do swoich zbioréw. W maju 2008 roku, pod-
czas konferencji w Vancouver w stanie Washington oglosilismy, ze szukamy
prac do drugiego tomu Electronic Literature Collection. Tom ten zostanie

10 The Electronic Literature Collection, ed. N.K. Hayles, N. Montfort, S. Rettberg, S. Strickland,
Electronic Literature Organization, t. 1, College Park 2006, http://collection.eliterature.org
(6.08.2008).

11 Processing to jezyk programowania dostepny na licencji open source. Zob. https://processing.
org/ (przyp. red.).
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opublikowany na DVD i w Sieci. Podobnie jak w przypadku pierwszego tomu,
publikacja bedzie mozliwa dzieki hojnemu wsparciu instytucji partnerskich,
z ktorych wielu wykorzystuje zasoby ELC w procesie nauczania.

Archive-It: Biblioteka Kongresu Standéw Zjednoczonych poprosi-
ta ELO o zgromadzenie 300 stron internetowych do projektu Internet Ar-
chive noszacego nazwe Archive-It. Kazda ze stron wlaczonych do projektu
zostanie skopiowana i zarchiwizowana przy pomocy robota indeksujacego
(webcrawler), w takim stopniu, w jakim umozliwia to technologia Internet
Archive. Technologia ta nie jest idealna i najlepiej sprawdza sie w wypadku
dokumentéw w HTML-u. Wielu innych typéw literatury elektronicznej sys-
tem ten nie jest w stanie zarchiwizowaé albo moze to zrobié tylko czesciowo.
Celem projektu jest stworzenie poswieconej zjawisku e-literatury i mozliwej
do przeszukiwania bazy utwordéw, pism sieciowych i dajgcych kontekst albo
zawierajacych opracowania krytyczne stron powigzanych z t literaturg, ktore
beda mogtly postuzy¢ réwniez jako zrddlo historyczne i wprowadzenie dla
0s6b dopiero zapoznajacych sie z ta dziedzing. Nadal gromadzimy pozycje
do tego katalogu (na http://eliterature.org/wiki), a Biblioteka Kongresu prze-
dluzyta program na kolejny rok™.

Electronic Literature Directory 2.0: Pracawykonanaw czasie
trwania projektu Archive-It bedzie takze podstawg do ponownego wdroze-
nia stownika Electronic Literature Directory. Nowy stownik bedzie bardziej
elastyczny i trwaly niz obecna platforma. W poréwnaniu ze starg wersjg ELD
nowa bedzie bardziej przystepna i utatwi wspdlprace spolecznosci pisarzy
ibadaczy. Cho¢ wprowadzane informacje bedg weryfikowane pod katem tre-
$ci i rzetelnosci, uzytkownicy nie bedg potrzebowali zgody administratora
na zalozenie konta czy wprowadzenie nowych danych. Hasta beda zawiera¢
tagi ze stowami kluczowymi, co umozliwi uzytkownikom porzadkowanie
informacji wedtug réznych kryteriéw. Rozwijajac nowe metody pracy, be-
dziemy konsultowa¢ sie z organizacjami wykonujacymi podobne projekty,
aby stworzy¢ jednolita terminologie i strukture metadanych do opisu litera-
tury elektronicznej. Chcemy réwniez, zeby hasta dalo sie eksportowac jako
dane do odczytu maszynowego, bysmy mogli wymienia¢ sie hastami z innymi
bazami i podobnymi projektami, jak na przyklad organizacja nt2"™ z Mont-
realu, ktora opracowuje katalog francuskojezyczny, czy projekt Germany
Media Upheavals w Siegen, w ramach ktérego sg gromadzone opracowania

12 Informacja dotyczy roku 2009, w ktérym ukazat sie ten artykut (przyp. red.).

13 http://www.labo-nt2.uqgam.ca/
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krytyczne na temat literatury elektronicznej. Sam katalog zostanie opubliko-
wany na licencji Creative Commons, co umozliwi wlgczanie hasel do innych
baz. Kolejng wazng cechg katalogu bedzie uwzglednienie hasel odnoszacych
sie do monografii i analiz krytycznych literatury elektronicznej, ktore bedg
polaczone z hastami omawianych przez nie dziel. W ten sposéb zyskamy
warstwe jakosciows. Uzytkownicy bedg mogli zobaczy¢, o ktdrych utworach
pisali badacze, i posortowaé zasoby wedlug stéw kluczowych, dat, jezykow
iwielu innych kryteriéw. Nowa wersja katalogu bedzie oparta na szeroko
wykorzystywanej elastycznej platformie open source, aby umozliwi¢ prze-
ksztalcanie i ulepszanie bazy w miare uplywu czasu, co zapewni jej dlugie
funkcjonowanie.

ELO uczestniczy w tych projektach, by zaangazowa¢ wokét nich spotecz-
nosci tworcow i badaczy zajmujacych sie literatura elektroniczng (progra-
my te wlasciwie sg zalezne od wspdlnych wysitkéw), by budowac kontakty
miedzynarodowe z innymi zainteresowanymi stronami i czyni¢ e-literature
szeroko dostepng w sposob dobrze udokumentowany i dobrze poddajacy sie
archiwizacji.

Wzmacnianie komunikacji i wymiany miedzynarodowe;j

ELO rozwija bliska wspélprace z partnerami miedzynarodowymi. Pro-
stym, ale bardzo istotnym sposobem osiagniecia tego jest ksztaltowanie
w pisarzach elektronicznych i badaczach wiekszej swiadomosci dotyczacej
pisarstwa elektronicznego w innych grupach jezykowych, a takze, do pew-
nego stopnia, umiejetnosci jego odbioru. Cho¢ oczywiscie trudno w pelni
doswiadczy¢ literatury w jezykach innych niz wtasny, zawsze gdy obcuje
z dzielami literatury elektronicznej w jezykach, ktérymi nie postuguje sie
biegle, zdumiewa mnie, ile moge sie nauczy¢ dzieki elementom wizualnym,
programistycznym i multimedialnym. Wszyscy dazymy do tego, aby pole li-
teratury elektronicznej rozwinelo sie na skale miedzynarodows, i mysle, ze
jest wiele sposobdw wspélpracy, ktdre umozliwig nam osiggniecie wspdlnych
celéw ponad granicami wspdlnot jezykowych. Kamieniem milowym bytoby
rozwiniecie wsp6lnych standardéw bibliograficznych i formatéw metada-
nych oraz stworzenie ogélnodostepnych opiséw utwordéw. Innym wartym
podjecia trudem, cho¢ wymagajacym duzego nakladu czasu ze strony wyko-
nawcow, bytoby thumaczenie waznych dziet literatury elektronicznej. Nie jest
konieczne przektadanie calych utworow, poniewaz nawet ograniczenie sie do
samych artykuléw wprowadzajacych, takich jak Electronic literature: what is it?
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N. Katherine Hayles" czy Les basiques: la littérature numerique Philippe’a Bootza™
iinnych opiséw e-literatur poszczegdlnych grup jezykowych, znaczgco przy -
czyni sie do poszerzenia wiedzy na temat rodzaju prac tworzonych w rdznych
czesciach $wiata.

Rola o$rodkéw akademickich
W miare jak literatura elektroniczna zyskuje atrybuty dziedziny uniwersy-
teckiej, poswieca sie jej konferencje, licznie przybywajg teksty badawcze
(z ktorych, nawiasem méwige, wiele publikuje sie w formie drukowanej)
iwzrasta liczba stanowisk akademickich na wydziatach zajmujacych sie li-
teratura, mediami cyfrowymi i komunikacjg, czyli zagadnieniami, w ktorych
obeznanie z tg formg jest przynajmniej dopuszczalne, a czesto wskazane, e-
-literatura zyskuje swoje miejsce w programach nauczania wspolczesnych
uczelni. W 2007 roku na konferencji Modern Language Association w Chi-
cago urzadzono sesje plakatows poswiecong projektom majacym zwigzek
z pisarstwem elektronicznym, a takze cieszace sie zainteresowaniem panele
poswiecone tej tematyce. Panele e-literackie zorganizowano tez w roku 2008
na kolejnej edycji konferencji MLA w San Francisco. Wydaje sie, ze w wielu
programach literaturoznawczych wreszcie uwzgledniono e-literature, a prze-
gladanie bazy MLA z ofertami pracy pod hastem ,nowe media” pokazuje,
ze liczne o$rodki literaturoznawcze chcg zatrudniaé, z perspektywg awansu
i stalego zatrudnienia (tenure), pracownikéw naukowych specjalizujacych sie
w cyfrowej tekstualnosci. Rosnie takze liczba studentéw piszacych prace dy-
plomowe na temat literatury elektronicznej. Te powolne zmiany spowoduja,
ze w nadchodzacych latach e-literatura stanie sie czescig uniwersyteckich
programéw nauczania literatury. Z drugiej strony weigz bardzo ciezko znalez¢
na uczelniach , bezpieczne miejsca’, gdzie mozna uczy¢ praktyki pisarstwa
elektronicznego albo stanowiska, na ktérym tworzenie i rozpowszechnianie
e-literatury mialyby znaczenie dla dorobku liczacego sie przy uzyskaniu sta-
tego zatrudnienia na uczelni (tenure) i awansu zawodowego.

Relatywny brak srodowisk akademickich, w ktérych moglyby powsta-
wac dziela literatury elektronicznej, jest najwieksza przeszkoda na drodze jej

14 N. K. Hayles Electronic literature: what is it?, 2.01.2007, The Electronic Literature Organization,

College Park 2007, http://eliterature.org/pad/elp.html (6.08.2008).

15 P. Bootz Les Basiques: la literature numerique, ,Leonardo Online", grudzien 2006, http://www.

olats.org/livresetudes/basiques/litteraturenumerique/basiqueslin.php (6.08.2008).
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rozwoju. Weigz jeszcze nie ma odpowiednika dyplomu Master of Fine Arts,
uzyskiwanego po ukoriczeniu $ciezki kreatywnego pisania, ktdry skupiatby
sie wlasnie na pisaniu elektronicznym. Warsztatowy tryb i skoncentrowanie
sie na takich zajeciach pomoglyby twércom spojrze¢ na pisarstwo elektro-
niczne bardziej jak na rzemiosto i zawdd niz jak na hobby czy jednorazowe
zadanie na zajeciach z projektowania stron internetowych lub programo-
wania. Potrzeba wiecej $rodowisk, w ktdrych tacy twdrcy mogliby rozwijaé
i omawia¢ zaréwno techniczne, jak i semantyczne aspekty pisania elektro-
nicznego. Musimy znalez¢ metody umozliwiajgce sprofesjonalizowanie sie
pisania e-literatury, tak jak w tej chwili profesjonalizujg sie badania nad tg
literaturg.

Juz teraz mamy okazje ogladac owoce zaszczepienia pisania elektronicz-
nego w srodowisku akademickim. Studenci uczestniczacy kiedys w pierw-
szych warsztatach z pisania elektronicznego i kursach z poetyki cyfrowej
stworzyli wazne utwory, a uczestnicy pierwszych kurséw teoretyczno-kry-
tycznych poswieconych e-literaturze to autorzy cenionych opracowan. Roz-
wijajac programy poswiecone literaturze elektronicznej rozwijamy zardwno
czytelnikow, jak i pisarzy. Jak pokazuje przyktad ,branzy poetyckiej”, o ktorej
wezes$niej wspominalem, wydaje sie, ze najlepszym sposobem spopularyzo-
wania literatury elektronicznej wsrdd czytelnikéw jest przyczynienie sie do
wzrostu liczby pisarzy.

Oprodcz organizacji non profit i organizacji dzialajacych na rzecz literatury
elektronicznej, takze sieci wspolpracy naukowo-akademickiej, organizacje
lokalne, regionalne i globalne mogg wiele zrobi¢ dla rozwoju omawianego
zjawiska i umozliwienia wymiany miedzynarodowej. Nie tylko ELO ma duze
osiagniecia w tym zakresie, maja je takze takie grupy, jak Hermeneia, Elinor,
i Laboratoire Paragraphe. Poza ulatwianiem wymiany wynikéw badan moga
one wspomaga¢ wymiane studentéw i pracownikéw naukowych. Jesli w da-
nej instytucji tylko jeden pracownik lub garstka oséb bedzie sie zajmowaé
nauczaniem i/albo rozwijaniem literatury elektronicznej, to studenci powinni
skorzystac z istnienia tych sieci wspdlpracy i studiowad literature elektronicz-
ng pod kierunkiem ekspertéw z roznych kultur i spotecznosci. Te sieci moga
tez dzialaé na rzecz ustanowienia wydawnictw i pism, ktére moglyby okazaé
sie trwalsze niz wezes$niejsze wysitki. Moglyby one wypracowa¢ metody we-
ryfikacji dostosowane wlasnie do e-literatury, co poprawiloby jako$¢ publiko-
wanych prac i ustanowilo kryteria oceny literatury elektronicznej zrozumiate
dla reszty $wiata akademickiego, ktdry dzieki temu mdglby uznaé wartos¢
tych dziel. Nagrody, takie jak na przyktad Miedzynarodowa Nagroda z zakresu



PREZENTACJE SCOTT RETTBERG BUDOWANIE WSPOLNOTY WOKOt LITERATURY ELEKTRONICZNE]
Literatury Cyfrowej, Ciutat de Vinaros™, rdwniez pelnia wazna funkcje legi-
tymizujaca i moga motywowad pisarzy do tworzenia nowych utwordw.

Literatura open source

Mieszkajacy w Australii poeta cyfrowy Jason Nelson od niedawna pracuje nad
projektem, ktdry moze postuzy¢ za przyktad modelu budowania wspdlnoty li-
teratury elektronicznej. Nelson pracuje nad dwudziestoma niewielkimi projek-
tami elektroniczno-literackimi we Flashu i publikuje je na netpoetic.com, gdzie
udostepnia takze kod, opis utwordw i filmik, w ktérym wyjasnia, jak je stworzyt.
Ujawnia wiec kod Zrédlowy utworu i wlasne metody pracy przed spoleczno-
Scig odbiorcow i pisarzy, ktérzy moga by¢ zainteresowani tworzeniem literatury
elektronicznej, ale nie wiedzg, od czego zacza¢. Pomaga to tez badaczom zajrzeé
do ,czarnej skrzynki” i opracowac odczytania utworu uwzgledniajace poziomy
glebsze niz warstwa zewnetrzna. W przypadku formatéw takich jak Flash, ktére
nie dajg uzytkownikom dostepu do kodu zrddlowego, szczegdlnie istotne jest
to, by osoby zainteresowane tym, jak dziala utwor, mogly otrzymacd tego typu
wyjasnienia od tworcow. Takze Jim Carpenter udostepnit kod zrodlowy swojego
generatora poezji. W sytuacji gdy nie ma bardziej formalnych $ciezek ksztal-
cenia nowych poetéw cyfrowych, takie dzialania dajg pisarzom, ktdrzy nie sg
wprawnymi programistami, narzedzia i materialy edukacyjne, dzieki ktorym
mogg zaczac tworzy¢ nowe utwory elektroniczne.

Rozpatrujgc rzecz w szerszym kontekscie, sadze, ze dzialania Jasona i Jima
sg przykladami etosu we wspdlnocie literatury elektronicznej, ktéry odpo-
wiada etosowi ruchu wolnego oprogramowania czy Creative Commons oraz
odchodzi od czysto wlasnosciowego modelu indywidualnego autorstwa/
posiadania, na ktérym bazuja konwencjonalna kultura literacka i branza
wydawnicza. Tak jak rozwijanie oprogramowania open source opiera sie na
dziataniach zainteresowanych jednostek korzystajacych z osiagnie¢ 0séb
pracujacych przed nimi w sposéb progresywny, interacyjny i modularny, tak
pisarze elektroniczni zaczynajg odchodzi¢ od modelu, w ktérym ideatem
jest samodzielna ,misterna urna””, a zmierzajg w strone modelu, w ktorym
na owe utwory literackie mozemy patrze¢ nie tylko jako na indywidualne

16  http://www.hermeneia.net/eng/vinaros_2007/general _vinaros.html

17 Aluzja do tytutu zbioru esejow krytycznych The well wrought urn: studies in the structure of
poetry Cleantha Brooksa, a takze do wiersza Kanonizacja Johna Donne'a i Ody do urny greckiej
Johna Keatsa (przyp. trum.).
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»dziela”, ale tez jako na eksperymenty w sensie naukowym — eksperymenty,
ktdére moga by¢ udane bez wzgledu na to, czy dadzg pozytywne wyniki przy
jednostkowym powtdrzeniu, bo na podstawie ich innowacji i bledéw bedzie
rozwijac sie w przyszlosci tworzenie form literackich.

Dzisiaj mozna stwierdzi¢, ze literatura elektroniczna jest wspdlczesng
awangardg literacka, w ktdrej pisarze tworzacy e-literature dzialajg poza
konwencjonalng wspodlczesng kulturg literacks, przesuwajgc granice zaréwno
tego, czym pod wzgledem formalnym jest literatura, jak i — w innym, by¢
moze istotniejszym znaczeniu — tego, jakie funkcje kulturowe moze spelniaé
podiaczony do Sieci komputer. Musze wyznad, ze mam poczucie, iz skut-
ki takiej sytuacji czasem sg odwrotne od zamierzonych. Awangarda w tym
kontekscie niekoniecznie skupia sie na tworzeniu waznych eksperymentow
literackich, ktore umozliwig czytelnikowi spojrzenie na doswiadczenie ludz-
kie z nowych i niecodziennych punktéw widzenia, a zamiast tego ukazuje
sie jako imperatyw technologiczny, waloryzujacy tworzenie nowych form.
W przypadku pisania nowomedialnego istnieje niebezpieczenstwo, ze ce-
niona ponad wszystko bedzie innowacja techniczna lub formalna. Zajmujac
przestrzen miedzy tym, co literackie, a tym, co technologiczne, mozna przy-
ja¢ zbyt wiele z branzy technologicznej, w ktorej oprogramowanie szybko
sie starzeje i trzeba zastgpic je nowg wersjg. Innowacje formalne sg cenne
same w sobie, jednak powstalo wiele form pisarstwa elektronicznego, ktore
niemal natychmiast porzucono, zanim jeszcze zostaly w pelni odkryte. Kul-
tura jednorazowych prototypéw nie wytworzy bogatej tradycji. Podobnie jak
w przypadku innych ruchéw kulturowych, w jakims$ momencie zaczniemy
postrzegac literature elektroniczng inaczej niz jako awangarde. Stanie sie by¢
moze czescig zinstytucjonalizowanego mainstreamu albo catym odrebnym
mainstreamem. Niektdre z eksperyment6w, ktdre przeprowadzamy dzis, zo-
stang porzucone, zapomniane lub zaging, ale inne by¢ moze beda dobrze pa-
mietane jako precedensy dojrzalej literatury, ktora przestata by¢ awangardg
irozwinela wlasng tradycje.

Przel. Aleksandra Matecka
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Abstract

Scott Rettberg
UNIVERSITY OF BERGEN
Communitizing Electronic Literature

Electronic literature is an important evolving field of artistic practice and literary
study. It is a sector of digital humanities focused specifically on born-digital literary
artifacts, rather than on using the computer and the network to redistribute, analyze,
or recontextualize artifacts of print culture. Works of electronic literature appeal to
configurative reading practices. The field of electronic literature is based on a gift
economy and developing a network-based literary culture built on the collaborative
practices of a globally distributed community of artists, writers, and scholars. This article
situates the development of the field of electronic literature within academe, some of
the institutional challenges currently confronting the field, and its potential for further
development.
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