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W poezji jest tyle za dtugich utworow. [B-8 143]!

Zen Bialoszewskiego? Poezja zen Bialoszewskiego?

Badanie poezji autora Obrotow rzeczy w konteks$cie tworczosci zen, a nawet
w kontekscie poezji haiku nie jest juz dzi$§ przedsigwzigciem pionierskim. Bezza-
sadne wyda¢ si¢ moze opisywanie po raz kolejny postawy zen identyfikowanej
przez wielu badaczy (nierzadko rownoczesnie przyjaciot poety) w zyciu i spusciz-
nie literackiej Mirona Bialoszewskiego. Niektore kwestie poruszy¢ wszakze nale-
zy. ,Zyciopisanie” poety? okazuje si¢ szczegodlnie istotne w perspektywie poszu-
kiwania ,,bialoszewskich” zblizen do haiku. Autentyczno$¢ doznan, jednos$¢ pod-
miotu i przedmiotu opisu, wierno$¢ przekazu, ciagle ,,sprawdzanie sobg” to swoiste
wyznaczniki czy wrecz — warunki zaistnienia gatunku na gruncie orientalnym?.

* Praca naukowa finansowana ze srodkoéw na nauke w latach 2008—2010 jako projekt badawczy.
Pierwsza wersja artykulu omawiana byta na zebraniu Pracowni Poetyki Historycznej Instytutu
Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk. Wszystkim dyskutantom bardzo dzigkuje za uwagi
isugestie. Dopelnieniem niniejszego tekstu jest przygotowywany przeze mnie szkic Koany Mirona?

! Skrotem tym odsytam do: M. Biatoszewski, Uwory zebrane. T. 8: Rozkurz. Warszawa

1998. Do innych toméw z tego samego wydania odnosza si¢ nastepujace skroty: B-7=T. 7: ,, Odcze-

pic sie” i inne wiersze opublikowane w latach 1976—1980 (1994); B-10 =T. 10: ,, Oho” i inne wier-
sze opublikowane po roku 1980 (2000); B-11 =T. 11: Chamowo (2009). Procz tego w szkicu korzy-
stam ze skrotow: B= M. B ash 0, The Complete Haiku. Transl., annotated, introd. J. Reichhold.
Tokyo—London 2008.—C= T. Cie$lak, Prawie haiku Mirona Bialoszewskiego. W zb.: O wierszach
Mirona Bialoszewskiego. Szkice i interpretacje. L6dz 1993. — H = Haiku. Przet. A. Zutawska-
-Umeda. Post. M. Melanowicz Wroctaw 1983. - K = J. Kerouac, Book of Haikus. New
York 2003. — M = Miron. Wspomnienia o poecie. Wybor, oprac. H. Kirchner. Warszawa 1996.
— P = Pisanie Bialoszewskiego. Szkice. Red. M. Glowinski, Z. Lapinski. Warszawa 1993. — S =
A. Sobolewska,, Ja—toktos znajomy”. W: Mistyka dnia powszedniego. Warszawa 1992. Licz-
by po skrotach oznaczaja stronice, z wyjatkiem Utworow zebranych Biatoszewskie go, gdzie
pierwsza liczba, po taczniku, wskazuje na numer tomu, nastgpne — na stronice.

2 0Od formuly tej i jej literaturoznawczego wykorzystania w przypadku badania tworczosci
Biatoszewskiego probowano si¢ juz dystansowac (zob. A. Glen,,, Wtej latarni...” Pozna tworczos¢
Mirona Biatoszewskiego w perspektywie hermeneutycznej. Opole 2004, s. 17 n.). Z perspektywy
moich dociekan to jednak kwestia istotna.

3 O kategoriach estetycznych i etycznych zwigzanych z haiku (m.in. aware, wabi, hosomi,
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W dotychczasowych badaniach nad haiku w Polsce* abstrahowatam zwykle od
zagadnien tego rodzaju. W przypadku Biatoszewskiego takie konteksty analitycz-
ne — czy raczej: takie tto analityczne — narzucajg si¢ jednak same.

Na wstepie oddaje zatem glos moim poprzednikom w ,,biatoszewskologii”, by
w najtrafniejszych stowach przypomnie¢ o pewnych cechach autora Chamowa
1 jego dzieta:

Miron Bialoszewski proponowat — podobnie jak mistrzowie jogi czy zen — bycie trans-
cendentnym $wiadkiem rzeczywistosci wlasnego ,,ja”. [...]

Jak mistrzowie zen nauczat trudnej sztuki przytomnos$ci umyshu, kontaktu z zyciem nie
uformowanym przez schematy i przezywania chwili terazniejszej°.

Sposdb patrzenia Mirona Bialoszewskiego na $wiat to wlasnie zen. Zen nie jest przeciez
wyznaniem, ale ponadreligijnym i ponadkulturowym sposobem bycia w $wiecie, znanym
wielu poetom nie z lektury, lecz z do§wiadczenia wewngtrznego®.

rzadko trafia sig liryka rownie precyzyjnie poSwiadczona doswiadczeniem [mowa o Obrotach
rzeczy — B. S.]. I rébwnie osobista: zza kazdego wiersza wyglada tu poeta; a takze wyraza si¢
sytuacja, wcale — o paradoksie! — nierzadka, wcale nieindywidualna’.

Nauczytmnie uwagi dla rzeczywistosci wszelkiej, tej jak najbardziej codzien-
nej, ktorej doswiadczamy najczesciej stepieni, jak i dla tej dziwacznej, strasznej, nie do opano-
wania i nie do zrozumienia®.

Mirona cechowata poza dobrocig i madro$cia niezwykle rozwinigta empatia. — Mysle
teraz tobg — mowil nieraz. Wezuwat sie gieboko w drugiego cztowieka. I dlatego tak rozumiat®.

Miron by si¢ porozumiat z rosling — mam wrazenie. Mieliby wspolny temat — chocby —
o wodzie. Wazna sprawa. I nie do opisania stowami. Ze mng tak si¢ porozumiewat. Z kazdym,
jesli cheiat®,

W zenie jest taki sposob na o$wiecenie — koan. A ja jestem przekonana, ze w tym, co
Miron pisat, byly przebtyski czegos, co mozna poréwnac z oswieceniem. [...]

makoto) zob. np. M. Melanowicz, Literatura japonska. T. 1. Warszawa 1994, s. 250-259. —
L. Engelking, Srodkowoeuropejskie pustelnie pod bananowcem. W zb.: Droga na Wschéd.
Polskie inspiracje orientalne. Materialy z forum dyskusyjnego. Red., wstgp D. Kalinowski.
Stupsk 2000, s. 118. — A. Zutawska-Umeda: Okolice poetyki Matsuo Basho. W zb.: Haiku.
Wstep, przel. ... Bielsko-Biata 2006, s. 229-234; Poetyka szkoly Matsuo Basho. Warszawa 2007,
s. 23-26. Na ten temat pisze takze B. Kubiak Ho-Chi (Estetyka i sztuka japoniska. Wybrane
zagadnienia. Krakow 2009, s. 233-297).

4 Zob.np. B. Sniecikowska: Granice wizualnosci — granice gatunku? Haiku w polskiej
poezji miedzywojennej. W zb.: Kulturowe wizualizacje doswiadczenia. Red. W. Bolecki, A. Dziadek.
Warszawa 2010; Haiku po polsku. Stereotypy — wizualizacje — polemiki. ,,Pamietnik Literacki” 2007,
z.2.

S A. Sobolewska,, Byc¢ sobie jednym”. W: Maksymalnie udana egzystencja. Szkice o zy-
ciu i tworczosci Mirona Biatoszewskiego. Warszawa 1997, s. 16—17.

¢ A. Sobolewska, Lepienie widoku z domystu. Percepcja swiata. W: jw., s. 92-93.

7 J. Btonski, Stowa dodawane do rzeczy. W: Zmiana warty. Warszawa 1961, s. 48.

8 H. Zaworska, Ostatni wieczér z Mironem. M 349. Zob. teznp. J. Fazan, ,, Ale Ja nie
Bog”. Kontemplacja i teatr w dziele Mirona Bialoszewskiego. Krakow 1998, s. 47.

* J. Stanczakowa, Odmienil moje zZycie. M 250.

0 A. Zurowska, Wazny jest sam lot. Rozmawial T. Sobolewski. M 248. Zob. tez
H. Zaworska, Byé i nie by¢. ,,Tworczos¢” 1986, nr 4, s. 106: ,,w sferze wyobrazni i wrazliwosci
[Biatoszewskiego] istnieje mozliwo$¢ wiaczenia si¢ w catkiem inne, odrgbne byty nie-ludzkie: w $cia-
ne, [...], w rosliny i drzewa, ptaki i muchy, w gry ciemnosci i §wiatel, w kapanie kropel z kranu”.
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[...] ja uwazam, Ze tworczos¢ Mirona byta czym$ w rodzaju koanu''.

Jak o dobrodziejstwie opowiadat o stanach nieczucia siebie, tak intensywnego bycia w tym,
W czym sig jest, ze juz wszystko stanowito jedno$¢, wlasna osobnos¢ istniata razem, bezboles$nie.
,»Niektorzy osiagaja cos takiego poprzez medytacje, powtarzaja jakies jedno stowo, ja tego
nie robi¢ wedlug zadnego planu, mam swoje metody, raczej spo-
sobiki, trudno je wyttumaczy¢, ale nieraz mozna”'2.

Przyjaciele poety i znawcy jego tworczosci mowig jednym glosem: o zachtan-
nym doswiadczaniu rzeczywisto$ci, nieustannej ciekawosci ,,dookolnego” $wiata,
fascynacji zwykloscig, otwartosci na codzienne epifanie. W pracach poswigconych
Biatoszewskiemu czgsto wprost pisze si¢ o zen. Nauczyciele tego odtamu buddyzmu
twierdza, ze zen to rodzaj duchowosci, ktora funkcjonowaé moze pod kazda szero-
koscig geograficzng i na kazdym gruncie kulturowym (cho¢, naturalnie, sa podgle-
bia mniej i bardziej sprzyjajace). Warto jednak zda¢ sobie sprawe z pewnej powierz-
chownosci tego rodzaju poréwnan. Praktykowanie zen narzuca codzienng dyscy-
pling, jaka nie stata si¢ nigdy udziatem poety. Jak pisze Daisetz Teitaro Suzuki:

wyjatkowos¢ [zen] polega na systematycznym ¢wiczeniu umystu po to, aby dojrzal do stanu
satori, w ktérym odstaniaja si¢ wszystkie jego tajemnice. Mozna nazwaé zen mistycyzmem,
rozni si¢ on jednak od wszystkich innych odmian mistycyzmu metoda, dyscypling oraz tym,
co dzigki nim si¢ osiaga. Mam tu na mysli przede wszystkim ¢wiczenie koanu i zazen'*.

Oswiecenie, ,,wzenwtajemniczenie” moze podobno wydarzac si¢ bez udzialu
zewnetrznej, zrygoryzowanej ,,otoczki”, same, przypomniane za Suzukim, rygory
sa jednak w codziennej praktyce niezmiernie istotne. Zen Biatoszewskiego byt
zatem wyjatkowo ,,0sobny”, przykrojony na wtasng miarg, dla niektorych, oczy-
wiscie, dzigki temu prawdziwszy, dla innych — metny, uproszczony, niepewny.
Zauwazy¢ trzeba wszakze, iz powotywanie si¢ na buddyzm zen w studiach nad
tworczoscig autora Obrotow rzeczy ma rowniez dodatkowe konsekwencje — daje
badaczom asumpt do poszukiwania zwigzkoéw dzieta Biatoszewskiego z poezja
zen', Do kwestii tych jeszcze powrocg. W tym miejscu wskazaé chce natomiast

I Zurowska, op. cit., s. 238. Na pytanic Sobolewskiego (ibidem, s. 243): ,,Czy on
rozwigzat ten swoj koan? Jak myslisz?”, Anula (Z ut o w s k a) odpowiada: ,,Rozwigzat, ale nie umiat
tam zosta¢. Nie byl »mistrzem«. Mysle, ze on nim by w a t. Na zasadzie doskoku. »Doskok« to byto
jedno z jego ulubionych stéw”. W innym miejscu Zurowska wypowiada si¢ o Biatoszewskim
tak: ,,Tworczos$¢ przegrywala z nim samym. Mimo ze on nie mowit tak, jak pisal. Ale poza tym miat
cala magi¢ gestow. Ilez on wyrazat polobrotami reki, matym palcem! Nieraz glowa kiwat — jak
taktomierz. I to bardzo wiele méwito. To byta magia. Natomiast w stowach bylo juz cos wtornego”
(ibidem, s. 240).

12 7Zaworska, Ostatni wieczér z Mironem, s. 349. Podkre$l. B. S. Zob. tez ibidem: ,Mowil
trochg o tych sposobach, na pewno nie wszystko chwytatam, ale domyslam sig, ze owe stany byly
owocem uw agi napigtej do granic ludzkich mozliwosci. Byt w tym tak bardzo wyjatkowy, my
wszyscy zyjemy przeciez tak bardzo nieuwaznie, byle jak, stegpieni, zmeczeni, nie zatrzymujacy si¢
W naszym, miotajagcym nami, biegu. Miron istnial z zachtanng uwaga, napisat: » Wszystko jest cie-
kawe«”.

3 D.T. Suzuki, Wprowadzenie do buddyzmu zen. Przedm. C.G. Jung. Przet. M.iA. Gra-
bowscy. Poznan 1998, s. 119.

14 Zob.np. C 113-127.— T. Sobolewski, Dzieci Mirona. W: Dziecko Peerelu. Esej-dzien-
nik. Warszawa 2000, s. 51-52.— P. Sobolczyk, Od, Karmelickich plot” do wierszy medytacyj-
nych. Bialoszewskiego ,,obroty transcendencji”. W zb.: Doswiadczenie religijne w literaturze XX
wieku. Red. A. Glen, . Jokiel. Opole 2006.
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dodatkowe orientalne filiacje filozoficzno-kulturowe (takze istotne w perspektywie
haiku), o dziwo, wlasciwie nie podnoszone w refleksji nad Bialoszewskim i jego
tworczoscia . Mysle o taoizmie'® z jego fundamentalng zasadg wu-wei (dziatania
przez niedziatanie, niewymuszania na sobie i innych niczego, co nie bytoby natu-
ralne 1 konieczne'”). Do Biatoszewskiego znakomicie stosujg si¢ stowa:

Taoistyczny pustelnik prezentuje swobodg i wdzigk cztowieka prawdziwie wolnego. Jest
naprawdg¢ wolny, bowiem jest w petni Dzieckiem Terazniejszo$ci. Zyje z momentu na moment,
bierze zycie, jakim jest, i godzi si¢ z kazdym jego przejawem's.

Mozna by tutaj snu¢ dalsze rozwazania o powszechnos$ci bliskiego wyktadni
zen 1 taoizmu do$wiadczania rzeczywistosci. O tym, ze sam poeta postrzegany
bywat jako mistrz, nauczyciel oderwany od pewnych, pozornie niezbywalnych,
aspektéw zycia, zanurzony natomiast w trudno dostepnych wymiarach codzienno-
$ci'. O Biatoszewskiego rezygnacji z wartoSciowania (S 67). Poprzestane jednak
na tym, mozliwie najkrétszym przypomnieniu wybranych watkow biograficznych.

Powréci¢ cheg natomiast do pytania, czy opisywana postawa zen przektadata
sie w przypadku autora Obrotow rzeczy na tworczo$¢ zen, a w szczegdlnosci — na
jej specyficzng, haikowa hipostaze. Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze liryka
Biatoszewskiego jest od tekstow wigzanych z zen bardziej ,,zaczepna”, bardziej
autotematyczna, bardziej literacka wreszcie?!. To jednak nadmierne uogdlnienie.
Poezja zen to wielki, wlasciwie nieskodyfikowany, otwarty zbidr réznorakich
utworow??: kontemplacyjnych, wyciszonych, ale rowniez dialogicznych, tamigcych

15 Zaniechanie to zaskakuje tym bardziej, ze do dzieta Bialoszewskiego dopisywano juz np.
konteksty chasydzkie czy dzinistyczne (zob. np. Stanczakowa, op. cit.,s. 252. — Fazan, op.
cit., s. 52), analizowano je w perspektywie filozofii indyjskiej i fenomenologii religii P. Florenskiego
(zob. S 45).

16 Chodzi mi o aspekt filozoficzny, nie za$ magiczny czy religijny. Zob. np. T. Zbikowski,
Prawie wszystko o tao. W zb.: Taoizm. Wybor W. Jaw orski. Red. M. Dziwisz. Krakoéw 1988. —
P. Glita, Taoizm. W zb.: Filozofia Wschodu. Red. B. Szymanska. Krakéw 2001.

17 Zob. D. T. Suzuki, Th. Merton, Mgdros¢ pustki. ,Literatura na Swiecie” 1987, nr 1.
— F. Capra, Taofizyki. Przel. P. Macura. Krakow 1994,s. 125.— Glita, op. cit., s. 337. Taoizm
i zen taczy nie tylko pokrewienstwo zatozen, ale takze — zwiazki historyczne. Niestety, wszelkie
(liczne) prozdrowotne aspekty taoizmu byty Biatoszewskiemu catkowicie obce.

8 Lin Tung-Chi, Unystowosé¢ chinska i jej taoistyczne podioze. W zb.: Taoizm, s. 12.
Zastanawiajace, czemu ten kontekst nie stat si¢ interpretacyjnym watkiem tworczosci poety. By¢
moze, wlasnie dlatego, ze taoizm wyjatkowo trudno (trudniej jeszcze niz pokrewny mu w wielu
miejscach zen) zamkna¢ w jakichkolwiek formutach, podobnie zreszta jak inspirowana fao sztuke.
Nie bez przyczyny kluczowe dzieto taoizmu, Tao-te-king, rozpoczyna si¢ od stow: ,,7ao, ktore moz-
na wyrazi¢ stowami, nie jest (prawdziwym) niezmiennym tao” (L ao TsYy, Tao-te-king, czyli ksiega
drogi i cnoty. Przet. T. Zbikowski. W zb.: Taoizm, s. 49).

19 Zob. Sobolewska, Lepienie widoku z domystu, s. 5-36. Warto tu tez nadmienic o tekstach
wspomnieniowych z ksigzki Miron (np. Zurow sk a, op. cit.). Nieustanna fascynacja czytelnikow
—1krytykdw — tworczos$cia i osobowoscig poety z Lizbonskiej potwierdza atrakcyjno$¢ takiej posta-
wy i takiej literatury.

2 Przyjecie pewnej postawy w zyciu nie musi, naturalnie, §wiadczy¢ o akcesji do kregu litera-
tury z nig wigzanej (nie musi tez dowodzi¢ jakiejkolwiek wiedzy o tej literaturze). O haiku jako
poezjizen—zob.np. R. Aitken, 4 Zen Wave. Basho's Haiku and Zen. Foreword W.S. Merwin.
Washington D. C. 2003. — The Poetry of Zen. Transl.,ed. S. Hamill, J.P. Seaton. Boston—Lon-
don 2007.

21 Takie wnioski wysnu¢ mozna np. z lektury ksigzki The Poetry of Zen. Zob.tez Cz. Mitosz,
Zen codzienny. W: Dalsze okolice. Krakow 1991.

22 Jeszcze mniej zwarty okazuje sie zbior tekstow taoistycznych (poza kilkoma kanonicznymi
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tabu, operujacych wulgaryzmami, pisanych w poetyce nonsensu. Nie mozna aprio-
rycznie odmowic tekstom Biatoszewskiego akcesji do tego filozoficzno-literackie-
go kregu. W moim szkicu zawezam problem zwigzkow tworczosci autora Oho
z poezja zen* do relacji z haiku (w innym miejscu konfrontuje ja z koanami?*).
Jako egzemplifikacje, niekiedy swoiste stopnie poréwnania stuzy¢ mi beda japon-
skie haiku i senryii oraz utwory taczone z kregiem literatury zen, powstate w XX w.
poza Orientem?, Mysle tu o poezji Jacka Kerouaca, a w szczegdlnosci o jego
niemal nie znanych w Polsce?® wierszach zebranych w ksigzce Book of Haikus?'.
Filiacje z filozofig i twdrczo$cig zen w oczywisty sposob narzuca zar6wno biogra-
fia, jak i spuscizna literacka autora Widczegow Dharmy?®. Warto, jak sadze, przy-
tozy¢ do wymykajacej sie genologicznym formutom? poezji Biatoszewskiego
sprawdzony zachodni probierz haikowy. Wybierajac probierz orientalny, staratam
si¢ natomiast mozliwie czesto przywotywaé nieznane w Polsce klasyczne haiku
(reprezentatywne dla poetyki gatunku), nierzadko nie pasujgce do genologicznego
stereotypu, jaki stworzyli$my na podstawie niepelnych informacji z drugiej reki.
Oto wypowiedz Hanny Konickiej z r. 1997: ,,mimo pewnego znuzenia geno-
logia dyskusja nad pisarstwem Biatoszewskiego krazy zasadniczo wokot zagadnien
gatunkowych”3. Ja rowniez poruszam sie w obrebie probleméw genologicznych.
W dociekaniach, jakie prowadze, krazy¢ nalezy jednak nad obszarami nieczgsto

ksiegami filozofow). Mowi¢ mozna raczej o inspiracjach taoizmem widocznych w réznych utworach
niz o samych taoistycznych wierszach czy poematach.

3 Zartobliwy wybor tekstow autora Oho w artykule I ty mozesz zosta¢ mistykiem. Zestaw
¢wiczen z dodaniem dziewieciu wierszy Mirona Bialoszewskiego T. Wo zniaka (,,Teksty Drugie”
1996, nr 2/3) w zadnej mierze nie odzwierciedla ,,zenicznos$ci” poezji Bialoszewskiego.

% Chodzi tu o przygotowywany przeze mnie tekst Koany Mirona?

% Wersje angielska wierszy Kerouaca zapisuje w tekscie gtdwnym (to oryginatl, wyrazony we
wspolczesnej lingua franca), przektady pojawiaja si¢ w przypisach. Japonskie haiku cytuje juz tylko
w polskich ttumaczeniach.

26 Opublikowano dotad polskie ttumaczenie zaledwie 12 haiku J. Kerouaca (Haiku. Przet.
L. Engelking.,Tytul” 1995, nr 3/4, s. 356-358).

27 Ksigzka zawiera bardzo szeroki, przekrojowy wybor haiku tego autora (napisat ich niemal
tysiac).

2 Haikupisanie” Kerouaca poprzedzita lektura kilku tomow przektadow haiku autorstwa
R. H. Blytha i tekstow o buddyzmie zen piora D. T. Suzukiego. Zob. R. Weinreich, Introduc-
tion: The Haiku Poetics of Jack Kerouac. K XI1I-XIII. - Y. Hakutani,Jack Kerouac's Haiku and
Beat Poetics. W: Haiku and Modernist Poetics. New York 2009. Na pewne beatnikowskie paralele
w zyciu Biatoszewskiego zwrécit uwage Sobolewski (op. cit., s. 56-57): ,,Miron zyt w Peere-
Iu jak amerykanski beatnik. Kiedy czytam o spotkaniu w Nowym Jorku, w roku 1947, trzech
mlodych ludzi z wojennego pokolenia — Ginsberga, Kerouaca, Borroughsa — uprawiajacych swoje
zyciopisanie »w rytmie zycia, w rytmie oddechu«, wbrew regutom, szkotom, hierarchiom, nie moge
nie mysle¢ o Mironie, o Swenie-Czachorowskim, o Lechu Emfazym Stefanskim. [...] Ta nie opi-
sana dotad undergroundowa kultura domowa lat pigédziesigtych wyrastata w krancowo innych
warunkach, ale nie byta tak bardzo odlegla od tamtej, nowojorskiej”. Nie znalaztam dotad zad-
nych tekstow literaturoznawczych dotyczacych podobienstw tworczosci beatnikow i Biatoszew-
skiego.

¥ Zob.np. M. Gtowinski: Male narracje Mirona Bialoszewskiego. W: Gry powiesciowe.
Szkice z teorii i historii form narracyjnych. Warszawa 1973; Bialoszewskiego gatunki codzienne.
P 145.— J. Stawinski, Bialoszewski: sukces wycofania sie. W: M. Biatoszewski, Wiersze.
Warszawa 1976, s. 8. — S 59. — S. Baranczak, Rzeczywistos¢ Bialoszewskiego. P 10. —
W. Wantuch, Miron Biatoszewski w poszukiwaniu gatunkow lirycznych. P 162—163.

% H. Konicka, Kulturowy sens gatunkowych decyzji Mirona Bialoszewskiego. ,, Teksty
Drugie” 1997, nr 1/2, s. 63.
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eksplorowanymi w polskim literaturoznawstwie. W przypadku lirykdéw nie nazwa-
nych haiku (a Biatoszewski nigdy w ten sposéb swych prac nie kwalifikowat)
badac¢ trzeba szczeg6lnie wnikliwie, czy domniemane utwory haikowe to sztucznie
wyabstrahowana ze spuscizny danego poety grupa wierszy, czy tez przeciwnie —
spojny, istotnie wyrdzniajacy si¢ w catoksztalcie dorobku autora korpus tekstow.
Chce zastanowi¢ si¢ nad przyczynami ewentualnych podobienstw poetyk, ktore
na pierwszy rzut oka wydawac si¢ mogg niemal antytetyczne, pokaza¢, w jaki
sposob utwory pochodzace z odleghtych kultur ujawnia¢ mogg bliskosci3!. To jeden
z aspektow interesujgcego mnie problemu transkulturowosci®, ktora dotyczy nie
tylko catych spoteczenstw, ale tez ,,mikropoziomu tozsamosci indywidualnej”*.
Chce wreszcie pokaza¢ na przyktadzie wierszy z réznych wzgledow zblizajacych
si¢ do haiku, co i ktéredy ,,wytazi” — jak pewnie powiedzialby sam Biatoszewski
— poza oszczgdng haikowa stylistyke.

Pytanie o bliskos¢ poetyce japonskich 17-zgloskowcow zadatam catej spusciz-
nie tworcy (Tomasz Cieslak, ktory, jak dotad, najpetniej zrealizowal pomyst czy-
tania Bialoszewskiego z perspektywy haiku, opierat si¢ wylacznie na materiale
Rozkurzu). Nie ograniczytam si¢ przy tym jedynie do intuicyjnego odbioru poezji.
Za wstepne kryteria rekrutacji lirycznych ,,bohateréw” szkicu przyjetam3:

— zwigzlos¢;

— wycofanie sig, ,,wyciszenie” podmiotu lirycznego;

— skupienie na zmystowo dos§wiadczanych szczegotach codziennosci;

— proste uktady sensualne, a zwtaszcza klarowng relacje figura—tlo (trajektor—
landmark*);

31 Pamigetac trzeba przy tym, ze w XX w. roznorakie dystanse migdzykulturowe znacznie zma-
laty.

32 Nie uznaj¢ za celowe mnozenia termindw i sztucznego cieniowania ich znaczen. Zdecydo-
watlam si¢ jednak poshuzy¢ nowym na polskim gruncie pojgciem transkulturowos$ci ze wzgledu na
jego, sygnalizowang w réznych studiach, pojemnos¢ i rézne sposoby modelowania (nie dajg tych
mozliwosci ,,stare” terminy ,,interkulturowos$¢”, ,,migdzykulturowos¢”). K. Wilkoszewska (Ku
estetyce transkulturowej. Wprowadzenie. W zb.: Estetyka transkulturowa. Red. ... Krakow 2004,
s. 14) powotujac si¢ na koncepcje W. Welscha, pisze: ,, Transkulturowo$¢ nie zaktada relacji migdzy
kulturami pojetymi jako catosci, to nie jest spotkanie ani dialog dwoch monolitycznych kultur;
transkulturowo$¢ catosci rozsadza i wszystkie je przenika [...]”.

3 W. Welsch, Tozsamosé w epoce globalizacji — perspektywa transkulturowa. Przet.
K. Wilkoszewska. W zb.: jw., s. 34. Warto przywota¢ obszerniejszy fragment rozwazan filo-
zofa: ,,Dla Japonczykéw podzial obce—swoje, a méwiac doktadniej, podzial ten dokonywany na
podstawie kryterium pochodzenia, nie odgrywatl zadnej roli. Podstawg ich oceny staje si¢ bli-
skos¢. Jezeli co$ wpasowuje si¢ dobrze w kulturg Japonii, to jest japonskie —niezaleznie od tego,
skad pochodzi. Tym sposobem przedmioty obce moga by¢ uznane za swoje. Osobiscie podziwiam
to nastawienie. Wydaje mi si¢ ztota droga do szcze$cia, szczegdlnie we wspdtczesnych warunkach”
(ibidem, s. 42). Mozna wyobrazi¢ sobie analogiczne rozumowanie dotyczace tozsamosci kulturowej
pojedynczych tworcow. I w tym kontekscie przypomnie¢ rozpoznania Sobolewskiej (S 70):
,,Osobowos$¢ poetycka Biatoszewskiego wchiania wszystko. »Zjem wszystko« — $piewa Kicia Kocia
i nie tylko o kartkowe produkty tu chodzi. To, co okreslano jako franciszkanizm, panteizm czy bud-
dyzm poety, to tylko pojedyncze odpryski jego $wiata duchowego”.

34 Zob. np. Sniecikowska: Granice wizualnosci — granice gatunku; Haiku po polsku.
Stereotypy — wizualizacje — polemiki.

35 Postuguje sie tu kategoriami ,.trajektor” i ,,landmark” zapozyczonymi z jezykoznawstwa
kognitywnego, uzywanymi jednak rowniez w tekstach z zakresu badania réznych zjawisk kultury
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— oszczednose stylistyczng (konceptyzm jezykowy nie przyttacza obrazowa-
nia)3¢.

Naturalnie — co oczywiste dla kazdego chyba czytelnika Bialoszewskiego — nie
spotkatam w liryce autora Rachunku zachciankowego wielu czystych, ,,wykapanych”
haiku. Odnalaztam jednak sporo tekstow spetniajacych po kilka ze wskazanych
wstepnie kryteridow. Najwiecej utworow podejrzanych o haikowos$¢ zidentyfiko-
watam posrdd péznych wierszy Bialoszewskiego, powstatych w latach 1976—
1983, juz po przeprowadzce poety do bloku ,,mrowkowca” na Lizbonska. To chy-
ba nie przypadek, ze pewne uspokojenie wizji i jezyka cechuje pdzng spuscizng
autora Oho’’ (mimo rewolucji, jakg byta przeprowadzka i ,,nowe zycie” w wie-
ZOWCcU), Ze na swoj, ,,bialoszewski” sposob wpisuje si¢ ona w ,,tradycj¢, konwen-
cje »poznych wierszy«”*. O tej czedci dzieta poety mowi Jacek Brzozowski
(przyjmujac zblizona do wskazanej przez mnie cezur¢, wyznaczong przez tom
Odczepié sie z 1978 1.):

Dochodzi [...] [tutaj] do glosu [...] wielki, a zarazem bez patosu i sentymentalizmu rozwi-
jajacy si¢ dramat oswojenia, uzwyczajnienia i utozenia si¢ z tym, co nicodwracalne: z losem,
z bdlem i cierpieniem, choroba, z mysla o Smierci. Pojawia si¢ glgbokie i subtelne uwrazliwie-
nie na metafizyczng i rOwnoczesénie pelng codziennych paradokséw problematyke nieskonczo-
nosci i nie§miertelnosci, materii i ducha, czasu i wiecznosci, bytu i nicosci. Odnajduje wreszcie
w licznych wierszach swoj wyraz wyrozumiata akceptacja dla wszelkich tego §wiata rzeczy
i zjawisk, akceptacja ugruntowana na nieustajaco $wiezym i mtodzienczym zadziwieniu®.

W prezentowanych w moim szkicu wierszach nie wida¢ jednak (poza nielicz-
nymi wyjatkami) choroby, $mierci, bolu. Wida¢ natomiast akceptacje, afirmacje
zycia w jego najrozniejszych przejawach oraz, istotnie, nieustanne zadziwienie
swiatem. Czyzby wybor zblizajacej si¢ ku haiku formy niejako automatycznie
rewidowat semantyke (wstepne kryteria doboru tekstow nie precyzowatly kwestii
stricte semantycznych)? A moze afirmacyjne sensy tatwiej uja¢ w klarowny i jed-
noczesnie, przypadkiem, nieco orientalizujgcy schemat? Znaczeniowa specjaliza-

—zob. np. P. Stockwell, Poetyka kognitywna. Wprowadzenie. Przet. A. Skucinska. Red.
nauk. A. Tabakowska. Krakow 2006, s. 22-25.

¢ Nalezy wszakze zrewidowa¢ przekonanie o ogromnej prostocie, ,,przezroczystosci” styli-
stycznej haiku. Szerzej pisz¢ na ten temat w dalszej czgsci tego szkicu.

37 Odrzucam jednak nazbyt uogélniajace, moim zdaniem, stwierdzenia, ze tworczos¢ Biato-
szewskiego ewoluowala: od rzeczy, przez stowo, do transcendencji (zob. S. Burkot, Literatura
polska w latach 1929-1999. Warszawa 2002, s. 155).

3% J. Brzozowski, Wiersze ostatnie Mirona Bialoszewskiego. P 217 (tekst opublikowany
takze pt. Liryki aninskie Mirona Biatoszewskiego. W: PozZne wiersze poetow polskich XX wieku.
Dwanascie szkicow i komentarzy. 1.6dz 2007). O pdznym okresie tworczosci autora Oho pisze
Brzozowski (Wiersze ostatnie Mirona Biatoszewskiego. P 216): ,,Zawatl przebyty w 1974 roku,
przeprowadzka przez Wisle-Styks na Saska Kepe w roku nastepnym, pobyty w szpitalach i sanato-
riach, wreszcie liczne podroze. Wszystko to wytraca i wyrywa poete z jego kontemplacyjnych »lezen«
w bezpiecznym kosmosie mieszkania, z jego »lecen« po znajomych miejscach najblizszego i oswo-
jonego $wiata i z calg ostro$cia, na ré6zne sposoby uswiadamia przyblizajacy si¢ moment odejs$cia”.
,,Innos¢” tekstow z tego okresu dostrzega takze Sobolewski (op. cit., s. 51): ,,W pdznych
wierszach i prozach Biatoszewskiego, w krociutkich, jak z poezji zen, paradoksalnych, czasem hu-
morystycznych epigramatach z Odczepi¢ sie, Rozkurzu, Oho jest dazenie, by zajrze¢ pod spod ist-
nienia, tak jak si¢ zaglada pod spdd liscia”. Zob. tez Glen, op. cit. — Sobolczyk, op. cit.,
s. 143-166.

¥ Brzozowski, Wiersze ostatnie Mirona Bialoszewskiego, P 216-217.
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cja wyrdznionej grupy utwordw to jedna z pierwszych rzucajacych si¢ w oczy cech
»Zakwalifikowanych” do dalszej analizy wierszy.

Zastanawia rOwniez pewna czasowa zbiezno$¢: powstanie tekstow Biatoszew-
skiego o zblizonym do haiku konturze przypada na pierwsze lata wzmozonego
zainteresowania japonskim gatunkiem w Polsce. Kamieniem milowym okazato si¢
tu wydanie numeru ,,Poezji” (1975, nr 1) poswicconego haiku, zawierajacego
migdzywojenne i najnowsze thumaczenia orientalnych 17-zgtoskowcdw oraz zna-
komite teksty literaturoznawcow japonistow. Drugim istotnym wydarzeniem lite-
rackim byta publikacja tomu Haiku-images Stanistawa Grochowiaka (dwa wyda-
nia (!) w 1978 r.), wchodzacego w intrygujacy dialog z haiku*’. Nawiasem méowiac,
ksigzke Grochowiaka roéwniez uzna¢ mozna za przyktad tzw. péznej tworczosci*'.

Nie ma sensu upierac si¢, iz haiku to gatunek niezmiernie wazny dla Biato-
szewskiego. Cala jego spuscizna (i zycie) pokazuja, ze ten akurat poeta nie potrze-
bowat informacji o japonskich lirycznych miniaturach do nieprzerwane;j literackiej
kontemplacji rzeczywistosci. By¢ moze jednak wiedza o powstatej kilka stuleci
wczesniej na drugim koncu $§wiata formie poetyckiej wplyneta nieco na ksztalt
poznych lirykow autora Oho. Wiadomo, Ze pisarz interesowat si¢ Orientem (nie
bez echa pozostawaly zapewne roznorakie wschodnie i ezoteryczne fascynacje
wielu bliskich mu 0s6b*?). Mimo to nie znalaztam nigdzie — ani w utworach same-
go Biatoszewskiego, ani w tekstach wspomnieniowych czy krytycznych — infor-
macji o haikowych zainteresowaniach autora Rozkurzu. Sam fakt zbieznosci cza-
sowej publikacji haikowego numeru ,,Poezji” i wierszy Grochowiaka oraz haiko-
wych (czy haikupodobnych) §ladow w liryce Biatoszewskiego wart jest jednak
odnotowania.

Przed przystapieniem do analizy przywota¢ nalezy glosy badaczy podnoszacych
juz wczesniej kwestie filiacji tworczosci poety z japonskimi 17-zgltoskowcami.

Czestaw Mitosz pisat:

W japonskich haiku bywaja to [tj. epifanie] ledwo btyski, co$, co jest zobaczone nagle

i przez bardzo krotki czas, tak jak krajobraz, ktory znamy, ukazuje si¢ nam inaczej w $wietle

btyskawicy albo lotniczej rakiety. Na przyktad u poety Issa (1763—1827):

Z galezi
Plyngcej rzeka
Spiew owadow.

Pokrewne temu sg krotkie wiersze-spostrzezenia Mirona Biatoszewskiego, najbardziej
moze ,,wschodniego” z polskich poetow, co zreszta faczylo si¢ u niego z pewnym stylem zycia,
zastanawiajacym tych, ktorzy go znali: niedbatos¢ o wlasng osobe, stosunek oderwania prawie
doskonatego buddyjskiego mnicha*.

40 Zob. P. Michatowski, Barokowe korzenie haiku. (Ostatnia przygoda Stanistawa Gro-
chowiaka). ,,Akcent” 1993, nr 4. — Sniecikowska, Haiku po polsku. Stereotypy — wizualizacje
— polemiki.

4 Haiku-images byly ostatnim, wydanym po$miertnie, tomem poety. Inna rzecz, ze Grochowiak
zmart majac zaledwie 42 lata.

4 Zob.naten temat Sobolczyk,op. cit., s. 148.

# Cz. Mitosz, Przeciw poezji niezrozumiatej. W: Zycie na wyspach. Krakow 1997, s. 105.
Diagnoza ta w nie zmienionym ksztalcie powtarzana byta przez poete kilkakrotnie. Zob. Cz. M i-
Yosz: Przeciw poezji niezrozumiatej. ,,Teksty Drugie” 1990, nr 5; Wipisy z ksigg uzytecznych.
Krakow 2000, s. 21. Zob. tez O komunistycznym maglu i polskiej szkole poezji. Rozmowa z Czestawem
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Mitosz zatrzymuje si¢ na literaturoznawczej impresji, nie podejmuje analizy

799

pokrewienstw ,,wierszy-spostrzezen” Bialoszewskiego z ,,btyskami” haiku. Inni
badacze idg o krok dalej. Piotr Michalowski stara si¢ cho¢by najogélniej umoty-
wowac swoja diagnoze:

Chodzi tu [tj. w haiku] raczej o pokorne podstuchiwanie $wiata niz jego czynna eksplo-
racje; o abulie, postawe, ktorej najblizszy na polskim gruncie byt Miron Bialoszewski — akurat
niepiszacy haiku. Niepiszacy — programowo, lecz ocierajacy si¢ w wielu wypowiedziach po-
etyckich o ten wzorzec. Jako przyktady mozna wskaza¢ wiersze: yoga jarzebinowy, Dziki kraj
przyezyn, a zwlaszeza pewne utwory z tomu Rozkurz, zamieszczone w cyklu Wyrywki, albo
wiersz:

pierwszy raz stysze
dwie cisze
na oba uszy.

Wprawdzie ostatni przyktad jest zaledwie deklaracja biernosci, gdyz wypowiedz skupia
si¢ [...] na podmiotowej introspekcji, to jednak zwigzek z haiku wydaje si¢ tu najbardziej oczy-
wisty *.

Michatowski zostawia czytelnikow z oczywistosciami pozornymi, nie wyja-
$niajac, w czym tkwi domniemana haikowos$¢ yogi jarzebinowego (nie moze
chodzi¢ przeciez o sam sygnat medytacyjny w tytule, sygnat z niejaponskiego
zresztg uniwersum) i Dzikiego kraju przyczyn, jak wlasciwie w kontekscie haiku
analizowac styszenie ,,dwu cisz” (czy kontemplacyjna bierno$¢ nie zaktada samo-
$wiadomosci?). Nie ttumaczy takze, na czym rzekoma programowos$¢ niepisania
haiku miataby polegac¢®.

Tomasz Cie$lak spoglada przez jeszcze inny pryzmat:

Wskazanie na wyrazng obecnos¢ struktury haiku w niektorych drobnych tekstach Mirona
Biatoszewskiego nie oznacza, ze poeta poszedt swiadomie $ladem E. Pounda czy S. Grocho-
wiaka. W pelni satysfakcjonujaca jest w tej mierze sugestia [...] Anny Sobolewskiej. Skoro
autor Rozkurzu patrzyl na $wiat na sposob zen, doszedt do podobnych efektow poetyckich jak
zwolennicy drogi zen*. Z drugiej strony, trudno nie przypomnie¢ w tym kontekscie, co zawie-
rata (w relacji Jadwigi Stanczakowej) jego podreczna biblioteczka na Hozej. Byto tam ,,wiele
jego ulubionych ksiagzek z dziedziny parapsychologii, np. Cudotworcy Tybetu [ ...], Tybetanska
ksigga Smierci” [...]. [C 124]¥

Rzecz nie jest jednak taka prosta. Artykut Cieslaka nie dowodzi wcale istnie-
nia wyraznych zbiezno$ci migdzy struktura haiku a wierszami Biatoszewskiego
(o czym dalej). Badacz zdaje si¢ takze nie zauwazac, ze pojscie sladem Pounda

Mitoszem. ,,NaGlos” 1990, nr 1, s. 29 (tu rzecz o podobienstwie ,,niektorych krotkich wierszy Bia-
toszewskiego” do ,,japonskich poematéw zen”). Do rozpoznan Mitosza odwoluje si¢ P. Sommer
(Ucieczka w bok {pytania i odpowiedzi). Wroctaw 2010, s. 17), stwierdza jednak tylko, Ze przyznanie
autorowi Rozkurzu statusu ,haikuisty” nie jest ,,najtrafniejszym pomystem”.

“ P. Michatowski, Haiku wobec epifanii nowoczesnej. W: Glosy, formy, swiaty. Krakow
2008, s. 140-141.

4 Czy idzie wylacznie o to, ze poeta sam nigdy ta nazwa gatunkows si¢ nie postuzyt, propo-
nowat natomiast wiele neologicznych okreslen ,,gatunkéw domowych i amatorskich” (wedle formu-
ly Glowifiskiego (Bialoszewskiego gatunki codzienne, s. 145)), jak ,,ziewanny”, ,,blokowidta”, ,.fa-
ramuszki”, ,,podfruwaje”, ,,$nitki” itd.? Zob. tez S 59. — Wantuch, op. cit., s. 162—-163.

4 W tekstach Sobolewskiej, na ktore powotuje si¢ Cieslak, tak dobitne stwierdzenie nie jest
nigdzie formutowane expressis verbis.

47 Cytat w tekscie: J. Stanczakowa, Ocali¢ wszystko. P 262.
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czy Grochowiaka nie wiedzie bynajmniej ku haiku, gdyz haiku-images obu twor-
cow w odlegty tylko sposob taczy¢ mozna z japonskimi 17-zgtoskowcami*. Co
wiecej, Cudotworcy Tybetu® 1 Tybetarnska ksiega smierci®® — lektury Biatoszew-
skiego, jakie za Stanczakowa przywoluje Cieslak — w Zaden spos6b nie uwiary-
godniajg haikowosci ani ,,zeniczno$ci” poezji autora Rozkurzu. To ksigzki zwigza-
ne z buddyzmem tybetanskim, diametralnie r6znigcym si¢ od zanurzonego w zwy-
ktosci, operujacego paradoksem, irracjonalnego, wymykajacego si¢ kodyfikacjom
buddyzmu zen. Nic nie jest zatem oczywiste.

Ostatnia propozycja zestawiania poznej poezji Biatoszewskiego (z okresu
,blokowego™) z haiku zgloszona zostata przez Piotra Sobolczyka:

Jest nawet w Rozkurzu caty cykl zatytutowany Wiersze na biysk. Ale to tytul dwuznaczny:
moze raczej sugerowac, ze owe wiersze sa — by tak rzec — ,,wypolerowane” i takie tez wrazenie
najczgsciej sprawiaja (wierszy, ktore umozliwiatyby uznanie ich za ,,btyski”, jest mniej). Z tego
wzgledu wydaje mi sig, ze trafniej jest mowi¢ o tym wycinku poezji Biatoszewskiego jako
o ,,wierszach medytacyjnych” niz,,haikopodobnych”. Europejska tradycja przyzwyczaja mysle¢
o ,,gatunku literackim” jako o zespole cech formalnych, stad moze si¢ wydawac, ze o istocie
haiku decyduje uktad wersow i sylab. Jednakze duzo wazniejsze jest odczucie wewnetrzne,
zwane satori. Pojawia si¢ ono takze w wyniku medytacji i pozytywnego stosunku do wszech-
bytu, ale ma charakter duzo bardziej momentalny (mozna by je ttumaczy¢ jako epifani¢). Poza
tym wyklucza catkowicie udziat intelektu (rozumowania) na rzecz bezposredniego wgladu
w istote rzeczy [...]°"

Rozwazania ,,haikologiczne” to tylko drobny fragment literaturoznawczej
narracji Sobolczyka. Sygnalizowane przez niego problemy sg rzeczywiscie istotne,
autor nie zajat si¢ jednak nimi doglebnie, nie zaproponowat takze szerszego wy-
boru tekstow ,,medytacyjnych” Biatoszewskiego zblizajacych si¢ do haiku (te,
ktore cytuje, sa akurat od ,,haikowosci” dos¢ odlegte). Artykut Sobolczyka nie
stanowi zatem dla mnie szczegolnie istotnego drogowskazu. Moze wszakze sta¢
si¢ punktem wyjscia do dalszych rozwazan istotnych dla badan nad haiku poza
macierzystym gruntem kulturowym (a wigc — rowniez nad Bialoszewskim).

Sobolczyk proponuje spojrzenie bardziej od strony duchowosci nizli surowej
LHlitery genologii”. W istocie, do haiku nie doprowadzi sam uktad sylab i wersow
(nb. identyczny wzorzec wersyfikacyjny realizujg satyryczne, ironiczne senryi!).
»Niemierzalny” zapis satori rowniez nie moze stac si¢ wyznacznikiem gatunkowym
(nie jest to zreszta postulat Sobolczyka). Badzmy jednak ostrozni, nie dajmy si¢
uwies¢ aksjologicznym stereotypom — nie kazde klasyczne japonskie haiku to
poetycki dowod o§wiecenia autora. Co wigcej, duchowos¢, iluminacja, przezycie
wewngtrzne nie stojg apriorycznie w sprzecznosci z tworcza ,,robotg intelektu”.
Haiku nie musiaty by¢ wcale ekspresowymi ,,zanotami” chwilowych ol$nien.

# Zob. Sniecikowska, Haiku po polsku. Stereotypy — wizualizacje — polemiki.

4 Chodzi najprawdopodobniej o ksigzke A. David-Néel Mistycy i cudotworcy Tybetu
(przet. M. Jarostawski. Warszawa 1938) — nie zas, jak pisze Stanczakowa w tekscie
Ocalié wszystko, o prace D. O’Neila.

0 Wydaje si¢, ze idzie raczej o Tybetariskq ksiege umartych badz Tybetanskq ksigge Zycia
i umierania S. Rinpocze.

'Sobolczyk,op. cit., s. 165-166.

52 W Dzienniku podrézy do Sarashina (w zb.: Poezja starojapornska. Wybor, oprac., przel.
A. Zutawska-Umeda. Warszawa 1984,s.112) M. Bashd czytamy: ,,Na noc zatrzymalismy
si¢ w schronisku gorskim, a rano myslatem zabra¢ si¢ do pracy — w pamigci majac widoki i niedo-
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,»,Wypolerowanie” wierszy nie zawsze przekresla ich ,,haikowo$¢” (cho¢, oczywi-
Scie, taka mozliwos¢ istnieje).

Niezbedna okazuje si¢ nieco obszerniejsza glosa. Haiku japonskie odbierane
sg na Zachodzie jako niemal przezroczyste stylistycznie, co stanowi pewne prze-
ktamanie w stosunku do — istotnie trudnej do oddania w przektadzie — poetyki
oryginatu (niejednoznacznosci jezykowe japonszczyzny, charakterystyczny rytm
wiersza, sylaba ucinajaca kireji, stowa dwuznaczne semantycznie i funkcjonalnie,
intertekstualnos¢ itd.>). Prostota formy starej, ,,importowanej”, znanej tylko w thu-
maczeniach okazuje si¢ dla czytelnikow intrygujaca, o czym $wiadczy niestabna-
ca popularnos$¢ (przektadéw) wierszy Matsuo Basho, Yosy Busona, Kobayashiego
Issy. Wierne nasladownictwo obcego wzorca — nawet bez §wiadomosci, ze zostat,
z konieczno$ci, uproszczony w translacji — wydawac si¢ moze jednak mniej inte-
resujace i mniej oryginalne. Liczni artysci doktadnie kopiuja znang z drugiej reki
forme¢™. Tzw. wielcy poeci rzadko jednak tworza ,,czyste” haiku, co zwykle nie
wynika z niedostatkéw wiedzy o tym gatunku liryki. Wolno przypuszczaé¢ — tu
wracam do przypadku Biatoszewskiego — ze znakomita znajomo$¢ poetyki haiku
nie musiataby wcale wplyna¢ na haikupodobne wiersze autora z Lizbonskie;j.

I wreszcie — rzecz najwazniejsza (zndw na marginesie spostrzezen Sobolczy-
ka): jezyk i epifania. Niewykluczone, ze epifanijno$¢ doswiadczania §wiata prze-
konujaco przekaza¢ mozna na gruncie literatury Zachodu tylko w formie rowno-
czesnie ,,blyskowej” (uchwycenie chwili) i btyskotliwej (w ptaszczyznie wysto-
wienia). By¢ moze, zapis transparentny jezykowo (bliski stylistyce wigkszosci
przektadow haiku) bytby niewystarczajacy>? W przypadku tekstow haikupodob-

konczone strofy haiku. Wyjatem kamien do rozrabiania tuszu i pedzel; wspartszy glowe na rekach,
przymknalem oczy i cicho wzdychatem, mgczac si¢ nad kompozycja” .

3 Oto fragment pracy Zutawskiej-Umedy (Okolice poetyki Matsuo Basho, s. 231.
Podkresl. B. S.): ,,Do wartoci estetycznych, traktowanych w szkole Bashd jako tradycyjne, mozna
zaliczy¢ figury stylistyczne. Na przyktadfatoe, porownania lub aluzje oraz podobne do
nichhonkadori, sztuka cytowania.Polega ona na zr¢cznym wykorzystaniu we wtasnym
utworze frazy pochodzacej z klasycznej poezji, co §wiadczyto o jej znajomosci i pozwalato przywo-
ta¢ tematy, obrazy czy nastroje zawarte w catym utworze, skad cytat pochodzit. Dalej mu gon,
przemilczenie, o ktorym, jako o »niezauwazonej przez gramatykow zywotnej cz¢§ci mowy«,
pisal Norwid [...]. Sens »przemilczenia« w jego ujeciu bardzo odpowiada estetyce »ciszy«, w ktorej
konkretyzuje si¢ japonska strofa haiku, lub biatej przestrzeni na rysunku tuszem. Kakekotoba,
»k lamr a«, ktorg Robert H. Brower i Earl Miner (Japanese Court Poetry, Stanford 1961) nazywa-
ja pivot-word (stowo-0$), poniewaz, rzeczywiscie, stowo staje si¢ osia, wokot ktorej ozywaja dwa
konteksty znaczeniowe. Np. stowo »matsu« odczyta¢ mozna jako sosna (najczgséciej samotna) lub
jako czasownik »oczekiwac« (najczesciej osoby ukochanej). A wige jest to stowo spinajace [...] swym
brzmieniem dwa odlegle znaczenia [...]. Dalej en g o, czyli roznorodne stowa lub morfemy, koja-
rzace si¢ ze soba podobna trescia w glebszych warstwach znaczeniowych [...]”. Wspomnie¢ warto
takze ,makurakoto b a,stowa-atrybuty, nadajace nastgpujacym po nich wyrazeniom szczego6lna
warto$¢ semantyczng” (Zutawska-Umeda, Poetyka szkoly Matsuo Bashé, s. 25. Podkresl.
B.S.). Zob. tez A. Zutawska-Umeda, O Kireji —,sylabie ucinajgcej w haiku”. ,,Japonica”
1994, nr 2, s. 65 n.

54 Zob. B. Sniecikowska, Obrazowos¢ jako wyznacznik haiku — na przykiadzie polskich
kontynuacji i imitacji gatunku. W zb.: Miedzy obrazem a tekstem. Red. A. Kwiatkowska, J. Jarniewicz.
16dz 2009.

55 Zob. rozwazania R. Nycza o epifanii nowoczesnej w pracy pt. Literatura jako trop rze-
czywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej (Krakéw 2001, zwlaszcza s. 8-9,
41-43).
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nych blysk rzeczywisto$ci nie powinien jednak zosta¢ przestoniety ,,miedzystow-
nymi” blyskami tekstu (woéwczas bowiem ,,wypolerowanie” jezyka przyémiewa
epifani¢ zmystowego doswiadczenia §wiata).

Czas na pierwsze podsumowanie. Zreferowany pokroétce stan badan pokazuje,
ze w przypadku Biatoszewskiego haikowe dociekania prowadzi¢ mozna niemal
,,na surowym korzeniu” . Opinie naukowcoéw bywaja sprzeczne, sady za$ — intu-
icyjne, nie zawsze poparte gltebszymi studiami. Oddaje zatem glos samym lirycz-
nym ,,nadzwyczajnosteczkom”®’ tworcy, wplatanym w meandryczny tok analiz.
Biatoszewski zadbal, zeby literaturoznawca nie byt w stanie posréd jego dziet
wytyczy¢ prostych genologicznych szlakow. Stabo udeptane orientalizujace Sciez-
ki sg jednak bardzo kuszace.

Haiku? Senryi? Mironi?

Pisze Biatoszewski:

Zaba ¢wierka
Sama w rowie

Medytatorka
Zreszta Europejka [B-7 237]

Skojarzenia haikowe wydaja si¢ nieuniknione. Prézno dzi§ szuka¢ badacza
literatury, ktéry nie znatby stynnego zabiego haiku Basho (i to co najmniej w kil-
ku przektadach)*®, popularne sa rowniez inne ,,zabie” wiersze japonskich haijinéw.
Z utworem Biatoszewskiego zestawmy wiersz Issy:

56 W roku 1997 ukazata sie ,,genologiczna monografia” tworcy Rozkurzu (A. Swirek,
Z gatunkiem czy bez... O tworczosci Mirona Bialoszewskiego. Zielona Gora 1997). Jej autorka nie
wspomniata jednak o jakichkolwiek filiacjach spuscizny poety z haiku. Przed wypowiedzia Swirek
pojawiato si¢ wiele istotnych, cho¢ takze abstrahujacych od problematyki haiku, prac na temat ga-
tunkow w dziele Biatoszewskiego (m.in. przywotane juz pozycje Glowinskiego, Stawinskiego,
Baranczaka). Do tekstow tych odnios¢ si¢ jeszcze w dalszych czesciach rozwazan.

57 Jest to formuta M. Biatoszewskiego zaczerpnicta z Szumow, zlepow, ciggow
(w: Utwory zebrane. T. 5. Warszawa 1989, s. 51-55).

8 Oto najbardziej znane tlumaczenia (zaczerpniete kolejno z prac: Cz. Mitosz, Haiku.
Krakéw 1992, s. 44. — Wielka literatura powszechna. T. 5: Antologia. Cz. 1. Oprac. J. Bromski
[iin.]. Warszawa 1932, s. 27. — H 38):

Stara sadzawka, Staw zadumany —— Tu staw wiekowy
Zaba — skok — Stary. — — Skok matej zabki. ——  skacze zaba — i oto
Plusk. Woda ozyta! woda zagrata
(przel. Cz. Mitosz) (przet. B. Richter) (przet. A. Zutawska-Umeda)

O tym ,,zabim” wierszu Bashd pisze si¢ niekiedy (co wcale nieczgste w badaniach nad haiku)
jako o literackim zapisie satori, o$wiecenia wyzwolonego przez niespodziewane, drobne zdarze-
nie (przygotowaniem duchowego ,,zajscia” byl jednak medytacyjny spokdj, bezruch). Zob. np.
D. Keene, Japanese Literature. An Introduction for Western Readers. New York b.r., s. 39-40.
— Aitken,op. cit.,s. 3-7. Szerzej na temat polskich thumaczen haiku—zob. B. Sniecikowska,
1le mowig najkrotsze wiersze? Wokot XX- i XXI-wiecznych przekiadow haiku. ,,Rocznik Komparaty-
styczny” 2010, z. 1.
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Liscie podbiatu
przysiadta na nich boczkiem
krzykliwa zaba [H 106]%

Oba literackie zapisy zblizonego doswiadczenia wzrokowo-dzwickowego
mieszczg si¢ w typowych dla haiku konwencjach przedstawien (klarowny uktad
figura—tto, ksztatt wyeksponowany zostaje rownocze$nie wizualnie i brzmieniowo).
Issa stara si¢ jednak mozliwie najdoktadniej (na ile tylko pozwala forma 17-zgto-
skowca) odda¢ wyglad sceny: okresla rodzaj lisci, pisze, w jaki sposob usiadta czy
raczej przysiadta na nich zaba. Bialoszewski obiera inng strategi¢. Zamiast wizu-
alnej doktadnos$ci wprowadza delikatne semantyczne udziwnienie opisu i swoisty,
niejednoznaczny komentarz. Zaba nie kumka, nie rechocze, nie krzyczy nawet, ale
— ¢wierka. W polskiej poezji (i to przede wszystkim tej adresowanej do dzieci)
¢wierkanie byto dotad domeng wrébli. Skad zatem takie odglosy u ptaza? By¢
moze, szto o najwierniejsze (jak to w haiku) ukazanie obserwowanej sceny, czyli
w tym wypadku wierne zanotowanie charakteru dzwickéw. Niewykluczone, ze
,Cwierkanie” wydato si¢ podpatrujagcemu scenke blizsze nieartykutowanej ,,mowie”
zaby nizli skonwencjonalizowane onomatopeiczne ,,kumkanie” czy ,,rechotanie”.
7 doktadnego zapisu potencjalnie ,,haikurodnego” dos§wiadczenia (hatasujaca
W rowie samotna zaba, wydawane przez nig dzwigki brzmig jak ¢wierkanie) powstat
wszakze tekst o odmiennej modalnosci®.

Japonski haijin zakonczylby zapewne utwor po frazie ,,sama w rowie”. U Bia-
loszewskiego podmiot liryczny robi jednak przerwe (§wiatto, pusta linia), wchodzi
na inny poziom tekstu i przystepuje do humorystycznego (lekko ironicznego?)
komentowania naszkicowanego obrazka. Zmiana dykcji widoczna jest juz na
plaszczyznie wersyfikacyjnej i instrumentacyjnej®'. Po dwoch prostych, najbardziej
naturalnych w polszczyznie krotkich wersach trocheicznych pojawiaja si¢ dwa
wersy dluzsze (mimo iz zlozone z mniejszej liczby stéw), silnie zaakcentowane
brzmieniowo i wizualnie. To linie ,,ci¢zkie” fonicznie: zawierajg stowa rzadkie
w potocznej komunikacji (zapozyczenia, neologizm), okazujg si¢ trudne artykula-
cyjnie (instrumentacja wykorzystujaca pare glosek ,,t” i ,,d” oraz ekspresywna,
drzacg gloske ,,1”’; wynikajaca z uzycia zapozyczen nadreprezentacja samogltosek
w stosunku do standardow potocznej polszczyzny; zaburzony rytm trocheiczny).

Zmiany w stylistyce utworu wspotgraja ze zmianami w semantyce. Zamiast

%9 Przywotaé warto jeszcze jedno ,,zabie” haiku Issy (w zb.: Haiku (wyd. 2006), s. 96), tak-
ze trzymajace si¢ klarownego uktadu figura—tto. To tekst do§¢ zaskakujacy dla zachodniego odbior-
cy (zabi tylek na tle... $wigtej gory Fuji), znakomicie pokazujacy jednak typowy dla haiku brak
warto§ciowania elementoéw rzeczywistosci — przy rownoczesnym niezbywalnym kontemplacyjnym
skupieniu na do$wiadczanym zmystowo wycinku realnego $wiata:

Wieczor — szezyt Fuji
tuz obok maty tylek
krzykliwej zaby

% Kategorig modalnosci postuguje sic za W. Boleckim (Modalnosé. {Literaturoznawstwo
i kognitywizm. Rekonesans). W zb.: Sporne i bezsporne problemy wiedzy o literaturze. Red. W. Bo-
lecki, R. Nycz. Warszawa 2002, s. 433-436).

61 Bardzo dzigkuj¢ pani profesor Aleksandrze Okopien-Stawinskiej za uwagi
sformutowane pod adresem tej czg$ci moich analiz. Za wnikliwa lekture wdzigczna jestem takze pani
doktor Agnieszce Klubie.
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buddyjskiego ,,wczucia” pojawia si¢ dystans, podmiot wypowiedzi nie jedna si¢
bynajmniej z jej przedmiotem. Jak si¢ okazuje, zaba to ,,medytatorka” (zaskaku-
jacy, ,.kanciasty”, mato liryczny neologizm). To okreslenie zdaje si¢ dodatkowo
uprawomocnia¢ celowos¢ taczenia tekstu z tradycja orientalng (medytacja silnie
wiaze si¢ w odbiorze Zachodu z kulturg Orientu). Juz nie tylko sam temat i sposéb
jego obrazowej realizacji przywotuja dalekowschodnie filiacje. Ten trop interpre-
tacyjny potwierdzony zostaje przez, niejako antytetyczne, dookreslenie z ostatnie;j
linii: ,,Zreszta Europejka”.

Siedzi zatem zaba w rowie, rechocze, a raczej — ¢wierka. Takie siedzenie to
medytacja, zabie zazen. Samotna zaba-medytatorka budzi orientalne skojarzenia.
A co wiasciwie dopowiada koncowy wers? Moze to po prostu lokalizacja miejsca
akcji? Rzecz nie dzieje si¢ na takach Nipponu, ale w swojskim §rodkowoeuropejskim
rowie.

Zaskakujace, jak wiele interpretacji jest w stanie sprowokowac krociutki utwor.
Pozwolmy sobie na zabawe z tym ,,haiku” (cudzystéw, przynajmniej na razie,
obligatoryjny):

1. Interpretacja najprostsza, najbardziej haikowa, nie doszukujaca si¢ w wier-
szu drugiego dna (ale jednoczes$nie, jak si¢ wydaje, niepetna, ignorujaca stylistycz-
ne zroznicowanie tekstu): najzwyklejsza, europejska zaba siedzi w rowie i wydo-
bywa z siebie dzwigki podobne do ¢wierkania. U Biatoszewskiego ,,wszystko jest
ciekawe”®? — zaba w rowie rowniez.

2. Interpretacja ,,publicystyczno-kulturowa”: swojska, europejska zaba robi
co$ wbrew swej plaziej naturze — medytuje. Medytujac, nie jest w peini sobg, nie
rechocze juz zatem i nie kumka, ale ¢wierka jak ptak. By¢ moze, tekst to reakcja
na do$¢ powszechne, nierzadko powierzchowne i,,gubigce tozsamos¢”™ zachlysnig-
cie si¢ Orientem na przetomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych (to czas
powstania utworu i zarazem okres roznorakich fascynacji Wschodem, opatrywanych
ogblnym szyldem New Age®).

3. Interpretacja bajkowa (jak si¢ wydaje, najmniej umotywowana w tekscie):
zaba — bywala w $wiecie, Europejka, niechybnie troch¢ snobka — zna jezyki obce
1 ¢wierka sobie ,,po wroblemu” (nawet wowczas, gdy jest sama). Dalej mogloby
nastgpi¢ rozwiniecie w duchu Aleksandra Fredry czy Jana Brzechwy (ale — nie
nastepuje).

Odczytania zapewne datoby si¢ by mnozy¢. Wymowny okazuje si¢ jednak sam
fakt, ze interpretacyjny wywodd bardzo szybko przestaje dotyczy¢ tego, co jest
istota haiku. W kréciutkim, zaledwie 8-wyrazowym (!) tekScie udaje sie poecie
zrealizowaé — by¢ moze, nieswiadomie — zatozenia haiku (inicjalny klarowny
obraz korzystajacy z elementéw ze §wiata przyrody) i nastgpnie wyraznie, cho¢
wcale niejednoznacznie, je przekroczy¢. Analizowany tekst na pewno nie jest
haiku. To wszakze jeden z tych utworéw Bialoszewskiego, ktore niemal automa-
tycznie uruchamiajg haikowe operacje komparatystyczne.

Zwro¢my uwage na jeszcze takg kwestie: ,,Panuje powszechna zgoda co do
tego, ze Biatoszewski jako poeta umieszcza jezyk na pierwszym planie, czynigc

2 Zaworska, Ostatni wieczor z Mironem, s. 349.
8 Zob. A. Sobolewska, Mapy duchowe wspolczesnosci. Co nam zostato z Nowej Ery?
Warszawa 2009, s. 103—118.
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go natychmiast i nie calkiem przejrzystym dla znaczenia”®. W analizowanym
teksScie poeta niejako ,,chowa jezyk”, pokazuje i komentuje sytuacje, nie umiesz-
czajac weale sposobu wyslowienia na pierwszym planie. Mimo wszystko jednak
same odcienie stylistyczne uzytych w zamknigciu wiersza stéw prowokuja do
,,przenicowania’ senso6w, obejrzenia utworu z zupetnie odmiennej, bynajmniej nie
kontemplacyjnej, perspektywy.

Do ciekawych wnioskow prowadzi poréwnanie tekstu z innym ,,zabim” wier-
szem innego zachodniego autora. Jak wspomniatam, w tym wypadku zaréwno
filiacje z zen, jak i z haiku nie opierajg si¢ na domystach. Oto utwoér Kerouaca:

Little frogs screaming
in the ditch
At nightfall. [K 157]%

Zabki hatasujace w rowie — niemal identyczny obraz poetycki. Mozliwosci
interpretacyjnych jednak zdecydowanie mniej. I juz na wstepie — prosta kwalifi-
kacja gatunkowa: to rzeczywiscie, po prostu, haiku. Kerouac, podobnie jak japon-
scy tworcy klasycznych 17-zgltoskowcow, zatrzymuje si¢ na obrazie (znoéw: kla-
rowny uktad figura—tto), nie przeksztatca migawki ze §wiata natury w nic spoza
tegoz $wiata, nie manipuluje tekstowa modalnoscig. W wierszu amerykanskiego
poety pojawia si¢ pewien dramatyzm, wynikajacy m.in. z operowania przerzutnia.
Pierwszy wers, urwany po stowie ,,screaming” (forma angielskiego czasownika
,.Krzycze¢”, uzywanego jednak, co istotne, zar6wno w odniesieniu do ludzi, jak
1 zwierzat), zdaje si¢ kierowa¢ ku konotacjom zwigzanym z bolem, cierpieniem,
strachem. Kolejne linie, precyzyjniej opisujace tekstowe tlo, uspokajaja czytelnika,
pokazujac, ze wszelkie zte przeczucia (wynikte zapewne z odbiorczych przyzwy-
czajen nabytych przez lata obcowania z zachodnig lirykg) byty bezpodstawne. Nie
dzieje si¢ nic niepokojacego, to naprawde, po prostu, tylko (?) zabki o zmierzchu.

Kerouac nie podjal dyskusji z gatunkiem, postanowit doda¢ swoja miniature
liryczng do licznych haikowych zabich obrazow®. Bialoszewski natomiast nie
narzucit sobie zadnych rygorow gatunkowych. I skrzgtnie z tego korzysta.

¢ Konicka,op. cit., s. 66.
% Oto przektad polski:
Mate zabki krzycza
W rowie
O zmierzchu.

6 Sygnaty przekraczania granic gatunkowych sa w zdecydowanej wigkszo$ci haiku Kerouaca bar-
dzo delikatne (wbrew niektorym enuncjacjom badaczy, takich np. jak Weinreich {op. cit., s. XXX~
XXXI); zob. tez Hakutani, op. cit. — B. Ungar, Haiku in English. Stanford, California 1978,
s. 28-32), zazwyczaj mieszczg si¢ w dopuszczalnym w ramach gatunku umetaforycznieniu tekstow
i ich pewnej (na macierzystym gruncie wynikajacej m.in. ze specyfiki jezyka) niejednoznacznosci.
Podobnie jak cytowany utwor o zabkach w rowie odczytywa¢ mozna inne ,,zabie” hatkku K erouaca:

Wet frog Mokra zaba

shining Swieci
In lamplit leaves [K 124] Na o$wietlonych lampa liSciach
Frogs don't care Zabom wszystko jedno

Just sit there po prostu siedza
Brooding on the moon [K 174] rozmyslajac o ksiezycu

This July evening, Tego lipcowego wieczoru
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W tym miejscu warto przypomniec¢ takze o mato znanym w Polsce ludycznym
blizniaku haiku — senryii. Ten popularny gatunek ,,komiczny i satyryczny”®’ byt
o wiele mniej obwarowany formalnie: 17-zgloskowce senryii abstrahowaty od kigo
(stow zwigzanych z porami roku) i kireji (sylaby badz stowa ucinajacego, wyzna-
czajacego istotng cezure wersyfikacyjno-semantyczng), nie stawiano przed nimi
szczegbdlnych wymagan etycznych ani stylistycznych (brak dbato$ci o charaktery-
zujace haiku: elegancje wystowienia, klarowno$¢, wyszukang prostote; luzniejsza
kompozycja, dopuszczalne wulgaryzmy®®), nie koncentrowaty si¢ na $wiecie natu-
ry. Ich epifanijno$¢ wydaje sie zdecydowanie mniejsza i po prostu inna®. Mniejsza
jest takze wyrazisto$¢ obrazowania (abstrahowanie od typowego dla wigkszosci
haiku uktadu figura—tto). O senryiz zachodni czytelnicy wiedzg mniej niz o haiku.
Przyczyna jest paradoksalna: satyryczne 17-zgloskowce okazujg si¢ znacznie bardziej
swojskie, bliskie poetyce fraszki, aforyzmu, krétkiego wiersza satyrycznego™. Jako
mniej niezwykle, mniej ,,uduchownione”, nie pasujg do formuty orientalnych ilu-
minacji, mniej takze frapujg thumaczy i propagatorow japonskiej kultury”'.

A large frog Wielka zaba
On my doorsill [K 18] Na moim progu
Takze sygnaty nowoczesnosci w $wiecie przedstawionym nie sg zadng haikowa bariera (haiku
mialo by¢ wszak zanurzone w codziennosci, a ta, wraz z rozwojem cywilizacji, w oczywisty sposob
ulega zmianom). Oto ciekawy przyktad unowocze$nienia sztafazu haiku i swoistego, bliskiego pe-
ryfrazom haiku, méwienia o $mierci:

Run over by my lawnmower, Przejechana przez moja kosiarke
waiting for me to leave, ) czeka, bym odszedt
The frog [K 33] Zaba

M. Melanowicz, Senryi. Hasto w: Stownik rodzajow i gatunkow literackich. Red.
G. Gazda, S. Tynecka-Makowska. Krakow 2006, s. 689. Zob. tez Senryii. Japanese Satirical Verses.
Transl., expl. R. H. Blyth. Tokyo 1949. — Light Verse from the Floating World. An Anthology of
Premodern Japanese Senryii. Compil., transl., introd. M. Ueda. New York 1999. Rozrdéznienie
genologiczne haiku i senryi jest na gruncie orientalnym stosunkowo klarowne, problemy pojawiaja
si¢ w analizach zachodnich odniesien do haiku, ktore zaskakujaco przypominajg senryii. Zob. tez
przypis 71.

% Wulgaryzmy funkcjonowaty rowniez w haiku, byty jednak znacznie rzadsze i zdecydowanie
bardziej umotywowane stylistycznie.

¢ Oto przyktady typowych dla senryii zadziwien codzienno$cia (cytuje je kolejno za M. M e-
lanowiczem (Senryi.,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 1972,z.1,5.158)i T. Screechem
(Erotyczne obrazy japonskie 1700—1820. Przestrzer przeplywajgcego swiata. Przet. B. Roman o-
wicz, W. Laskowska, J. Wolska-Lenarczyk. Krakow 2006, s. 51)):

Zabtakane dziecko Parawany
nagle si¢ rozplakato W tazni damskie;j
spotykajac matke [Ayamaru] Dziurawe jak sito [autor nieznany]

70 Senryi pisali czesto ludzie stabo wyksztalceni, nie byta to sztuka szczegdlnie wysmakowana.
Ogromng role odgrywali tu redaktorzy (i ,,selekcjonerzy™) tej spontanicznej tworczosci (takim re-
daktorem byt wlasnie Karai Senryt (1718-1790), ktorego nazwisko dato nazwe gatunkowi; sami
autorzy czgsto pozostawali anonimowi). Zob. W.J. Higginson, P. Harter, Beyond Haiku. W:
The Haiku Handbook. How to Write, Share, and Teach Haiku. Tokyo — New York — London 1989,
s. 227-228.

"I Na Zachodzie fascynacja haiku potaczona z nieswiadomoscia istnienia senryi wiedzie nierzad-
ko do powstania form laczacych poetyke obu gatunkéw. Co ciekawe, w niektorych wspotczesnych
antologiach haiku i senryii drukowane sg razem, redaktorzy nie wyodrebniaja ich jako osobnych ga-
tunkow (zob.np. C. Van den Heuvel, The Haiku Anthology. Haiku and Senryii in English. New
York —London 2000). O r6znicach migdzy haiku a senryii takze na gruncie zachodnim zob. J. Reich-
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Senryit wywodzi si¢ z maekuzuke (,,jedna z form ¢wiczen prowadzacych do
opanowania sztuki wigzania strofy nastepujacej z gotowa poprzednig”’). Oto
wczesny przyklad takiego tekstu:

przypomina Hitomaro
recytujacego piesni!
ponizej zywoplotu

w potoku

$piewajaca zaba™

Dla zrozumienia utworu niezbedny jest komentarz: wers przelozony jako
,,ponizej zywoptotu” brzmi po japonsku: ,,kaki no moto 0”™. To dla Japonczykoéw
oczywisty kalambur”, nazwisko stynnego poety Hitomaro brzmiato wszak... Ka-
kinomoto. Druga strofa (tsukeku) zasadniczo przypomina jednak o wiele pozniej-
sze ,,zabie” wiersze haiku oraz powstate calkowicie niezaleznie od XIII-wieczne-
go japonskiego tekstu pierwsze 2 wersy cytowanego utworu Biatoszewskiego.
Klarowny obraz kumkajacej zaby w obu przypadkach nie stuzy jednak kontem-
placji natury. ,,Pozazabie” odwotania w maeku (pierwsza strofa maekuzuke) znow
zaskakujaco przywodza na mysl wiersz polskiego poety. Zaba podgladana jest
z dystansu, z jakich$§ powodow przypomina cztowieka i — paradoksalnie — odwra-
ca uwage od samego §wiata natury.

Jestem jak najdalsza od twierdzenia, iz autor Rozkurzu wzorowat si¢ na japon-
skich senryii, pokaza¢ chce natomiast, ze odwotania do orientalnych form literac-
kich nie powinny by¢ powierzchowne. W pierwszej chwili uzna¢ mozna, iz minia-
tura Biatoszewskiego to europejskie haiku. Znajomos$¢ najstawniejszego haiku
swiata (wiersz Basho o skaczacej do stawu zabie) zdaje si¢ diagnoze te potwierdzaé.
Gdyby jednak odbiorca réwnie dobrze jak ,,zabie” haiku Basho czy Issy znal senryii,
by¢ moze wcale nie tgczylby wiersza autora Oho z haikowg epifanig. Zasadnicza
modalno$¢ utworu jest wszak odmienna.

Rozpoczetam od prezentacji tekstu pozornie bardzo bliskiego haiku, a faktycz-
nie odsytajacego w catkowicie pozakontemplacyjne rewiry. Sprawdzmy kolejne
tekstowe przypadki. Oto inny utwor Biatoszewskiego — podejrzewana przez Cie-
§laka o hatkowos¢ ,,ziewanna:

Zacieki

ato gory

widziane z gory
ksigzyca [B-8 209]

Istotnie, jak zauwaza Cieslak, dochodzi tu do ,,wytracenia z ustalonych kolein”,
,»zmiany punktu odniesienia, zmiany perspektywy” (C 116). Dezautomatyzacja nie

hold, Writing and Enjoying Haiku. A Hands-on Guide. Tokyo — New York — London 2002, s. 39-41.
O trudnosciach rozgraniczenia gatunkow pisza Higginson i Harter (op. cit., s. 228-231).

2 Melanowicz, Senryi (hasto), s. 689. Zob. tez J. Milner-Davies, Understanding
Humor in Japan. Detroit 2006, s. 156—159.

 Tekst Tamesuke zpierwszej antologii poezji renga pt. Tsukubashii (1356) pod redakcja
N. Yoshimoto podaj¢ za: Higginson, Harter, op. cit., s. 224.

™ Wyjasnienia za: Higginson, Harter, ibidem.

> Kalambury pojawialy si¢ rowniez w haiku, nie wiodly jednak do podobnego wytracenia
czytelnika z kontemplacji natury. Zob. np. A. Zutawska-Umeda, Od thimacza. H9, 13-14.
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polega jednak wytgcznie na prostej zmianie perspektywy ogladu. Motyw odwro-
cenia, patrzenie na cos ,,do goéry nogami” znany byl klasycznym haiku. Udziwnie-
nie u Bialoszewskiego idzie wszakze znacznie dalej. Jest takze mniej jednoznacz-
ne. Poréwnajmy Zacieki... z dwoma haiku: XIX-wiecznym japonskim wierszem
Issy i zachodnig ,,inkarnacja” gatunku — tekstem Kerouaca’:

Cisza gleboka

na dnie jeziora Biwa
zwaliste chmury [H 174]

Reflected upsidedown,
in the sunset lake, pines
Pointing to infinity [K 101]"

Przywotane haiku delikatnie tylko utrudniajg odbior widzialnej rzeczywistosci,
niedaleko odchodzgc od prostej reprezentacji do§wiadczanego zmystowo $wiata.
,Ksiezycowy” obraz wykreowany przez Bialoszewskiego funkcjonuje na zupehie
innych zasadach. W pierwszej chwili wydaje sie, ze istote tekstu stanowi typowe
dla haiku skupienie si¢ na sensualnie odbieranym szczegole. Dezuatomatyzacja
percepcji posunieta jest wszakze znacznie dalej niz w lirykach realizujacych wzo-
rzec gatunkowy. Same zacieki okazuja si¢ jednoczesnie podejrzane... ontologicz-
nie (!). Jak interpretowac frapujacy czterowiersz? Zwykly zaciek o cickawym, dla
niektorych, konturze przypomina zarys masywu gorskiego. Obserwowanego, rzecz
jasna, z duzej odlegtosci. Stad juz tylko krok do konstatacji, ze ziemskie fancuchy
gorskie widziane z gory (np. — zapewne przez odpowiednig lunet¢ — z powierzch-
ni ksigzyca) wygladaja po prostu... jak zacieki.

Czy wierszowy zaciek to w ogole konkretna plama na rzeczywistej powierzch-
ni? Czy tylko ,,dociek”, konceptystyczny obraz mozliwy (,,gdybanie” o percepcji
ziemskich gor ogladanych z kosmosu)? Nie sposob jednoznacznie odpowiedziec.
Zdaje si¢, ze koncentracja na codziennosci (trudno uciec od przekonania, iz pra-
przyczyng wiersza byt realny zaciek) staje si¢ wykraczajaca poza praktyke haiku
kreacjg. Wyobraznia zaczyna przestania¢ rzeczywisto$c.

Stad blisko juz do humorystycznego i zupekie ahaikowego:

€888
Siedzimy w tej $cianie.
Jestesmy Marsjanie. [B-7 248]

Popatrzmy na inng ,,ksi¢zycowq” miniatur¢ poety:

Czas wieczoroo
Ciato niebieskie w petni.

Kolor nieba pnie si¢, pnie si¢
i opada.
Gregorianski. [B-7 88]

6 Zob. analizg¢ w ksiazce Hakutaniego (op. cit., s. 94).

" Oto przektad polski:
Odbite do géry nogami
W jeziorze o zachodzie stonca sosny
Wskazuja w nieskonczonos¢.
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Podstawowa réznica miedzy oboma ,,ksi¢zycowymi” tekstami jest oczywista
— W Zaciekach... ksi¢zyc byt zmys$leniem, tu natomiast istotnie widzimy dostepny
codziennemu doswiadczeniu landszaft: ksiezyc w pelni i niebo zmieniajace barwe
(W czasie: wraz z narastaniem zmroku, lub w przestrzeni: w réznych miejscach
niebosktonu). Trudno o banalniejszy obrazek, Bialoszewskiemu §wietnie udaje si¢
jednak uciec od frazesu. Pomyst stownego przedstawienia widoku zasadza si¢ na
intrygujacej synestezji. Kolor ,,pnie si¢” i opada (jasny tuz po zachodzie stonca,
a nastgpnie coraz ciemniejszy?) niczym... chorat gregorianski. Pierwszy sygnat
tekstowego udziwnienia, znakomicie thumaczacy si¢ w perspektywie poézniejszego
zespolenia barwy i dzwigku, stanowi juz tytut dajacy sie interpretowac jako wizu-
alne (podwojenie ,,0”) i dzwickowe odwzorowanie ,,wznoszenia si¢”’ barwy wie-
czornego nieba. Drugg nieoczywistoscig (bardzo jednak tatwa do wyjasnienia),
delikatnym udziwnieniem tkanki wiersza jest uzycie peryfrazy ,,Cialo niebieskie
[...]". Tak opisany ksi¢zyc poprzez swg ,,niebieskos$¢” i samg ,,dawnos¢” wysto-
wienia ciekawie koresponduje z ko$cielnym choratem.

Zastanawia¢ si¢ mozna, jesli pamieta si¢ o nadrzednym haikowym kontekscie
rozwazan, czy wiersz bardziej odsyta do doswiadczanego zmystowo §wiata, czy
— do samego siebie? Wydaje si¢, ze proporcje zostaty tu znakomicie wywazone.
W tym miejscu za Jarostawem Fazanem powtorzy¢é mozna, iz ,,epifanicznos¢””
Biatoszewskiego jest wynikiem diugoletniego medytacyjnego patrzenia na $wiat
1 zarazem ,,staje si¢ zasadg organizacji tekstu literackiego poprzez szczegdlne
nastawienie do jezyka. Jest on bowiem, podobnie jak Swiat, ktory opisuje, zrédtem
wielu niespodziewanych znaczen””. Omawiany utwor poety z Lizbonskiej oka-
zuje si¢ zatem jednoczesnie lingwistyczny, konceptystyczny i silnie sensualny.
Niezwyczajny sposob przedstawienia banalnego widoczku sprawia, ze zdezauto-
matyzowany landszaft zaczyna istotnie zy¢ w oczach (i uszach?) odbiorcow. Po-
zbawiony niezwyklosci wystowienia — moglby wydac si¢ nazbyt ptaski, niecieka-
Wy, niewart wczucia sie.

Co ciekawe, wcale nie odchodzimy szczegolnie daleko od klasycznych japon-
skich haiku z ich (zwykle gubiong w przektadzie) niejednoznacznoscia jezykowa,
z nierzadkimi (znéw traconymi w drodze na Zachod) oddzwigkami intertekstual-
nymi. | wreszcie — ze swoistg synestezyjnoscig, wyrazang gtownie w taczeniu
wrazen wzrokowych i stuchowych?®’. Dowodem tekst Basha:

gdy klaszcze w dlonie
na echo wstaje §wit
letni ksigzyc !

Oto jeszcze jeden ,.ksiezycowy” utwor poety z Lizbonskiej:

8 Fazan odwoluje si¢ do kanonicznego juz tekstu R. Nycza ,, Szare eminencje zachwytu”.
Miejsce epifanii w poetyce Mirona Bialoszewskiego (P).

" Fazan, op. cit., s. 47.

8 Powstalo na ten temat znakomite studium N. Dzierzawskiej Synestezia w poezji
Matsuo Basho (Warszawa 2008. Praca magisterska wykonana pod kier. M. Melanowicza w Zaktadzie
Japonistyki i Koreanistyki Uniwersytetu Warszawskiego, na prawach maszynopisu). Zob. tez
M. Ueda, Zeami, Basho, Yeats, Pound. A Study in Japanese and English Poetics. London — The
Hague — Paris 1965, s. 57-59.

8 Dzierzawska, op. cit., s. 55. Przektady angielskie tego haiku: T. Saito, W.R. Nel-
son, 1020 Haiku in Translation. North Charleston, South Carolina 2006, s. 89. — B 176.
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WYGLADANIE
PRZEZ PRETY

ebo
ezyc [B-7 85]

To juz przede wszystkim jezykowo-graficzny koncept. Cata zawarto$¢ wiersza,
poza wyjasniajagcym enigmatyczng tre$¢ tytutem, to dwa ucigte stowa, ktore ,,zio-
ng powytamywanymi gtoskami [...]” (S 43). Ucigte — przez pret wchodzacy obser-
watorowi ,,w kadr”. Anna Sobolewska pisze:

Blok na Chamowie zaistnial dopiero w rusztowaniach, ktore go przestonity, ,.ksiezyc”
obciety o kilka liter bardziej zwraca na siebie uwage — on po prostu bardziej jest. [S 44]

Moze istotnie bardziej zwraca uwage. Ale czy faktycznie na siebie? Z wiersza
niczego wiecej o ksiezycu si¢ nie dowiadujemy, na wczucie si¢ w przedstawiany
$wiat nie zostawiono miejsca. Powiedziec tu trzeba rzecz trudng do wyobrazenia
— jak na haiku, to... za malo stow. Wystarczy ich na $wietny tekstowy koncept
(zaskakujaco bliski poezji konkretnej), ale na kontemplacyjna sensualnos$¢ — juz
nie. Konstatacja ta stanie si¢ czytelniejsza dzigki porownaniu Wyglgdania przez
prety z inng poetycka miniaturg autora Oho:

Dalekie grzmoty.
Niebo w papiloty. [B-10 61]

To jeden z najblizszych haiku wierszy Bialoszewskiego. Przesadza o tym
klarowny, synestezyjny, $wietnie, cho¢ w minimalnej liczbie stow, nakreslony uktad
figura (grzmoty) — tto (niebo). Utwor jest krociutki, sensualnie, niemal namacalnie
rejestruje jednak migawke z rzeczywistosci. Jezyk poetycki nie zdominowat ob-
razu, mimo ze mamy do czynienia i ze znakomita, Swieza, czerpiaca z codzienno-
$ci przenosnia, i z doktadnym rymem. Tekst okazuje sie przy tym rowniez tagodnie,
po haikowemu (ale tez niezmiernie ,,bialoszewsko”) humorystyczny, burza opisy-
wana ,,podomowa” metaforg ,,niebo w papiloty” traci cala groze, rozémiesza.

A oto inny dzwickowo-wizualny landszaft:

Swita zatokowo

na wysokim niebie.
Niskie zbite z chmur
wisi,

pod nim

jak pod morzem

szczekaja
z wsi. [B-7 175]

Obraz jest bardziej rozbudowany, ale zasadniczo miesci si¢ w — nieco posze-
rzonych — haikowych granicach. W haiku zwykle ogladamy szczegot na ptaszczyz-
nie®2.

82 Oto przyktady:

Na skraju kigbu Pies ze wsi biegnie kukutka
dymu przeciw komarom po pustym zima polu glos jej ciagnacy
stysze bzykanie... 1za czyms$ wWeszy... ponad wodami

(Shirao) (Onitsura) (Bashd)
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Zdarza si¢ jednak, podobnie jak w wierszu Biatoszewskiego, bardziej ztozona,
trojstopniowa zaleznos$¢ obrazow®’. W polskim wierszu widzimy/styszymy: §wi-
tanie ,,na wysokim niebie”, ponizej — sklebione chmury (,Niskie zbite
z chmur / wisi [...]"), jeszcze nizej — szczekanie. Uwage zwraca poréwnanie plasz-
czyzny chmur do morza, nie niwelujace jednak klarownos$ci i mimetycznosci
prezentowanej sceny. Dodajmy, ze wbrew powszechnym przekonaniom haiku nie
jest weale tamg dla wyobrazni, ze tylko — jak dowodzg nastepujace wiersze Basho
— trzyma imaginacj¢ w ryzach:

chmury mgly pedzace chmury
starajg si¢ predko odegraé jak pies szczajacy w biegu
sto scen [B 76] rozsiane zimowe deszcze [B 42]

Sensualny obraz natury pozostaje w wierszu polskiego poety czytelny i spojny
(spdjnos¢ ta potwierdzana jest poprzez spinajacy catos¢ uktad paronomastyczny:
rym ,,wisi” — ,,z wsi”, znajdujacy, wstecznie, oddzwick w inicjalnym ,,§wita”).
Odwzorowanie doznawanego epifanijnie wycinka swiata pozostaje klarowne.

W tym kontekscie przywotaé trzeba po wielekro¢ komentowany, ,,buddyjski”
wiersz Biatoszewskiego:

Okno na deszcz

Szarzeje.

Ja si¢ kleje

Do szyby.

Rozwodzg ze soba. [B-8 248]

Cieslak stusznie uwaza ten utwor za literacki obraz zlania si¢ podmiotu i przed-
miotu, utraty odrebnosci doswiadczajacego, rozptynigcia si¢ w doznaniu (C 117).
Wydaje sig, ze to istotnie zapis glebokiego, medytacyjnego doswiadczenia®*. Ina-
czej niz Cieslak — nie traktuje jednak Okna na deszcz... jako wiersza szczego6lnie
bliskiego haiku. Silnie konceptystyczne, lingwistyczne ,,rozwodzenie [si¢] ze sobg”
oddala utwor od prostej ,.haikowosci”. Zasadnicza przeszkoda w gatunkowej

Pierwsze dwa tlumaczenia (autorstwa W. Kotanskiego) za: W. Kotanski, Japonski
siedemnastozgtoskowiec haiku. ,,Poezja” 1975, nr 1, s. 20, 19. Przektad trzeci (A. Janty) pochodzi
z artykutu Z polskich ttumaczen haiku (jw., s. 26. Przedruk z: A. Janta, Godzina dzikiej kaczki.
Mata antologia poezji japonskiej. Essex 1966).

8 Zobaczy¢ to mozemy w nastepujacych trzech haiku, ktore pochodza kolejno z: Ko tanski,
op. cit.,s. 18. —H 236. — Mito sz, Haiku, s. 46.

Rosnie krzyk klucza Czyzby ten $wietlik

gesi, co zapadl w trzciny... po ziemi biegt w ucieczce

Czuje¢ chtdd nocy... przed jesienng szarugg.
(Kyoriku) (Issa)

Niekiedy jest to zalezno$¢ niejako ,,protoimagistyczna’:
Kwitnace irysy
U moich stop —
Sandaty sznurowane niebiesko.
(Basho)

8 Podobny, jak si¢ zdaje, stan umystu opisuje M. Biatoszewski (7o, w czym sig jest.
Z M. Biatoszewskim w dniu 2 I1 1983 rozmawiata A. Trznadel-Szczepanek., Tworczos¢”
1983, nr 9, s. 31) nastgpujaco: ,,I w koncu, jak si¢ zapatrzy¢ w taki punkt na $cianie, to cztowiek
przestaje siebie czué, rozlatuje si¢ i przestaje zajmowac miejsce i przestrzen”.
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identyfikacji okazuje si¢ jednak, paradoksalnie, sam podmiot. Gléwnym tematem
wiersza nie jest wszak widziana rzeczywistos¢, ale... niezwykte wewnetrzne do-
$wiadczenia cztowieka doznajacego ,,stanu wezucia”.
Porzué¢my podniebng, zaokienng perspektywe, pozostajac jednak w kregu

wrazen wzrokowych. W innym wierszu czytamy:

»Barwny ich stréj”

amaranty

pod szarym

to kot je
roze [B-8 185-186]

To rowniez utwor sytuowany w haikowym kontekscie. Cieslak zestawia go
z dwoma konceptystycznymi haiku japonskimi (C 123):

Straczek papryki — Widzg jak wraca

przydasz mu tylko skrzydta: na gataz kwiat opadty...

czerwona tatka Zal, 7e to motyl...
(Basho)® (Moritake)®

Przywotane utwory istotnie w pewien sposéb koresponduja z wizualno-stow-
ng zagadka Bialoszewskiego (az chciatoby si¢ dokonaé trawestacji, na wzor dzie-
ciecych zgadywanek: ,,Co to jest: »amaranty pod szarym«?”, ,,Co to jest: »straczek
papryki« ze skrzydtami?”’). Trzeba jednak podkresli¢ —a nie czyni tego Cieslak — ze
konceptystyczne teksty-zagadki o zaskakujacym rozwigzaniu to w tradycji kla-
sycznego haiku duza rzadkos$¢. Zauwazmy wreszcie, iz wiersz Biatoszewskiego
ma takze wymiar intertekstualny. Klasyczne haiku bywaty intertekstualne (co
trudno wychwyci¢ zachodnim odbiorcom)®’, tu wszakze sygnaty migdzytekstowe
s3 wyjatkowo silne (pojawia si¢ nawet cudzystow) i przewrotne. Utwoér odwotuje
sie¢ rownoczesnie do dwdch piosenek zotierskich. Poczatek wiersza wigzaé trze-
ba ze stowami Wizji szyldwacha ,,Barwny ich strdj, amaranty zapiete pod szyja” 3.
Pojawiajacg si¢ dalej szaro$¢ thumaczy z kolei (m.in., naturalnie) tres$¢ innej piesni:
,,Nie noszg lampasow, lecz szary ich stroj [...]”%. ,,Amaranty pod szarym”. Czy to
barwna zolnierska koszula badz chusta pod szarym mundurem? Oczywiscie — nie!
Szary w utworze jest kot, barwne — r6ze. Na czym polega zwigzek z piosenkami?
Czy taczy je z wierszem co$ wigcej poza alogicznymi ,,skojarzeniami-btyskami’?
Zndw, podobnie jak w przypadku otwierajacego analizy utworu o zabie-medyta-
torce, oddalamy si¢ od haiku. Sensualna wrazliwos$¢ bliska jest haikowej estetyce.
Konceptyzm i, z drugiej strony, przewrotna intertekstualna niejasno$¢ oddalaja od
tej poetyki.

Do odmiennych wnioskéw wiedzie natomiast odczytanie kolejnego ,,amaran-
towego” wiersza:

8 Kotanski, op. cit., s. 16-17. Zob. tez komentarz (ibidem).

8¢ Ibidem, s. 18.

87 Zob. w tym szkicu przypis 53.

8 Do niebieskich powal. Piesni znane i lubiane. Wybér i oprac. M. A. F ab er. Warszawa 1995,
s. 106.
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Piechota (Maszerujq strzelcy, maszerujg...). W: Z. A drjanski, Zlota ksigga piesni polskich.
Piesni, gawedy, opowiesci. Warszawa 1997, s. 237.
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NASTROJ Z DODATKIEM

Zielsko i amaranty
kwiatowe
Plyty.
Pusto.
Kwianty. [B-7 68]

Inaczej niz w poprzednim wierszu w tekscie brak konceptystycznej anegdoty,
na ktoéra miatby naprowadzac opis. Biatoszewski proponuje klarowny obraz: ziel-
sko (naturalnie — zielone) i amarantowe kwiaty. Wiersz jest maksymalnie statycz-
ny, ulozony z wyodrgbnionych graficznie rzeczownikow, przymiotnika i przystow-
ka. Juz dwa pierwsze wersy moglyby uchodzi¢ za ascetyczne, nader ubogie styli-
stycznie, haiku. Poeta rozbudowuje jednak obraz, pozostajac mimo to w kregu
wizualnej ascezy (,,pusto”!). Zastanawiaja pojawiajace si¢ tu,,ptyty” (aliteracyjnie
taczace si¢ z ,,pusto”) — czy chodzi o ptyty chodnikowe, o wielka ptyte blokowiska,
czy tez moze o plyty z muzyka? Nie wiadomo. Semantyczna niejasno$¢ nie psuje
wszakze spokojnego, cho¢ agresywnego kolorystycznie, obrazu. Uwage przyku-
waja wreszcie neologiczne ,,Kwianty” z ostatniego wersu, tworzace par¢ rymowa
z ,amarantami” (klamra tekstu) i rownoczesnie kojarzace si¢ z muzycznymi kwin-
tami (czyzby zatem plyty zawieraly jednak nagrania?). To jakby koncowe mru-
gnigcie okiem, usmiech w pustym amarantowo-zielonym pejzazu. Klasyczne haiku
charakteryzuje swoisty, spokojny, afirmacyjny humor (nie realizowany wprawdzie
za pomocg neologizacji, to jednak kwestia drugorzgdna)®. Humor przejawia si¢
i w tym ascetycznym, cho¢ znakomicie wycyzelowanym stylistycznie tekscie.
Bialoszewski, jak wida¢, wcale nie chce ,,schowac jezyka”. Udaje mu si¢ zareje-
strowac 1 haikowo obrobi¢ pewne kadry z rzeczywistos$ci, a zarazem nie rezygno-
wac z wyrazistych akcentow lingwistycznych. Jesli porownac Nastroj z dodatkiem
z analizowanym na poczatku wierszem o zabie-Europejce, mozna jasno dostrzec
roéznice w modalnos$ci utwordw.

A oto jeszcze inna przyrodnicza migawka — W Ameryce jak gdzie indziej:

Z trawy strony
czerwony klon
na matym niebie
niebieskim
SWI1CC1
to on
kl
atka przezycia
klap!
juz po niej
ten $mietnik $wiata
czasem pigkny jest [B-10 249]

Tekst zaczyna si¢ par excellence haikowo: klon na tle nieba. Widzimy poje-

% Zob. Milner-Davies, op. cit., passim. — Zutawska-Umeda, Poetvka szkoly
Matsuo Bashé, s. 25.— B. Sniecikowska, “In the Beginning Was... Laughter” — Humour in
the Japanese and Polish Haiku Poetry. W zb.: Humor. Teorie, praktyka, zastosowania / Humour.
Theories, Applications, Practices. T. 2/2: Making Sense of Humour.Ed. S. Dzeren-Gtowacka,
A. Kwiatkowska. Piotrkéw Trybunalski 2009.
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dynczy element zaczerpnigty ze $wiata natury, klarownie wyeksponowany na
monochromatycznej ptaszczyznie. Wyrazistos¢ wydaje si¢ jednak nieco podejrza-
na — czerwony klon az $wieci na matym (czyzby pocztowkowym, troche niepraw-
dziwym?) niebie. W tej czg¢sci utworu wersy grzecznie trzymajg si¢ lewego mar-
ginesu. Potem wiersz zaskakujaco ozywa — typograficznie, jezykowo, koncepty-
stycznie. Bialoszewski nie zamyka tekstu na haikupodobnej obserwacji. W drugiej
czesci utworu wprowadza efektowne, cho¢ proste, zabiegi graficzno-brzmieniowe,
interesujgco grajgce z semantyky. Zapisana w pewnej odlegtosci od lewego mar-
ginesu, stanowigca jedyng tres¢ wersu, grupa spotgtoskowa ,.kl” taczy si¢ zardéwno
z poprzedzajaca jg fraza ,,to on” (,,to on klon™), jak i z p6zniejszym, wyzwalajacym
proces wstecznej rekonstrukeji stow, ,,okaleczonym” wyrazeniem ,,atka przezycia”.
,KI” powtorzone zostaje takze w kolejnym — znow weietym, wydrukowanym
doktadnie pod ,.kI” — wersie: ,,klap!”.

O tym tekscie pisze Sobolewska:

Fragmentaryczne spojrzenie Biatoszewskiego utrwala wcale nie utamki, okruchy rzeczy-
wisto$ci, ale pulsujaca cato$é. Kazda ,klatka przezycia” jest cato$cia, petnig®'.

Ja blizsza bytabym stwierdzeniu, iz poeta w konceptystyczny sposob pokazu-
je, ze pickny obrazek to tylko zaskakujaco ,,czysta” klatka wycigta (moze przy
uzyciu aparatu fotograficznego? — stad ,.klatka”, , klap!” i tytutowa sytuacja po-
drézy) z poplatanych, nieklarownych obrazow rzeczywistosci (,,$mietnika Swiata”).
Pulsujaca calos¢ — tak, cho¢ wcale nie catos¢ w pelni harmonijna 1 ,,spetniona”.
Niemniej: jedyna calos$¢, jaka istnieje 1 na ktorg podmiot po prostu si¢ zgadza.

Wrdé¢my do podstawowego pytania. Haiku to czy nie haiku? Konceptystyczna
zabawa wyraznie przenoszaca wierszowy $rodek cigzkosci z kontemplacji na
przewrotng konceptualizacjg, nadmierne ,,wylizanie” inicjalnego obrazka i zapi-
sany na koncu ,,moral” nie pozwalajg na proste genologiczne utozsamienie. Blisko$§¢
haikowej estetyce jest jednak niezaprzeczalna®.

Zmienmy nieco dykcje. Oto kolejna miniatura:

Szara noc

czarna noc

idzie si¢

siwieje [B-10 189]

To zupelnie inny, mniej dostowny, ,,$ciggnigty w czasie” zapis rzeczywistosci.
Przemijanie, niewyrazalno$¢, metafizyka i — przejrzysty, sensualny uktad: figura—
tlo (ciemna noc, na jej tle jasniejacy / siwiejacy punkcik). Tekst to znakomity,
klarowny obraz poetycki malowany przez zdystansowany podmiot liryczny. Obraz
ten jest bez watpienia metaforyczny, a jednoczesnie wydaje si¢ zapisem konkretnej
chwili, konkretnej drogi®’. Podobnie u Basho czytamy:

" Sobolewska,, Byé sobie jednym”, s. 22.

2 Tym bardziej ze, jak wspominatam, klasyczne haiku nie stronity weale od pewnych koncep-
tystycznych, niekiedy kalamburowych zabiegow, ktorych nie sposob odda¢ w przektadach. Zob. tez
w tym artykule przypis 53.

% Poroéwna¢ mozna go z innym lirycznym drobiazgiem Biatoszewskiego:

A mozna si¢ i zobaczy¢ we mgle
w samym tle
po sobie. [B-7 68]
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tej jesieni znuzony podrdza
dlaczego sig starzeje? ile to jeszcze dni?
ptak miedzy chmurami®* jesienny wiatr [B 119]

Granica miedzy typowa dla haiku sensualno$cig a konceptystyczna gnomicz-
noscia jest wszakze niezmiernie cienka. Jak pokazywatam, konceptyzm nie musi
ktoci¢ sie z haikowa sensualnoscig. Konceptyzm docierajacy do granic gnomicz-
nosci czy aforystycznosci zaczyna jednak haikowo$¢ wykluczaé. ,,Zeniczne” haiku
uniewaznia wiele dualizmow, ale ten (sensualno§¢—gnomicznosc¢) pozostaje w mocy.
Jako dowod postuzy¢ moga, juz niehaikowe, miniatury Biatoszewskiego:

Z wysoka bez ludzi
wygladam tylko ja
ogolnie ogolnie [B-10 14] pole do przepisu [B-10 189]

Nadmiar wrazen sensualnych rowniez niweluje haikupodobng estetyke:

ja do okna
trawa w wodzie
woda w btysku
btysk na mnie

szum
co? co?

wszystko zgasto [B-8 217]

W perspektywie klasycznych haiku przywotany ,,wiersz na blysk” okazuje si¢
nazbyt przetadowany akcja, proste doswiadczenie zmystowe niejako rozszerza
sie, ewoluuje, zmienia (mimo ze to zapis jednej epifanii — cos blysne¢to i zgasto!).
Niby nie dzieje si¢ nic szczegdlnego, a to juz za wiele dla tej formy literackiej®.

Tu z kolei mamy pozorny paradoks (na mysl przychodzi jedna klaszczaca dlon z koanu Haku-
ina). W bardzo gestej mgle mozna zapewne, odwracajac si¢ btyskawicznie (niemal jak u Berkeleya!),
zobaczy¢ ,,puste miejsce” po swoim ciele sprzed chwili.

% Cyt.za: Dzierzawska, op. cit., s. 26.

% Omawiajgc ten ,,wiersz na blysk”, stusznie pisze Cie$1lak o momentalnosci, sile doznania,
zatraceniu si¢ w $wiecie (zob. tez Sobolewska, ,, By¢ sobie jednym”, s. 21). Trudno wszakze
zgodzi¢ si¢ z nastepujacymi stwierdzeniami majacymi dowodzic¢ bliskosci utworu klasycznym haiku:
»Wazne, ze »ja« czuje swe zagubienie poprzez chwilowe uniezaleznienie od dotychczasowego
uktadu odniesienia i zwyktego porzadku, czuje niepokoj o to, gdzie naprawdg jest i co si¢ z nim dzieje.
To doznanie szybko mija, lecz owo chwilowe uniezaleznienie moze prowadzi¢ az do pytan og6lno-
-egzystencjalnych, do pytan o miejsce cztowieka w §wiecie i jego relacje ze Swiatem. Znéw — tylko
do pytan, jedynie do postawienia kwestii. Blahe, banalne zdarzenie w codziennej scenerii: deszcz,
okno, trawa za oknem” (C 116). Btgdem bytoby twierdzenie, ze w haiku pytan ,,0g6Inoegzystencjal-
nych” si¢ nie stawia. Czy jednak dlatego wlasnie omawiany wiersz miatby by¢ ,,biatoszewska”
wersjg haiku? Czy idzie o to, ze banalne wydarzenie otwiera bramy do rozwazan intelektualnych (ale
tez pytanie ,,co? co?” to watpliwy sygnat stricte intelektualnego zaangazowania)?

Skonfrontujmy gtos Cieslaka z innym, ,,heideggeryzujacym”, odczytaniem: ,,Opis ten przypo-
mina na poly mistyczne do$wiadczenie osiggni¢cia jedno$ci cztowieka i $wiata. Jednak nie do
konca; tym, co rozbija i nie dopuszcza do pozytywnego rezultatu [...], jest sam zywiol racjonalistycz-
ny, ktéremu (mimowolnie?) poddaje si¢ podmiot (reprezentowany tutaj przez pytanie o przedmiot:
»co? co?«); innymi stowy — »drzenie« [termin zapozyczony od Greimasa — B. S.], ktéremu ulega
podmiot, wywolane przez momentalno$¢ §wiecenia, ulega destrukcji w pragnieniu racjonalnego
rozpoznania natury bycia. Najwigkszym wyzwaniem przeto dla gruntujacego Bycie cztowieka jest
wytrwanie, utrzymywanie si¢ (das Halten) »w jawno-byciu« jako »stanie«, ktory przyshuguje — urze-
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Wymowne okazuje si¢ zestawienie tego tekstu z prostszym, mniej ,,btyskowym”
wierszem Kerouaca:
Looking up to see

the airplane
I only saw the TV aerial [K 65]°

U Bialoszewskiego bywa jednak i tak:

urwane
niostem
czulem
cielska zielsk [B-7 253]

7 799

Jak wida¢, sensualno$¢ podejrzanych o ,,haikowo$¢” wierszy autora Oho nie
ogranicza si¢ do wzrokowo$ci i audialnosci. W zacytowanym tekscie najistotniej-
sze sg cielesnos$¢, namacalnosé, cigzar, materialnos¢®’. A przy tym — niejako in
absentia (choc¢ i takie konotacje niesie czasownik ,,czutem’) — zapach. Nieoczeki-
wane rymy (,,niostem”, ,,czutem”) i odpowiedniosci paronomastyczne (,,cielska
zielsk™) nie przystaniaja klarownej, wyrazistej, ,,mocnej” sensualno$ci. Sam mo-
wigcy podmiot przyciskajacy do siebie wielki bukiet ziela (w codziennym odbio-
rze: zwyktych chwastow) staje si¢ sensualng ptaszczyzng prezentacji wiazki roslin
1 jednoczes$nie — jej zmystowego odbioru.

Réznie czyta¢ wolno przywotany utwoér. Oto propozycja Wiestawy Wantuch:

Wiersz bierze poczatek w sytuacji pozaliterackiej ,,sprawdzonej soba”: zerwania i niesienia
narecza zielska. Ale to z pozoru banalne zdarzenie niepokoi na skutek wspotbrzmienia ostatnich
stow. Obrazek mezezyzny z pekiem chwastow traci urok scenki rodzajowej. Cielesno$¢ przypi-
sana roslinom powoduje, ze zrywanie urasta do wymiaru zbrodni, u§wiadomionej sobie, by¢ moze,
poniewczasie. Dlatego ,,cielska zielsk™ cigza nie tylko w sensie dostownym. Krétka opowiesé
o tym fakcie rozbita az na cztery wersy zaczyna przypominac niesktadne, ,,urywane” zeznanie*®.

Mozna i tak. Ja jednak pozostaje przy prostym haikowym odczytaniu. Sadzg,
ze jest ono tutaj w pelni prawomocne. Podobny zapis kontaktu z rzeczywisto$cia
znajdujemy u Basho i Issy:

bez kapelusza zdjatem kapelusz
zimowy deszcz pada na mnie i oto mnie wypelnia
to co [B 82] brzgczenie muszek [H 168]%

czonemu i powotanemu przez Bycie (Sein) do podjgcia ryzyka rozumienia tegoz Bycia — czlowie-
kowi” (A. Glen, Nie-przedstawianie. O ograniczaniu podmiotowosci w poznej tworczosci poetyc-
kiej Mirona Bialoszewskiego i Czestawa Mitosza. W zb.: Dwudziestowiecznos¢. Red. M. Dabrowski,
T. Wojcik. Warszawa 2004, s. 446). Te¢ interpretacje uznaj¢ za chybiona, bardzo odlegta od liryku,
ktérego ma by¢ egzegeza.
% Przektad polski:

Patrzac w gore, by zobaczy¢

samolot

Zobaczytem tylko anteng telewizyjna.

7 To jeden z tych tekstow, do ktorego znakomicie przystaja uwagi M. Stali (Czy Bialoszew-
ski jest poetg metafizycznym? P 107 n.) o Bialoszewskiego: ,,gleboko odczutej materialnosci §wiata”,
,,potaczeniu istnienia z materialno$cia”.

% Wantuch, op. cit., s. 162-163. Sg to rozwazania prowadzone w kontekscie obja$niania
tytutu cyklu: Awanturki.

% Zob. tez pozniejszy przektad Zutawskiej-Umedy (wzb.: Haiku (wyd. 2006), s. 132):
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Dla kontrastu — inna ,,cielesna’ miniatura liryczna Biatoszewskiego:

zawigzuje wkoto szyi
samo
si¢
i tyk
i dech
1 1
i [B-7 79]

Uchwycenie chwili, maksymalna zwig¢zto$¢, asceza stylistyczna, doznania
sensualne, abstrahowanie od mnogosci szczegotow. Czy to haiku? Nie. Wyraznie
brakuje tta (wizualnego, audytywnego, taktylnego itp.), na ktéorym datoby sie
umiesci¢ przedstawione zdarzenie. Sam tekstowy trajektor rowniez wlasciwie nie
zostaje opisany, ale tylko (az) — odwzorowany w ,,zacinajacym si¢”, ,,dtawigcym”
jezyku. Jest zatem wylacznie niemoznos$¢ zaczerpnigcia oddechu i — whasnie jezyk.
Btyskotliwe wystowienie i dramatyzm fizycznego odczuwania dzieja si¢ jedno-
czesnie. W haiku zapis doswiadczenia zawsze ujety zostaje w pewne ramy formal-
ne i obrazowe. Nawet to, co pozornie zupetnie nieestetyczne, fizjologiczne, natu-
ralistyczne, nieobrazowe wykorzysta¢ wolno do zbudowania wiersza'®. Pod wa-
runkiem jednak, ze element taki dopetnia si¢ sensualnym ttem. Przywoluje¢ tu
kilka — by¢ moze, zaskakujacych dla zachodnich czytelnikow — wierszy haiku,
ktoére mimo swej naturalistycznosci, ,,niepoetycznosci” dobrze mieszczg si¢ w ra-
mach gatunku:

kac letnia szata tykanie lekarstw
to nic takiego poki jeszcze nie skonczytem nieprzyjemne
kwitna wisnie [B 55]'! usuwac wszy [B 87] jak szron na poduszce [B 101]

Bardziej haikowe nizli utwor zawigzuje wkoto szyi... okazuja si¢ nieco podob-
ne zapisy do§wiadczen, tym razem fonicznych:

- chych NIEZGRABNOSC CZASU ZAKRECONEGO
cﬁy?c?lo;h(ﬁ | kropla klap
chot chot chaz.... kropla klap [B-8 213]

noc staro$wiecka psia [B-8 199]

Trzy inicjalne wersy pierwszego tekstu to znow niejako naturalistyczny — mnigj
jednak lingwistyczny i mniej konceptystyczny — zapis doswiadczenia. Onomato-
peje wihasciwe (obce, nb., klasycznym haiku) konstytuuja zasadniczg tekstows fi-
gurg, foniczny trajektor utworu. Fraza z czwartego wersu to wyjasnienie sytuacji
lirycznej i jednocze$nie — tto dla odbioru wyrazistych wrazen stuchowych. ,,Noc”,

Zdjatem kapelusz —
w glowie, w uszach, nad glowa
brzeczenie much

100 Stad m.in. wynika¢ moga trudno$ci w rozréznieniu haiku i senryii na Zachodzie.
11 Dla porownania — senryii M ilner-Davis, op. cit., s. 168) o podobnej tematyce, odlegle
jednak od haikowych schematéw sensualnych:
Kac
Prébuje sobie przypomniec
Gdzie pitem
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aw szczegolnosci ,,noc staroswiecka”, konotuje wszak znaczenia takie jak ciemno$¢
1 cisza.

W drugim, silnie aliteracyjnym (gloska ,,k”, niejako metatetyczne grupy glo-
skowe ,,pla” i ,,lap”’) i onomatopeicznym tekscie klarownie wyeksponowano tra-
jektor —kroplg. Mamy tu réwniez do czynienia z landmarkiem wykreowanym przez
przeplatajace si¢ w wierszu dzwigk i pauzy (wymuszane asktadniowym zestawie-
niem zblizonych artykulacyjnie rzeczownikow). To rozciagnigta w czasie cisza,
w ktorej wyraznie dzwigczg niezgrabne ,.klapniecia”!'??. Zaskakujacy tytut poz-
wala doprecyzowacé interpretacje i dookresli¢ miejsce mato spektakularnej (?)
akcji — to zapewne mieszkanie, gdzie woda kapie z zakrgconego, ale nieszczel-
nego kranu.

Przeanalizujmy jeszcze jeden ,,dzwigkowy” tekst:

Kapato

przejechat ...mochod
przestato

nikt nie jedzie

to ono znow [B-10 163]

Interesujaco nakladaja si¢ tutaj dwa wrazenia stuchowe. Miarowe kapanie,
przewrotnie animizowane przez poete, stanowi foniczne tto dla audialnego i wizu-
alnego trajektora —przejezdzajacego auta. Z ,,samochodu” zostat jedynie ,,...moch6d”
— auto nie tylko narobito hatasu (zagtuszylto kapanie), ale tez zapewne przejechato
z duzg predkoscig (juz — dostownie — nie wida¢ przodu). Znakomite, klarowne,
,bialoszewskie” zapetlenie sensualne nie wyklucza, jak widac, bliskosci poetyce
haiku.

Haiku nierzadko prezentuje tylko jedna, z jakich$ wzgledow intrygujaca, sen-
sualng ptaszczyzne:

Popatrz jak pigknie Dusk — The blizzard
rozjasnila si¢ w stoncu hides everything,
powierzchnia $niegu Even the night

(Taigi (H 248)) (Kerouac (K 38))'

Podobnie bywa u Biatoszewskiego. Przyktadem obraz uniezwyklony znako-
mita, wizualno-dotykowa metafora:

lato

obwiste

koci si¢ 1 koci
chmurami [B-8 186]

122 Nieco zblizony uktad sensualny odnajdujemy w wierszu:
szum, szumek
pora nieobrotna
mucha si¢ wzigta [B-8 224]
103 Oto przektad polski:
Zmierzch — Sniezyca
wszystko ukrywa
Nawet noc

Zob. tez komentarz Hakutani (op. cit., s. 95).



HAIKU? SENRYU? MIRONU? 105

Czesto jednolito$¢ wrazen zmyslowych przestaje wszakze wystarczac:

szyja wyciaga si¢ do okna
tam

ostro$¢ $niegu
rozdziawiona

moze ciachng¢! [B-10 84]

104

W cytowanym teks$cie poeta intrygujaco przeksztalca opis, poprzez elipsy
prowadzi ku groteskowym zmianom sens6w — i sensualnosci. ,,Ostro$¢ $niegu”
odnosi si¢ do intensywnosci bieli, ,,0stro$¢” sama w sobie jest jednak istotnie
grozna, kaleczy. ,,Rozdziawiona” —niczym geba —rozpos$ciera si¢ za oknem. Moze
ugryz¢, ,,moze ciachng¢” (jest przeciez ostra!) wyciagni¢ta ku sobie szyje (jak...
gilotyna). Metamorfozy sensOw zacieraja mimetyzm obrazu. Haikowa epifania
$wiata zmienia si¢ w epifani¢ mowy.

W kontekscie swoistej monochromatycznosci i prob jej niwelowania zacytowaé
warto takze znany, wielokrotnie komentowany, rowniez w konteks$cie haiku (C 115),
wiersz:

pierwszy raz stysze

dwie cisze
na oba uszy [B-8 201]

Styszenie cisz(y), pewien sensualny monochromatyzm (i jednoczesnie zaska-
kujaca stereofonia!) zbliza si¢ do haikowego odbierania i zapisywania doznan.
Sensualno$¢ doswiadczenia ciszy nie podkreslonego zadnym zmystowym konkre-
tem wydaje si¢ jednak, mimo wszystko, dos¢ abstrakcyjna, niejako pusta. Stysze-
nie ,,niczego” na ,,oba uszy” jest i zmystowe (epifanijne ,,pierwszy raz stysze™!),
i konceptualne. Réznice sensualnego odbioru wida¢ dobrze w zestawieniu z innym
wierszem o... Ciszy:

cisza szumi
a umie
nagle mruga
w uchu

a to ta druga:
mucha [B-10 181]

Tekst znakomicie balansuje miedzy dezautomatyzacja wrazen, podkres§lana
dodatkowo poprzez niezwykty uktad graficzny i nieregularne oddzwieki rymowe,
a sensualng klarownoscig. Tutaj tez spotykaja si¢ dwie cisze, opisane sa wszakze
par excellence zmystowo: pierwsza (landmark) ,,szumi” jednostajnie (w ptaszczyz-

104 Zacytowany tekst to osobna catostka dtuzszego utworu sktadajacego si¢ z dwoch wyodreb-
nionych graficznie, ponumerowanych, w znacznej mierze autonomicznych fragmentéw. Czastka
poprzedzajaca przytoczone wersy rowniez interesujaco koresponduje z poruszanymi przeze mnie
problemami:

Ucho do $niegu

jak do muszli
uwazac!
Przylipnie [B-10 84]
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nie fonostylistyki paronimiczne: ,,szumi’” — ,,umie”), druga (trajektor) nagle syne-
stezyjnie ,,mruga”. To w istocie intrygujaca, lingwistyczna wersja haiku.

Posrod poznych wierszy Biatoszewskiego wskaza¢ mozna takze sporg grupe
miniatur skupionych na szczegétach codziennosci, konsekwentnie unikajacych
wartosciowania, pelnych ,,charakterystycznej dla Biatoszewskiego blyskotliwej
i zarazem przyjaznej ironii”!'%, roznigcych si¢ jednak od wczeéniej opisanych
tekstow haikupodobnych:

pociag lata na boki, staje LUDZIE JAK MUCHY W BLOKU
— Komombo!

Kaz kr:
muchy wsiadty [B-8 294] azdy w bunkrze

Na swoim cukrze [B-8 247]

Czy to zndéw wiersze o muchach? Niezupetnie. Tekst cisza szumi... opisywat
konkretne audialne spotkanie z konkretnym brzeczacym w ciszy owadem. Tutaj
natomiast muchy odgrywaja zupehie inne role. Przede wszystkim zauwazy¢ trze-
ba, ze sensualno$¢ nie jest juz tak wyrazista, tak dojmujaca jak w tekstach bliskich
haiku. Nawet jesli prezentowana jest figura na tle —jak w wierszu Ludzie jak muchy
w bloku — mamy do czynienia nie tyle z epifanig zmystowego doswiadczenia, co
ze znakomitym, semantyczno-wizualnym konceptem stuzacym btyskotliwemu
»zanotowi” obserwacji socjologicznej. Takze Swietna miniatura, w ktorej mowa
o muchach wsiadajacych do pociggu w ,,zabitym deskami” (cho¢ zabytkowym)
Komombo, nie informuje o doswiadczeniu spotkania z natura, o glebokiej kontem-
placji rzeczywistosci (reprezentowanej cho¢by przez pospolite owady). Nie
o przygladanie si¢ konkretnym muchom tu chodzi (tak jak o konkretne, znane
z obserwacji zaby chodzito w klasycznych haiku), lecz o dowcipne, fraszkowe
sportretowanie egzotycznej podrdzy i sennej prowincji w zamorskim kraju. Cie-
kawe, ze tego rodzaju utwory oddalaja si¢ zwykle od §wiata natury. Jesli za$ natu-
ra si¢ tu pojawia (w postaci much np.) — wykorzystana zostaje do wierszowych
konceptow, paradoksow, fraszek. Jesli przymierzy si¢ do przytoczonych tekstow
interesujgce mnie kategorie orientalne, stwierdzi¢c mozna, ze wiersze te zostaty
niejako zawieszone migdzy haiku a senryii. Takie zawieszenie jest jeszcze wyra-
zistsze w utworach mniej epigramatycznych czy aforystycznych:

ROZKLAD JAZDY BLIZNIE
Na paluchach Jechaty w tramwaju
oczy ostroznie jak jajo
Po rozémuchach. [B-7 239] dwie

ociemniala z przewodniczka [B-7 262]

Jak pisatam, senryii to gatunek mniej wykrystalizowany, mniej swoisty, wresz-
cie — gatunek o mniejszym zasiegu oddzialywania. Odwotania do satyrycznych
17-zgloskowcow pojawiaja si¢ w moim szkicu przede wszystkim w celu pokazania
»komparatystycznej nieczystosci form”, braku prostego przetozenia migdzy odle-
glymi kulturowo realizacjami. Poréwnanie takie po raz kolejny uzmystawia jednak,
w jak duzej mierze oddalenie od haiku zasadza si¢ na odej$ciu od swoistej sensu-
alnosci.

5 Brzozowski,op. cit., s. 224.
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Przeprowadzona analiza daleka jest od linearnego wywodu, klarownie rozwi-
jajacego przyjeta tezg. Przywotywane teksty oscyluja weiaz miedzy poetyka bliska
haiku a jej rozmaitymi przekroczeniami, nadwyr¢zeniami czy wrecz — zaprzecze-
niami. Swietnie wida¢ przy tym, mimo laczacych wiersze cech wspoélnych, ,,bia-
loszewska” poetycka réznorodnos¢. Roznorodnos¢ t¢ podkreslaja dodatkowo ze-
stawienia z haiku Kerouaca. O beatniku pisze si¢, ze eksperymentowat z japonskim
gatunkiem'%, badat jego granice. W porownaniu z dziataniami Biatoszewskiego
(ale tez, z innej strony, Grochowiaka'?”) haiku Kerouaca to ,,grzeczne”, modelowe
realizacje gatunku. Lektura obszernej Book of Haikus jest zresztg nieco nuzaca — to
dobre teksty, po odczytaniu kilkunastu znakomicie juz jednak wiadomo, czego
spodziewa¢ si¢ na kolejnych kartach ksiazki. Bialoszewski natomiast — takze
W swym poznym ,,wcieleniu” — nieustannie zaskakuje, nie trzyma si¢ zadnych
szablonow'%.

Powr6¢my do problemow gatunkowych liryki autora Rachunku zachcianko-
wego. Wielokrotnie diagnozowano genologiczne ktopoty z ta tworczoscig. W przed-
mowie do wyboru wierszy Bialoszewskiego z 1976 r. stwierdzat Janusz Stawinski
(analizowane przeze mnie teksty jeszcze woéwczas nie istnialy):

rozrdznienia gatunkowe dotycza w tworczosci Biatoszewskiego jej poziomu — by tak rzec —
powierzchniowego. By¢é moze, maja glownie sens instrumentalny: pozwalaja mianowicie
przyporzadkowac inicjatywy pisarskie zastanym kategoriom kultury literackiej, utatwiaja wigc
obieg tekstow wsrdd publicznosci — po torach uznawanych za naturalne. Faktycznie za§ owe
teksty (niezaleznie od ich przydziatu lirycznego, epickiego czy dramatycznego) reprezentuja
trudna do nazwania kategori¢ poezjoprdz czy prozopoezji, niewiele majaca wspolnego z kwa-
lifikacjami genologicznymi, do ktorych przywyklismy'®.

W roku 1993 Michat Gtowinski pisat (kontynuujac swa mysl z Matych narra-
¢ji Bialoszewskiego) o ,,jednym wielkim kryptodzienniku intymnym” autora Roz-
kurzu'°. Stanistaw Baranczak moéwit natomiast:

Mam na mysli 0w trojkat bermudzki, jaki [w tekstach Biatoszewskiego] tworzy przestrzen
gatunkowa umiejscowiona dokladnie pomigdzy krzyzujacymi si¢ granicami trzech rodzajow
literackich i odpowiadajacych im trzech form podawczych: narracji, monologu lirycznego
i dramatycznego dialogu''’.

106 Zob. w tym artykule przypis 66.

107 Zob. Michatowski, Barokowe korzenie haiku. (Ostatnia przygoda Stanistawa Grocho-
wiaka). — Sniecikowska, Haiku po polsku. Stereotypy — wizualizacje — polemiki.

108 Stwierdzenie to odnosze¢ przede wszystkim do poezji tworcy Oho.

Y Stawinski,op. cit., s. 8.

1" Gtowinski, Bialoszewskiego gatunki codzienne. P 146. Badzacz zauwaza wszakze: ,,To
prawda, pojawiaja si¢ tu gatunki klasyczne, otwarcie przez poetg respektowane, zaznaczone w tytu-
tach utwordw [od nich nb. rozpoczyna swe genologiczne analizy Swirek w ksigzce Z gatunkiem czy
bez... — B. $.]; mysle, oczywiscie, o balladzie i pamietniku. Z pewnoscia mozna wskaza¢ na inne
gatunki, wyraznie si¢ krystalizujace, cho¢ nie uhonorowane umieszczeniem w tytule (podroz).
Chodzi jednak o co$§ innego, o gatunki, ktére nie ulegty petryfikacji,
cho¢ sg czym$ wigcej niz jednorazowymi wypadkami z mowy, o owe
ré6znorako nazwane odmiany moéwienia, ktorych jest tutaj tak duzo
[wymienione zostaja m.in. zapaty, toki, docieki, frywole, ziewanny, $nitki, awanturki, podfruwaje,
faramuszki itd., faczone, za K. Rutkowskim, z gatunkami mowy — B. 8.7 (ibidem, s. 144. Podkresl.
B.S)).

MBaranczak,op. cit., P 10.
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Wciagz zatem pozostajemy blisko rozpoznan Stawinskiego sprzed 30 z gora
lat. W roku 1997 ukazata si¢ genologiczna monografia tworczosci Biatoszewskie-
20''2. Jej autorka, Anna Swirek, zajeta si¢ jednak gtownie tradycyjnymi — z per-
spektywy poetyki europejskiej — gatunkami, na jakie czgsto juz w tytutach tekstow
powolywal si¢ sam autor Rozkurzu (ballada, oda, piesn, relacja z podrozy, itp.).
Wielkie przestrzenie nieetykietowanej przez poet¢ genologicznie liryki nie zosta-
ly blizej opisane.

W tym miejscu nalezy zatem zada¢ pytanie o specyfike form badanych w moim
szkicu. Uznaje, ze — mimo prezentowanych réznic — mamy do czynienia z do$¢
wyrazistg 1 spojng grupa utwordw (poza jej nawias wyrzucam jedynie stosunkowo
nieliczne teksty, ktore w analizie okazuja si¢ najbardziej odlegte od haikowe;j
modalnosci). Interesujace mnie pézne wiersze oddalajg si¢ od gtdéwnego nurtu
poezjoproz, znajdujg si¢ na lirycznym marginesie ,,wielkiego dziennika in-
tymnego”.

Inna rzecz, ze spostrzezenie o charakteryzujacej dorobek Biatoszewskiego
jedni poezji i prozy w pewnej mierze pozostaje w mocy takze w odniesieniu do
form p6znego okresu tworczosci''®. Struktury haikupodobne odnalezé mozna
rowniez w prozie ,,blokowe;j”. Ciekawe, ze sg one nierzadko oddzielone graficznie
lub kompozycyjnie od reszty tekstu: poprzez podwojone interlinie, zapis ,,niby-
-wersowy”’, usytuowanie na koncu lub na poczatku catostek kompozycyjnych. Na
tle catego utworu fragmenty te okazuja si¢ tez mniej nasycone potocyzmami,
bardziej zroznicowane sktadniowo (zdania dtugie i bardzo krétkie), jakby — ,,uro-
czystsze”. Oto kilka reprezentatywnych przyktadow z Chamowa:

Niebo zgranatowiato.
Pierwszy ksigzyc w oknie. [B-11 33]

Wszystkie dalsze $wiatla mrugaja. Od falowania powietrza. [B-11 39]
Na Chamowie ksi¢zyc za rurami rusztowan. I moje zmeczenie. Potem dobrze. [B-11 159]

Wieczorem wleciat do Warszawy lodowaty wiatr.
Dzi$ stonce, bialo i strasznie zimno. [B-11 384]

Upaty. Cate Chamowo w mszycach. Jasnosci.
Niedziela lezana. Wspdlnota gtosnikowa. Powietrze wisi. Dno roi si¢ od dzieci.

Snito mi si¢ znoéw, ze pale papierosy.
Chce mi si¢ stad wyprowadzi¢. Z tych mrowek. [B-11 386]

Powrdo¢my do poznych wierszy Biatoszewskiego. W niemal wszystkich cyto-
wanych lirykach (naturalnie, poza wierszami, ktorym przedstawione analizy zde-
cydowanie odmowity ,,haikowosci”) uchwycone zostato to, co w haiku najistot-
niejsze: doznawana zmystowo i swoiscie ,,kadrowana” rzeczywisto$¢, kontempla-

12 70b. Swirek, op. cit.

W haibun M. Bashd (Dziennik podrozy do Sarashina. W: Z podréznej sakwy z dodaniem
., Dziennika podrézy do Sarashina”. Wstep, przet. A. Zutawska-Umeda. Warszawa 1994,
s. 57, 59) — zapiskach tgczacych proze i haiku — zdarzaja si¢ liryczne, ,,haikupodobne” fragmenty
prozatorskie. Doda¢ warto, ze wskazywano takze podobienistwa migdzy haiku Kerouaca a jego
Wioczegami Dharmy (zob. Weinreich, op. cit., s. XIV-XXVII).
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cyjne zadziwienie §wiatem przy jednoczesnym braku warto$ciowania. Klarowna
i klarownie zanotowang sensualnos$¢ oraz wycofanie podmiotu lirycznego uznaje,
po zbadaniu konkretnych utwordéw, za najwazniejsze ,,haikemy”. Ciekawe, iz
zdecydowana wigkszo$¢ analizowanych wierszy ukazywata, podobnie jak japonskie
haiku, sfer¢ natury. Daleka jestem od stwierdzenia, ze Biatoszewski pisat haiku
— zbyt wiele napotykamy tu niekonsekwencji, odstepstw, ,,wariacji”, co doskona-
le wida¢ w zestawieniach z tekstami Kerouaca i, z drugiej strony, z senryii''. To
jednak utwory pokrewne haikowym kreacjom (i re-kreacjom) Swiata, utwory
o haikowej modalno$ci czy —moéwigc innym jezykiem — utwory, w kto-
rych pomieszkuje hai-i, duch haiku'’®. Czestokro¢ zblizenia pozostajg wyrazne
nawet wtedy, gdy haikowa epifanijno$¢ ttumiona jest przez jezykowy konceptyzm,
,,rozbuchang” (w perspektywie haiku) wyobrazni¢, zaburzong klarownos$¢ obrazo-
wania.

Inna rzecz, ze, jak kilkakrotnie podkreslatam, na gruncie literatur Zachodu
epifanijno$¢ doswiadczenia nie poparta epifanig wystowienia mogtaby okazac si¢
nieprzekonujaca. I zdecydowanie mniej interesujgca nizli oscylowanie wokot
poetyki prototypowego haiku, rozmaite do niej ,,doskoki” i oddalenia. Raz jeszcze
powolaé si¢ warto na zestawienie wierszy Bialoszewskiego i dobrych, ale w duze;j
mierze przewidywalnych haiku Kerouaca. Swiezsze, bardziej ozywcze literacko,
a zarazem otwierajace na codzienne ol$nienia wydajg si¢ wlasnie niesztampowe,
roznorodne, zaskakujace teksty autora Oho.

Jeszcze jedna glosa. W moich analizach §ledzitam najrozmaitsze zabiegi (fo-
no)stylistyczne poety z Lizbonskiej. Wigkszos¢ z nich zakotwiczona jest gleboko
w jezykowym nowatorstwie awangardy, przede wszystkim za§ w dzialaniach fu-
turystow i zwrotniczan''®. To rowniez rzecz niebagatelna. Biatoszewski nie prze-
biera na sile swej liryki w orientalne szatki, pozostaje w kregu wiasnej tradycji
(nawet jesli to tradycja stosunkowo nowa) i wlasnej kultury. A zarazem wyraznie
zbliza si¢ do formy, ktora ukonstytuowala si¢ kilka wiekow wczesniej w kraju
odlegtym o wiele tysiecy kilometrow. Niepodrabialny literacki ,,stop” w poezji
Biatoszewskiego dowodzi intrygujacych zblizen mi¢dzy liryka modernistyczng '’
a tradycjg orientalnych haiku. Istotne okazuja si¢ tutaj: zmiany koncepcji podmio-
tu lirycznego''®, otwarcie na jednostkowe do$wiadczenie zmystowe, redukcja

114 Nie twierdzg takze, ze autor Oho tworzyt senryii. Pokrewienstwa z tym mniej ustabilizowa-
nym, mniej ekspansywnym i wreszcie — mniej swoistym gatunkiem wydajg si¢ mimo wszystko
kwestig drugorzednag.

5 Zob. T. 1zutsu, Haiku jako wydarzenie egzystencjalne. Przet. A.J. Nowak. W zb.:
Estetyka japonska. Antologia. T. 1: Wymiary przestrzeni. Red. K. Wilkoszewska. Krakow 2001,
s. 140-142.

16 Zob. np. B. Sniecikowska, , Nuz w uhu”? Koncepcje diwieku w poezji polskiego fu-
turyzmu. Wroctaw 2008, s. 545-546.

17 Postuguje sie terminem ,,modernizm” w szerokim rozumieniu. Zob. np. W. Bolecki:
Postmodernizowanie modernizmu. W: Polowanie na postmodernistow (w Polsce). Krakéw 1999;
Modernizm w literaturze polskiej XX w. ,,Teksty Drugie” 2002, nr 4. — R. Ny ¢ z: Sfowo wstegpne.
W zb.: Odkrywanie modernizmu. Wstep, red. ... Krakéw 1998; Jezyk modernizmu. Wroctaw 2002;
Literatura nowoczesna: cztery dyskursy (tezy). ,,Teksty Drugie” 2002, nr 4.

118 Naturalnie — kwestia ta winna by¢ szerzej omowiona. Przypadek Biatoszewskiego dowodzi
jednak ciekawej transkulturowej ,,mediacji” migdzy pozornie sprzecznymi koncepcjami podmiotu
lirycznego.
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rozmiaru i stylistycznego ,,rozbuchania” wiersza, otwarto$¢ filozoficzna i $wiato-
pogladowa przy rownoczesnej wierno$ci wlasnej tradycji kulturowe;j'.

Wro¢my jednak do samych péznych miniatur poetyckich Biatoszewskiego.
Mozna by postulowaé dotaczenie do serii stworzonych przez poete formut para-
gatunkowych — do rozlicznych podfruwajow, zanotdéw, szumow, zlepéw — gatunku
pokrewnego haiku, ale mniej zrygoryzowanego: mironiu (eponim na wzor
senryii). Bytaby to forma o znacznie wyrazistszym konturze nizli dos¢ ,,dowolno-
Sciowe” — niezmiennie jednak fascynujace literaturoznawcéw — ziewanny, fara-
muszki czy frywole. Epifanijne mironii charakteryzuje si¢ (podaj¢ uwzgledniajac
hierarchi¢ waznosci):

— zwigztoscia,

— wyrazistg, czgsto synestezyjna zmystowoscia notowang zwykle w postaci
klarownych uktadow sensualnych,

— wycofaniem podmiotu lirycznego,

— zakotwiczeniem w codziennosci, czgsto — w Swiecie natury,

— postawa afirmacyjng ',

— intrygujacym, lingwistycznym i/lub graficznym udziwnieniem jezyka, gdzie
konceptyzm nie przestania jednak sensualnego obrazu'?!.

Pomyst nazwania interesujagcych mnie form mironii jest, naturalnie, literatu-
roznawczym zartem. Samo ich wskazanie traktuje jednak juz catkowicie serio.
Ostatnie stowo pozostawi¢ nalezy Mistrzowi Mironowi. Jego tworczo$¢ mimo
wszystko uparcie wymyka si¢ kategoryzacjom, ,,po zenicznemu’ pokazuje niedo-
statki poje¢, rozbraja powage akademickich ustalen. Oto dwa sasiadujace — i dia-
logujace — ze sobg teksty. Pierwszy to niejako skondensowany zaczyn haiku. Nie
wyrasta zen jednak epifania pokrewna tym zanotowanym przez Basho, Iss¢, Bu-
sona. Krokiem dalej jest kolejna miniatura — ,,biatloszewsko” (i w duchu zen!)
deprecjonujaca pierwsze, ,,kietkujace” ol$nienie:
Dnieje
Jestem. [B-7 224]

ALE TAM!
Jestem zanika.
Zasuwa si¢ jak kurze oko.

Glupieje. [B-7 225]

1% Problem ten wymaga znacznie szerszego opisu (opis taki przedstawie w przygotowywanej
ksiazce Haiku w Polsce). Proba — uznajg, ze po czesci tylko udana — diagnozy zjawiska na gruncie
literatury anglojezycznej jest ksiazka Hakutaniego Haiku and Modernist Poetics.

120'Wbrew uogdlniajacym enuncjacjom Brzozowskiego (op. cit) odnoszacym si¢ do
poznej liryki autora Chamowa.

121 Szczegolnej aktualnoscei nabiera w tym kontekscie stwierdzenie S. Baranczaka (Jezyk
poetycki Mirona Biatoszewskiego. Wroctaw 1974, s. 124), sformulowane w odniesieniu do wcze-
$niejszej poezji Biatoszewskiego, o ,,prymacie rzeczywistosci nad kreacja artystyczna”. W przy-
padku interesujacych mnie wierszy prymat ten jest zdecydowanie silniejszy niz w liryce ,,przed-
blokowej”.



HAIKU? SENRYU? MIRONU? 111

Abstract

BEATA SNIECIKOWSKA
(Institute of Literary Research of the Polish Academy of Sciences, Warsaw)

HAIKU? SENRYU? MIRONU?
MIRON BIALOSZEWSKI’S POETRY AND ORIENTAL GENRES

The article analyses Miron Biatoszewki’s late poetry (1976-1983) in the context of Oriental
genres: lyrical haiku and satirical senryi. The author begins with the problems of zen poetry, then
proceeds to discuss numerous but largely unfounded proposals to link Biatoszewski’s poetic output
with haiku. Scrutinizing Bialoszewski’s miniatures, Beata Sniecikowska takes into considerations
the lucid sensual arrangements, the attitude of the lyrical “L,” irony, gnomicity, and linguistic,
graphic, and instrumentational conceptism. The points of reference of the analyses are Japanese
haiku and senryi as well as haiku by Jack Kerouac — a figure also connected with Zen Buddhism.
Sniecikowska concludes that in Biatoszewski’s late literary creativity one finds a set of poems of
close-to-haiku modality, however less rigorous and perceptibly deriving from avant-garde tradition.
The researcher facetiously refers to them as “mironi.”
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