Systemy grzewcze zamku
kruszwickiego

Kateriny Zisopulu-Bleja

Wielofunkeyjnosé zatozeri zamkowych wy-
magata od budowniczych, oprécz dbatosci o walory
obronne, dostosowania pomieszczenn do celéw rezy-
dencjonalno-mieszkalnych. Taki sposéb uzytkowania
zamku sprawial, ze konieczne bylo zapewnienie od-
powiednich warunkéw bytowania, w tym ogrzewania
wnetrz, co byto niezbedne z uwagi na charakterystycz-
ne dla naszego klimatu dlugie okresy chiodu. Za-
mek kruszwicki, wzniesiony przez Kazimierza Wiel-
kiego, a pierwszy raz wymieniony w przekazie Jana
z Czarnkowa (JaN z Czarnkowa 2006, s. 16), byt siedzi-
ba urzedu starosty, kasztelana i wladz sadowniczych.
Wedtug zrédel pierwszym piastujacym urzad starosty
byt Pietrasz Matocha z Matachowa (1377), a od 1380
roku zastapit go tenutariusz kruszwicki i wojewoda
plocki Abraham Socha (Dziepuszycki 2014, s. 24). War-
to wspomnied, ze w roku 1418 starosty zostat stawny
rycerz Zawisza Czarny z Garbowa, ktéry co najmniej
od 1425 az do 1428 roku tenute dzierzyl wraz ze swo-
im bratem Janem Farurejem, a po nich podkomorzy
dobrzynski i podskarbi Krélestwa Andrzej z Lublina
(Mozgjko, SzYBKOWSKI, SuiwiNskr 2006, s. 106-107). Od
1464 roku funkgje starosty kruszwickiego z nominacji
petnit Piotr Oporowski herbu Sulima, ktéra nastepnie
zamienil na dziedziczny zastaw poparty krélewskim
dokumentem z 1466 roku (PoLski SLOWNIK BIOGRAFICZNY
1979, t. 24 5. 141). W rekach Oporowskich zamek krusz-
wicki pozostat do 1572 roku (Dziepuszycki 2014, s. 25).
W aspekcie historii zamku warto tez wspomnie¢ staro-
stwo luteranina Adama Baliriskiego petnione w latach
1582-1602. Do czasu spalenia warowni przez Szwedéw
w 1657 roku dwukrotnie dokonywano jego przebudo-
wy, co miato zwigzek z pozarami w 1519 i 1591 roku
(Dziepuszycki 2014, s. 27).

Wsréd zagadnien zwigzanych z systemami grzew-
czymi zamku kruszwickiego jedynie kafle staly sie
obiektem szerszych zainteresowart badawczych. Wy-
brane materialy kaflarskie ujeto w monograficznej
pracy Marii Dabrowskiej, analizujac zaréwno ich or-
namentyke, cechy wypatu, jak i sktad zastosowanych
polew (DaBrowska 1987, s. 129; 201, tab. 15; GIRDWOYN
1987, s. 248-251). Praca ta stanowiaca podstawowe stu-
dium badan nad kaflarstwem polskim na trwate wia-
czyta materialy kruszwickie w obieg naukowy. Z kolei
kafle odkryte podczas badann prowadzonych do roku
1982 zaréwno na Wzgérzu Zamkowym, jak i stano-
wisku 4, staly sie podstawa Zrédlowa pracy magister-
skiej autorstwa Elzbiety Wyrwiniskiej, gdzie dokonano
szczeg6lowej analizy zbioru (WYrRwiNska 1989). Ponad-
to wybrane kafle i plyty posadzkowe bedace czescia

urzadzen typu hypocaustum zostaly przedstawione
w czesci ilustracyjnej ksiazki pt. Zamek kruszwicki,
w niej tez podniesiono zagadnienia dotyczace ogrze-
wania pomieszczen mieszkalnych obiektu (Dziepuszy-
cK1 2014, s. 27-28, 35-42; MaracHowicz 2014, s. 98-99).

Wieloletnie badania archeologiczne dostarczyly
wielu cennych informacji dotyczacych przemian w sy-
stemie ogrzewania kruszwickiej warowni. Podstawe
zrodlowa opracowania stanowia przede wszystkim
destrukty piecow w postaci 2497 fragmentow kafli, ale
takze 5 fragmentow plyt ceramicznych z otworami be-
dacymi elementami ogrzewania typu hypocaustum. Po-
nadto przeanalizowano relikty architektury pod katem
lokalizacji i budowy urzadzen grzewczych. Pomoc-
na w naswietleniu tematu okazata sie takze lustracja
z 1616 roku opisujaca wyposazenie zamku. Wszystko
to pozwolito przesledzi¢ zmiany w formach ogrzewa-
nia pomieszczenn zamkowych, na przestrzeni wiekow
wykorzystywano bowiem rézne techniki grzewcze,
a i same przebudowy obiektu wymuszaty koniecznosé
stosowania nowych rozwigzan.

W  pierwszej kolejnosci omoéwiono ogrzewanie
typu hypocaustum zwigzane z najstarsza faza funkcjo-
nowania zamku. Nastepnie uwage skupiono na ogrze-
waniu kominkowym, ktérego relikty zarejestrowano
w jednym z pomieszczen piwnicy. Zasadniczy trzon
opracowania stanowia kafle. Przeanalizowano je pod
katem systematyki, typéw i rodzajow, techniki i tech-
nologii wytwarzania. W pracy zastosowano podziat
i opis kafli wedlug terminologii zaproponowanej przez
M. Dabrowska (Dasrowska 1987). Chronologicznej
oceny materialu dokonano na podstawie analizy de-
koracji. Jakkolwiek datowanie kafli jedynie na podsta-
wie jej cech stylistycznych obarczone moze by¢ bledem
(DaBrowska 1993, s. 172; DyMEK, 1995 s. 89), to bardzo
bogaty material poréwnawczy tak z prowincji wielko-
polskiej, jak i innych terenéw, pozwala na weryfikacje
poczynionych ustaler. Przy omawianiu dekoracji ka-
fli odwotano sie takze do warstwy znaczeniowej, pie-
ce bowiem oprécz funkeji utylitarnej byly elementem
wystroju wnetrz, a ich zdobnictwo odzwierciedlato
prady intelektualne oraz sztuke okresu, w jakim po-
wstawaly.

Ogrzewanie typu hypocaustum

W trakcie badan archeologicznych odkryto 5 frag-
mentéw ceramicznych plyt z otworami charaktery-
stycznych dla urzadzen grzewczych typu hypocaustum
(ryc. 1: 3-7). Fakt ten budzi wiele pytant dotyczacych
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zastosowanego systemu zaréwno co do liczby piecéw,
jak i ich funkcji oraz czasu uzytkowania. Odpowiedz
na nie utrudnia nie tylko ograniczony obszar rozpo-
znania archeologicznego, ale i stan zachowanych relik-
tow architektury. Sredniowieczne systemy ogrzewania
powietrzem nawigzywaly do zasad dziatania anty-
cznych urzadzen hypokaustycznych o zréznicowanej
budowie, ktére wykorzystywano w tazZniach i przez
wieki udoskonalano w celu uzyskania jak najwiekszej
sprawnosci (Busko 1995, s. 150; Bis, 2003 s. 3-6). Technika
ta przetrwala w krajach basenu Morza Srédziemnego,
a takze w Europie Zachodniej. Najstarszym przykla-
dem stosowania $redniowiecznego systemu tego typu

Ryc. 1. Kruszwica, stan. 2. Wykop 3:

1 - rzut muréw piwnic, A - $ciana komory
hypokaustum, B - $lad teku komory
hypokaustum (wg Matacnowicz 2014,

s. 99); wykop 2: konstrukeja ceglana,

3-5 - plyty posadzkowe z otworami
grzewczymi. Rys. J. Kurkowicz,

fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 1. Kruszwica, site 2. Trench 3:

1 - view of basement walls, A - hypocaust
wall, B - trace of hypocaust arc (according
to MatacHowicz 2014: 99); trench 2: brick
structure, 3-5 - floor slabs with heating
openings. Drawing by J. Kurkowicz, photo
by K. Zisopulu-Bleja

ogrzewania jest klasztor w Reichenau oraz nieco mtod-
sze hypokaustony datowane na pierwsza potowe X w.
odkryte w cesarskich zespotach patacowych w Werli
i Tilledzie (MEYER 1989, s. 217). Propagatorami ogrze-
wania hypokaustycznego byli cystersi (MEever 1989,
s.219), czego przyklademna ziemiach polskich sg klasz-
tory w Wachocku (Biaroskorska 1968, s. 71-72), Sulejo-
wie (AuGusTYNIAK 1990, s. 261-272), Trzebnicy, Lubiazu
(Euzyniecka 2002, s. 79, 99, 216-220), Jedrzejowie (Bo-
JES-Biarasik, KwiaTkowska-KoNorka 2009) czy potozo-
nym na Pomorzu Zachodnim Bierzwniku (Sucny 2002,
s.167-185). Piece hypocaustyczne ogrzewaly takze licz-
ne zamki, a takze kamienice (Busko, DymEek 1995; DyMEK
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1995; Bis 2003, s. 14-15). Co istotne, w okresie $rednio-
wiecza nastapila zmiana w konstrukcji pieca polegajaca
na budowaniu matych przysklepionych komor grzew-
czych o wiekszej wydajnoéci (Bis 2003, s. 8). Znane
przyktady z Europy, w tym Polski, wskazuja, ze stoso-
wano zasadniczo dwa typy urzadzen: z dodatkowym
akumulatorem ciepta w postaci ptaszcza kamiennego
nad komorg spalania oraz te, ktére wykorzystywaty
cieplo skumulowane jedynie w $cianach pieca (MEYER
1989, s. 217; Busko, s. 150-151; Bis 2003, s. 8). Funkcjo-
nowanie $redniowiecznego hypocaustum opierato sie
na ogrzewaniu wnetrz cieplym powietrzem rozprowa-
dzanym bezposrednio z pieca do pomieszczenia znaj-
dujacego sie nad nim lub przy zastosowaniu systemu
kanatow, ktéry pozwalal ogrzewac wieksza liczbe izb.
Otwory w plytach osadzonych w posadzce pomiesz-
czenia umozliwialy ujécie cieplego powietrza, a dzie-
ki pokrywom jego przeptyw moégt by¢ w petni kon-
trolowany. Dookolne piericienie rejestrowane takze
w plytach kruszwickich stuzyly wiasnie do osadzania
pokryw; jak wskazujg przyktady z innych oérodkow,
mogly by¢ one ceramiczne (MaJewski 2015, s. 41; STARSKI
2017, s. 424, ryc. 3: 4) lub metalowe (DaBrowska 2006,
s. 54). Badania architektoniczne prowadzone w piw-
nicy znajdujacej sie pod gléwnym budynkiem zamku
z XIV wieku (MatracHowicz, Karnickl, Misiex 2010; Ma-
racHowicz 2014, s. 99) pozwolity zarejestrowacé w czes-
ciowo odslonietym niewielkim pomieszczeniu $lady
teku i fundament komory pieca typu hypocaustum (ryc.
1: 1). Jego usytuowanie wskazuje, ze przewo6d komi-
nowy musial by¢ umieszczony z tylu pieca, by¢ moze
w murze dzielacym pomieszczenia piwniczne. Wobec
fragmentarycznie zbadanych reliktéw trudno o jakie-
kolwiek przypuszczenia dotyczace wewnetrznej kon-
strukcji urzadzenia. Niemniej jednak, dzigki lokalizacji
w piwnicach gléwnego budynku moégl on ogrzewac
jedno lub wiecej pomieszczen znajdujacych sie bezpo-
$rednio nad nim. Z uwagi na duza wydajnos¢ system
hypocaustum stosowano w pomieszczeniach o duzej
kubaturze, a takie zapewne byly sale reprezentacyjne
zamku. Zniszczenie nadziemnej czeéci dawnego zalo-
zenia bezpowrotnie przekreélilo szanse na zbadanie
innych elementéw tego systemu ogrzewania, umiej-
scowionych w podlogach czy murach budynkow. Z ra-
cji tego, Ze piwnice nie zostaly przebadane w petni, nie
mozna takze okreéli¢ liczby funkcjonujacych piecow;
jak wskazuja przyklady zamkow krzyzackich, a takze
ze Slaska, aby ogrzaé¢ pomieszczenia, w zaleznoci od
potrzeb budowano kilka niezaleznie funkcjonujacych
systeméw hypokaustycznych (Dymek, Busko 1995,
s. 17-31; PospieszNa, 2002 s. 17-26). Pewna przestanka
przemawiajaca za tym, ze i w Kruszwicy mogto by¢
podobnie, jest budowa ptyt posadzkowych z otwora-
mi, ktére reprezentuja dwa odmienne typy (ryc. 1: 3-
7). Godna uwagi jest takze odstonieta na dziedziricu
w 1975 roku przesklepiona konstrukcja ceglana (ryc.
1: 2). Budowa odkrytych reliktéw wykazuje podobien-
stwo do piecow typowych dla ogrzewania cieplym
powietrzem. W rzucie poziomym obiekt mial ksztalt
prostokata o catkowitych wymiarach 3,50 x 1,80 m.
Sktadat sie z dwoéch wyodrebnionych czesci: przedsion-

ka i komory z wlotem zamknietym pétkolistym, cegla-
nym tukiem. Jednak z uwagi na lokalizacje urzadzenia
poza budynkiem murowanym, jak i brak szczegotow
dotyczacych jego wewnetrznego rozplanowania, na-
lezy zachowa¢ duza ostroznosé co do jednoznacznego
okreslenia jego funkcji. Niewykluczone, ze byl to piec
taziebny stojacy w budynku o konstrukeji drewniane;.
Przykladami urzadzen stuzacych do kapieli sa piece
znane ze szpitala $w. Ducha we Fromborku (DABrOw-
ska 2006, s. 54-57) oraz z innych licznych stanowisk,
w tym zamkoéw (Bis 2003, s. 14-15; Pospieszna 2002,
s. 25-26). Trzeba tez doda¢, ze podobne obiekty mogty
petni¢ funkcje piecow wykorzystywanych do wypa-
lania ceramiki budowlanej, suszenia, wypieku chleba
(Bis 2003, s. 19) czy odlewania zeliwnych kul do dziat
(Wyrosisz 1978, s. 147, ryc. 57). Jak mozna sadzié, sy-
stemy hypokaustyczne zwigzane byly z najstarsza faza
funkcjonowania zamku kruszwickiego.

Ogrzewanie kominkowe

W znajdujacym sie w piwnicy niewielkim pomiesz-
czeniu, przypuszczalnie pelnigcym funkcje izby dla
straznikéw, odkryto relikty kominka wtérnie wykona-
nego z gotyckiej cegly (ryc. 2: 1), ktéry jak wykazaly
badania architektoniczne, zostat usuniety jeszcze pod-
czas funkcjonowania zamku (MatacHowicz, KARNICKI,
Misiek 2010; Dziepbuszyckr 2014, s. 42). Usytuowane
w narozniku izby urzadzenie ogniowe charakteryzo-
walo sie prosta konstrukcja, nad paleniskiem wykona-
nym z poétkoliscie utozonych kamieni wymurowany
byt okap, ktérego slad w murze uchwycono podczas
badan architektonicznych (ryc. 2: 3-5). Jego lokaliza-
cja wskazuje, ze sasiadowal on przez Sciane ze wspo-
mnianym wczesniej piecem typu hypocaustum, stad
mozliwe, ze oba urzadzenia podlaczono do jednego
przewodu dymowego. Z uwagi na niewielka efektyw-
noéc¢ cieplng kominkéw stosowano je we wnetrzach
o niewielkiej kubaturze (DaBrowska 2004, s. 183),
chociaz niewatpliwie ich wazng zaleta bylo w miare
szybkie podwyzszanie temperatury w pomieszczeniu
(DaBrowska 1992, s. 178). Ponadto mogly doswietlaé
wnetrza i by¢ wykorzystywane do gotowania posil-
kéw. Zaréwno konstrukcje urzadzenia opartego na
nieoslonietym palenisku, jak i jego funkcje doskonale
ilustruje dzielo Taccuino Sanitatis z konca XIV wieku
(ryc. 2: 2). Usytuowanie kominka w piwnicy nie jest ni-
czym wyjatkowym, podobng lokalizacje potwierdzaja
badania zamku w Darlowie (NEkanDa-TREPKA 1992,
s.379) czy w plebani kosciota NMP w Stargardzie (Ma-
JEWsKI 2015, s. 45).

Piece kaflowe

Systematyka, technika i technologia kafli
formowanych na kole garncarskim
(kafle naczyniowe)

Opis tej grupy kafli jest szczegdlnie utrudniony;
wigze sie to ze znacznym rozdrobnieniem materia-
tu ceramicznego. t.acznie w zbiorze zanotowano 188
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fragmentéw kafli formowanych na kole garncarskim,
przy czym udato sie zrekonstruowaé tylko dwie pel-
ne formy, ktére wedtug cech morfologiczno-metrycz-
nych mozna zaklasyfikowaé do kafli garnkowych
o otworze prostokatnym. Pierwszy o wysokosci 14,6
cm, Srednicy dna wynoszacej 7 cm i otworze zblizonym
do kwadratu (11 x 11,5 cm) charakteryzuje sie gteboki-
mi ztobkami widocznymi na zewnetrznej powierzchni.

Ryc. 2. Kruszwica, stan 2. Wykop 3:

1 - rzut muréw piwnic, A - usytuowanie
kominka w pomieszczeniu piwnicy,

2 - ilustracja z Tacuinum

Sanitatis, koniec XIV w. - ze zbioréw Oster-
reichische Nationalbibliothek w Wiedniu,
zrédlo:

https:/ /www.europeana.eu/ portal/ pl/record/2059502/

data foodanddrink http www bildarchivaustria at Preview
18946419 jpg.html;

3-5 - relikt kominka. Rys. J. Kurkowicz,
fot. Archiwum IAE PAN

Fig. 2. Kruszwica, site 2. Trench 3:

1 - view of the basement walls, A - location
of the fireplace in the basement room,

2 —illustration from Tacuinum Sanitatis, end
of the 14th century - from the

collections of the Osterreichische National-

bibliothek in Vienna, source:

https:/ /www.europeana.eu/ portal/ pl/record/2059502/
data foodanddrink http www bildarchivaustria at Preview
18946419 jpg html;

3-5 - fireplace relic. Drawing by J. Kurko-
wicz, photo from IAE PAN archives

Punkt X - przejécia cylindrycznego korpusu w prosto-
katny - usytuowany jest w 1/2 wysokosci (ryc. 3: 9).
Krawedz wspomnianego egzemplarza jest profilowa-
na od wewnetrznej strony, tworzac rodzaj obramienia.
Drugi kafel garnkowy o wysokosci 15 cm ma kwadra-
towy otwor (12,5 x 12,5 cm), proste $cianki i Srednice
dna wynoszaca 7 cm. Punkt X wypada na 1/4 diugosci
korpusu (ryc. 3: 10). Ztozono takze jeden wiekszy frag-
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Ryc. 3. Kruszwica, stan. 2. Kafle formowa-
ne na kole garncarskim:

1-4 - czesci przykrawedne kafli o otworach
kwadratowych, 5 - fragment kafla garnko-
wego o otworze okraglym, 6-8 - miskowe,

9-10 - garnkowe. Rys. J. Kurkowicz, fot.

K. Zisopulu-Bleja

Fig. 3. Kruszwica, site 2. Tiles formed using
a potter’s wheel: 1-4 - fettled fragments of
tiles with square holes, 5 - fragment of

a vessel tile with a round hole, 6-8 - bowl-
shaped, 9-10 - vessel. Drawing by J. Kurko-
wicz, photo by K. Zisopulu-Bleja

ment kafla garnkowego o okraglym otworze i prostej
Sciance pokrytej na zewnetrznej powierzchni dookol-
nymi zlobkami (ryc. 3: 5). Stopienn wychylenia $cianek
kafli tej grupy jest niewielki i wynosi kilka stopni. Na
powierzchni zrekonstruowanych form widoczne sa
slady okopcenia $wiadczace o ich funkcjonowaniu
w bryle pieca.

Druga grupe kafli formowanych na kole stanowia
kafle miskowe. Nie udatlo si¢ zrekonstruowaé zadnej
pelnej formy, jednak na podstawie zachowanych frag-
mentéw mozna rozpoznaé¢ popularny w XVI wieku
typ profilowanych kafli miskowych o kwadratowym
otworze (ryc. 3: 7-8) i zdobionych dnach (ryc. 3: 6). Re-
prezentuja one pod wzgledem budowy i zdobnictwa
formy o profilowanych, mocno wychylonych $cian-

kach powyzej punktu, w ktérym cylindryczny korpus
przechodzi w kwadratowa czes¢ przykrawedna.

Zdecydowanej wigkszosci utamkoéw kafli formowa-
nych na kole garncarskim ze wzgledu na fragmenta-
ryczny stan zachowania nie udato sie okresli¢ typolo-
gicznie. Trzeba tez dodag, ze z uwagi na podobieristwo
morfologiczno-technologiczne wiele z fragmentéow
kafli tego typu - poza charakterystycznie uksztattowa-
nymi czeéciami przykrawednymi (ryc. 3: 1-4) - mogto
by¢ zaklasyfikowanych do ceramiki naczyniowej, stad
liczebne zestawienie tego typu kafli w badanym zbio-
rze nie jest w pelni miarodajne.

Pod wzgledem kompozycji masy ceramicznej kafle
formowane na kole garncarskim wytworzono z glin
zelazistych z uzyciem matej i $redniej ilosci drobno-
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i Srednioziarnistej domieszki piasku. Wypat przepro-
wadzono w atmosferze utleniajacej, o czym $wiadczy
jednolita, ceglasta barwa powierzchni, a w wigkszosci
przypadkow jednobarwny przelom wskazuje na do-
bre opanowanie oraz na brak zaklécen tego procesu.
Zanotowano zaréwno dna ze $ladami odcinania, jak
i podsypki, wskazuje to na stosowanie zréznicowanych
sposobow formowania kafli: od technik taSmowych do
toczenia. Z kolei nieliczne zarejestrowane dna kafli
miskowych noszace élady odcinania, przy jednoczes-
nej cienkosciennosci korpuséw wskazuja, ze formo-
wanie kafli mogto sie odbywac sie z wykorzystaniem
techniki toczenia. Na zewnetrznej powierzchni $cianek
kafli formowanych na kole wystepujg charakterystycz-
ne rowki, dzieki ktérym lepiej przylega glina konstruk-
cyjna wykorzystywana przy wznoszeniu pieca. Zabieg
polewania wewnetrznej powierzchni obserwuje sie
tylko w przypadku kafli miskowych, przy czym sto-
sowano zaréwno przezroczyste polewy olowiowe, jak
i zmetnione - cynowe.

Trudne jest precyzyjne datowanie kafli garnko-
wych. Biorac pod uwage cechy morfologiczno-techno-
logiczne, mozna przyjac szerokie ramy miedzy XV-XVI
wiekiem. Z kolei kafle miskowe reprezentuja formy
i zdobnictwo charakterystyczne dla XVI wieku.

Systematyka, technika i technologia kafli
formowanych w matrycach
(kafle ptytowe)

W analizowanym zbiorze datowanym od XV do po-
towy XVII wieku znaczaca wiekszos¢ kafli (2309 szt.)
zostata uformowana w matrycach. Ich fragmentarycz-
ny stan zachowania pozwolit tylko w nielicznych przy-
padkach na zrekonstruowanie w miare kompletnych
form czy ustalenie pojedynczych cech metrycznych
dotyczacych wielkosci ptytki licowej, rzadziej gleboko-
sci komory. Fakt ten znaczaco wplynal na mozliwosci
pelnego opisu badanego zespotu .

Najliczniej reprezentowane sa kafle wypelniajace,
ktére byly podstawowym materialem stosowanym
do budowy pieca. Wsréd nich wyrézniono kafle wy-
petniajgce srodkowe o kwadratowym i prostokgtnym
ksztalcie plytki licowej. Zanotowano wystepowanie
zaréwno okazoéw o plaskiej ptytce, a takze z profilo-
wanym obramieniem oraz uksztaltowanych w formie
wklestej niszy. Druga grupa kafli wypetniajacych sa
egzemplarze narozne, przede wszystkim dwudzielne;
wystepowanie form tréjdzielnych jest poswiadczone
jedynie posrednio na podstawie analizy poréwnaw-
czej zachowanych fragmentéw z materiatami znanymi
z innych stanowisk.

Kolejnym odnotowanym typem sa kafle gzymsowe
pozwalajace na wznoszenie piecéw o formach wieloele-
mentowych. W grupie tej wystepuja zaréwno gotyckie
kafle, o prostej budowie opartej na nachyleniu ptytki
w stosunku do $cianek komory, jak i renesansowe, bar-
dziej ztozone, zbudowane z plaskiej lub lekko wklestej
plytki potaczonej z dolng czescig ksztattu ¢wieréwatka.
W tej grupie nie zarejestrowano kafli naroznych.

Kafle fryzowe z kolei byly elementem konstrukcyj-
nym piecéw rozdzielajacym rzedy kafli, pozwalajacym

tworzy¢ dekoracje o uktadzie pasowym. W materiale
poswiadczone sa okazy srodkowe: o plytce prostokat-
nej i jeden gotycki tzw. ostaniajacy dolny (Janiax 2007,
s. 22) o kwadratowym licu z wystajagcym ponizej jego
krawedzi elementem w formie kwiatu lilii (ryc. 11: 4).

Za kafle wiericzace uznano tylko te egzemplarze,
ktére wbudowane byly w bryle pieca, stanowigc ich
integralng czes¢ konstrukcyjng. O usytuowaniu ich
w najwyzszym rzedzie kafli $wiadczy ozdobne wy-
koniczenie goérnej krawedzi. Z kolei do elementéw
wienczacych wilaczono te, ktére nie mialy komor
i montowane byly na gérze grzejnikéw, petnigc jedynie
funkcje zdobnicza; wsrdéd nich znalazly sie sterczyny,
koronki oraz plyty ozdobne.

Wszystkie kafle formowane w matrycach wykonane
zostaly z glin zelazistych, a ich wypatl przeprowadzo-
no w atmosferze utleniajacej. W wiekszosci jednobar-
wne przelomy (ok. 90%) $wiadcza o dobrym opano-
waniu procesu wypalu, ktéry przebiegat bez zakt6ceni.
Niedostateczny wypal poswiadczony ciemniejszym
zabarwieniem Sérodkowej czeéci przelomu obserwo-
wany jest przede wszystkim w przypadku grubszych,
masywniejszych czesci kafli. Do produkcji kaflarskiej
uzyto mas ceramicznych schudzonych mata i $rednia
iloscig drobnoziarnistej domieszki piasku. Wykorzy-
stanie surowca o takiej kompozycji pozwolilo na uzy-
skanie odpowiedniej plastycznosci surowca zapewnia-
jacej prawidlowe odciéniecie ornamentu reliefowego
na powierzchni plytki. Jak mozna sadzi¢ na podstawie
analizy $§ladoéw na licach plytek, wykorzystywano za-
réwno matryce ceramiczne, jak réwniez wykonane
z drewna, o czym $wiadcza charakterystyczne odciski
struktury stojéw (ryc. 14: 7). Zarejestrowano szereg $la-
déw swiadczacych o czynnoéciach, jakie towarzyszyty
wytwarzaniu kafli, jednak stan zachowania materiatu
kaflarskiego nie pozwala na uchwycenie prawidlowo-
§ci w stosowaniu okredlonych praktyk garncarskich,
tym samym na wyodrebnienie wytworéw pochodza-
cych z jednego warsztatu.

Wiegkszos¢ plytek licowych kafli formowanych
w matrycach pokryto polewami. W produkcji kafli
gotyckich stosowano wylacznie jednobarwne, prze-
zroczyste polewy olowiowe o réznych odcieniach
brazu, zélci i zieleni. Kolorystyczny efekt finalny jest
wypadkowa pomaraniczowoceglastej barwy czere-
pu oraz przezroczystej barwnej polewy. Jak mozna
przypuszczaé, nie zawsze proces polewania pozwalat
osigga¢ zadowalajacy efekt estetyczny, czego dowo-
dem sa kafle o niejednolitej barwie (ryc. 5: 7). Polewy
nieprzezroczyste cynowo-olowiowe, zar6wno jedno-,
jak i wielobarwne, sg charakterystyczne dla kafli rene-
sansowych, chociaz i w tym okresie wykorzystywano
takze szkliwa olowiowe. Kladzenie na powierzchni
kafla wielobarwnych polew wymagato od garncarza
duzych umiejetnosci i nie zawsze, jak wynika z analizy
omawianego zbioru, osiggano zamierzony efekt. Za-
pewne wplyw na to miato réwniez wiele czynnikéw,
w tym jakoé¢ komponentéw czy wypal.

Jednym z istotnych zagadnieri podejmowanych
podczas niniejszej analizy jest ustalenie miejsca pro-
dukcji kafli znalezionych podczas badan zamku.
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Ryc. 4. Kruszwica, stan 2. Kafle gotyckie
formowane w matrycach: 1-8 - wypelniajace
srodkowe. Rys. J. Kurkowicz,

fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 4. Kruszwica, site 2. Gothic tiles formed
using matrices: 1-8 - middle filling. Drawing
by J. Kurkowicz, photo by K. Zisopulu-Bleja

W interesujagcym nas okresie wytwarzaniem kafli i sta-
wianiem piecéw zajmowali si¢ garncarze. Dotychczas
w Kruszwicy nie odkryto zadnych éladow wskazuja-
cych na lokalng dzialalnoé¢ péznosredniowiecznych
i nowozytnych wyspecjalizowanych warsztatow garn-
carskich. Trudno orzec, jaka byla dynamika rozwoju
rzemiosla w zalozonym przez Wtadystawa Jagielle
w 1422 roku miescie, ale juz w 1570 roku wéréd miesz-
kanicow wymienia sie tylko karczmarzy, browarnikéw
i rybakéw, nie notuje si¢ natomiast przedstawicieli
innych rzemiost (Gorsk 1965, s. 203-210). Wobec po-
wyzszego trzeba przyjaé, ze kafle, z ktérych budowano
piece stojace w zamku kruszwickim, byty sprowadzane
z innych o$rodkéw wraz z garncarzem-zdunem, ktéry
zajmowat sie techniczng strong przedsiewziecia.

h

—_—
— 8

Zdobnictwo kafli gotyckich

W ornamentyce piecéw gotyckich duza popular-
noscia cieszyly sie motywy heraldyczne; potwierdze-
niem tego sa takze kafle kruszwickie. W grupie okazow
wypelniajacych srodkowych wyodrebni¢ mozna dwie
odmiany tego typu dekoracji, r6zniace sie rozplanowa-
niem elementéw. Pierwszy z nich charakteryzuje sie
duzym godlem umieszczonym w polu tarczy, czego
przykladem sa egzemplarze zdobione herbami z god-
tem orta. W przypadku pieciu fragmentéw zidentyfi-
kowano wyobrazenie orta umieszczone w obramieniu
tarczy, jednak z uwagi na niekompletnos¢ wyobrazen
nie spos6b okresli¢ herbu, istnieje bowiem zbyt wiele
mozliwosci interpretacyjnych obejmujacych zaréwno
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Ryc. 5. Kruszwica, stan 2. Kafle gotyckie

herby ziemskie, rycerskie, jak i ogélnopanstwowy (ryc.
4: 1-5). Dekoracje heraldyczna odnajdujemy takze na
jednym z lepiej zachowanych kafli gotyckich w bada-
nym zbiorze. W tym przypadku na zblizonej do kwa-
dratu plytce wyobrazono rycerski herb Ogoriczyk (ryc.
5: 7). Identyczny kafel, tylko o barwie brazowej, znany
jest z badan na Ostrowie Tumskim w Poznaniu (Po-
KLEWsKA-Kozietr, WENZEL, 2012 s. 124, fot. 1: 1). Z kolei
niewielki fragment ptytki z glowa zubra (?) i mieczem
przypomina godto herbu Pomian (ryc. 5: 4), a na innym
przedstawiono herb Godziemba (ryc. 5: 3). Nie zawsze
ze wzgledu stan zachowania kafli udalo sie dokonac
identyfikacji przedstawien heraldycznych (ryc. 5: 5, 6).

formowane w matrycach: 1-7 - wypelniaja-
ce srodkowe. Rys. J. Kurkowicz,
fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 5. Kruszwica, site 2. Gothic tiles formed
using matrices: 1-7 - middle filling. Dra-
wing by J. Kurkowicz, photo by

K. Zisopulu-Bleja

J

Odmiennym bardziej rozbudowanym sposobem
prezentowania tresci heraldycznych na kaflach go-
tyckich jest umieszczanie herbu, w otoczeniu helmu
z pidropuszem badz klejnotem udekorowanym rozto-
zystymi, stylizowanymi labrami. Niestety, zachowaly
sie tylko niewielkie fragmenty tak zdobionych kafli,
gléwnie w postaci labréw (ryc. 4: §; 5: 1-2), ktére na jed-
nym utamku wystepuja wraz z motywem orla o roz-
fozonych skrzydlach (ryc. 4: 7), a na innym z helmem
ozdobionym pidropuszem (ryc. 4: 6). Labry na kaflach,
czego przykladem sa takze wspomniane fragmenty,
przybieraja typowa dla XV wieku posta¢ dekoracyjno-
roslinng (MRrozowski 1993, s. 94), wéréd nich dominuja
lisciaste pedy i galazki. Helm takze oddaje wiasciwa
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Ryc. 6. Kruszwica, stan 2. Kafle gotyckie
formowane w matrycach: 1 - rysunkowa
rekonstrukcja motywu zdobniczego na pod-
stawie kafla z Kruszwicy i kafla ze Strzyze-
wa Paczkowego (wg Janiak 2003, s. 88,

ryc. 158), 4 - rysunek motywu zdobniczego
(wg Janiak 2003, s. 83, ryc. 137), 2,3, 5-7 -
wypelniajace srodkowe. Rys. J. Kurkowicz,
fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 6. Kruszwica, site 2. Gothic tiles formed
using matrices: 1 - graphic reconstruction of
a decorative motif based on a tile from
Kruszwica and a tile from Strzyzewo Pacz-
kowe (according to Janiak 2003: 88, fig. 158),
4 - drawing of a decorative motif (according
to Janiak 2003: 83, fig. 137), 2,3, 5-7 - middle
filling. Drawing by J. Kurkowicz, photo

by K. Zisopulu-Bleja

dla stylizacji heraldycznej turniejowq forme typu , zabi
pysk”, stosowana od przetomu XIV-XV wieku (Mro-
zowsKl 1993, s. 92). Liczne odkrycia na terenie dawnej
prowingcji wielkopolskiej kafli o tematyce heraldycznej
wywolaly szersze zainteresowanie badawcze (ZEMIGA-
A 1986, s. 9-47; NapoLska, 1988 s. 85-136; GRrRYGIEL, 1989,
StrRZYZEWSKI, 1993 s. 263-273; Janiak 2003; Kajzer 2007,
s. 21-3). Znalazlo to odzwierciedlenie w proponowa-
nej terminologii, czego przykladem jest okreslanie ich
jako ,typ rycerski” (GrycieL 2001, s. 219-251) czy tez
,herbarze ceramiczne” (Kajzer 2007). Podejmowano
takze proby faczenia herbéw na kaflach z konkretny-

mi osobami zwigzanymi z badanymi obiektami ar-
chitektury; mialy one takze odzwierciedla¢ aktualna
sytuacje polityczna. Interpretacje przedstawiers heral-
dycznych na kaflach wiazaly sie z postrzeganiem pieca
jako miejsca stuzacego do prezentowania szczegélnie
istotnych tresci i w tym rozumieniu miat on by¢ swo-
istym noénikiem znaczen i idei. Wydaje sie jednak, ze
w przypadku realizacji w piecu tego typu programu
ikonograficznego trudno byltoby o zachowanie écistych
regul heraldycznych, bo podlegat on przede wszystkim
wymogom konstrukcyjnym. Na podstawie gotyckiego
pieca odkrytego in situ w reliktach spalonego dwo-
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ru w Jankowie Dolnym (StrzyzEwsk1 1993, s. 263-271)
wiadomo takze, ze kafle zdobione herbami stanowity
tylko jeden z komponentéw ogdlnej koncepcji deko-
racji urzadzenia grzewczego, stad - jak mozna sgdzi¢
- nalezy je rozpatrywac przede wszystkim jako znaki
manifestacji przynaleznosci terytorialnej i grupowej
(DaBrowska 2013, s. 212-219).

Druga grupe stanowia kafle zdobione motywami fi-
guralnymi o zréznicowanej tresci przedstawien. Wérod
nich mozemy wyodrebni¢ kilka przyktadéow prezentu-
jacych tematyke rycerska i dworska. Na wielu kaflach
gotyckich z réznych stanowisk wystepuja sceny przed-
stawiajace osoby, a takze fantastyczne stwory grajace
na instrumentach muzycznych i zazwyczaj nietatwy
jest do rozpoznania ich kontekst znaczeniowy. Podob-
nie jest w przypadku wyobrazenia ubranego w krot-
ka tunike giermka na koniu, grajacego na trzymanej
w dloni trabce lub szatamai (ryc. 6: 6). Najprawdopo-
dobniej wyobrazenie to wigza¢ mozna z muzyka towa-
rzyszacq ceremonialowi dworskiemu przy oficjalnych
wystapieniach, polowaniach czy podrézach (JaBroN-
ska 2000, s. 122). Muzyka taka mogla by¢ zwigzana
takze ze zwyczajami turniejowymi (Brzustowicz 2003,
s. 211). Kafel o podobnej tematyce znany jest z Oswie-
cimia, przy czym widoczny na nim konny giermek
dmie w rég (MoskaL 2012, s. 84).

Z duzym prawdopodobieristwem mozna sadzié,
ze dekoracja plytki licowej z widocznym fragmentem
reki zgietej w tokciu i korony z tréjlistnymi fleuronami
(ryc. 6: 3) odpowiada ukladowi przedstawienia kafla
z Gniezna (ryc. 6: 4) z wyobrazeniem kréla na polowa-
niu z sokolem (Janiak 2003, s. 83, ryc. 137). Tematyka
fowéw znana jest z dekoracji kafli z terenu Szwajcarii
pochodzacych juz z konca XIV wieku (ScHNYDER 2011,
s. 174-175). Ponadto motyw ten zanotowano wsréd
gotyckich kafli czeskich (Brycu 2004, s. 110). Z Polski
obok wspomnianego okazu z Gniezna wymieni¢ moz-
na takze kafel z krélem na fowach z Jarocina (GRYGIEL
2001, s. 236, ryc. 9: 2).

Z kolei motyw widoczny na niewielkim ulam-
ku ptytki licowej, z jezdzcem trzymajacym w dloni
bron drzewcowa (ryc. 6: 5), udalo sie szerzej rozpo-
zna¢ dzigki dekoracji kafla z klasztoru Norbertanek
w Strzelnie, na ktérym w okraglym medalionie zdo-
bionym wzorem podobnym do ornamentu radetko-
wego, charakterystycznym dla péznosredniowiecznej
ceramiki naczyniowej, ukazano siedzacg na koniu po-
sta¢ trzymajaca widcznie (SuLkowska-TuszyNska 2006,
s. 171, ryc. 181). Rycerz na koniu jest popularnym mo-
tywem dekoracji kafli gotyckich o tematyce turniejowej
nie tylko z terenu Polski (Janiak 2003, s. 76, ryc. 111, 79,
122; MoskalL 2012, s. 80), podobne znane sg chociazby
z Czech (Brych 2004, s. 118-122).

Wsréd kafli gotyckich odnotowano takze dekora-
cje o motywach hagiograficznych zwigzang z posta-
cia Sw. Jerzego walczacego ze smokiem, za podstawe
identyfikacji wyobrazenia postuzyla rysunkowa re-
konstrukcja kafla ze Strzyzewa Paczkowego datowa-
nego na koniec XV wieku (Janiak 2003, s. 88, ryc. 158).
Fragment z Kruszwicy (ryc. 6: 2) pozwala uzupelnic¢ to
przedstawienie o dwa kolejne elementy: glowe konia

o charakterystycznie ulozonej grzywie z oglowiem
zdobionym guzowatymi aplikacjami, a takze o wi-
doczny na drugim planie zamek z dwoma wiezami
(ryc. 6: 1). Z kolei na kaflach z Strzyzewa zachowat
sie tutéw konia oraz postaé sw. Jerzego przebijajace-
go lanca glowe smoka. Jak mozna sadzi¢ na podstawie
zestawienia wszystkich fragmentéw z obu stanowisk,
w dekoracji plytek ukazany zostal watek opisany
w hagiograficznej legendzie przedstawionej przez Ja-
kuba de Voragine (Jakus DE VORAGINE 1987, s. 207-208).
Scena wyobrazona na kaflu rozgrywa si¢ pod murami
miasta Silena, ktéremu zagraza smok. Kiedy przyby-
wa tam Jerzy - trybun wojskowy rodem z Kapadocji
- smokowi zlozone ma by¢ w ofierze zycie ksiezniczki;
rycerz staje w jej obronie i zabija potwora. W dekora-
qji kafli z postacig $w. Jerzego znane s3 dwa warian-
ty - uproszczony ukazuje jedynie posta¢ sw. Jerzego
walczgcego ze smokiem, z kolei rozbudowany wzbo-
gacony jest o elementy drugoplanowe - zamek/miasto
i ksiezniczke przygladajaca sie scenie walki (BERNACIAK
2007, s. 24). Na tej podstawie mozna wiec sadzi¢, ze w
ornamentyce kruszwickiego kafla jako element kom-
pozycyjny oprécz zamku przedstawiono takze postac
ksiezniczki. Potwierdzeniem popularnosci patrona
rycerzy i jednego ze swietych wspomozycieli sa licz-
ne znaleziska kafli gotyckich z terenu Polski (BERNA-
c1ak 2007, s. 84-88). Swiety Jerzy jest jednym z bardziej
popularnych tematéw dekoracji kafli gotyckich takze
z Niemiec (Strauss 1983, Tafel 28-30), Czech (Meno-
uskova, MERINskY 2008, s. 28-29) czy Wegier, gdzie zna-
ne sa takze przyklady przedstawien, na ktérych w tle
glownej sceny wystepuje ksiezniczka i zamek (Gruia
2013).

Z kolei motyw kleczacej postaci ubranej w dluga
szate rozpoznac¢ mozna w dekoracji fragmentéw kolej-
nych kafli (ryc. 7: 4-5). Identyczne wyobrazenie okre-
Slone jako , modlacy sie¢ kanonik” znane jest z dekoracji
kafla z Gniezna (Janiak 2003, s. 89, ryc. 163), na ktérym
kleczaca postac sktada rece w adoracyjnym gescie (ryc.
7: 3). Postawa klekniecia na oba kolana potaczona ze
ztozeniem dloni na wysokosci piersi zaczyna domino-
waé wérdd innych gestow modlitewnych dopiero od
XI-XII wieku (Scamrrr 2006, s. 314). Uklad ciata zwia-
zany z modlitwg opisywano i rozwazano w pocho-
dzacych z XIII wieku i zachowanych w wielu kopiach
dzietach o charakterze instruktywnym, przede wszyst-
kim Piotra Kantora czy anonimowego autora z Bolonii
opisujacego modlitwe $éw. Dominika. Sredniowieczne
zainteresowanie tematem gestéw modlitewnych miato
zwigzek z rozwojem duszpasterstwa, ktére wptywato
na ksztaltowanie wéréd wiernych wtasciwych praktyk
religijnych (Scamrrr 2006, s. 329-329).

Natomiast zaczerpnietq z literatury tematyke o wy-
raznym wydzwieku moralizatorskim odnajdujemy
w dekoracji niewielkiego fragmentu plytki z przedsta-
wieniem zwierzecia stojacego na tylnych tapach (ryc. 8:
7-8), w ktorym dzieki przyktadom z Gniezna i Poznania
mozemy rozpoznac scene z lisem przemawiajacym do
gesi (Janiak 2003, s. 97, ryc. 195; PIATKIEWICZ-DERENIOWA
1977, s. 194, ryc. 1). Historia, znana ze starofrancuskie-
go utworu o tresci alegoryczno-moralizatorskiej pt.
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Ryc. 7. Kruszwica, stan 2. Kafle gotyckie
formowane w matrycach: 1, 2, 4-6 -
wypelniajace srodkowe, 3 - rysunek motywu
zdobniczego (wg Janiak 2003, s. 89, il. 161; 97,
ryc. 195 ). Rys. J. Kurkowicz,

fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 7. Kruszwica, site 2. Gothic tiles formed
using matrices: 1, 2, 4-6 - middle filling,

3 - drawing of a decorative motif (according
to Janiak 2003: 89, fig. 161; 97, fig. 195).
Drawing by J. Kurkowicz,

photo by K. Zisopulu-Bleja

Powies¢ o lisie z XIII wieku, opowiada dzieje Renardi-
na, ktéry po ucieczce z klasztoru przemawia do gesi,
a gdy one zaciekawione i ufne podchodza blizej, 1a-
pie je i zjada bez skruputéw (Gurowskr 1973, s. 140).
Epizod ten chetnie ukazywano w miserikordiach stalli
gotyckich w kosciotach z Francji, Anglii czy Belgii, te-
mat znany jest takze ze wspornika kosciola sw. Jana
w GniezZnie z XIV w., mial on stanowic przestroge przed
przebiegtoscig i chciwoscig duchowienistwa, ktore to
cechy byly pietnowane w literaturze $redniowiecznej,
w tym w dziefach o charakterze kaznodziejskim (Gu-
Towskl 1973, s. 133, 140-143). Kafle z przedstawieniem
lisa przemawiajacego do gesi znane sg takze ze Slaska
(DymEK 19954, s. 32). W przypadku kafli czeskich za-

miast lisa wystepuje wilk, ktéry interpretowany jest
jako fatszywy prorok (Souxkurova, Souxur 2017, s. 45,
ryc. 7) lub diabet (Brycn 2004, s. 98).

Jednym z popularnych motywéw wykorzysty-
wanych w sztuce gotyckiej, takze zainspirowanych
zrodlami literackimi o charakterze moralizatorskim,
sa syreny. Znalazlo to odzwierciedlenie réwniez
w dekoracji kafli z Niemiec (Strauss 1983, ryc.19: 1-5),
Czech (BrycH 2004, s. 94-95), Moraw (KRrAsa.... 2008
s. 45), a takze Wegier, Rumunii, Szwajcarii i Polski
(Drucaszewska, PIETRZAK, SPYRa 2007, s. 64-65). Jednym
z wariantéw ukazywania postaci syreny jest wyobra-
zenie p6t kobiety pét ryby, ktéra rekoma podtrzymuje
dwa symetrycznie roztozone pokryte tuskami ogony.
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‘lak zdoblone Kkatle odnotowano wsrod materiatow
polskich z Gniezna (ryc. 9: 2), Piotrkowa Trybunalskie-
go, Ujazdu, Inowlodza czy Bodzentyna (Drucaszew-
skA, PIETRzAK, SPYRA 2007, s. 62). Wizerunek tej hybry-
dy zidentyfikowano takze na jednym z egzemplarzy
kruszwickich (ryc. 9: 1). Droga ksztaltowania sie po-
staci ichtiomorficznej syreny jest dtuga, a jej poczatek
wigze sie z homerycka Odyseja. Antyczne syreny cha-
rakteryzowaly sie ornitomorfizmem, zamitowaniem
do muzyki oraz zadza ludzkiej krwi i zwigzang z tym
podstepnoscia (JaNKIEwWICZ-BrzosTowska 2005, s. 91-93).
Adaptacja motywu syreny do kultury $redniowiecza
zwigzana jest z nadaniem jej obok (lub zamiast) cech
ptasich dodatkowych atrybutéw stworzen morskich,

Ryc. 8. Kruszwica, stan 2. Kafle gotyckie
formowane w matrycach:

1, 3-7 - wypelniajace srodkowe, 2, 8 - rysu-
nek motywu zdobniczego (wg Janiak 2003,
s. 95, ryc. 186). Rys. J. Kurkowicz, fot.

K. Zisopulu-Bleja

Fig. 8. Kruszwica, site 2. Gothic tiles formed
using matrices:

1, 3-7 - middle filling, 2, 8 - drawing of

a decorative motif (according to Janiak
2003: 95, fig. 186). Drawing by

J. Kurkowicz, photo by K. Zisopulu-Bleja

wskutek czego ukazywano je pod postacia po6t kobie-
ty, pot ryby, przy czym metamorfoza ta miata nasta-
pi¢ miedzy VI a IX wiekiem (AMEisENOowaA 1932, s. 26;
JaNKIEWICZ-BrRZOsTOwskA 2005, s. 94; GarBaczEwsKI 2007,
s. 167). Fizjolog', opisujac ornitomorficzne stworzenie,
nawiazuje do antycznego wzoru obrazowania. W ko-
mentarzu o charakterze dydaktyczno-moralnym zwra-
ca uwage na ich oblude oraz heretycki i odszczepien-
czy charakter (FizjoLoc 2003, s. 35). Mys$l chrzescijariska
nadata syrenom nowe symboliczne znaczenie - pokus,

! Fizjolog jako dzielo dotyczace wczesnochrzescijariskiej symboliki
przyrody bylo szczegélnie popularne w éredniowieczu.



95

Systemy grzewcze zamku kruszwickiego

Ryc. 9. Kruszwica, stan 2. Kafle gotyckie
formowane w matrycach:

1, 3, 5-7 - wypetlniajace srodkowe,

2 - rekonstrukcja motywu zdobniczego (wg
Janiak 2003, s. 99, ryc. 203), 4 - rekonstrukcja
motywu zdobniczego (wg ZisoruLU-BLEJA
2014, s. 350, ryc. 3). Rys. J. Kurkowicz,

J. Kedelska, fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 9. Kruszwica, site 2. Gothic tiles formed
using matrices:

1, 3, 5-7 - middle filling, 2 - reconstruction
of a decorative motif (according to JaN1ak
2003: 99, fig. 203), 4 - reconstruction of a de-
corative motif (according to ZisoruLu-BLEjA
2014: 350, fig. 3). Drawing by J. Kurkowicz,
J. Kedelska, photo by K. Zisopulu-Bleja

ktére odwodza cztowieka od zbawienia, widziano
w nich réwniez obludna poboznoé¢ sktonna do zla,
a takze demoniczng przewrotnosc¢ i rozwiaztosé (An-
TONIEWICZ 1968, s. 463; FORSTNER 1990, s. 345; JANKIEWICZ-
Brzostowska 2005, s. 96-97; KosieLus 2002, s. 311-312).
Z kolei w literaturze czeskiej w interpretacji przedsta-
wien syren o dwoch ogonach widzi sie¢ nawigzania do
postaci Meluzyny znanej ze starofrancuskiego roman-
su z XIV wieku autorstwa Jeana d’Arras (Brycu 2004,
s. 16; Drucaszewska, PIETRzAK, SPYRA 2007, s. 66). Na
kaflach gotyckich oprécz syren o kobiecym ciele z od-
stonietymi piersiami wystepuja takze meskie, brodate
odmiany tej hybrydy (ZisopurLu-BLeja 2014, s. 347-359),
jeden z wariantéw takiej dekoracji rozpoznano na frag-

=

Sem

mencie kafla z Kruszwicy (ryc. 9: 3-4). Widoczna na nim
glowa w kapeluszu, spod ktérego sptywaja na ramiona
dlugie wlosy, jest czescia fantastycznego stwora beda-
ca polaczeniem nienaturalnie wygietego rybiego ciata
na czterech tapach z ludzka glowa o ptasim dziobie
i spiczasta broda (ZisoruLu-BLja 2014, s. 350, ryc.,3).
Innym motywem dekoracyjnym odnotowanym
na fragmentach kafli gotyckich sa ptaki siedzace na
galeziach rozlozystego drzewa (ryc. 8: 1-3). I w tym
przypadku pomocne w rekonstrukcji pelnego przed-
stawienia sa kafle z Gniezna z wyobrazeniem jed-
norozca w lesie (Janiak 2003, s. 95, ryc. 186; 99, 201).
Jakkolwiek wystepuja one tam w dwoéch wariantach,
to powielaja ten sam schemat kompozycyjny, w kto-
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rym uklad poszczegdlnych elementéw jest identycz-
ny. Detale tej sceny powtarzaja sie takze w dekoracji
kruszwickich ptytek licowych. Bardzo podobny mo-
tyw, lecz przedstawiony w obramieniu, znany jest
z badan kompleksu klasztoru Norbertanek w Strzelnie
(SuLkowska-TuszyNiska 2006, s. 171, ryc. 181). Oprécz
wczesniej wspomnianych znane s3 takze inne kafle
gotyckie z przedstawieniem polowania na jednorozca,
miedzy innymi z Jeleniej Gory (Dymek 1995a, s. 250,
tabl. XIII:1) czy z zamku Moritzburg w Halle (Strauss
1983, Tafel 23: 3). Sam temat jednorozca, popularny
w sztuce $redniowiecza, mial r6zng wymowe, w tym
odnoszacy sie do glebokich tresci chrzescijariskich,

w ktérych zawarta byla aluzja do meki Chrystusa (Im-
PELUSSO 2006, s. 368).

4
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Ryc. 10. Kruszwica, stan 2. Kafle gotyckie
formowane w matrycach:

1-8 - wypelniajace srodkowe.

Rys. J. Kurkowicz, fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 10. Kruszwica, site 2. Gothic tiles for-
med using matrices: 1-8 - middle filling.
Drawing by J. Kurkowicz, photo by

K. Zisopulu-Bleja

A

Z kolei wyobrazenie nagiej postaci trzymajacej kij
(ryc. 6: 7), ilustruje szeroko rozpowszechniony w sztu-
ce europejskiej temat tzw. dzikich ludzi (Biarostocki
2010, s. 316-321; Gutkowskl 1973, s. 64-69). Zakorze-
niony w kulturze sredniowiecza obraz mieszkajacego
w odludnych regionach dzikiego czlowieka o pry-
mitywnych zwyczajach i cechach charakteru byt za-
przeczeniem pojecia czlowieka cywilizowanego (Jan-
KIEWICZ-BrzosTOwska 2018, s. 56-63). Obok iluminacji
rekopiséw, wyrobéw rzemiosta artystycznego i ma-
lowidet wraz z rozwojem technik graficznych zaczeto
ukazywac postacie dzikich ludzi réwniez w pietnasto-
wiecznych drukach, miedzy innymi autorstwa Mistrza
Kart do Gry (Gutkowski 1973, s. 71, ryc. 20) czy Israhela
van Meckenema (Biarostock 2010, s. 321, ryc. 301). Mo-
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tyw ten znalazt takze odzwierciedlenie w zdobnictwie
pietnastowiecznych kafli znanych z Niemiec, Holan-
dii, Szwajcarii i Austrii, na ktérych przedstawiono na-
giego lub pokrytego sierscig czlowieka uzbrojonego,
podobnie jak na kaflu z Kruszwicy, w kij lub maczuge
(StrAUss 1983, Tafel 26-27). Dzicy ludzie jako trzyma-
cze tarczy herbowej znani sg takze z dekoracji kafla
z Jankowa Dolnego (Janiak 2003, s. 79, ryc. 123).

Na ptytce innego kafla widoczne s3 dwie postacie
meskie, jedna w dopasowanym robe z suto marszczo-
nym dotem uktadajacym sie w faldy, druga w fantazyj-
nej plaskiej czapce (ryc. 7: 6). W wymyslnym ksztalcie
nakrycia glowy rozpozna¢ mozna jeden z typow ka-
pelusza filcowego, ktory w XV wieku przybierat bar-
dzo réznorodne formy (Gutkowska-RyCHLEwska 1968,
s.186-187). Trudna do uchwycenia, nie tylko z powodu
niekompletnosci przedstawienia, jest jego wymowa,
a zwlaszcza symbolika okraglej obreczy widocznej nad
glowami mezczyzn. Podobne wyobrazenie znane jest
z dekoragji kafla znalezionego podczas badan zamku
biskupiego w Racigzku, na ktérym jedna z dwoéch po-
staci meskich trzyma na wysokosci glowy okragly,
pierscieniowaty przedmiot (Kajzer 1990, s. 201, ryc. 71:
3). Wsrod dekoragji kafli gotyckich nie jest to przypa-
dek odosobniony, by wspomnie¢ okragle przedmioty
znane z wyobrazen par syrendw czy ze scen interpre-
towanych jako zaslubiny, ich wymowa mieéci sie w ka-
tegorii scen symbolicznych nie zawsze zrozumialych
dla wspolczesnego widza (RENNER 1993, s. 26-31).

Wsrod kafli z dekoracja figuralnag podobnie trud-
nosci interpretacyjne wystepuja w przypadku wyob-
razenia ukazanej z boku mlodej kobiety z dlugimi
rozpuszczonymi wlosami i z wysoka korong zakon-
czong trojlistnymi fleuronami na glowie (ryc. 9: 4).
Wobec fragmentarycznego stanu zachowania kafla
trudna do identyfikacji jest tematyka przedstawienia.
Odnotowa¢ mozna jedynie podobieristwo do postaci
ksiezniczki znanej z kafla z dekoracja zblizona do herbu
Rawicz (WawrzyNiak 2005, s. 411, ryc. 1). Ponadto koro-
ny o tréjlistnych fleuronach znane sg z kafli gotyckich
z Gniezna i Jarocina, a takze z pietnastowiecznych kafli
z Moraw, gdzie wystepuja w przedstawieniach Matki
Boskiej i Meluzyny (Loskorova 2009, s. 198, tabl. 7: 6-7).

Na wielu fragmentach zachowaly sie wyobraze-
nia figuralne zwierzat: koguta (ryc. 8: 5) malego psa
biegnacego z nierozpoznanym wiekszym zwierzeciem
(ryc. 8: 6), czy jelenia (ryc. 8: 4). Fragmentaryczny stan
zachowania nie pozwala jednak na glebsza analize
wspomnianych dekoragcji.

Motywy astrologiczno-astronomiczne wpisujg
sie w bogata tematyke przedstawien na kaflach goty-
ckich, by wspomnie¢ wizerunki stonica i ksiezyca na
okazach fryzowych z Gniezna (Janiak 2003, s. 32, 101,
ryc. 211, 102, ryc. 213); w analizowanym materiale re-
prezentowane sa przez kilka fragmentéw zdobionych
gwiazdami (ryc. 9: 6-7). Tematy astrologiczne w sztu-
ce $redniowiecznej prezentowaly epizody nowotesta-
mentowe jak narodzenie Jezusa czy ukrzyzowanie, od-
zwierciedlaly takze wiare we wplyw planet i gwiazd
na $wiat podksiezycowy (Kazmierczak 2017, s. 11; BaT-
TisINI 2006, s. 16). Odczytanie tresci astrologicznych nie

jest sprawa latwa, zagadnienia te lacza sie z wiedza
dotyczaca s$redniowiecznego modelu wszechswiata
i czlowieka w aspekcie chrzescijafistwa i w odniesieniu
do popularnej w tym okresie tematyki zodiaku (SNie-
ZYNSKA-STOLOT 1992, s. 66-67; LEwis 1986 s. 14-26).

Z kolei na niewielkim utamku plytki licowej za-
chowat si¢ motyw tablicy do gry w milynek, ktéra
byt czescia wiekszej nierozpoznanej kompozydji (ryc.
7:1). Jak wiadomo, gra ta znana byla na obszarze Ce-
sarstwa Rzymskiego juz w I w. n.e., jednak najwieksza
popularnoscia cieszyla sie w sredniowiecznej Europie,
czego dowodem sa liczne znaleziska plansz, w tym
réwniez z Polski (Rakoczy 2015, s. 252-253). O znacze-
niu mlynka $wiadczy umieszczenie miniatury i opisu
tej gry w dziele Libro de los juegos autorstwa Alfonsa X
Madrego (Arrons X 2009, s. 295, fol. 93r). Wyobrazenia
gier planszowych, przede wszystkim trik-traka, znane
sa takze z kafli gléwnie z Czech (Brycu 2004, s. 114-
115). W interpretacji ich symboliki podkresla si¢ aspekt
grzesznego dzialania diabta, ktéry prowadzi grajacych
do wyrazania negatywnych cech i emocji, a ukazanie
zta ma niejako stanowi¢ moralng przestroge przed nie-
zachowywaniem boskich przykazar (HazLBAUER 1992,
s. 421-445; SmoLAkova 2011, s. 573-581). Nie bez zna-
czenia jest fakt, ze plansza gry w mtynek umieszczana
w miejscach, podobnie jak na kaflach, wykluczajacych
ich praktyczne zastosowanie uznawana jest wilasnie
za symbol gry (Raxoczy 2015, s. 257). W tym aspekcie
znak ten mogl komunikowaé przedstawione wczes-
niej negatywne tresci. Za postrzeganiem gry jako de-
monicznej sztuczki moze takze przemawia¢ dekoracja
kafla z Gniezna, na ktérym w centralnym polu planszy
miynka umieszczono twarz diabta (Janiak 2003, s. 95,
ryc. 188). Obok tego pejoratywnego ujecia gry intere-
sujacy wydaje sie przyklad z Goslar w Dolnej Saksonii,
gdzie w dekoracji domu z 1575 roku wraz z tekstem
z Psalmu 127, wéréd innych symboli majacych Zrédto
w mitologii germariskiej, wystapilo wyobrazenie gry
w miynek odczytywane jako znak apotropaiczny (BEr-
GER 2004, s. 12). Stad tez wydaje si¢, ze w poprawnym
odczytaniu znaczenia umieszczenia na licu omawiane-
go kafla planszy gry w mlynek wazne jest rozpoznanie
szerszego kontekstu, w ktérym ten znak wystapit.

W dekoracji kruszwickich kafli gotyckich popular-
nym motywem zdobniczym bytly obiekty architektury,
przede wszystkim murowane zamki i koscioty. Wszyst-
kie je Iaczy dbalos¢ widoczna w sposobie oddania cech
ukazywanych budowli: ksztaltu okien, dachéw, wiez
iich zwieniczen. Wéréd nich najlepiej zachowat sie kafel
z widokiem zamku wzniesionego z cegiel, sktadajacy
sie z gtéwnego budynku, w ktérego fasadzie widoczne
sa ostrolukowe okna i drewniany ganek dobiegajacy
do wiezy o spadzistym dachu (ryc. 10: 3). Ten sam mo-
tyw zachowat sie takze w innej wersji kolorystycznej
(ryc. 10: 1-2). Z kolei na innym kaflu przedstawiono
budowle o stromym dachu zwiericzonym piéropu-
szem przypominajacym labry, dach obiega ozdobny
gzyms, pod ktérym dostrzec mozna wysokie, tukowa-
to zakoniczone okno (ryc. 10: 8). W dwu wersjach ko-
lorystycznych wystapit takze motyw wiezy dzwonnej,
na ktérej zawieszono na wygietym jarzmie nienatural-
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nie duzy dzwon o widocznym sercu (ryc. 10: 4). Liczne
utamki, na ktérych zachowaly sie elementy ceglanych
muréw, zwieniczenia helméw czy okna (ryc. 10: 5-7),
potwierdzaja popularnos¢ wykorzystywania moty-
wow architektonicznych w dekoracji kafli. Powielaja
one wszystkie typowe cechy tych wyobrazeni znanych
z wielu stanowisk z prowingji wielkopolskiej, by wspo-
mnieé¢ przyklady kafli z Trzemeszna (Wiewiora 2000,
s. 157, ryc. 50: 1), Poznania (Gumowski 1928, tabl. XV:
45-45; MASEEKOWSKA-STEPNIK 1996, s. 222, tabl. I:,1; Ru-
MANIECKA, SIKORSKI, WENZEL 2005, s. 260, tabl. 1:12), Ujaz-
du (Garas 2010, s. 193, ryc. 7: 2), Racigzka (NADOLSKA
1988, s. 123, ryc. 27-27a), Bolestawca nad Prosna (ZEMI—
Gatra 1987, fot. 6), Gniezna i Jankowa Dolnego (JaNIAK

e e i i T
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Ryc. 11. Kruszwica, stan 2. Kafle gotyckie
formowane w matrycach: 1-3 - elementy
wiericzace, 4 - fryzowy, 5-7- gzymsowe.
Rys. J. Kurkowicz, fot. K. Zisopulu-Bleja

=2

Fig. 11. Kruszwica, site 2. Gothic tiles for-
med using matrices: 1-3 - crowning
elements, 4 - frieze, 5-7 - cornice.
Drawing by J. Kurkowicz,

photo by K. Zisopulu-Bleja

2003, s. 105, ryc. 106, 227-228, 231). W detalach i orna-
mentyce architektury gotyku nalezy poszukiwac¢ takze
inspiracji do wykonania dekoracji kafla zdobionego
motywem rybich pecherzy (ryc. 7: 2). Motywy archi-
tektoniczne na kaflach nie sg specyfika lokalng, podob-
ne dekoracje znane sa chociazby z gotyckich kafli we-
gierskich (Franz 1969, ryc. 57-59).

Kafle gzymsowe zostaly zidentyfikowane na pod-
stawie niewielkich fragmentéw (ryc. 11: 5-7) i ich
podobienistwa do tego typu kafli znanych z innych
stanowisk: Gniezna (Janiak 2003, s. 106, ryc. 232), Ja-
rocina (GRYGIEL 2001, s. 244, ryc. 17-1), a takze Pozna-
nia (ZisoruLu-BLEja 2014, s. 63, tabl. IV: 2, 64, V: 1). Na
tej podstawie mozna stwierdzi¢, ze podczas budowy
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kruszwickich piecow gotyckich wykorzystywano ka-
fle o nachylonej plytce dekorowanej zwielokrotnionym
motywem zgeometryzowanej formy czworliécia, pas
ornamentu od dolu ujety byl wypukltym karbowanym
walkiem, a od gory profilowana listwa.

W zbiorze zanotowano takze gotycki kafel fryzowy,
z wystajacym ponizej krawedzi plytki wykorniczeniem
najprawdopodobniej uksztaltowanym w formie kwia-
tu lilii (ryc. 11: 4). Lico plytki ozdobione jest ornamen-
tem o ukladzie pasowym skladajagcym si¢ z romboéw
ujetych z dwu stron w listwy. Konstrukcyjnie fryz pie-
ca zbudowany z takich elementéw pozwalat czesciowo
zaslania¢ nizszy rzad kafli, tworzac rodzaj plastycznej
listwy wystajacej ponad lico pieca. Tego typu kafle fry-
zowe znane s3 z kilku stanowisk z terenu Wielkopol-
ski, przyktady z Jankowa Dolnego i Gniezna zdobione
sa motywami twarzy Chrystusa, storica, ksiezyca, wzo-
rami roslinnymi i plastycznymi listwami (Janiak 2003,
s. 101, ryc. 211-212, 102, 213-215). Inne, z Mogilna czy
Poznania, udekorowano wizerunkiem diabta i twarzy
ludzkich (Matuszewska-Kora 1980, tabl. 11-4; Gumow-
sk1 1928, tabl. VII:16-18; ZisoruLu-BLEjA 2015, s. 443-444,
ryc. 20b, 32a, 39¢, 47b).

Wsrod kafli wyrézniono ceramiczne elementy wien-
czgce - sterczyny o trojkatnym wysmuklym ksztalcie,
jedna z nich zdobiona jest zbiegajaca sie u szczytu przy-
krawedna listwa (ryc. 11: 3), ponadto wystapily takze
azurowe elementy zwieniczen (ryc. 11: 1-2). Zaréwno
sama forma zwieniczen, jak i ich dekoracja, nawigzu-
je do detali architektury gotyckiej. Podobne elementy
ceramiczne znane sg z badarn dworu w Jankowie Dol-
nym, tam datowane na 3 ¢w. XV wieku (Janiak 2003,
s. 108, ryc. 238), a takze w Poznaniu na Ostrowie Tum-
skim (PokLEwska-Koziert, WENZEL 2012, s. 125, fot. 2-4),
Chwaliszewie (ZisopuLu-BLEja 2014, s. 64, tabl. V-4) i na
ul. Za Bramka (ZisopuLu-BLEja 2015, s. 501, ryc. 8a, 535,
ryc. 41d).

Kafle wczesnorenesansowe

Do grupy tej wilaczono kafle, ktérych powstanie
mozna laczy¢ z okresem pierwszej polowy XVI wieku.
Pod wzgledem ornamentacyjnym wykorzystywano
woéwczas zarowno motywy zdobnictwa pdznogoty-
ckiego, jak i wzbogacono tematyke o nowe renesanso-
we watki. W okresie tym kontynuowano wytwarzanie
kafli, ktérych zdobnictwo prezentowato tresci o cha-
rakterze religijnym, zwlaszcza odnoszace sie do kultu
Swietych. Problematyke hagiograficzng reprezentuje
miedzy innymi dekoracja kafla z wyobrazeniem $w.
Katarzyny Aleksandryjskiej (ryc. 12: 1), ktéra we-
dtug legendarnej Passio Catherinae autorstwa Symeo-
na Metafrastesa zostata skazana na meczeriska $mierc
za wiare chrzescijariska (ENCYKLOPEDIA KATOLICKA 2000,
s.986-990). Do szerzenia kultu $w. Katarzyny na Zacho-
dzie, a takze w Polsce, przyczynili si¢ przede wszyst-
kim benedyktyni. Swieta ta jako jedna z czternastu
wspomozycieli oraz nalezaca, obok $w. Barbary, $w.
Doroty i $w. Malgorzaty do grona czterech najdostoj-
niejszych dziewic, cieszyla sie¢ w Polsce szczegélnym
kultem. W péznym Sredniowieczu przejawami popu-

larnosci $wietej byly liczne uposazenia altarii, zaklada-
nie bractw pod jej patronatem, czy udziat w uroczysto-
sci ku jej czci, ktére mialo wysoka range (festum fori)
i jako takie powigzane bylo z odpustem (PrENKOWSKA-
WIEDERKEHR 2011, s. 192-195). Ikonograficznym wzor-
com przedstawiania §wietej odpowiada dekoracja za-
chowanego w duzym fragmencie kafla wykonanego
w technice wysokiego reliefu, na ktérym ukazana jest
s§w. Katarzyna Aleksandryjska trzymajgca w dioni
ksiege i miecz. W przekazach ikonograficznych ksigz-
ka miata wskazywac na erudycje i wyksztalcenie sw.
Katarzyny, a miecz stal sie atrybutem jej meczenskiej
$mierci. Posta¢ przedstawiona zostala w sptywajacym
faldami plaszczu narzuconym na suto marszczong sza-
te. Sztywnos¢ cechujaca stylistyke zachowanej figury
oraz statyczno$¢ to wyrézniki sztuki gotyckiej, ktora w
kaflarstwie omawianego okresu znalazta wyraz w de-
koragji kafli niszowych. W tym miejscu warto przywo-
ta¢ dwa poznarnskie przyklady kafli tego typu - z wyob-
razeniem stojacej na postumencie $w. Doroty ukazanej
w niszy zdobionej wicia roslinng (Gumowskt 1928, tabl.
9: 24) oraz kolejny, podobny w ukladzie kompozycyj-
nym, egzemplarz z figurg, w ktérej z uwagi na cechy
stroju rozpozna¢ mozna franciszkanina (WAWRZYNIAK
2003, s. 194, ryc. 4:1). Z kolei na poznanskim Ostrowie
Tumskim odkryto zachowany prawie w catosci kafel
z wyobrazeniem Madonny z Dziecigtkiem (GRYZINSKA-
Sawicka, PokLEwska-Kozieet 2014, s. 93, ryc. 2). Wizeru-
nek Najswietszej Maryi Panny znany jest takze z kafla
znajdujacego sie w zbiorach Muzeum Poczatkéw Pan-
stwa Polskiego w Gnieznie (nr inw. MPPPG/ AW /303
na podstawie strony internetowej Muzea Wielkopolski
> Kolekgje > Kafle). Na tej podstawie mozna przypusz-
czaé, ze okaz ze $w. Katarzyna stylistycznie nawigzy-
wal do przywotanych przykladéw kafli niszowych.
Identyczne detale wspomnianych przedstawieri odnaj-
dujemy takze w materiale kruszwickim w postaci wy-
obrazenia postumentu z dolna czeécia stojacej na nim
postaci (ryc. 17: 5) czy w cechach wici rodlinnej zdobia-
cej glteboka wneke (ryc. 17: 6-7). Kafle niszowe z po-
staciami $wietych znane sa ponadto z Torunia, na jed-
nym z nich ukazano stojaca na postumencie $w. Dorote
w otoczeniu wici roélinnej (KiLarska 2009, s. 22, 23 ryc.
8; BIELEC-MACIEJEWsKA 2015, kat. 431-432). Podobne mo-
tywy zdobig okazy wbudowane w zewnetrzne mury
kosciota §w. Walentego w Matarni (Pospieszna 2001,
s. 79-92). Wzorce formalne i dekoracyjne prezentowa-
nia tresci hagiograficznych znane sg z p6zZnogotyckich
kafli z Halberstadt w Saksonii, na ktérych odnajduje-
my takze posta¢ w. Katarzyny (Stauss 1966, s. 20-29,
Tafel 9: 2). Réwniez na terenie Czech wystepowaly
w dekoracji piecow wykonane w wysokim reliefie mo-
tywy postaci s$wietych ukazywanych na kaflach niszo-
wych datowanych na koniec XV w. (SOUKUP, SREJBEROVA
2017, s. 127, nr. kat. 028a: 1-4). Podobne znane sa takze
z Litwy (TALNIERIUS, BALCTONAS 2007, 5. 248, ryc. 5).

Na innym kaflu prezentowana jest z kolei postac¢
sw. Doroty z Cezarei Kapadockiej (ryc. 12: 2-4) po-
chodzacej z krélewskiego rodu meczennicy z czaséw
wczesnochrzescijaniskich, czczonej w $redniowieczu
zwlaszcza na terenie Wloch, Niemiec, Czech, a takze
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Polski (ENCYKLOPEDIA KATOLICKA 1983, s. 134-140). Swie-
ta zaliczana byla, jak juz wspomniano, do grona virgi-
nes capitales i czternastu wspomozycieli. Jej kult, kto-
rego rozkwit nastapit w XV w., byt szczegdlnie zywy
w diecezjach poznanskiej, gnieZnieniskiej, plockiej
i krakowskiej, gdzie obchodzono specjalne swieto ku
czci kapadockiej meczennicy, stanowiace takze okazje
do odpustéw. Czes¢ oddawana $wietej znalazta takze
odzwierciedlenie w licznych przedstawieniach pla-
stycznych powstatych pomiedzy druga potowa XIV,
a poczatkiem XV wieku. Znana jest takze pietnasto-
wieczna piesni zachowana w jezyku polskim opowia-
dajaca historie jej Smierci, dopisana na ostatniej stronie
rekopisu ze Zfotq legendg (MaNikowska, Gacka 2018,
s. 742-743). Na kaflu sw. Dorota ukazana jest frontal-
nie, a stylistyka powiela cechy ugruntowane w sztuce
gotyckiej. W ozdobnym lekko nachylonym obramie-
niu przedstawiono posta¢ o diugich blond wiosach

Ryc. 12. Kruszwica, stan 2. Kafle
wczesnorenesansowe formowane

w matrycach: 1-4 - wypelniajace srodko-
we. Rys. J. Kurkowicz, fot. K. Zisopulu-
Bleja

Fig. 12. Kruszwica, site 2. Early Renaissance
tiles formed using matrices: 1-4 - middle
filling. Drawing by J. Kurkowicz, photo

by K. Zisopulu-Bleja

w koronie na glowie i w marszczonej sukni przepasa-
nej szarfa, z narzuconym na nig ukladajacym sie w fal-
dy plaszczu spietym pod szyja. Swieta trzyma w pra-
wej dloni swdj atrybut - koszyk, ktérego zawartoscia,
jak mozna sie domysli¢ na podstawie hagiograficznej
legendy, sa jabtka lub réze. Kafle z identyczna deko-
racja wystapily w wersjach zaré6wno wielobarwnych
o réznym rozkladzie polew o barwie biatej, niebieskiej,
z6ltej i brunatnobrazowej oraz jednobarwne - zielo-
ne. Przedstawiony do kolan portret $wietej odtwarza
wzdr obrazowania wzmiankowanych wczesniej kafli
z Halberstadt. Jak juz wspomniano, $w. Dorota wysta-
pita w dekoracji kafli niszowych z Poznania i Torunia,
a inne wyobrazenie $§wietej ukazanej pod arkada znane
jest z badan krakowskiej Skatki (Niemiec 2018, ryc. I1I.
4:1-3).
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Scena Ukrzyzowania zobrazowana na kaflach
z brazowa otowiowa polewa i bez polewy, podobnie
jak wczesniej oméwione przyklady z dekoracja hagio-
graficzng, prezentuje tresci o charakterze religijnym
(ryc.13:1-3,14:1-2). Na prostokatnych ptytkach ujetych
w fazowane obramienie przedstawiono ukrzyzowane-
go Chrystusa, ktérego cialo z uwydatnionymi szcze-
gotami anatomicznymi rak i torsu okrywa perizonium,
a skloniona w prawg strone glowa, zgodnie z ewange-
licznym przekazem, $wiadczy, ze Smier¢ sie dokonata.
Pod Krzyzem po prawej stronie ukazano Matke Bo-
ska o nienaturalnie duzej glowie, postac¢ ta ubrana jest
w wysoki czepiec i diugg szate. Z drugiej strony Krzy-
za widoczna jest stojaca na prostokatnym postumencie
wyraznie mniejsza posta¢ §w. Jana Ewangelisty, ktory
odziany jest w dluga tunike i plaszcz spiety pod szyja,
a w dloni trzyma ksiege symbolizujaca tekst spisanej
przez niego Ewangelii. Juz M. Dagbrowska zauwazyta,
ze kafle te charakteryzuje pewna niesp6jnosé w ujeciu
poszczegdlnych postaci przedstawienia, a zwlaszcza
w ukazaniu Matki Boskiej, ktéra , proporcjami i spo-
sobem potraktowania odbiega od ogélnego charakte-
ru sceny” (Dasrowska 1987, s. 129). Trudno dociec, co
moglo by¢ przyczyna niedopasowania postaci Matki
Boskiej do calosci kompozycji, by¢ moze wynikato to
ze stanu matrycy i koniecznoéci zastgpienia wizerun-
ku Matki Boskiej inng postacig. Przedstawienie Meki
Paniskiej jest najczesciej ukazywanym tematem sztuki
sakralnej i wystepuje w réznych wariantach kompo-
zycyjnych, nawiazujacych do opiséw kazdego z ewan-
gelistow. Prezentowana na kaflu scena jest zgodna
z tekstem Ewangelii wg §w. Jana: A obok krzyza Jezuso-
wego staty: Matka Jego (...). Kiedy wiec Jezus ujrzat Matke
i stojgcego obok Niej ucznia, ktérego mitowat, rzekt do Mat-
ki Niewiasto oto syn Twoj. Nastepnie rzekl do ucznia: Oto
Matka Twoja” (] 19, 25-27). Takie obrazowanie sceny
ukrzyzowania znane jest z przedstawiern na kaflach
wykonanych w nurcie sztuki péznogotyckiej, czesto
inspirowanych grafikg, ktéra od 2 potl. XV zaczeta by¢
bardzo popularna. Przyktadem tego jest niszowy okaz,
ktérego dekoracja zostala wykonana na podstawie ry-
ciny Martina Schongauera (Majewski 2015, s. 123-125).
Przedstawienie na kaflu kruszwickim jest potwierdze-
niem wspomnianej tradycji przedstawieniowej, choc¢
jego nachylona do wnetrza zdobiona ramka zdradza
juz cechy zdobnictwa renesansowego. Wsréd Kkafli
ze sceng ukrzyzowania wspomnie¢ mozna przyktad
z Bestwiny na Slqsku z XV wieku (DyMmek 1995a, tabl.
XVI: d) czy z Poznania datowany na z 1 ¢w. XVI wieku
(ZisopuLu-BLEja 2017, s. 8, fot. 1).

W zbiorach Muzeum Poczatkéw Parnistwa Polskie-
go w Gnieznie znajduja sie kafle niszowe o tematyce
heraldycznej, podobnie jak te z postaciami $wietych,
zdobione wzdtuz dtuzszych bokéw wicig roslinng (Ka-
FLE GOTYCKIE.... 1993, fot. 2), do ktérych dekoracji szcze-
gotami stroju i ukladem postaci nawiazuje fragment
z tarczownikiem (ryc. 15: 6). Jakkolwiek kafle niszowe
o tematyce hagiograficznej osadzone sa w estetyce go-
tyckiej, to juz przedstawienie tarczownikow stylistycz-
nie nawigzuje do wczesnorenesansowych wzoréw
obrazowania postaci, czego najlepszym przykladem sa

) Sem
U e— w—

Ryc. 13. Kruszwica, stan 2. Kafle wczesnorenesansowe formowane
w matrycach: 1-3 - wypelniajace srodkowe. Rys. J. Kurkowicz,
fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 13. Kruszwica, site 2. Early Renaissance tiles formed using
matrices: 1-3 - middle filling. Drawing by J. Kurkowicz,
photo by K. Zisopulu-Bleja

kafle wawelskie o plaskiej plytce datowane na pierw-
sze dwudziestolecie XVI wieku (PIATKIEWICZ-DERENIO-
wa 1960, s. 321-327, 341-342). Nowe trendy widoczne
sa zwlaszcza w cechach fryzur i ubioréw trzymaczy
tarczy, by wspomnie¢ przykiad z motywem kroczace-
go dworzanina z Inowlodza datowany na 1 ¢w. XVI
wieku (MoryLEwska 2009, s. 79, tabl. 1I: 2-2a) oraz po-
dobny do niego z Gniezna (nr inw. MPPPG/AW /269
na podstawie strony internetowej Muzea Wielkopolski
> Kolekcje > Kafle).

W analizowanym materiale wyréznia sie zbior frag-
mentéw pokrytych polewa barwy turkusowozielonej
charakteryzujacy sie znaczna wielkoscig, masywnos-
cig, profilowanym obramieniem (ryc. 16: 6-8), a takze
tym, ze zewnetrzne powierzchnie zachowanych cze-
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Ryc. 14. Kruszwica, stan 2. Kafle
wczesnorenesansowe:

1-7 - wypelniajace srodkowe.

Rys. J. Kurkowicz, fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 14. Kruszwica, site 2. Early Renaissance
tiles: 1-7 - middle filling.

Drawing by J. Kurkowicz,

photo by K. Zisopulu-Bleja

7

§ci komor pokryte zostaly nacieciami w formie kraty.
Na podstawie ulamkéw tych kafli mozna wnosi¢, ze
w dekoracji wykorzystano motyw arkady zdobionej
drobnolistng wicia (ryc. 15: 1-2). Z kolei z centralnych
czeéci plytek pochodza trzy fragmenty z przedstawie-
niami: jezdZzca w rozwianym plaszczu (ryc. 15: 5), du-
zej dloni trzymajaca galazke (ryc. 15: 4) oraz glowy
w berecie przyozdobionym pidérem (ryc. 15: 3). Ostat-
nie wyobrazenie przypomina ornamentyke duzych
rozmiaréw kafli wczesnorenesansowych, znanych z
Gniezna (nr inw. MPPPG/ AW /304 na podstawie stro-
ny internetowej Muzea Wielkopolski > Kolekcje > Ka-
fle), Krakowa (Piatkiwicz-DEereNtowaA 1960, s. 316, ryc.

15, 317, ryc. 16), Bedziemysla (Czorex 1994, s. 97-99),
Biecza (SLAWSCY 1994, s. 219, ryc. 23), Chrobrza (MARr-
CINIAK-KAJZER 2003, s. 299, ryc. 2) czy Bolestawca nad
Prosna (Zemicaea 1987, fot. 97), na ktérych pod arkada
ukazano mlodzienica z uniesiong prawa reka.

Wsréd grupy kafli z pierwszej potowy XVI wieku
wyodrebniono fragmenty z widoczna na powierzchni
fakturg stojow drewna, z ktérego wykonana byta ma-
tryca, jakkolwiek nie udato sie zrekonstruowac calych
kafli, to w przyblizeniu mozliwe jest odtworzenie ich
dekoracji. W nachylonej do wnetrza ramce w polu plyt-
ki licowej z centralnie umieszczonego naczynia wyra-
sta wi¢ roélinna o wygietych waskich lisciach syme-
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Ryc. 15. Kruszwica, stan 2. Kafle wczesnorene-
sansowe formowane w matrycach:

1-6 - wypelniajgce srodkowe.

Rys. J. Kurkowicz, fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 15. Kruszwica, site 2. Early Renaissance
tiles formed using matrices: 1-6 - middle
filling. Drawing by J. Kurkowicz,

photo by K. Zisopulu-Bleja

trycznie roztozona wzdtuz dluzszych krawedzi kafla,
na érodku pomiedzy jej pedami widoczna jest postaé
brodatego mezczyzny o prostych wlosach ukrytego
wérdd lisci lub wyrastajacego z wici (ryc. 14: 3-7). Kafel
wystapil w trzech wariantach: z zielong i brazowa po-
lewgq oraz bez polewy.

W okresie renesansu rozpowszechniajg si¢ w de-
koracji kafli motywy roslinne. Jednym z wczesnych
wzoréw ornamentacyjnych jest zamkniety, wydtu-
zony pak w otoczeniu lisci ustawiony po przekatnej
plytki, pokryty groszkowaniem i opleciony krzyzujaca
sie wstega (ryc. 16: 3). Podobne zdobnictwo znane jest
z wczesnorenesansowych kafli wawelskich (PraTkie-

5

wicz-DEreNtowa 1960, s. 340, ryc. 43) czy innych z Be-
dziemysla (Czopek 1994, s. 109, ryc. 21). B. Pospieszna
wzorce tego typu dekoracji upatruje w nurcie niemie-
ckiej grafiki autorstwa Israela van Meckenema i Mistrza
E.S. (PospieszNa 2013, s. 74-75). Z kolei M. Piatkiewicz-
Dereniowa w ornamentyce zdobionych motywem
paka kafli wawelskich dostrzegla stylistyke wzoréow
roélinnych bordiury datowanego na przetom XV i XVI
wieku brazowego epitafium Kallimacha; zabytek ten
wykonano w warsztacie Vischeréw w Norymberdze
(PiaTkiEwicz-DERENIOWA 1960, 5. 327, 339, ryc. 42).

W okresie pierwszej potowy XVI wieku wystepuja
nadal kafle gzymsowe zdobione czwérlisciem (ryc. 17:
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4,18: 7). Inne ornamentowane sa takze wzorami roslin-
nymi w postaci wici oplatajacej pozioma listwe (ryc.
17: 3) czy pierzastymi liéémi (ryc. 17: 2). Zanotowano
takze okaz zdobiony motywem ,rybiej tuski” (ryc. 17:
1).

Z kolei w dekoracji nielicznych kafli fryzowych,
wykorzystano motyw lici (ryc. 16: 1-2) i kwiatu (ryc.
16: 4-5).

Ponadto w materiale zachowatly sie liczne elementy
zwieniczen, ktére pod wzgledem stylistycznym nawia-
zuja do sztuki gotyckiej. Rozbudowana forma zwien-
czenia sklada sie z prostokatnej plytki ornamentowa-
nej elipsoidalnym w ksztalcie wglebieniami i kratg

Ryc. 16. Kruszwica, stan 2 i 4. Kafle wczes-
norenesansowe formowane w matrycach:
1-2, 4-5 - fryzowe, 3, 6-8 - wypelniajace
srodkowe. Rys. J. Kurkowicz,

fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 16. Kruszwica, site 2 and 4. Early Rena-
issance tiles formed using matrices:

7 12,45 frieze, 3, 6-8 - filling middle.
Drawing by J. Kurkowicz,
photo by K. Zisopulu-Bleja

w ukladzie pasowym oraz umieszczonymi nad nimi
sterczynami zakoniczonymi tréjlisciem (ryc. 18: 3-5).
Wystapil takze inny wariant zwiericzenia z podob-
nym pinaklem (ryc. 18: 8-9). Gérne krawedzie piecow
zdobione tez byly koronkami w ksztalcie taczacych sie
kwiatow lilii (ryc. 18: 1).

Kafle renesansowe

Wsrdd kafli datowanych na 2 pot. XVI wieku wy-
odrebni¢ mozna grupe okazéw zdobionych motywami
figuralnymi. W zbiorze tym podobieristwa tematyki
przedstawienn dopatrze¢ sie mozna w zachowanych
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Ryc. 17. Kruszwica, stan 2. Kafle
wczesnorenesansowe: 1-4 — gzymsowe,
5-7 - wypelniajace srodkowe.

Rys. J. Kurkowicz, fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 17. Kruszwica, site 2. Early Renaissance
tiles: 1-4 - cornice, 5-7 - middle filling.
Drawing by J. Kurkowicz,

photo by K. Zisopulu-Bleja

dolnych czesciach kafli, ktérych powierzchnie po-
kryte zostalty wielobarwnymi polewami. Na ptytkach
licowych wypemniajacych $rodkowych wyobrazo-
no stojace na postumentach postacie mezczyzn (ryc.
19: 1-2). Na najwiekszym fragmencie kafla z tej serii
w architektonicznym obramieniu pod arkada widocz-
ny jest osoba stojaca w lekkim rozkroku z dlorimi na
biodrach. Ubrana jest ona w strdj o szerokich bufia-
stych rekawach z ukladajacymi sie w pasy licznymi
nacieciami oraz w spodnie do kolan (ryc. 19: 1). Iden-
tyczng arkade rozpoznaé mozna na kolejnym kaflu
i w tym przypadku uwage zwraca szczeg6l ubioru
- pludry w uko$ne zétto-niebieskie pasy zdobione na-
cieciami (ryc. 19: 2). Szczeg6ly strojow tych postaci sa

elementami renesansowej mody, a w ornamentyce ka-
fli - cecha charakterystyczna dla przedstawien landsk-
nechtéw. Poczatek tej formacji zbrojnej zwigzany jest
z 0sobg cesarza Maksymiliana I, a jej zolnierze uchwata
sejmu w Augsburgu otrzymali pelng swobode w kwe-
stii ubioru (Gutkowska-RyYcHLEWsKA 1968, s. 336). Stroje
oddzialéw landsknechtow w XVI wieku charakteryzo-
wala wielobarwnos¢ i fantazja przejawiajgca sie asy-
metrig, dekoracjami z tkanin podkladanych pod roz-
ciecia wycinane w wierzchniej warstwie ubioréw, tzw.
schlitzéw skosnych i pionowych. Do popularnosci tej
formacji przyczynit sie przede wszystkim jej udziat w
wojnach religijnych na terenie Niemiec (Majewski 2015,
s. 210). Jakkolwiek stan zachowania kafli nie pozwa-
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la na szersze omoéwienie dekoracji, to cechy strojow
i uklad postaci zachowanej w wiekszym fragmencie
zdradzajg bogate Zrédla inspiracji, ktére dostarcza
niemiecka grafika, by wspomnie¢ takich twoércow
jak Lukasz Cranach starszy, Erhard Schén, Albrecht
Altdorfer, Hans Burgkmair, Berthel Beham czy Hans
Sebald Beham (SEGGERN 2003). Znalazlo to odbicie
przede wszystkim w dekoracji kafli renesansowych
z Niemiec (STrauss 1972, Tafel 83-1, 111-3; STraUss 1983,
s. 119; HaLLenkamP-LumrE 2006, Farbtafel VII). W swiet-
le tego nie bez znaczenia wydaje sie fakt, ze kafel z wy-
obrazeniem landsknechta pod arkada znany jest z po-
tozonego 50 km od Kruszwicy Torunia (KiLarska 2009,
s. 48, ryc. 31; BlELEC-MAcIEEWsKA 2015, kat. 471). Okazy
z przedstawieniem dobosza datowane na polowe XVI

Ryc. 18. Kruszwica, stan 2. Kafle
wczesnorenesansowe formowane

w matrycach: 1-6, 8-9 - elementy wiericza-
ce,7 - gzymsowy. Rys. J. Kurkowicz,

fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 18. Kruszwica, site 2. Early Renaissance
tiles formed using matrices:

1-6, 8-9 - crowning elements, 7 - cornice.
Drawing by J. Kurkowicz,

photo by K. Zisopulu-Bleja

wieku, ktérych pierwowzorem byla grafika Hansa Se-
balda Behema, odnotowano réwniez na terenie Prus
Kroélewskich: na zamku w Malborku (Pospieszna 2013,
s. 92-93), a takze w Gdansku (Szczepankowska 2013
s. 313, ryc. 18b). Z kolei kafel z flecistg znany jest z El-
blaga (Fonrerek 2009, s. 117, ryc. 5).

Renesansowe zainteresowanie portretem znalazto
odbicie w dekoracji kafli i przejawialo sie licznymi wi-
zerunkami wladcéw i waznych postaci epoki ukazy-
wanymi pod arkada lub w medalionie (KiLarska, Ki-
LARSKI 2003). Znakomitym przykladem wykorzystania
tematyki portretowej w dekoracji kafli jest galeria jede-
nastu wladcow z wielkiego pieca wzniesionego w 1545
roku w Dworze Artusa w Gdarisku, ktérego twoérca jest
Georg Stelzener (KiLarska, KiLarski 1993, s. 98-99). Po-
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Ryc. 19. Kruszwica, stan 2. Kafle renesansowe formowane
w matrycach: 1-2 - wypelniajace srodkowe, 3 - narozny.
Rys. J. Kurkowicz, fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 19. Kruszwica, site 2. Early Renaissance tiles formed using
matrices: 1-2 - middle filling, 3 - corner.
Drawing by J. Kurkowicz, photo by K. Zisopulu-Bleja

twierdzeniem tej mody w zbiorze kruszwickim jest kil-
kanascie fragmentéw kafli z wizerunkiem Ferdynanda
I Habsburga (ryc. 20: 1-8, 21: 3-9). Wszystkie one pocho-
dza z tego samego wyobrazenia ukazanego w réznych
wariantach kolorystycznych z wykorzystaniem zesta-
wu polew o pieciu barwach: z6ttej, niebieskiej, zielone;j,
bialej i brunatnobrazowej. Portret wladcy przedstawio-
no pod arkada wypelniong rzedem malych tréjdziel-
nych listkéw akantu, catos¢ ujeto w ramke zdobiona
ukos$ng tasma na przemian o powierzchni gladkiej
i groszkowanej. Ferdynand I Habsburg wyobrazony
zostat z profilu w typowym renesansowym stroju, na
ktory skladal sie kapelusz z wywinietym zdobionym
od spodu rondem, koszula, sajan z kwadratowym wy-
cieciem oraz wierzchnia szuba. Swoistym identyfikato-
rem wyrazajacym przynaleznos¢ portretowanej osoby
do domu Habsburgéw jest masywny fanicuch orderu
Zlotego Runa, na wszystkich fragmentach pokryty z61-
ta polewa. Wladca przedstawiony zostal w miodym
wieku, a znane wizerunki Ferdynanda I z tego okresu
zycia wykonane zostaly w podobnej konwencji i zda-
ja sie powiela¢ zaréwno cechy fizjonomii, jak i ubioru,
stad znacznie uproszczony rysunek reliefu i niska ja-

kos¢ polew utrudnia jednoznaczne wskazanie graficz-
nego pierwowzoru, na ktérego podstawie wykonano
dekoracje kafli. Niemniej jednak pewne cechy portre-
tow pozwalaja przypuszczaé, ze wykorzystano jedna
z dwu grafik autorstwa Erharda Schoena. Na pierwszej
pochodzacej z 1526 roku Ferdynand sportretowany zo-
stal wraz ze swoja malzonka Anna Jagiellonka z okazji
ich koronacji na wtadcéw Czech i Wegier, z kolei dru-
ga z 1528 roku stanowi uszczegdtowiona wersje wczes-
niejszego wizerunku (ryc. 21: 2). Niewykluczone, ze do
wykonania matrycy moégt postuzy¢ takze miedzioryt
Barthela Behama z 1531 roku (ryc. 21: 1). Wspomniane
grafiki byty wielokrotnie wykorzystywane do wyko-
nania dekoracji kafli, miedzy innymi wizerunek Fer-
dynanda I z miedziorytu Behama jest wzorem portre-
tu wiadcy ze wspomnianego pieca w Dworze Artusa
w Gdansku (Kilarska, Kilarski 2003 s. 101) czy tez licz-
nych przyktadéw kafli z terenu Niemiec (Rozmanirz
2011.

Z kolei grafiki Erharda Schoena byly inspiracja do
wykonania dekoracji kafli czeskich (Brycu 2004, s. 180;
PAVLIK, VITANOVSKY 2004, s. 256, kat. 711; Zeckritz 2012,
s. 284, obr. 27; ZEGKLITZ, SMOLIKOVA 2019, s. 87; Soukuro-
VA 2019, s. 159) czy pochodzacych z Saksonii (WEGNER
2018, 5. 180). Ornamentyka szesnastowiecznych piecow
w warstwie tresciowej wielokrotnie odzwierciedlata
poglady polityczne i przekonania religijne fundatoréw,
czego doskonalym przykladem jest wiasnie piec z sie-
dziby gdanskiego patrycjatu (KiLarska, KiLarski 1993,
s. 98-100). Jak mozna sadzi¢, umieszczenie portretéw
Ferdynanda I w grzejniku stojacym niegdy$ na zamku
w Kruszwicy mogto by¢ wyrazem nie tylko panujacej
mody, ale tez stanowi¢ prezentacje okreslonych tresci
polityczno-ideowych oraz manifestacja zwiazkow, ja-
kie taczyly dynastie Jagiellonéw i Habsburgow, a takze
akcentowac pierwszoplanowa role tego wladcy w obo-
zie katolickim. Kafle z portretem Ferdynanda I znane
sa miedzy innymi z pobliskiego Torunia (BIELEC-MaA-
ciglewska 2015, kat. 477), ale takze z Poznania (Waw-
RZYNIAK 2003, s. 97, ryc. 7: 4-5), Pyzdr (Lojko 2007, s. 43)
czy Krakowa (MoskaL 2012, s. 164).

Inny motyw figuralny wystapil na kaflu naroznym,
na ktérym w nachylonej ramce przedstawiono postac
w dlugiej utozonej w faldy szacie i w plaskim berecie z
rekoma splecionymi na piersi (ryc. 19: 3). Uproszczenie
rysunku reliefu na kaflach naroznych wynika z wiel-
kosci plytki licowe;.

Watki roslinne znane juz w zdobnictwie Kkafli
wczesnorenesansowych wykorzystywane byly w nie-
co przetworzonej formie takze w pdézniejszym okresie.
Rozeta jako ornament o proweniencji wloskiej (BURNA-
TowWA 1964, s. 26) zostal zaadaptowany do dekoracji ka-
fli w postaci kwiatu o symetrycznym ukfadzie platkéw
i lisci. Jest to odzwierciedlenie trendéw zdobniczych
okresu renesansu obserwowane przede wszystkim
w elementach architektury, szczegélnie w dekoracji
kasetonéw umieszczanych w stropach pomieszczen.
W kategorii tak zdobionych kafli wystapily egzempla-
rze z rozeta o koncentrycznie rozchodzacych sie ptat-
kach o groszkowanej powierzchni, otoczone okregiem
z malych platkéw i lisémi o karbowanym brzegu (ryc.
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22: 2-3). Innym przykladem kafli z motywem zgeome-
tryzowanego kwiatu sa dwa egzemplarze: jeden zielo-
ny, a drugi wielobarwny niebiesko-bialo-z61ty (ryc. 22:
8) o nietypowo duzych wymiarach (u podstawy ok. 28
cm). Tak kwiat o wydtuzonych platkach, jak i okalaja-
ca je tukiem listwa zdobiona na zewnetrznej krawedzi
mniejszymi platkami, nie sa ukazane w catosci, lecz
niejako Sciete u dolu. Mozna by sadzi¢, ze byly to pty-
ty ozdobne ustawione na zwienczeniu pieca, jednak
okopcenie wewnetrznej powierzchni $wiadczy o ich
wbudowaniu w bryte urzadzenia.

Motywy stylizowanych pakéw czy tez owocow
granatu zdobigce lica plytek okolo potowy XVI wie-

Ryc. 20. Kruszwica, stan 2. Kafle
renesansowe formowane w matrycach:
1-8 - wypelniajace srodkowe.

Rys. J. Kurkowicz, fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 20. Kruszwica, site 2. Early
Renaissance tiles formed using matrices:
1-8 - middle filling. Drawing by

J. Kurkowicz, photo by K. Zisopulu-Bleja

ku uzyskuja oprawe nachylonej do wnetrza ramki,
przykladem tego jest niepolewany kafel najprawdopo-
dobniej z owocem granatu i strzalkowatym liSciem na
dlugim zgrubialym ogonku (ryc. 22: 5). Zachowat sie
takze fragment plytki licowej motywem liscia o karbo-
wanym brzegu (ryc. 22: 4) czy nachylone do wnetrza
ramki charakterystyczne dla kafli z motywami roslin-
nymi (ryc. 22: 6-7).

Wsrdd kafli gzymsowych odnotowano tylko jeden
w miare kompletny egzemplarz i mniejsze fragmen-
ty zdobione wicig z okragtymi lisémi o karbowanych
brzegach (ryc. 23: 4, 6, 7). Podobnie dekorowane kafle
znane sa z Poznania (PokLEwska-Kozigtr, WENZEL 2012,
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Ryc. 21. Portret Ferdynanda I Habsburga:
1 - Barthel Beham,1531, zrodto:

https:/ /commons.wikimedia.org/wiki/File:Emperor Ferdi-
nand I MET DP828657 jpg

2 - Erhard Schoen, 1528, ze zbioréw Germa-
nisches Nationalmuseum w Norymberdze,
zrédto:

http:/ /www.zeno.org/Kunstwerke/B/Schoen,+Erhard %3

A+Portr%C3% Adt+des+Erzherzogs+Ferdinand+von+%C3%
96sterreich

Kruszwica, stan 2. Kafle renesansowe
formowane w matrycach: 3-9 - wypelniajace
srodkowe. Rys. J. Kurkowicz,

fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 21. Portrait of Ferdinand I of Habsburg:
1 - Barthel Beham ,1531, source:

https:/ /commons.wikimedia.org/wiki/File:Emperor Ferdi-
nand I MET DP828657 jpg

2. - Erhard Schoen, 1528, from the collections
of the Germanisches Nationalmuseum in

Nurnberg, source:

http:/ /www.zeno.org/Kunstwerke/B/Schoen,+Erhard %3
A+Portr%C3% Adt+des+Erzherzogs+Ferdinand+von+%C3%
96sterreich

Kruszwica, site 2. Early Renaissance tiles
formed using matrices: 3-9 - middle filling.
Drawing by J. Kurkowicz,

photo by K. Zisopulu-Bleja

s. 127, fot. 4: 5; ZisopuLu-BLEja 2015, ryc. 8d, 26¢, 32b,
45g), Gniezna (nr inw. MPPPG/ AW /300 na podstawie
strony internetowej Muzea Wielkopolski > Kolekcje >
Kafle) czy z Krakowa (MoskaL 2012, s. 183, 185). Z kolei
do dekoracji ramki kafla portretowego z Ferdynandem
I Habsburgiem nawiazuje niewielki fragment kafla
zdobionego motywem lamanej tasmy (ryc. 23: 5).
Wystepowanie w piecach z omawianego okresu
ozdobnych fryzéw poswiadczone jest jedynie posred-
nio. Zachowane fragmenty plytek poréwnano z deko-
racja pelnych form tego typu kafli z innych stanowisk.
I tak wypukle rozety o groszkowanej powierzchni
i platkach otoczonych karbowanym otokiem wyste-

Sem
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pujace w ukfadzie pasowym (ryc. 23: 2) odnajdujemy
w materiale z badarnt dworu na kopcu w Krajkowie
(Easzkiewicz 1997, s. 178, ryc.12: 1), podobne rozetki
o zaznaczonym Srodku znane sa takze z kafli fryzo-
wych z Poznania (Wawrzyniak 2003, s. 206, ryc. 14:5).
Inne zachowane fragmenty kafli fryzowych zdobione
sa wicia roslinng (ryc. 23: 1) i motywem duzego strze-
piastego liscia o zaznaczonym unerwieniu (ryc. 23: 3)

Z kolei jedynym przyktadem kafla wieniczacego jest
egzemplarz zdobiony plastyczng listwa imitujaca kre-
nelaz, pod ktéra w romboidalnych polach ukazane sa
czteroplatkowe rozety o duzych okragtych srodkach
(ryc. 22: 1).
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Kafle pézZnorenesansowe

Z piecow pochodzacych z korica XVI i 1 potowy
XVII wieku zachowala sie znaczaca liczba kafli. Do jed-
nej z liczniejszych grup naleza pokryte zielona polewa
kafle z motywem kasetonu (ryc. 24: 2-5), ktéry byl po-
pularnym elementem zdobniczym wykorzystywanym
w architekturze okresu renesansu. Zachowane frag-
menty pochodza z kafli o kwadratowych ptytkach po-
dzielonych plastyczna listwa na cztery pola. By nadac
skrzyncom glebi, zastosowano zabieg polegajacy na
wpisaniu kwadratu w kwadrat i pofaczeniu ich naroz-
nikéw dodatkowymi liniami, dzieki czemu uzyskano
ztudzenie tréjwymiarowosci. Wystapily dwa rodzaje
tak zdobionych kafli wypelniajace srodkowe (ryc. 24:

Ryc. 22. Kruszwica, stan 2. Kafle
renesansowe formowane w matrycach:

1 - wiericzacy, 2-8 - wypelniajace Srodko-
we. Rys. J. Kurkowicz,

fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 22. Kruszwica, site 2. Early Renaissance
tiles formed using matrices: 4 - crown,

2-8 - middle filling. Drawing by

J. Kurkowicz, photo by K. Zisopulu-Bleja

2, 4, 5) i wypelniajace narozne (ryc. 24: 3). Popularnos¢
piecow wzniesionych z kafli , kasetonowych” potwier-
dzajq liczne miejsca, w ktérych je odnotowano, miedzy
innymi w: Toruniu (BlELEC-MacIgEwska 2015, kat. 267),
Krajkowie (Laszkiewicz 1997, s. 177, il. 11:1), Racigzku
(Naporska 1988, s. 128, ryc. 36-37), Bolestawcu (ZE—
MIGAtA 1987, tabl. V) czy na Wzgérzu sw. Wojciecha
w Poznaniu, gdzie funkcjonowaly masowo je produ-
kujace garncarnie (KaczmAaRek, KAROLCZAK, ZISOPULU-
BLeja 2012, s. 23, ryc. 19). Ponadto wystapily takze kafle
z motywem pojedynczego, plytkiego kasetonu (tabl.
24: 6-7), ktére w tej formie znane sa miedzy innymi
z Torunia (BreLEc-MAcigfEwska 2015, kat. 75) czy badan
zamku w Malborku (Pospieszna 2013, s. 108).
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Ryc. 23. Kruszwica, stan 2. Kafle
renesansowe formowane w matrycach:
1,3,5 - fryzowe, 2, 4, 6, 7 - gzymsowe.
Rys. J. Kurkowicz, fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 23. Kruszwica, site 2. Early
Renaissance tiles formed using matrices:
1,2,3 - frieze, 2, 4, 6, 7 - filling middle.
Drawing by J. Kurkowicz, photo

by K. Zisopulu-Bleja

Kolejny motyw zanotowany w zbiorze kafli p6zno-
renesansowych réowniez oparty jest na geometrycznym
wzorze kratownicy, w ktérej polach wpisano cztero-
platkowe kwiatki z zaznaczonym $rodkiem. Ornament
ten na kaflach wypelniajacych srodkowych wystapil w
dwu odmianach réznigcych sie tak motywem kwia-
towym, jak i szczegétami kratownicy (ryc. 24: 8, 10).
Ponadto motyw kraty z rozetkami wykorzystano w
dekoragcji kafla fryzowego (ryc. 24: 9). Przyklady ana-
logicznie zdobionych kafli znane sa z Poznania (Waw-
RZYNIAK 2003, s. 208, ryc.16: 5; ZisoruLu-BLEja 2015, ryc.
38e), Malborka (Pospieszna 2013, s. 152-153), Lidzbarka
Warminskiego (KoBRzENICKA-SIKORsKA 1993, s. 268, ryc.

0 Sem

6) czy z zamku w Nowym Wiéniczu (Dasrowska 1987,
ryc. 37-2).

Do motywéw upowszechnionych w okresie re-
nesansu naleza delfiny, zwlaszcza przedstawiane
w ukladzie antytetycznym po obu stronach kandelabra
(BurNaTOWA 1964, s. 29), ktérych wzoréw dostarczaly
grafiki Sebalda Behama, Lucasa van Leydena, Hein-
richa Aldegrevera (Pospieszna 2013, s. 120) czy akwa-
forty Daniela Hopfera®>. Motyw ten wystapil takze
w zdobnictwie kafli kruszwickich w postaci groteski

2 dostep: https://images.metmuseum.org/ CRDImages/dp/ origi-
nal/DP864070.jpgnumer dostepu 18. 551).
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z delfinami. Na jednym fragmencie zwierze widoczne
jest wraz z pionowym stylizowanym motywem roslin-
nym (ryc. 25: 4), a na innym ukazano je przy krawedzi
fazowanej ramki (ryc. 25: 3). W pierwszym przypad-
ku dostrzec mozna podobienistwo do kafli zdobionych
ornamentem kontynuacyjnym opartym na motywie
dwu stylizowanych delfinéw, umieszczonych zgod-
nie z panujaca moda po obu stronach wyrastajacego
zwazy pionowego elementu. Calos¢ ujeta jest w ozdob-
ne wstegi, ktorych uklad pozwalal uzyskiwac peten
wzér w ukladzie pionowym i poziomym dopiero po
wbudowaniu kafla w bryte pieca. Egzemplarze z del-
finami znane sa z warsztatéw garncarskich produku-
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Ryc. 24. Kruszwica, stan 2 i 4. Kafle
pdznorenesansowe formowane

w matrycach: 1 -wiericzacy, 2-3 - narozny,
4-8, 10 - wypelniajace srodkowe,

9 - fryzowy. Rys. J. Kurkowicz,

fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 24. Kruszwica, site 2 and 4. Late
Renaissance tiles formed using matrices:

1 - crowning, 2-3 - corner, 4-8, 10 - middle
filling, 9 - frieze. Drawing by J. Kurkowicz,
photo by K. Zisopulu-Bleja

jacych na sw. Wojciechu w Poznaniu, gdzie wystapily
w wielu réznych odmianach (Kaczmarek, KaroLczak,
ZisopuLu-BLeja 2012, s. 25-26) oraz z innych stanowisk
w tym mieScie (MASELKOWSKA-STEPNIK 1996, s. 227, tabl.
IV; PiatkiEwicz-DEreNiowa 1977, s. 203, ryc. 16). Znane
sa dwa gléwne schematy kompozycyjne wzoru (Ziso-
pULU-BLEJA 2013, 5. 176, ryc. 7,177, ryc. 8). W pierwszym
motyw pionowy ,drzewa zycia” bedacy osia symetrii
ornamentu usytuowany jest na srodku ptytki, a ukiad
tasm niejako zamyka pole z delfinami, naroza zas wy-
pelniaja stylizowane kielichy kwiatowe. Drugi spos6b
organizacji elementéw polegal na krzyzowaniu sie ta-
manych tasém w centralnym punkcie plytki, a motyw
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Ryec. 25. Kruszwica, stan 2 i 4. Kafle
péZnorenesansowe formowane w matry-
cach: 1-5 - wypelniajgce srodkowe,

6-8 - gzymsowe. Rys. J. Kurkowicz,

fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 25. Kruszwica, site 2 and 4. Late
Renaissance tiles formed using matrices:

1-5 - middle filling, 6-8 - cornice. Drawing
by J. Kurkowicz, photo by K. Zisopulu-Bleja

delfinow przesuniety byl do krawedzi. Przykladem
popularnosci wyobrazeri delfinéw w dekoracji piecow
datowanych na koniec XVI i poczatek XVII wieku sa
kafle z Malborka (KiLarska, KiLarski 2009, s. 54, ryc. 36),
Torunia (BieLec-MAacigjewska 2015, kat. 598, 605), Krako-
wa (MoskaL 2012, s. 352-353, kat. 203), Biecza (SLawscy
1993, s. 215, ryc. 12), Krajkowa (Laszkiewicz 1997, s. 181,
ryc. 14), Zdunéw (GRryGIeL, Jurek 2000, s. 185, ryc. 134)
czy Inowtodza (MotyLEwska 2008, s. 132, tabl. XLIV-1;
133, tabl. XLV-1).

Z kolei motyw maureski opiera si¢ na skompono-
wanej symetrycznie wici rodlinnej wypelniajacej szczel-
nie cala powierzchnie kwadratowej ptytki obwiedzio-
nej szeroka ramka. Maureska, jak nazwa wskazuje, byta
ornamentem zaczerpnietym ze sztuki krajéw islamu
i powszechnie stosowano ja w intarsji, hafcie, introli-
gatorstwie, ceramice i grafice (KiLarska 2006 s. 130).
Tak zdobione kafle wystapily w pieciu wariantach r6z-

nigcych sie szczegétami motywu roélinnego zaréwno
w wersji z zielong, jak i granatowo-biala polewa, oraz
bez polewy (ryc. 25: 2, 26-27). Jedng z odmian wzoru
jest maureska osadzona w profilowanej ramce ulozona
z przenikajacych sie delikatnych pedéw wychodzacych
ze $rodka o formie rozety w otoku (ryc. 26: 1-3). Inne
kafle z motywem maureski zdobione sg liéémi akantu
(ryc. 27: 2-5). W kolejnym wariancie w geometrycznie
skomponowang wi¢ wpleciono motyw matych kwiat-
kéw (ryc. 27: 1). Zanotowano takze okazy z czterolist-
na rozetky, od ktérej wzdluz przekatnych odchodza
ulistnione pedy zakoriczone szyszka (ryc. 25: 2, 27:
9), oraz egzemplarze o znacznie uproszczonej formie
przypominajacej ornament okuciowy (26: 7). Maureskga
zdobione byly zaréwno kafle wypelniajace srodkowe,
jak i narozne, ktérych zagieta krawedz ornamentowa-
na jest motywem kielichowatych kwiatéw i waz (ryc.
26: 6; 27: 5). Powszechnos¢ piecow datowanych na
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1 pot. XVII wieku stawianych z tak zdobionych kafli po-
twierdzaja liczne przyklady z miast Prus Krélewskich:
Torunia (BieLec-Maciglewska 2015, s. 44), Malborka
(Pospieszna 2013, s. 142-143, 171-173) i Gdariska (KiLar-
skA, KiLarski 2009, s. 78-79), gdzie mozna mowié¢ nawet
o dominacji tego motywu w wyrobach wytwoérczosci
kaflarskiej (KiLarska 2006, s. 130). O roli pracowni funk-
cjonujacych w Prusach Krélewskich w upowszech-
nieniu si¢ ornamentu maureski $wiadcza takze kafle
z Zamku Kroélewskiego w Warszawie, ktére byty - jak
wskazuja zrédla - sprowadzone w roku 1604 z Mal-
borka przez zduna Matysa Keissela (KiLarska 2006
s. 130; Lileyko 1983 s. 43). Ponadto kafle z taka deko-
racja znane sa z Poznania (MASEEKOWSKA-STEPNIK 1998,
s. 77, ryc. 8; PiaTkiEwWICZ-DERENIOWA 1977, 5. 201, ryc. 13;

Ryc. 26. Kruszwica, stan 2. Kafle
péznorenesansowe formowane

w matrycach: 1-4, 5, 7 - wypelniajace
srodkowe, 6 - narozny.

Rys. J. Kurkowicz, fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 26. Kruszwica, site 2. Late Renaissance
tiles formed using matrices:

1-4, 5, 7 - middle filling, 6 - corner.
Drawing by J. Kurkowicz,

photo by K. Zisopulu-Bleja

ZisopuLu-BLeja 2003, fot. D/4-16), Krakowa (MoskaL
2013, s. 220-223) czy Biecza (SLawscy 1994, s. 226, ryc.
32, 227, ryc. 227), notuje sie je takze na Pomorzu Za-
chodnim (Majewski 2015, s. 217, ryc. V.85).

Ptytki licowe kolejnej grupy kafli ozdabia medalion,
przeciety szeroka plastyczna listwg, po obu stronach
ktoérej ukazano dwa orty ze zlozonymi skrzydtami (ryc.
28:7,9). Medalion od géry podtrzymuja Iwy, a od dotu
orty. Kafle z podobnymi przedstawieniami znane s3
z badan klasztoru w Mogilnie (MartuszEwska-Kora
1980, tabl. IV-3), a takze z Warszawy (Wyrosisz 1978,
s. 166, ryc. 71d). Schemat kompozycyjny oparty na
medalionie z podtrzymujacymi go zwierzetami ukaza-
nymi w innym wariancie (ryc. 28: 1, 2, 4, 5) wystapit
na kaflach z przedstawieniem Orla Bialego odkrytych
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Ryc. 27. Kruszwica, stan 2. Kafle
poznorenesansowe formowane w matrycach:
1-4, 6-9 - wypelniajgce srodkowe, 5 - naroz-
ny. Rys. J. Kurkowicz, fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 27. Kruszwica, site 2. Late Renaissance
tiles formed using matrices: 1-4, 1-9 - middle
filling, 5 - corner. Drawing by J. Kurkowicz,
photo by K. Zisopulu-Bleja

podczas badan siedziby staroscianiskiej na wyspie
jeziora Matego w Pobiedziskach znajdujacych sie
w zbiorach Muzeum Archeologicznego w Poznaniu
(ryc. 28: 3), z Grodziska Wielkopolskiego (Masetkow-
SKA-STEPNIK, STEPNIK, 1995 s. 240, ryc. 1: 5), Poznania
(Z1soruLu-BLeja 2013, tabl. 7; 2015 s. 495, ryc.1c) czy
z rezydencji Doliwéw w Nowym Mieécie nad Warta,
gdzie zanotowano takze okazy z Pogonia (GRYGIEL, Ju-
REK 1966, s. 194, ryc. 150: 1-2). Godla herbowe ttumacza
wyobrazenia trzymaczy w postaci lwa i orta, ktérych
popularnos¢ w heraldyce 1aczy sie z bogata symbo-
lika odnoszaca sie do sily i czujnosci (PanriL 2002,
s. 96-101). Z kolei z toruriskiego zamku Dybowskiego
pochodzi kafel o zblizonej dekoracji z centralnym mo-

L

tywem ptakoéw, ale bez listwy przecinajacej lico ptytki,
a medalion podtrzymuja dwuglowe orty (MACIEJEWsKA
2015, kat. 275). Trzeba doda¢, ze w Toruniu spotyka-
ne sa tez inne wersje wzoru (BIELEC-MACIEJEWSKA 2015,
s. 193, ryc. 13). Z kolei w Lidzbarku Warmiriskim zna-
leziono kafel, na ktérym lwy i orly unosza medalion
z przedstawieniem pary w popiersiach o twarzach
zwroéconych do siebie i z wiericami laurowymi na gto-
wach (KOBRZYNIECKA-SIKORSKA 1994, s. 266, ryc. 2). Nato-
miast podczas badan zamku w Malborku odkryto kafel
z zachowang fragmentarycznie dekoracja tonda, ktorej
czeécia jest kobieca gtowa w czepcu (Pospieszna 2013,
s. 180). Dwa kolejne warianty kafli z podobna deko-
racja znane sa z dworu w Modliszewicach koto Kon-
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skich, gdzie zanotowano okazy z siedzacym orlem

iz glowa mlodzierica w wiericu Z wawrzynu, datowa-
ne sa na 2 potowe lat 30. XVII wieku (DaBrowska 2007,
s. 148-149; Kajzer 2010, s. 38-39).

Do motywoéw popularnych w zdobnictwie 1 pot.
XVII wieku naleza takze dekoracje kwiatowe oparte na
wystepowaniu badz samodzielnego motywu kwiatu
gozdzika, badZz w towarzystwie mniejszych kwiatow
i drobnych lisci (ryc. 29: 1) lub ujetych w kompozycje
bukietu w wazonie (ryc. 29: 2, 3).

Wsréd grupy kafli gzymsowych najlepiej zachowatl
sie prosty w formie okaz, ktérego budowa oparta jest
na potaczeniu wypuklego torusa i prostokatnej plytki

Ryc. 28. Kruszwica, stan 2. Kafle
péznorenesansowe formowane

w matrycach: 1, 2-9 - wypelniajace
srodkowe, 3 - motyw Orla Bialego
w medalionie, na podstawie kafla
z Pobiedzisk (zbiory Muzeum
Archeologicznego w Poznaniu).
Rys. J. Kurkowicz, M. Bleja,

fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 28. Kruszwica, site 2. Late Renaissance
tiles formed using matrices: 1, 2-9 - middle
filling, 3 - motif of the White Eagle

in a medallion based on a tile from
Pobiedziska (from the collections of

the Archaeological Museum in Poznar).
Drawing by J. Kurkowicz, M. Bleja,

photo by K. Zisopulu-Bleja

ujetej w dwie listwy plastyczne (ryc. 30: 8). Wzorni-
ctwo innego typu kafla gzymsowego ograniczalo sie
do wypukiego poétwatka zdobionego ornamentem ro-
slinnym, gozdzikéw o duzych strzepiastych platkach,
lisémi i drobnymi kwiatkami (ryc. 30: 3).

Wsréd dekoragji kafli gzymsowych wyrézniaja sie
egzemplarze z motywami fantastycznych zwierzat. Na
dwoch fragmentach plytek licowych wystapily przed-
stawienia jednorozcéw adorujacych , drzewko zycia”
(ryc. 25: 6, 8), a na innym fantastyczne zwierze o roz-
tozystych rogach w ksztalcie lisci (ryc. 25: 7). Na pod-
stawie znanych przyktadéw takich kafli z Torunia (Ki-
LARSKI, KiLarska 2009, s. 52, ryc. 34; BIELEC-MACIEJEWSKA
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Ryec. 29. Kruszwica, stan 2. Kafle p6Znorenesansowe formowane
w matrycach: 1-3 - wypelniajace érodkowe, 4 - ptyta wieniczaca,
5 - narozny. Rys. J. Kurkowicz, fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 29. Kruszwica, site 2. Late Renaissance tiles formed using
matrices: 1-3 - middle filling, 4 - crowning plate, 5 - corner. Dra-
wing by J. Kurkowicz, photo by K. Zisopulu-Bleja

2015, kat. 319, 322) i Malborka (Pospieszna 2013, s. 132,
135) mozna sadzié, ze dolna czes$¢ kafli z jednorozca-
mi miata przekréj simy i zdobiona byla motywem lisci
akantu, podobnie ornamentowane fragmenty znajduja
sie takze w zbiorze kruszwickim (ryc. 30: 1-2, 4-7), trze-
ba jednak doda¢, ze elementy takie moga pochodzi¢
takze z goérnych czesci okazéw gzymsowych czego
przykladem sa kafle zachodniopomorskie (MaJewski
2015, s. 226-227). Sam motyw jednorozcéw znany jest
tez z kafli warszawskich (DaBrowska 1995, s. 19, ryc. 5)
i krakowskich, lecz tam wystapil rowniez na kaflach
fryzowych (MoskaL 2015, s. 295-297). Obszar wystepo-
wania tego wzoru jest znacznie szerszy, identycznie
zdobione kafle produkowal miedzy innymi warsztat
Petera Pottersa w Slagelse w Danii, a wzorem do ich
wykonania miaty by¢ grafiki P. Fl6tnera sprzed 1545
roku (KrisTiaNseN 2007, s. 115).

O formie pozostatych kafli gzymsowych mozemy
wnosic jedynie na podstawie fragmentéw, ktérych bu-
dowa przypomina wczesniej opisane (ryc. 30: 9).

Z kolei typ kafli wieniczacych udato sie zidenty-
fikowaé¢ dzieki zachowanym w materiale palmetom,
ktérych budowa wskazuje, ze wystawaly ponad gérna
krawedz ptytki (ryc. 24: 1). Podobne elementy odnajdu-
jemy miedzy innymi w zwiericzeniach piecow z Kraj-
kowa, co interesujace, kafle te dekorowane byly takze
motywem kasetonéw (Easzkiewicz 1997, s. 174, ryc. 8:
5). Palmety staly sie popularnym elementem zwien-
czen piecéw konica XVI i1 potl. XVII wieku, swiadcza
o tym kafle z Torunia (BrELEC-MACIEITEWsKA 2015, kat.
81), Malborka (Posprieszna 2013, s. 122-123, 125) czy
Krakowa (MoskaL 2012, s. 264, 300), znane sa takze
w zdobnictwie renesansowych kafli czeskich (ZeckLirz
2019, s. 356, kat. 167, 289, 454).

Motywem palmety poltaczonej z watkami roslinno-
okuciowymi ornamentowana byta takze nisza kafla
naroznego najprawdopodobniej tréjdzielnego (ryc. 29:
5). Ponadto w materiale zachowat si¢ fragment plyty
wieniczacej z ornamentem lisci wawrzynu (ryc. 29: 4),
taki element zdobniczy, docigzajacy korone pieca od-
kryto, miedzy innymi w Poznaniu (Wawrzyniak 2003,
s. 207, 205, ryc. 13: 2), Krajkowie (baszkiewicz 1997
s. 191, ryc. 25:1-2) czy Mogilnie (Matuszewska-KoLa
1980, tabl. VII: 10).

Podsumowujac uwagi na temat zdobnictwa kafli,
trzeba zauwazy¢, ze odpowiada ono trendom cha-
rakterystycznym dla okreséw, w jakich powstaly.
W przypadku kafli gotyckich z Kruszwicy na pod-
stawie licznych analogii mozna stwierdzi¢, ze ich de-
koracja wykazuje wiele podobienstw do materiatow
z prowincji wielkopolskiej, znanych z Gniezna, Jan-
kowa Dolnego, Raciazka czy Poznania, zaréwno pod
wzgledem tematyki przedstawieni, jak i cech styli-
stycznych reliefu. Analizujac dekoracje, mozna wrecz
sadzi¢, ze byly one wytworem tych samych garncarni,
badz ze korzystano przy ich wytwarzaniu z identycz-
nych matryc. Dotychczas w Wielkopolsce nie odkry-
to miejsc produkgji kafli gotyckich. Ich liczne zbiory z
badan dworu w Jankowe Dolnym czy w strefie brze-
gowej Jeziora Swietego lezacego u podnéza Wzgoérza
Lecha w Gnieznie moga by¢ podstawa domystow, ze
wlaénie na terenie Gniezna dzialaly warsztaty produ-
kujace na potrzeby samego miasta i najblizszej okoli-
cy (Janiak 2007, s. 18). Nie majac podstaw do weryfi-
kacji tych przypuszczen, trzeba podkresli¢ znaczenie
kolekcji gnieznienskiej w badaniach nad kaflarstwem
gotyckim Wielkopolski, przede wszystkim w aspekcie
studiéw poréwnawczych dotyczacych zdobnictwa i
rodzajéow Kkafli. Badania nad wspomniang kolekcja na
tle odkry¢ z innych stanowisk daly podstawe do wy-
odrebnienia cech, ktére wyrdzniajg wielkopolski nurt
kaflarstwa gotyckiego: jak stosowanie polew o zréz-
nicowane]j kolorystyce, brak obramienia ptytek lico-
wych, wystepowanie jednej formy kafli gzymsowych
oraz niespotykanych nigdzie indziej okazéw fryzo-
wych z dekoracja wystajaca ponizej dolnej krawedzi
plytki tzw. ostaniajacych dolnych (Janiax 2007, s. 22-
34). Wszystkie te cechy znajdujg takze potwierdzenie
w materiale kruszwickim. Z kolei tematyka przedsta-
wienl oraz préba odkrycia ich warstwy znaczeniowej
ujawnilta szereg odniesieft do pradéw artystycznych
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Natomiast zdobnictwo kafli renesansowych oprécz
kontynuacji wybranych tematéw i motywéw wykorzy-
stywanych w dekoracji kafli gotyckich ukazuje wpty-
wy nowych wzorcéw, przejawiajacych sie w stosowa-
niu takich motywéw zdobniczych jak: delfin, akant,
rozeta, kaseton, arkada, waza czy tez catych uktadow
ornamentacyjnych, czego przykladem jest maureska.
Humanistycznym przejawem zainteresowania czlo-
wiekiem jako jednostka jest portret oddajacy indywi-
dualne cechy postaci, co znalazlo odzwierciedlenie
takze w dekoracji plytek licowych. W zdobnictwie
kruszwickich kafli z okresu renesansu ujawniajg sie
zaréwno cechy charakterystyczne dla ornamentyki
piecéw znanych z terenu Wielkopolski, jak i wyrazne

Ryc. 30. Kruszwica, stan 2. Kafle
pdznorenesansowe formowane

w matrycach: 1-9 - gzymsowe.

Rys. J. Kurkowicz, fot. K. Zisopulu-Bleja

Fig. 30. Kruszwica, site 2. Late Renaissance
tiles formed using matrices: 1-9 - cornice.
Drawing by J. Kurkowicz,

photo by K. Zisopulu-Bleja

wplywy kaflarstwa z Prus Ksiazecych, co jest zwigzane
z geograficzng bliskoscia obu obszarow.

Piece

Przedstawione kafle byly elementami konstrukcyj-
nymi piecéw stojacych we wnetrzach kruszwickiego
zamku od XV wieku do czasu jego zniszczenia przez
Szwedoéw w 1657 roku. Praktyczna funkcja pieca pole-
gala na uzyskaniu odpowiedniej sprawnosci grzewczej
poprzez dostosowanie jego formy i wielkosci do kuba-
tury pomieszczenia. Upowszechnienie sie pieca kaflo-
wego w duzej mierze wynikato z faktu, ze w stosunku
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do ogrzewania hypokaustycznego zuzywal znacz-
nie mniej opatu (MEYER 1989, s. 220; DABrROWsKA 2004,
s. 183). Odtwarzanie bryl piecow na podstawie kafli
nie jest sprawa fatwa i przebiega¢ musi zgodnie z okre-
§lonymi regutami opartymi na wieloetapowej selekcji
kafli i wnikliwej analizie zar6wno cech ornamentacyj-
nych, jak i morfologiczno-technologicznych (DABROW-
skA 2005). Zasadnicza trudnoscig w rekonstrukgji pie-
cow zamku kruszwickiego jest przede wszystkim stan
zachowania kafli, a co za tym idzie, ograniczona moz-
liwos¢ zaobserwowania wszystkich cech koniecznych
do podjecia tego zadania. W wiekszosci przypadkéw
nie udato sie uchwyci¢ caloksztaltu cech metrycznych
i technologiczno-morfologicznych kafli, co pozwolito-
by na wydzielenie zespotéw pochodzacych z jednego
warsztatu. Niemniej jednak zgromadzony zbiér kafli
warto przeanalizowaé zaré6wno w kontekscie znanych
piecéw, jakiich rekonstrukcji modelowych opartychna
kopiach czy tez opracowanych jedynie w wersji rysun-
kowej. Uwage skupiono przede wszystkim na dwoéch
odmiennych chronologicznie grupach kafli: gotyckich
i péznorenesansowych, bo tylko te charakteryzowato
dostateczne zréznicowanie typologiczne pozwalajace
na podjecie tematu.

Piece budowane z kafli formowanych na kole
garncarskim nalezaly do urzadzen nieakumuluja-
cych, ktore charakteryzowaly sie tym, ze stosunkowo
szybko nagrzewaly pomieszczenie (DABrOwska 1987,
s. 61). Wiaze sie to z budowa tych kafli, ktérych stosun-
kowo cienkie $cianki i duza powierzchnia pozwalata
na szybkie wypromieniowanie ciepta. Piece z kafli for-
mowanych na kole garncarskim charakteryzowaly sie
zréznicowang budowg, o ich wygladzie dowiadujemy
sie przede wszystkim z przekazéw ikonograficznych
z Europy, a takze z podejmowanych prac rekonstruk-
torskich (Franz 1969, s. 17-23; HenkeL 2012, s. 153, Abb.
245-248; Dasrowska 1987, s. 154; Dymek 1995a, s. 87;
HerLenkamp-Lumee 2006, ryc. 153, 155). Na tej podsta-
wie wiadomo, ze ich budowa opieratla si¢ na prostych
formach cylindrycznych, koputkowych i zblizonych
do Scietego stozka. Piece takie mogly tez przybierac
bardziej wyszukane formy wieloelementowe, co wy-
nikato z ksztattu wykorzystywanych kafli, a takze
z ilodci uzytej gliny konstrukcyjnej czy stosowania
zréznicowanych pod wzgledem budowy podstaw.
Jak pokazat odkryty in situ destrukt pieca gotyckiego
z ruin dworu w Jankowie Dolnym, kafle formowane na
kole garncarskim o otworze kwadratowym mogly by¢
takze faczone z kaflami ptytowymi, odkrycie to stato
sie podstawa do podjecia préoby rekonstrukcji tego
typu urzadzenia (Janiak 2003, s. 25, ryc. 17). Réwniez
w przypadku piecéw renesansowych nie brak dowo-
déw na to, ze w jednej bryle pieca wykorzystywano
zaréwno formowane na kole garncarskim kafle misko-
we, jak i wykonane przy uzyciu matryc (Dymex 1995,
s. 88; DaBrowska 2005, s. 350; Wawrzyniak 2006, s. 201-
202; Mackiewicz 2013, s. 445-446). Piec taki mial cechy
zaréwno urzadzen nieakumulujacych (szybko sie na-
grzewal), jak i akumulujgcych (dtugo oddawat ciepto).
W kontekscie kruszwickiego materialu kaflarskiego
przedstawione informacje pozwalaja jedynie na okre-

Slenie mozliwosci wykorzystania kafli formowanych
na kole garncarskim w konstrukgji gotyckich i rene-
sansowych urzadzen grzewczych, a nie na odtworze-
nie wygladu piecow.

Z kolei piece wznoszone z kafli formowanych
w matrycach, jak juz wspomniano, charakteryzowaty
sie zdolnoscig akumulowania ciepla, przez co dluzej
grzaly. Cecha ta niewatpliwie wptywala na popular-
noé¢ tego rodzaju urzadzeni. Omoéwione kafle goty-
ckie odnies¢ mozna do szesciu znanych rysunkowych
rekonstrukcji piecéw, ktére powstaly na podstawie
analizy zespotéw kafli z Wielkopolski. Z grupy tej
najwazniejszy wydaje si¢ wspomniany juz wczesniej
znaleziony in situ destrukt pieca z Jankowa Dolne-
go, ktory stat sie podstawa odtworzenia dwu wersji
ksztattu bryly. Oparto je na zestawieniu ustawionych
na cokole dwu skrzyn zbudowanych z kafli o r6znych
szerokosciach, oddzielonych fryzem z azurowych kafli
maswerkowych i zakoficzonych tréjkatnymi elementa-
mi wienczacymi (Janiak 2003, s. 25, ryc.17). Inne kon-
strukcyjnie rozwigzania wykorzystano w przypadku
dwu kolejnych propozycji form piecéw, ktérych pod-
stawa byly zespoly kafli z Gniezna, charakteryzujace
sie wykorzystaniem kafli gzymsowych oddzielajacych
dwie skrzynie (Janiak 2003, s. 26, ryc.18, 19)°. Z kolei
odkrycie w Jarocinie licznego zespolu péznogotyckich
kafli datowanych na poczatek XVI wieku zaowocowa-
fo dwiema odmiennymi rekonstrukcjami: pierwsza
o bryle jednoskrzyniowej (GRYGIEL 1989) i drugg, now-
sza wersja, o dolnej skrzyni prostopadiosciennej i na-
stawie cylindrycznej (GrycieL 2001, s. 247, ryc. 20), co
przypomina juz bryty wczesnorenesansowych piecow
typu wawelskiego. We wszystkich przywotanych ze-
spolach Kkafli stwierdzono bardzo zblizong tematyke
motywoéw zdobniczych, co znalazto réwniez potwier-
dzenie w ornamentyce kafli kruszwickich. Biorac takze
pod uwage zbieznos¢ form kafli, przedstawione rekon-
strukcje stanowia istotny punkt odniesienia w rozwa-
zaniach nad forma gotyckich piecéw stojacych niegdy$
we wnetrzach zamku.

Po pozarze zamku w 1591 roku nastgpita jego od-
budowa, ktéra najpewniej podjat starosta Adam Balin-
ski, wigzato sie takze z koniecznoscig stawiania wie-
lu nowych piecéw. Potwierdzeniem tego jest spojny
chronologiczne materiat kaflarski, ktéry wskazuje na
trwajaca w koncu XVI wieku akcje wymiany urzadzen
grzewczych. Dominowaly grzejniki, w ktérych orna-
mentyce wykorzystywano motyw kasetonu i rézne
odmiany maureski, a takze wzoér kontynuacyjny z para
delfinéw czy z medalionem podtrzymywanym przez
orly i Iwy. Rozwazajac wyglad piecow z tego okresu,
mozna si¢ oprze¢ zaré6wno na znanych urzadzeniach
grzewczych, jak i réznego rodzaju rekonstrukcjach.
W zbiorach zamku w Képenick w Berlinie mieszcza-
cym Muzeum Rzemiost Artystycznych znajduje sie
oryginalny piec z Darlowa (Riigenwalde). Jego kon-

® Piec typu C opracowany na podstawie kafli ze stan. 22 w GnieZnie
stal sie wzorem do wykonania modelu 3D gotyckiego pieca z Krusz-
wicy.
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strukcja spoczywajaca na drewnianych tralkach sklada
sie z dwu skrzyn o wnekowych narozach oddzielo-
nych gzymsem, na ktérych ustawiono dwie nastawy
o walcowatym ksztalcie z kopultkami i baniastym
zwieniczeniem (KiLarska 2006, s. 129; KiLarska, KILARSKI
2009, s. 56-57, ryc. 38a-b). Piec ten jest szczegodlnie inte-
resujacy z punktu widzenia ornamentyki kafli krusz-
wickich, w jego skrzyniach wykorzystano bowiem
kafle z kontynuacyjnym ornamentem z motywem
delfinéw, a w nastawach okazy o lukowato wygietej
powierzchni lica zdobione motywem maureski. Po-
nadto zdobne gzymsy z lis$¢émi akantu czy wnekowe
naroza zakonczone koncha wykorzystane w dartow-
skim piecu odnalez¢é mozna takze w kaflach kruszwi-
ckich. Wéréd tych okazéw nie zanotowano egzempla-
rzy o wygietej powierzchni, co nie wyklucza stawiania
nastaw na planie oktagonu z wykorzystaniem kafli
o prostym licu, podobnie jak to przedstawiono w re-
konstrukgji pieca wawelskiego z ok. 1600 roku (RENNER
1992, s. 63-64). Typ pieca z prostopadloscienng skrzy-
nig i pojedyncza cylindryczng nastawg znany jest takze
zryciny wnetrza domu we wsi Trzciana (pow. wabrze-
ski) z 1632 roku (KiLarscy 1994, s. 92, ryc.1). Ta forma
pieca byla szczeg6lnie popularna w Prusach Krélew-
skich (KiLarska 2006, s. 129), znana jest takze z rekon-
strukcji urzadzenia grzewczego z litewskiego zamku
w Bauska, w ktérym w dolnej skrzyni wykorzystano
kafle z ornamentem maureski (Ose 2007, s. 28, ryc. 5).
Pozostate funkcjonujgce w literaturze przedmiotu for-
my piecow z Polski datowanych na koniec XVI i po-
czatek XVII wieku sa rekonstrukcjami rysunkowymi.
W $wietle analizowanego zbioru warto przywota¢ kil-
ka z nich. W odwotaniu do popularnoéci w Kruszwicy
piecow z wzorem maureski wspomnie¢ nalezy zreali-
zowany we wnetrzach Zamku Kroélewskiego w War-
szawie model pieca wzniesionego na podstawie pro-
jektu autorstwa M. Dereniowej-Leskiej (KiLarscy 1994,
s. 94, ryc. 3; Dasrowska 2007, s. 146, ryc. 7) oraz drugi,
ktéry znany jest jedynie z wersji graficznej wykona-
nej przez M. Dabrowska na podstawie kafli z badan
na terenie warszawskiego zamku (Dasrowska 1995,
s. 15-29). Odtworzone bryly zbudowane sa z dwu pro-
stopadlo$ciennych skrzyn: dolnej paleniskowej usta-
wionej na cokole i gérnej nastawy, przy czym w jednej
z wersji ze Scietymi naroznikami. W rekonstrukcjach
tych wykorzystano oprécz wspomnianych wczeéniej
kafli z maureska réwniez egzemplarze gzymsowe
z jednorozcami oraz tréjdzielne narozne, ktére zanoto-
wano tez w zbiorze kruszwickim. Z kolei kafle zdobio-
ne medalionami podtrzymywanymi przez lwy i orly
staly sie podstawa rekonstrukcji dwu piecéw z dworu
w Modliszewicach z lat 30. XVII wieku (DABrROWSKA
2007, s. 147, ryc. 9; Kajzer 2010, s. 38, ryc. 3) i rezydencji
Doliwéw w Nowym Miescie nad Wartg datowanych
na przelom XVI i XVII wieku (GRYGIEL, JUREK 1996,
s. 199, ryc. 155). Powielaja one schemat konstrukcyj-
ny piecéw z Zamku Krélewskiego w Warszawie. Typ
pieca o dwu rozdzielonych gzymsem skrzyniach jest
forma dominujaca wéréd rekonstrukeji dotyczacych
1 pol. XVII wieku, by przywota¢ projekty grzejnikéw
z kamienicy Hetmarnskiej w Krakowie (MoskaL 2012,

s. 70) czy patacu biskupiego w Kielcach (KuczyNski
2003, s. 57-72). Majac na uwadze ornamentyke kafli
pdznorenesansowych, trzeba tez wspomnie¢ o wyste-
pujacych licznie w zbiorze kruszwickim motywie po-
jedynczych i zwielokrotnionych kasetonéw. Na pod-
stawie calych form tak zdobionych kafli pochodzgcych
z badann dworu w Krajkowie stworzono rysunkowe
propozycje bryl piecéw z przetomu XVI i XVII wieku
(baszxiewicz 1997, s. 208, ryc. 42, 210, ryc. 45)*. Opie-
raja sie one takze na wczeéniej wspomnianej popular-
nej formie grzejnika, przy czym dopuszczano réwniez
wersje o trzech skrzyniach. Pomimo hipotetycznosci
wspomnianych rekonstrukgji dajg one poglad na przy-
ktady mozliwych rozwigzan konstrukcyjnych i formal-
nych piecéw omawianego okresu. Jest to tym bardziej
istotne, ze piece z poczatku XVII wieku wspominane sa
w lustracji dobr krélewskich zawierajacej opis zamku z
1616 roku (Dziepuszyckr 2012, s. 27-31). Jakkolwiek za-
mieszczone tam wzmianki sa bardzo lakoniczne i do-
tycza gléwnie stanu piecoéw i kominéw, to informacje
te pozwalaja na blizsze rozpoznanie systemu grzew-
czego poszczegélnych czesci zamku. W tym przypad-
ku jedyna trudnos¢ zwigzana ze zrozumieniem stow
lustratora dotyczy stowa ,komin”, w Zrédlach pisa-
nych bowiem moze ono oznacza¢ zaréwno kominek,
jak i urzadzenie odprowadzajgce dym (MARCINIAK-
Kajzer 2014, s. 73; PieLas 2019, s. 61). Z tekstu wynika,
ze piece staly w dziesieciu izbach kompleksu, a jesli
przyjaé, ze ,komin” odnosi si¢ do kominka, to w pie-
ciu przypadkach w jednym pomieszczeniu stalty dwa
rézne typy urzadzen, co byto powszechnie spotykana
praktyka i zwiekszalo ogdlna sprawnos¢ ogrzewania.
W budynku okreslanym jako , kamienica” identyfiko-
wanym z budynkiem bramnym (MatacHowicz 2014,
s. 94) ogrzewano wszystkie z czterech znajdujacych sie
tam izb. Piec dobry z Kominem miescily sie¢ w izbie sto-
fowej, a takze w pomieszczeniu tuz nad nia, nastepne
w malej izdebce znajdujacej sie na tej samej kondyg-
nacji, a takze w pokoju na kolejnym pietrze obok sali,
ktéra pogorzata. Informacja o lokalizacji pieca w sali sto-
fowej i w pomieszczeniu nad tgz moze wskazywac, ze
oba urzadzenia podlaczone byly do tego samego prze-
wodu kominowego. Ponadto w sieni na pietrze ,ka-
mienicy” znajdowaly sie drzwi do pieca na zawiasikach
zelaznych - opis ten jest cenng wskazéwka dotyczaca
obstugi urzadzenia, wskazuje bowiem, ze dostep do
paleniska byl zapewniony na zewnatrz pomieszczenia,
w ktérym stat piec, co - jak wiadomo - bylo obowiazu-
jaca zasada (DaBrowska 2005, s. 336). Podobne praktyki
potwierdzaja liczne zZrédta dotyczace opiséw obiektow
rezydencjonalnych i kamienic mieszczanskich (Da-
BROWSKA 1987, s. 158-159). Z kolei nazwa Budowanie
nowe (budynek poludniowy) dotyczy gtéwnego, repre-
zentacyjnego gmachu zamku, w ktérym usytuowano
tylko dwa piece - w pomieszczeniu znajdujacym sie
obok kuchni, gdzie réwniez lokalizowano Komin, oraz
w izbie sadowej mieszczacej sie na pietrze. Jakkolwiek

* Rekonstrukeje piecow z dworu w Krajkowie staly sie wzorem do
wykonania modelu 3D pdznorenesansowego pieca z Kruszwicy.
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opis nie wspomina o urzadzeniu czesci kuchennej, to
z pewnoscia byla ona wyposazona w trzon, na ktérym
gotowano, a cieplo z tych pomieszczerr musiato takze
wplywac na temperature przyleglych izb. Dalsza czes¢
zamku - drugie budowanie stare (budynek wschodni) -
miescito izbe, w ktorej stat Piec o dwojqu czelusciach, co
jest wazna informacja dotyczaca konstrukcji urzadze-
nia, ktory najwyrazniej mial dwa paleniska. Ponadto
opis podaje, ze Piec tylko rozwalony mial znajdowac sie
takze w sgsiednim pokoju. Z kolei usytuowana w po-
blizu budynku wschodniego faznia wyposazona byta
w blizej nieokreslony piec dobry najpewniej dostosowa-
ny do kapieli parowych. Wskutek analizy liczby urza-
dzen grzewczych zastanawia, ze w gléwnej reprezen-
tacyjnej czeéci kompleksu staty tylko dwa piece i tylko
jeden domniemany kominek, co moze $wiadczy¢, ze
w tym czasie cele mieszkalne petnil przede wszystkim
budynek , kamienicy”.

Zniszczenie przez Szwedow, a takze rozbidrka
zamku w czasach zaboru pruskiego bezpowrotnie
przekreslity szanse caloSciowego zbadania systemu
ogrzewania pomieszczen. Niemniej jednak zachowa-
ne zrédla dajg nam przeglad dawnych technik grzew-
czych od urzadzen typu hypocaustum, przez kominki,
po najbardziej popularne i uniwersalne urzadzenie,
jakim przez wieki byl piec kaflowy. I chociaz dzi§
trudno ocenié¢, w jakim stopniu wiarygodny jest jedy-
ny zachowany widok zamku kruszwickiego autorstwa
Szweda Erika Jonsona Dahlbergha z 1655 roku, wérod
szczegolow budowli dostrzec mozna kominy - istotne
elementy systemow grzewczych.

Heating systems at the Kruszwica

castle

The multi-functional character of the castle area re-
quired builders to adapt the rooms to residential and
dwelling purposes. This manner of utilization of the
castle made it necessary to ensure appropriate living
conditions, including heating of the interiors, which
was necessary due to the longer periods of cold that are
characteristic of the Polish climate. As shown by archa-
eological research, various heating systems were used
during the functioning of the stronghold. The relics of
the furnace, preserved at the level of the castle main
building basement and floor slabs with openings sug-
gest that the oldest form of heating were hypocaustum-
like devices. The destruction of the above-ground part
of the old area irretrievably eliminated any chances to
perform a comprehensive study of the elements of the
hypocaustic heating system. Little is known about both
the internal structure of the furnaces and the nature of
the heat-distributing installations routed in the floors
and walls of the building.

The presence of fireplaces was confirmed by the di-
scovery of relics of this type of equipment in a small
room in the basement, presumably serving as a cham-
ber for the guards. The functional advantage of a fire-
place was the fact that the temperature of a room could

be increased relatively quickly, and it could provide a
source of light for the interior and be used for cooking
meals.

However, the most popular and universal piece of
equipment used to heat the interiors of the castle in
Kruszwica, from the 15th century, was a tiled stove,
made of both vessel and panel tiles. The types of tiles
used to build the stove significantly influenced its he-
ating function. Stoves made from panel tiles had the
ability to accumulate heat, which allowed them to heat
the room longer. On the other hand, stoves made of
vessel tiles gave away heat more quickly thanks to the
thinner walls, but also cooled down faster. Gothic and
Renaissance stoves were built using both types of tiles;
then such a stove combined the heating features of both
accumulating and non-accumulating equipment. We
cannot say much about the shape of the stoves, but the
richly ornamented tiles suggest that they had not only
a functional role, but were also an aesthetic element of
interior design. On the other hand, the subject matter
of the scenes depicted on the tiles and an attempt to
discover their symbolic layer revealed a number of re-
ferences to the artistic and intellectual trends of the age
and highlighted themes popular in art.

Although the destruction of the castle by the Swe-
des in the middle of the 17th century, as well as the
demolition of the castle during the Prussian partitio-
ning of Poland irretrievably eliminated the chance for
a comprehensive study of the heating system used for
the chambers, the preserved sources provide us with
an overview of old heating methods ranging from
equipment like hypocaustum, through fireplaces to tiled
stoves.








