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THE PECULIARITY OF MAN
vol. 7, 2002
Tradycyjne i wspolczesne systemy wartosci.
Przeciwienstwo trzecie: ,Pigkno i Brzydota”,
et variae

PIEKNO I BRZYDOTA Z PERSPEKTYWY
ETOLOGICZNEJ

JERZY ANDRZEJ CHMURZYNSKI

Wstep

Pewne okreslenia wydajg si¢ byé tak stare jak ludzkosé. Wsréd nich
szczegdlne miejsce zajmujg te, ktore sg wazne dla ludzkiej kultury — ktére
pozniej, przy namysle nad nig zostaly okreslone mianem kategorii. Do tra-
dycyjnego systemu wartosci kulturowych czlowieka nalezg tez pojecia pigk-
na i brzydoty.

Pojecia te bywajg odnoszone do przedmiotéow otaczajgcego $wiata, do lu-
dzi, ich czynéw, zachowan —niekiedy tak szczegdlnych jak taniec, spiew, gra
czy deklamacja, jak tez do efektéw dziatania —do ludzkich wyrobéw, z kto-
rych pewne okreslamy mianem dziel sztuki.

Czy pigkno i brzydota weszly na Ziemie¢ dopiero z pierwszymi ludzmi,
czy nie bylo ich przed nimi? Odpowiedz oczywiscie zalezy od rozumienia tego
pytania. Jesli pytamy o kategoryzacje rzeczy i zjawisk wedtug kryterium po-
zwalajgcego je okreslic mianem ‘pigknych’ lub ‘brzydkich’ — to odpowiedz
musi by¢ twierdzaca: przed pojawieniem sie czlowieka zdolnego do refleksji
i poshugiwania si¢ abstrakcyjnymi pojeciami nie moglo byé mowy o $wiado-
mej ewaluacji rzeczy i zjawisk w kategoriach pigkna czy brzydoty. Ale nasze
pytanie mozna tez rozumieé¢ inaczej, operacyjnie — a tylko takie podejscie mo-
ze by¢ plodne w behawioralnym podejsciu do czlowieka, rozpatrywanego na
tle Swiata zwierzecego: mam tu na mysli to, czy zwierzetom takze co§ w oto-
czeniu moze si¢ podoba¢ lub nie. Tak zadane pytanie oczywiscie pocigga za
sobg (1°) postulat okreslenia, jak my behawioralnie odnosimy sie do piekna
[czy brzydoty], a nastepnie, (2°) sprawdzenia, czy podobne odniesienie sie do
rzeczy i zjawisk znajdujemy juz w §wiecie podludzkim, wsrod zwierzat.

Zgodnie z mojg sklonnoscig jako etologa, a wiec przedstawiciela dyscy-
pliny zajmujgcej si¢ zachowaniem zaréwno zwierzat, jak i ludzi, péjde droga
szukania tego, co nas laczy (,Jle czlowieka jest w zwierzeciu?”), zas naczel-
nym pytaniem, ktére postawie w swojej wypowiedzi bedzie to, czy — jak to
czesto bywa, kultura nie przeciwstawia si¢ ‘naturze’, ale z niej wyrasta
(CHMURZYNSKI 1990) — a wobec tego, czy zjawiska estetyczne ,zaczynaly sie”
—1i na ile - juz w Swiecie zwierzat? Czy wobec tego odczucia piekna i brzydoty
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494 Jerzy Andrzej Chmurzynski

nie majg swej biologicznej proweniencji?® W aspekcie biologicznym narzucaja
sie rowniez pytania o to, czy interesujgca nas tu cecha ludzka — zdolnosé do
przezyé i dziatan estetycznych, a wsréd nich rozréznianie pigkna i brzydoty
— bywa homologiczna do odpowiedniej wlasciwosci zwierzecej?

Przezycia estetyczne u ludzi i zwierzat

Proponuje przyja¢ na poczgtek cztery intuicyjnie zrozumiale terminy,
ktére ulatwiag nam poruszanie si¢ w tematyce. Bedziemy oto méwili o zjawi-
skach estetycznych, czyli— na poczatek przyjmijmy w uproszczeniu, ale zgodnie
z potocznym poczuciem jezykowym — takimi doznaniami zmyslowymi (gr.
aisth@ikés ‘spostrzegany zmystami’), dziataniami i przezyciami, ktére wigza
sie z oceng w kategoriach pigkna i brzydoty, a ktorymi obejmuje: (1) przezy-
cia estetyczne, (2) dziatania estetyczne i (3) tworcze przezycia estetyczne —wraz
z takgz motywacjg (CHMURZYNSKI 1985, 1987).

Z tych zjawisk tylko dzialania estetyczne maja charakter behawioralny
i mogg byé¢ obiektywnie obserwowane. Pozostale nastreczaja wiecej proble-
mow interpretacyjnych, gdyz sg zjawiskami subiektywnymi podmiotu do-
znajgcego i dzialajgcego. Mimo to wlasnie przezycia estetyczne sa kategorig
zjawisk estetycznych, ktére postawimy jako fundament naszych rozwazan:
one to pozwalajg na ewaluowanie okreslonych dzialan jako estetyczne,
a przy tym sg pojeciem najstarszym, powszechnie uzywanym przez filozofow
i estetykow (zob. np. TATARKIEWICZ 1976, rozdz. XI), TATARKIEWICZ (op. cit.,
s. 370) uzywa tez okreslenia ‘przezycie tworcze’, podczas gdy termin ‘dziatanie
estetyczne’ jest propozycja autora tych rozwazan — podobnie jak zbiorczy, ‘zja-
wisk estetycznych’ (CHMURZYNSKI 1985, 1987).

Poniewaz pojecia zdefiniowane w obrebie systemu ,antropocentrycznego”
stuzg do okreslania zjawisk ludzkich, dlatego dla celu analiz por6wnujgcych
przezycia ludzkie ze zwierzecymi trzeba utworzyé definicje szersze od takie-
go systemu. Taks przestrzenig do dokonywania interesujgcych nas porow-
nan — w przeciwienstwie do psychologii ludzkiej’— mogg by¢ etologia i psychologia
porownawcza jako dyscypliny, ktorych przedmiotem materialnym sg zarow-
no zwierzeta, jak i ludzie.

Przezycia estetyczne
Przezycia estetyczne sg zwigzane z percepcja bodzcow ‘Swiata otaczajace-

go’ (Umuwelt Jacoba VON UEXKULLA 1921) — Rys. 1. W ujeciu psychologicznym
mozna przyjac, ze —

. Tematyks estetyki zwierzgqt zainteresowal autora swymi pytaniami podczas konsultacji
17.X1.1982 r. student filozofii z Uniwersytetu Warszawskiego, Piotr Boltué, dzis§ profesor
Uniwersytetu Illinois.
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Pigkno i brzydota z perspektywy etologicznej 495

przezycia estetyczne sg to szczegélne subiektywne doznania powstale
w wyniku percepcji [lub wyobrazenia] bodzcéw wzrokowych lub stuchowych,
potgczone z silnym swoistym wzruszeniem emocjonalnym dajacym sie okre-
sli¢ na skali od przyjemnego do nieprzyjemnego — przy czym, zrédto bodzcow
powodujgce niemajgca wprost biologicznego znaczenia przyjemnosé nazy-
wamy pieknym, a wywolujgce nieprzyjemnosé — brzydkim.

Takie okreslenia sg zgodne
z odczuciem przecietnych ludzi;
takze dla starozytnego Greka
piekno bylo wiasciwoscig przy-
rodzonego swiata, w tym ludz-
kiego ciala - bylo atrybutem
przedmiotéw i zjawisk, ktore
sie¢ podobajg. C.K. Norwid w
Promethidionie pisal (w. 174),
»2e piekno to jest, co sie wam
podoba”, a takze (w. 185) — ,bo
piekno na to jest, by zachwyca-
1o”. Jednak wczesniej (ww. 50-

Podmiot
doznajgcy

Swiat
wewnetrzny

Przedmiot

Swiat zrédlo
doznan

o

52) czytamy ,— Co piekne, nie —————— Informacja

jest to — [...] - co si¢ podoba

dzis lub podobalo. Lecz co Rys. 1. Schemat blokowy przezy¢
sie¢ winno podobaé”. Ten estetycznych.

nurt mocno zawazyt w historii

estetyki.

Oto bowiem juz od pitagorejczykow — przez Platona, Arystotelesa, sto-
ikow i Witruwiusza do XVII w. — zapanowalo przekonanie, ze pojecie piekna
trzeba zawezic¢: ze pigkne — to to, co odpowiada regutom i ze tylko rozum
[a wigc nie emocja] zdolny jest ujaé piekno (TATARKIEWICZ 1976, ss. 173,
143, 175) — totez poczawszy od §w. Augustyna i §w. Tomasza z Akwinu ak-
cent przeszed! na sztuke, bo tez sw. Tomasz z Akwinu uwazal, ze estetyczne
przezycia mogg pochodzi¢ tylko od bodzcow nie majgcych bezposredniego
zwigzku z utrzymaniem przy zyciu podmiotu doznajgcego, a Jan Szkot
Eriugena, a po nim Emmanuel Kant uwazali, ze w prawdziwym przezyciu
estetycznym nie powinno byé pozadania, tylko postawa kontemplacyjna
(TATARKIEWICZ, op. cit., s. 384-385). Mozna wiec przyjaé, ze takie przezycia
— zgodnie z tezami estetyki — w ogoble nie powinny sie wigzaé z popedami
biologicznymi. Juz ARYSTOTELES méwit (zob. TATARKIEWICZ, op. cit., s. 366),
ze estetyczna ,przyjemnosé [...] pochodzi z samych wrazen”, dlatego jest ona
przeciwstawna do przyjemnosci biologicznych, skojarzonych z zaspakaja-
niem potrzeb biologicznych. Z tego powodu jako zrédto doznan estetycznych
pomijano bodzce smakowe (mozna tez pomingé kontrowersyjng domene este-
tyki kulinarnej jako trudnej do odréznienia od zaspakajania popedu pokarmo-
wego), uwzgledniano zas na ogét tylko bodzce wzrokowe i stuchowe — choé
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496 Jerzy Andrzej Chmurzynski

trudno zrozumieé, dlaczego zapachy majg by¢ wylaczone z takich rozwazan.
Jest wszakze i inne podejscie, ze przezycie estetyczne moze towarzyszy¢
bodzcom o znaczeniu praktycznym, o ile nie o tym ich aspekcie myslimy
(TATARKIEWICZ, op. cit., s. 385).

Dodajmy, ze poczgwszy ,od XIX w. piekno pojmuje si¢ coraz czesciej jako
kategorie odnoszacg sie do zmystowo percypowanych, pozbawionych jakiego-
kolwiek dysonansu ukladéw, do formy, do adnosci. Takze w XIX w. wyod-
rebniono brzydote jako osobng kategorie estetyczng. [...] Odtad [...] okresla sie ja
jako warto$¢ charakterystyczng o duzej ekspresywnosci, rugujgca banal
w sztuce (A. Rodin)” (MORAWSKI 1965). Jednak TATARKIEWICZ (1976, s. 185)
uwaza, iz ,prawdg jest, ze reakcja na brzydote jest estetyczna i nieraz row-
nie silna jak na piekno, ale — to ta sama kategoria” [podkreslenie moje,
J.AC.]L

Zresztg trzeba przyjaé, ze nawet u zwierzat zrédlo bodzcow nieprzyjem-
nych, jesli jest dostatecznie dziwne, by pobudzilo ciekawos¢ — rowniez moze
zatrzymaé na sobie percepcje podmiotu. Mogg tu zachodzi¢ dwie, behawio-
ralnie bardzo trudne do odréznienia reakcje. Pierwsza z nich jest oparta na
tendencji badawczej, ktéra w pierwszym etapie przejawia si¢ w atrakcji; jest
to za$ dzialanie wprawdzie réwniez emocjonalne, ale stricte popedowe —i nie
majgce charakteru estetycznego. Druga, gdy brzydota przykuwa uwage este-
tyczng, nazywam fascynacjqg (CHMURZYNSKI 1985, 1987). Bo tez sztuka jest
formg przekazu idei — i mozna wigzac recepcje dziela sztuki z jej rozumie-
niem — tak, ze w estetyce ludzkiej oprocz piekna wazng role odgrywa tresé
dziela sztuki, a obraz —jesli nadal sie ograniczaé do sztuk bezstownych — mo-
ze ,byé interesujgcy”, ,nies¢ wazne przestanie” itp. (por. GOLASZEWSKA
1984). Dla Jozefa WEYSSENHOFFa (1917, s. 33; 1925, ss. 58-59, 62-63, 66-69,
76) tres¢ dziela sztuki miala tak wielkie znaczenie, ze ustami bohaterow
swych powiesci wyrazil w namietny sposob krytyke muzyki jako sztuki bezi-
deowej — bo asemantycznej.

W tej sytuacji proponuje — wzorem swych dawniejszych wystapien w tej
sprawie — okreslenie ‘zjawisk estetycznych’ pozostawi¢ dla domeny estetyki
jako nauki, podobne do nich zjawiska estetyczne zwigzane z naturalnymi
bodzcami niewywolujgcymi popedéw — okreslaé mianem proto-estetycznych,
zas zwigzane ze sferg popedowa — nazywac para-estetycznymi; oba te niejako
~przed-estetyczne” zjawiska — wraz ze zjawiskami bardziej wyrafinowanymi,
malarstwa, ktére pojawiajg sie w Swiecie zwierzgt [u malp i stoni] — a ktore
dlatego proponuje nazywac pro-estetycznymi — obejmuje wspolng nazwg zja-
wisk quasi-estetycznych (CHMURZYNSKI 1985, 1987). Cho¢ wypada doda¢, ze
OSSOWSKI (1949) uznawat jednak estetyke ciata, ozdob ete.

Podana przez nas definicja ,psychologiczna” przezycia estetycznego nie
ma charakteru operacyjnego (por. POZNANSKI i WUNDHEILER 1934). Istotnym
bowiem jej elementem jest subiektywne doznanie emocji — przyjemnosci este-
tycznej lub nieprzyjemnosci. Konieczne byloby zatem takie jej przetworzenie, by
te zjawiska daly sie operacyjnie oceniaé¢ na obiektywnych, obserwacyjnych pod-
stawach behawioralnych (zwierze bowiem nie méwi). W elementarnych ujeciach
(np. SZEWCZUK 1979, s. 72) znajdujemy, ze ,emocja [jest to] stan organizmu wy-
wolany zakléceniem jego rownowagi w stosunkach z otoczeniem, o wartosci do-
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datniej lub ujemnej [...] odzwierciedlajgcy stosunek danego sobnika do dziatajg-
cych bodzeow; w skiad stanu emocjonalnego wchodzg specyficzne doznania pod-
miotowe [czyt. subiektywne — przyp. mgj., JAC], zwigzane nierozerwalnie ze
zmianami czynnosciowymi (uklady krgzenia, wydzielania, oddechowy, miesnio-
wy) [tu chodzi takze o reakcje behawioralne, réwniez wokalizacje — J.A.C.]".
Nasz problem kaze nam zatem podjaé¢ ryzykowne zadanie, podejmowane przez
psychologéw poréwnawczych i zoopsychologéw — tak zwang ‘introspekcje
przeniesiong’ (por. WOJTUSIAK 1969, s. 230, s. 12), zwlaszcza ze jak zawsze
przy porownywaniu zycia psychicznego zwierzat i ludzi stajemy tu wobec faktu,
iz musimy si¢ postugiwaé szczegélnie niepewnym rozumowaniem przez
analogie (BIELA 1989; LORENZ 1974). Na dodatek nie interesuje nas ko-
rzystanie z uznanego przez logike za poprawne rozumowania wedlug tzw.
trybu obalajgcego (modus ponendo tollens), ale chcialoby sie z obserwacyj-
nych faktéw branych jako nastepnik — rekonstruowaé ich poprzednik, co by-
loby mozliwe tylko wtedy, gdyby ten nastepnik pojawiat sie tylko wow-
czas, gdy zaistnial poprzednik — a i to nigdy takie rozumowanie nie mogloby
by¢ traktowane jako pewne*. W takiej sytuacji mozemy sie jedynie wspieraé
zdaniem Henryka Elzenberga (1887-1967), ze ,jednym z najgorszych fal-
sz6w, jakie mozna glosic¢ [...], to ze jesli sie cos$ nie da powiedzieé¢ jasno, nie-
dwuznacznie, z precyzjg, nie nalezy tego méwi¢ w ogole” (cyt. z TATARKIEWI-
CZa 1968, s. 384).

W prébach porownywania emocji zwierzat z ludzkimi jesteSmy zdani na
podejscie zastosowane przez Jerzego KONORSKIego (1969, ss. 8-9) do wrazen
zmystowych zwierzat. Opiera si¢ ono na homologii i podobnej budowie anato-
micznej mézgowych struktur zaangazowanych w odpowiedz poréwnywanych or-
ganizmow — czlowieka i zwierzecia —na ten sam bodziec.

Przyrodnik chcialby wiec, by bylo tak, ze:

1) jesli pod wplywem odpowiednich czynnikéw zewnetrznych zaktywi-
zuje si¢ podloze neuroanatomiczne emocji w moézgu czlowieka, co
znajduje wyraz w pewnych reakcjach fizjologicznych i behawioral-
nych, to wspéltowarzyszy temu — znany z introspekeji — subiektywny,
psychiczny sktadnik emocji - oraz

2) jesli podobnymi lub takimi samymi czynnikami zewnetrznymi zak-
tywizujemy taki sam, ‘homologiczny’, osrodek u innego kregowca —
i zaobserwujemy u niego podobne do ludzkich reakcje, takze beha-
wioralne (jak np. podskakiwanie i popiskiwanie ,z uciechy”, to

3) przypuszczalnie towarzysza im u tego osobnika jakie$ homologiczne
do naszych subiektywne przezycia psychiczne. (W naszych rozwa-
zaniach musimy pamietaé, ze ‘homologiczny’ w znaczeniu biologicz-
nym, czyli o takim samym pochodzeniu — bynajmniej nie musi ozna-
czaé ‘podobnego’, co z zasady charakteryzuje cechy ‘analogiczne’ — za-
tem w podanym wyzej przykladzie mamy w istocie zalozenia
0 prawie-tozsamosci reakcji, jak tez w efekcie domniemane subiek-
tywne przezycie emocji moze byé prawie podobne do naszego. Musi-

* Prawde méwigc, to nawet rozumowanie dedukcyjne w odniesieniu do rzeczywistoéci mie-
rzalnej jest niepewne bo zalezne od przyjetych zatozen wyjsciowych (przypis redaktora).
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my wiec stale pamietaé, ze takie rozwazania nie dajg nic poza gro-
madzenie danych uprawdopodniajgcych nasze przypuszczenia).

O homologicznym kontekscie zjawisk behawioralnych u osobnikéw dwu
poréwnywanych ze sobg gatunkéw mozna teoretycznie moéwi¢ sensownie
wtedy, gdy jest przestrzegana ,zasada poziomu rozwoju ewolucyjnego”
(DETHIER i STELLAR 1966, s. 110; WOJTUSIAK 1969, s. 232), co gwarantuje
,bliska” homologie lezacych u jej podstaw struktur nerwowych. Nie jest wigc
dopuszczalne poréwnywanie w zakresie przezy¢ subiektywnych cziowieka
nie tylko z catkiem odmiennie (‘niehomologicznie’) zbudowanymi bezkregow-
cami z grupy tzw. pierwotnogebowcow (czyli pierwoustych, Protostomia) — np.
z owadami, ale nawet z homologicznie zbudowanymi, ale prymitywniejszymi
przedstawicielami naszego ciggu ewolucyjnego, jak z rybami, ptazami, gadami,
a nawet ptakami. Dlatego w dalszym ciagu rozwazan porownawczych bede
sie staral odwolywa¢ do przykladéw z naszych najblizszych ewolucyjnych
krewniakéw — malp czlekoksztaltnych, tylko w szczegélnych przypadkach
zwracajgc sie ku ptakom.

Wyjasnijmy najpierw sprawe najbardziej fundamentalng — funkcjonal-
nego podloza neurobiologicznego.

Psychologowie wraz z neurobiologami ustalili preliminaria mechani-
zméw lezacych u podstaw estetycznej percepcji wzrokowej. Wiadomo, ze
emocjonalne podejscie do takich bodzcow zalezy giéwnie od prawej potkuli
mézgowej, ktora takze odpowiada za rozpoznawanie emocjonalnego kontekstu
ludzkich wypowiedzi.

Jak pisze ECCLES (1979, §8.2.7), uktad wzrokowy [ktéry nas tu bardzo
interesuje] ,daje projekcje do ptatow przedczotowych, jednoczesnie wszakze jego
gtéwne pola — pierwszo-, drugo- i trzeciorzedowe — dajg projekcje do uktadu
ragbkowego (pola 46 i OF). Sg wiec drogi dla skomplikowanych obiegéw
z réznych wejsé sensorycznych do uktadu rgbkowego i z powrotem do plata
przedczotowego — z dalszymi petlami z tego plata do ukladu limbicznego
i jeszcze z powrotem (NAUTA 1971).

Z polgczen przedstawionych na Rys. 2 widaé, ze uklady przedczolowy
i limbiczny sg we wzajemnej zaleznosci i majg potencjalng mozliwosc ciaglej
interakcji w petli sprezenia. Totez przy udziale kory przedczolowej podmiot
ma mozliwosé wywieraé sterujgcy wplyw na emocje generowane przez uklad
rabkowy. [...] Dlatego mozna mysleé¢ o korze przedczotowej jako obszarze. gdzie
wszelkie informacje emocyjne sg syntetyzowane z somestetycznymi (jak w tan-
cu — przyp. J.A.C.), wzrokowymi i shuchowymi, dajgc podmiotowi swiadome do-
swiadczenia i mozliwosé kierowania wlasciwym zachowaniem sig”.

Wsrod wyzszych naczelnych (jak malpy cziekoksztaltne) znajdujemy sto-
sunki homologiczne i bardzo podobne. Zastrzezenia neurobiologéw mogg sie
dopiero odnosi¢ do niehomologicznosci mézgowego podloza emocji quasi-
estetycznych u niespokrewnionych ze ssakami ptakow, a takze —do wciaz nie-
dostatecznie rozpoznanych korelatdéw neurobiologicznych estetyki. Tu jednak
trzeba wzigé pod uwage luzniejsze pokrewienstwo — wyrazajgce si¢ w ana-
logiach biologicznych, dzigki — genom homeotycznym.
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Rys. 2. Schemat polgczen nowej b o

kory z przysrodkowogrzbietowym -
wzgorzem (MD) i ukladem rgb- \
kowym u cztowieka; OF — super- (7

ficies orbitalis corticis praefronta-

=g")
e 76 — ol dempatalie: HG = =\

gyrus hippocampi; HI — hippo- P R g.
campus; S — septum; F — fornix; ‘;-_,)«{; & /,k Sk
CC - corpus callosum; OLB - o8 Lo} .~n\"*

bulbus olfactorius; LOT — tractus

olfactorius lateralis; PC — cortex

pyriformis; EC — cortex entorhi-

nalis; A — amygdala; CG - gyrus o 20
cingulatus; HY — hypothalamus

(z EcCLESsa 1979, Fig. 8-14)

W kazdym razie, jesli chodzi o neurobiologiczne podstawy estetycznej
percepcji muzyki u ssakéw, to najpewniej sg one homologiczne.
Po ustaleniu tego, musimy si¢ postaraé wyjasni¢ zwigzek obiektywnie
stwierdzalnych przez obserwatora elementéw behawioralnych ze ‘wzrusze-
niem emocjonalnym’ i rozréznianiem bodzcow ‘przyjemnych’ i ‘nieprzyjemnych’
estetycznie. To pozwoli ja zamieni¢ w definicje ,etologiczna”, a wiec operacyj-
na, ktéra nada si¢ do zastosowania wzgledem zwierzat. Etologia bowiem
wymaga oparcia swych wnioskéw wylgcznie na analizie bodzcow i sytuacji
z jednej strony, zas na zewnetrznie obserwowalnym zachowaniu sie podmio-
tu doznajgcego i dzialajgcego — z drugiej.
Jesli chodzi o domniemane behawioralne korelaty emocji, to wypada za-
cza¢ od tego, ze generalnie mowige —w ogole mozna zaobserwowaé pie¢ form be-
hawioralnej odpowiedzi wyzszych kregowcéw (w tym i ludzi) na bodzce ze-
wnetrzne:
1) brak reakcji behawioralnej,
2) zahamowanie aktualnego ruchu lokomocyjnego lub innej reakcji odru-
chowej badz popedowej (np. jedzenia), albo catkowite znieruchomie-
nie (ang.: freezing),
3) wystgpienie zorientowanej wzgledem zewnetrznego bodzca reakcji
behawioralnej—lokomotorycznej czy innej
a) ku bodzcowi —np. zwrotu glowy w odruchu celowniczym, wycia-
gniecia konczyny; tu zaliczymy tez dokonanie wyboru jednego
z kilku zrodet bodzcow,

b) analogicznie —moze byé odwrét od bodzea,

wreszcie moze by¢é —
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4) wystgpienie reakcji behawioralnej nieskierowanej do lub od bodzca
(moze byé pod innym katem —np. prostym) —moze to np. by¢ wokali-
zacja, podskakiwanie, skakanie lub klaskanie do taktu.

Czy ktéres z tych zachowan mozna wigza¢ z duzym prawdopodobien-

stwem z emocjami-—a zwlaszcza estetycznymi?

Wracajgc do postawionego pytania musimy uczciwie stwierdzié, ze nie
znamy zadnych fizjologicznych czy behawioralnych wskaznikéw w sposob
dostatecznie pewny (tj. wysoce prawdopodobny) dodatnio skorelowanych
z psychicznym doznaniem emocji estetycznej, a wigc korelujgce komponent
subiektywny, czyli emocje s.str. — w naszym przypadku przyjemnos¢ lub
nieprzyjemnosé¢ estetyczng — z komponentem reakcji wegetatywnych (tetna,
oddechu, etc.) i z komponentem ruchéw dowolnych.

Odnosnie korelacji u ludzi [subiektywnej] emocji estetycznej (tj. wlasnie
tego, co zwykly czlowiek rozumie pod okresleniem ‘emocja’) z komponentami
wegetatywnymi i behawioralnymi szeroko, naukowo pojmowanej ‘emocji’
oraz intelektualng oceng bodzcow — w tym wypadku muzyki symfonicznej —
ciekawych wynikéw dostarczyly doswiadczenia z Herbertem von Karajanem,
urodzonym w Austrii dyregentem niemieckim, jednym z najwybitniejszych
mistrzéw batuty XX w. (1908-1989). Badano jego reakcje emocjonalne
(HARRER 1975), a wiec subiektywne przezycia emocji, a takze przyjemnos¢
intelektualng z muzyki lub muzykowania i emocjonalne reakcje wegetatyw-
ne (tetno) podczas —

a) shuchania muzyki 3
[«)w stanie normalnym

- Bl po zazyciu matlej dawki — i
b) dyrygowania i1 wigkszej dawki trankwilizatora.

Badania te wykazaly, ze (1°) trankwilizator latwiej supresjonuje emocje
zwigzane ze stuchaniem muzyki niz z jej czynnym uprawianiem, (2°) pod je-
go wplywem najpierw zanikajg skladowe wegetatywne emocji, nastepnie —
psychiczne, a najpézniej ,przyjemnosé¢” intelektualna (ktora nie wchodzi
w zakres pojecia emocji w Scistym znaczeniu). Tego rodzaju stwierdzenie ma
oczywiscie wielkie znaczenie dla praktyki muzykoterapii, w ktérej muzyko-
wanie jest szczegodlnie cenione. W badaniach relacjonowanych przez Harrera
nie ocenianio sktadowej behawioralnej —ruchéw dowolnych i wokalizacji (fo-
nacji), ktore czesto towarzyszg emocjom: kt6z nie zna artystow podspiewujg-
cych wykonywang na instrumencie melodie, kto nie widziat dziecka czy...
psa — podskakujgcego i popiskujgcego z uciechy. A przeciez tylko takie
zjawiska mogg by¢ zrédtem informacji dla etologa! Niestety, odkryta w tych
badaniach mozliwosé ,dysocjacji” komponentéw emocji sensu lato wskazuje,
ze nie daje sie utrzymaé prosty tryb rozumowania wigzacy emocje subiek-
tywng z obserwowalnym zachowaniem sig.

Moze nas o tym pouczyé wynik do§wiadczenia opisanego przez Whodzi-
mierza SZEWCZUKa (1966, s. 235). Wedhug naszej listy reakcji behawioralnych
na bodzce [np. wzrokowe] mozna przypusci¢, ze unikanie zrédia bodzca bedzie
wyzwolone przez ,brzydki” bodziec awersyjny. A oto okazalo si¢, ze negatywng
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reakcje zaobserwowano tez u ludzi na ,nie wiadomo co”— zwlaszcza pojawiaja-
ce sie w znanym otoczeniu jako ‘nowizna’ (ang. novelty). I tak umieszczony
u zbiegu polnych sciezek opalony korzen drzewa o wymiarach 28x19 cm,
o ,fajemniczym”, niesamowitym ksztalcie (Rys. 3) w ciggu czterech dni wyzwo-
lit u 36 przechodni reakcje wymijania (21 sposréd nich uczynilo znak krzy-
za), a tylko jedna osoba podeszta do pniaczka. Na pewno nie byla to reakcja
estetyczna!

Rys. 3. ,Nie wiadomo co” jako ambiwalentny bodziec
(z SZEWCZUKa 1966, Ryc. 165).

Wydaje sie, ze na podstawie réznych obserwacji ludzi i zwierzat mozemy
przyjac, iz jedna lub kilka z podanych nizej reakcji behawioralnych [ktore na-
zwiemy ‘pozytywnymi'] w odpowiedzi na niemajacy biologicznego znaczenia®
zewnetrzny bodziec jest wyrazem tego, ze obserwowanemu osobnikowi sprawia
on przyjemnosé (co potocznie przeciez okresla sig, ze jest ‘atrakcyjny’), a wiec
odpowiada temu, co nazywamy ‘pigknym’ (tfadny’ rozumiemy jako atrybut po-
dobny, o stabszym natezeniu). Taki bodziec-przedmiot —

e moze powodowac preferencje zrodia takich bodzcéw w warunkach

wyboru,

e moze zatrzymac na sobie percepcje podmiotu,
moze ,przyciggac” czyli wywolywaé ‘zblizanie si¢’ a nawet —

e moze prowokowa¢ do zawlaszczenia przedmiotu — zrédta bodzcow (sti-
mulus—cobject), jak to bywa z blyszczacymi przedmiotami zbieranymi
przez sroki);

e ponadto, opierajgc si¢ na analogii do mlodziezy uczeszczajacej na
wystepy wspolczesnej muzyki disco o wybitnym komponencie rytmi-
ki — z czego mozna domniemywaé plyngcg z tego przyjemnosé,
a chocby fascynacje o charakterze zblizonym do transu,

e takg reakcje behawioralng nieskierowang do lub od bodzca (typu 4)
—jak ujawniang rytmicznymi ruchami uczestnikéw mozemy réwniez
potraktowac jako miarodajng w naszych rozwazaniach i uznaé ja, co
najmniej, za wyraz emocji estetycznej —nawet jesli nie zaryzykujemy
jej kwalifikacji jako pozytywng czy negatywns.

9 Przyjmujemy ,dla bezpieczenstwa” to zastrzezenie §w. Tomasza z Akwinu, cho¢ dalej sprébu-
jemy wyjs¢ poza nie.
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Z kolei w dzialaniach estetycznych stykamy sie z takimi, w ktérych
komponent przezycia twérczego, a nawet estetycznego przezycia samego ak-
tora narzuca si¢ z pelnym przekonaniem. Zaré6wno w przezyciach estetycz-
nych, jak i w przezyciach tworczych —nieodzowny jest pewien stopien inde-
terminizmu: jesli wszyscy byliby genetycznie uwarunkowani do preferowa-
nia koloru niebieskiego, jego wybor nie miatby charakteru estetycznego!

Z powyzszej analizy widzimy wiec, ze w analogiczne] sytuacji, w ktorej my
przezywamy jaka$ emocje x, czemu towarzyszg czytelne reakcje behawioralne —
gdy zwierze ujawnia podobne reakcje, z pewnym prawdopodobienstwem mo-
zemy uwazaé, ze ono rowniez przezywa podobng emocje, x', ktorg mozemy
nawet dla wygody nazwaé tak samo —jednak ze swiadomoscia, iz jej subiek-
tywne przezycie moze byé inne i o ktérego tresci musimy powiedzie¢—za E. DU
BoOIS-REYMONDem (1872) —ignoramus et ignorabimus, bowiem w podludzkim
$wiecie nie mozemy mie¢ wgladu w subiektywne przezycia badanych podmiotow
doznajgcych i dzialajacych. Poniewaz nasze rozwazania majg charakter ,meta-
przyrodniczy”, a wiec w istocie — filozoficzny, musimy mie¢ w pamieci poglad
Kazimierza KLOSAKa (1980), ze «nauki o przyrodzie i o czlowieku [...] nie mogg
posiada¢ wprost zadnego rozwigzania jakiegos problemu filozoficznego»”
(LEMANSKA w druku). Dlatego wszelkie wnioski z rozumowan opartych na
takich obserwacjach i przestankach musimy traktowac jako jedynie ,uprawdo-
podobnianie” proponowanych tez.

Przejdzmy teraz do faktow, ktore wigzg sie z podanymi wyzej reakcjami
na bodzce, a takze z dzialaniami, ktére i u ‘aktoréw’, i u ich obserwatoréw
mogg sie wigzac z tematykg piekna i brzydoty.

Wzrokowe zjawiska estetyczne

Nietrudno stwierdzié¢, ze juz u ludéw pierwotnych obserwuje sie zachwyt
wobec takich prostych zjawisk i przedmiotow, jak tecza, barwy nieba o za-
chodzie lub zorza polarna (TAYLOR 2001), piekny krajobraz, blyszczace,
barwne kamienie, muszelki, a takze wobec zlozonych, upostaciowanych
bodzcow, jak wielobarwne liscie, kwiaty, ptaki, czysty dzwiek dzwoneczkow,
rytmiczny dzwiek owadow, dzwieczne glosy ptakow, harmonijny Spiew pta-
kow. Czesto przejawia sie on w pozadaniu — pragnieniu kontaktu z tym zro-
dlem bodzcéw, albo nawet checig posiadania go, znanym chocby w postaci
zbierania — juz przez dzieci — tadnych kamieni, muszelek, kwiatow, jesiennych
lisci czy motyli, a — u dorostych — w postaci kolekcjonowania dziet sztuki (po-
mijam tu oczywiscie jako wtorny — aspekt finansowy takiej dziatalnosci).

U zwierzat jest zupelnie podobnie: atrakcje i awersje do bodzcéw bez wy-
raznego znaczenia biologicznego obserwuje sie czesto — przykladem moze
stuzyé niepopedowe przycigganie skowronka i srok do btyskotek [z przy-
wilaszczaniem]; takgaz atrakcje do rzeczy blyszczacych i barwnych obserwuje
sie tez zarowno u samcéw niektorych [ptakéw] altannikow, jak i samic—wy-
bierajacych miedzy oferowanymi przez rézne z nich altanki i ogrodki (Wkl. 2 —
Rys. I); do ich budowy jeszcze powrécimy —moze tu chodzi¢ tez o preferencje
barwne; u malp — hierarchia taka jest autonomiczna, indywidualna i —co
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wazniejsze — zmienna: zwierzeta te od
czasu do czasu zmieniajg swe upodo-
bania w tym wzgledzie.

Bernhard RENSCH (1957, 1958; zob.
1997, ss. 186-187) doswiadczalnie wy-
kazal u wielu gatunkéw zwierzat przed-
kladanie wzorcow symetrycznych i roz-
czlonkowanych (Rys. 4). To samo jest u
ludzi, ktorzy (YOUNG 1984, s. 343) ,lu-
big rozmaitosé, ale i regularnos¢, syme-
trie, cigglosc linii. [...] Zdaniem FECHNE-
Ra [1876] «dany przedmiot podoba sie
ludziom woéwczas, gdy odnajduja w
nim co§ w rodzaju ujednoliconej rézno-
rodnosci»”.

EYSENCK (1968) oraz EYSENCK
i CASTLE (1970) badali u ludzi wybér fi-
gur BIRKHOFFa (1933), w ktorych ‘mia-
ra estetyki' (M)

M=0x€,
gdzie O - stopien uporzgdkowania
elementow figury (symetria, rowne bo-
ki itd.), zas§ C — zlozonosé (liczba bo-
kow, katow itd.) (YOUNG 1984, s. 340).
Badano tez przedktadanie wzorcow re-
alizujgcych tzw. zloty podziat — zaréw-
no przez zwierzeta z wielu gatunkow,
jak i ludzi (YOUNG, op. cit., s. 340).
‘Zoty podzial’ albo ‘zlote ciecie’ jest to
podzial odcinka a na takie dwie czesci
b i c, ze caly odcinek (a) tak si¢ ma do
czesci wiekszej (b), jak ta czesé wieksza
(b) do czesci mniejszej (¢): w konsekwen-
cji ‘zlota proporcjg’ (albo ‘boskg propor-
¢ja’), nazywa sie proporcje figury geome-
trycznej (np. prostokata), ktorej dhugosé
bokéw odpowiada zlotemu podzialowi
(zlotemu cieciu), b = 0,62 a lub b = 1,62 ¢,
zas ¢ = 0,62 b (j.w.). Jak wykazat BORIS-
SAVLIEVITCH (1958), wigekszos¢ dwuocz-
nych ludzi preferuje zlotg proporcje
W poréwnaniu z innymi proporcjami
(Rys. 5). Sadzi sie, ze preferencje do
z}otej proporcji wynikajg z rozstepu na-
szych oczu oraz zasiegu pola widzenia
(MORRIS, op. cit., s. 167), a takze z
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Rys. 4. Preferencje (+) do bodzcow
symetrycznych i rozczionkowanych (wg
RENSCHa 1958 z MORRISa 1962, Fig. 54).
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Rys. 5. Proporcje (z prawej) preferowa-
nia przez ludzi prostokatow o réznych
proporcjach. Wigkszo$¢ wybiera figure
o ,zlotej proporcji” (1:1,618) (wg da-
nych BORISSAVLIEVITCHa 1958 z MOR-
RiSa 1962, Fig. 57).
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Rys. 6. Zloty podzial odcinkéw
miedzywezli na lodydze roéliny (z
JELENSKIego 1974, s. 159).
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przyzwyczajenia si¢ do niej w otaczaja-
cym S$wiecie: obserwuje sie jg u roslin
(Rys. 6), w podziale twarzy, segmento-
waniu konczyn (Rys. 7) i w calym ciele
ludzkim (Rys. 8) (JELENSKI 1974, ss.
158-159). Zloty podziat odgrywa nie-
matlg role w kompozycji dziel plastycz-
nych.

Ostatnio coraz czesciej jest wyka-
zywane u zwierzat tak roznych gatun-
kow, jak jaskotki, zeberki i skorki, pre-
ferowanie partnerow seksualnych o
symetrycznej budowie (KIRKPATRICK
& ROSENTHAL 1994). W poszukiwaniu
czynnikéw dalszych (ultimate factors)
tego zjawiska sugerowano, ze prefe-
rencje samic do symetrycznych part-
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Rys. 7. Ziote proporcje w budowie twarzy i r¢ki ludzkiej (z JELENSKiego 1974, s. 159).

Rys. 8. Ztote proporcje w budowie ciata
ludzkiego (z JELENSKIego 1974, s. 159).
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nerow ewoluowaly z przyczyn dosto-
sowawczych (M@LLER 1990, 1997),
gdyz stopien ‘fluktuujgcej asymetrii’
(FA) dostarcza ‘uczciwej’ (ang. honest
— sensu ZAHAVI 1977) informacji o ja-
kosci samca. Jednak OSORIO (1996)
wskazal rozwigzanie z kategorii ‘czyn-
nikow blizszych’ (proximate factors),
ze osie symetrii dwubocznej mogg by¢
wykrywane przez jedng klase detekto-
ra lokalnej cechy: poniewaz asymetria
modyfikuje przestrzenne fazy, zde-
graduje ona sygnat powodujgc, ze me-
chanizm stanie si¢ wrazliwy na fluk-
tuujgcg asymetrie. Z kolei JOHNSTONE
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(1994) na podstawie prostych sztucznych sieci nerwowych wykazal, ze istnieje
duze prawdopodobienstwo powstania takich preferencji do symetrii przy
braku jakichkolwiek zwigzkéw miedzy symetrig a jakoscig — jako produkt
uboczny doboru do rozpoznawania partnera. Podobnie ENQUIST & ARAK
(1994) thumacza, ze ta sklonnos¢ mogla powsta¢ wraz z potrzeba rozpozna-
wania obiektow — niezaleznie od ich pozycji i orientacji w polu widzenia. Ich
zdaniem moglo to by¢ wykorzystane niezaleznie przez dobér naturalny opar-
ty na biologicznych sygnatach i w ludzkich innowacjach artystycznych —
skad sie¢ wziela konwergencja symetrycznych form w przyrodzie i w sztuce
dekoracyjne;j.

Warto dodaé¢, ze Adriaan KORTLANDT (1962) wielokrotnie obserwowat
kontemplacje zachodu stonca przez szympansa.

Shuichowe zjawiska estetyczne u zwierzat

Zajmowanie si¢ stuchowymi zjawiskami quasi-estetycznymi u zwierzat
kaze nam rozwaza¢ lgcznie ich przezycia i dzialania — wbardziej interesuja-
cych ich przykladach w postaci zjawisk para-estetycznych dzialanie i do-
mniemane przezycie stanowig dwie strony jednego zagadnienia.

Sa natomiast dane o stosunku zwierzat do rytmu i melodii. Rytmicznosé
bodzcéw akustycznych wywiera czesto efekt magnetyczny, czyli — w interesu-
Jjacym nas tu aspekcie — zjawisko pociggania przez czestotliwosé niezaleznego
zewnetrznego rytmu — 2zaleznego rytmu fizjologicznego lub behawioralnego
u percypujgcego go, chocby nieswiadomie osobnika zwierzecego lub czlowieka.
Wiele takich przykladéw podgzania rytmu przytacza w swej ksigzce Vitus B.
DROSCHER [1985 (wyd. pol. 1999)]: np. u czlowieka puls wynosi typowo ok.
70/min; przy budziku moze si¢ zsynchronizowaé do 100/min, co powoduje
bezsennosé, podczas gdy spowolnienie go przez efekt magnetyczny do 55/min
wywoluje sennos¢; pies reaguje jeszcze silniej: przy normie 100-120/min
rytmem egzogennym mozna go podnies¢é do 300/min, przy czym stosunek nie
musi wynosi¢ 1:1, ale tez moze by¢ 2:1, 3:2 itp. W $wietle tego nie tylko
staje si¢ jasna rola marszow wojskowych, ale takze i psychedeliczny wplyw
dyskotek — z rytmiczng muzyka disco i takimiz blyskami §wiatta wywieraja-
cymi dziatanie transogenne. W zwigzku z tym ostatnim — nalezaloby zbadaé
wplyw jarzeniéwek o cyklu 50 Hz na stan mézgu i stan psychiczny ludzi
przebywajgcych w ich oswietleniu (wszak teoretyczne zalecenie, by zawiera-
ty po 3 rury podigczone do trzech réznych faz réznigcych sie o 120°, nigdzie
w Polsce nie jest zrealizowane, a jarzeniéwki z reguly stosowano w zakla-
dach pracy). Typowy rytm skokéw wiewiorki 120/min (po 30-40 cm) pod
wplywem cykania metronomu zmienial si¢ odpowiednio na 144/min lub
92/min; takie zjawisko jest wykorzystywane w cyrku w pokazach z konmi
galopujgcymi w rytm muzyki (,Lekka kawaleria” Franza von Suppégo).
Takze indyjskie kobry ,tancza” przed grajagcym fakirem —reagujac na widok
jego ruchéw (weze sg bowiem, jak wiadomo, ghuche jak pien).

Rytmiczng synchronizacje spiewu z tykajgcym metronomem obserwowa-
no tez u pd.-wsch.-azjatyckiego drozda shama (Copsychus malabaricus),
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jednego z gatunkéw ptakéw o najbardziej melodyjnym sSpiewie ze wszyst-
kich. ,W swoim repertuarze posiada on melodie, ktore muszg by¢ wykony-
wane kazda w specyficznym dla siebie tempie. Jak zareaguje ten ptak, gdy za
pomocg metronomu zmusi si¢ go do zmiany tempa wykonania «utworu»? Za
kazdym razem, kiedy powoli, ale bez przerwy, zwigkszano [... czestos¢] ty-
kania metronomu, pojawial sie moment, w ktorym ptak najwyrazniej «do-
chodzit do wniosku», ze aktualnie $piewana melodia nie da si¢ juz zadnym
sposobem bardziej przyspieszy¢, i zmienial jg na inng ze swego repertuaru,
ktorej naturalne tempo bylo znéw dostosowane do czestotliwosci tykania me-
tronomu” (DROSCHER, 1999, ss. 80-81).

Jesli chodzi o tempo muzyki percypowanej przez czlowieka, interesujgce
przypuszczenie wysunal w swej fantastycznonaukowej powiesci Czarna
chmura wybitny angielski matematyk, astronom i kosmolog, Sir Fred
HOYLE (1981, ss. 180-181), ze mianowicie ,rytm muzyczny odzwierciedla glow-
ne rytmy czynnosciowe, jakie pojawiajg si¢ w naszym moézgu. [...] Mozna wigc
powiedzieé, ze muzyka stanowi najbardziej bezposrednie wyrazanie czynno-
sci naszego mozgu”.

Jest zatem prawdopodobne, ze rytm moze leze¢ u podstaw preferowania
wzorcow akustycznych i muzyki przez zwierzeta. Prof. psychologii z Uniw.
w Teksasie, Harald Cross nauczyt chomiki syryjskie wylgczania glosnika.
Okazalo sie, ze beat wytaczaly juz po 4 sekundach — podobnie jak dzwonek
telefonu (sic); muzyke marszowg tolerowaly srednio przez 14 s, przy czym 9
na 100 nawet jg lubilo, o ile pasowala do tempa ich biegania w kolowrotku;
natomiast az 42% z nich lubilo francuskie piosenki i muzyke symfoniczng.
Wiadomo tez, ze krowy daja wiecej mleka, a swinie lepszy przyrost thuszczu
przy muzyce Mozarta i Beethovena, przy czym i tu istotny okazal si¢ wia-
$nie rytm. Byé moze, iz rowniez on byt odpowiedzialny za zaobserwowane
w jednym z ogrodéw zoologicznych reagowanie stoni na muzyke z muszli
koncertowej, ktore ,tanczyly” przy muzyce z opery ,Ifigenia w Aulidzie”
(,Iphigénie en Aulide”) Krzysztofa Willibalda Glucka (1774), wpadaly w bez-
ruch podczas solo na fagocie, a jazz je podniecal.

Jednak i same dzwieki mogg wywiera¢ wplyw na zwierzeta: np. u psow —
syrena indukuje wycie. Tu mozna tez wspomnie¢ o reakgcji... pajgka na mu-
zyke — pamietajgc, ze pajaki sa z nami praktycznie zupelnie nie spokrewnio-
ne (nalezg bowiem, jak i owady, do pierwotnogebowcow, Protostomia), a i o
ich zyciu emocjonalnym nie da sie niczego rozsgdnego powiedzie¢. Bedzie
o tym mowa ponizej.

Etologia dzialania estetycznego

Dzialaniem estetycznym jest taka forma zachowania si¢ zywego pod-
miotu, ktéra wywotuje u odbiorcy przezycie estetyczne.

Dzialanie to moze wplywa¢ na odbiorce badz to ,bezposrednio” (jak
$piew, taniec czy pantomima), badz tez przez jego efekty — wytwory, np.
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dzielo sztuki (Rys. 9). Odbiorcg dzialan estetycznych moze byé nie tylko
drugi osobnik, ale rowniez —a moze nawet z reguly, przede wszystkim — sam
osobnik dzialajgcy. U ludzi wigze si¢ to nie tylko z wlasng wrazliwoscig
tworcy na tego rodzaju bodzce, ale i zwykle ze znajomoscig panujacych w danej
spotecznosci i w danym okresie kryteriow wartosci estetycznej, co — oczywi-
Scie przy odpowiedniej znajomosci ,rzemiosta” — wydaje si¢ byé¢ koniecznym
warunkiem dzialania artystycznego. Takie dzialanie jest wiec celowe w spo-
s6b zamierzony (stanowi tworczos¢ w Scistym znaczeniu), a jego owoce — jesli
spelniajg owe pozytywne kryteria estetyczne — nazywamy ‘dzietami sztuki’.
Sztuka jest zatem dziedzing ludzkiej tworczosci prowadzgcg do powstawania
dziet pigknych lub przekazujacych w drodze estetycznej [niekiedy nawet —
z wykorzystaniem brzydoty] wazne informacje.

SBDzial - Swiat Biorca Dziatan
SZDozn - Swiat Zrédlo Doznan
SWewn - Swiat Wewnetrzny
Informacja

Zasilenie

} Swiat otaczajacy

Rys. 9. Schemat blokowy dzialan estetycznych: z lewej — dzielo percypowane tylko
przez tworce, z prawej — dzielo percypowane nadto przez obserwatora.

W odniesieniu do swiata zwierzat mozna teoretycznie rozréznié trzy
stopnie rozumienia terminu ‘dzialanie estetyczne’ (tu pomijam, dla uprosz-
czenia, swe rozréznienie dzialan na para-, pro-estetyczne i estetyczne s.str.):

(1) ‘stabe’ — gdy dane dzialanie zwierzecia (np. Spiew czy ,taniec”, tj. tak

zwany ‘popis’) albo jego efekt (jak sztucznie urzadzony przez ptaka
ogrodek) wywotuje przezycie estetyczne tylko u ludzi —oraz

(2) ‘mocne’ — gdy wywotuje ono takie przezycie u osobnika zwierzecego —

zazwyczaj zresztg z tego samego gatunku, co osobnik dziatajacy;

(3) szczegdlnie ‘mocny’ estetyczny charakter majg takie dzialania, kto-

rych podstawowym zadaniem jest wiasnie wywolywanie u innych
osobnikow przezy¢ estetycznych.
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Popisy ,instrumentalne” i wokalne

Wracajgc do tematyki estetyki zwigzanej ze stuchem wypada wspomnieé¢
o narzedziowym wywolywaniu dzwigkéw lub... halasu. Jan SOKOLOWSKI
(1980, rozdz. ,Zabawy ptakéw”, s. 132) opisuje kanarka, ktory odkryt mozli-
wos$é wywolywania drgan akustycznych przez szarpanie luznego drutu w klat-
ce, co wyraznie sprawialo mu ludyczng przyjemnosé. Stwierdza tam, ze ,ka-
narki zajete zabawg przestajg pilnie Spiewa¢. Niektore szczygly zamiast Spie-
waé zabawiajg sie «muzyks instrumenalng». Wsuwajg dziob pomiedzy dwa
druty i szybko uderzajgc nim w prawo i lewo, powodujg glosne brzeczenie”.
Sam obserwowalem przed laty w warszawskim zoo makaka (moze byt to re-
zus), ktory wpadt na to, ze gdy z rozpedu skoczy w klatce na metalowe uchyl-
ne drzwiczki prowadzace na zaplecze, te odskakujg powodujac ,mily” dzwiek —
jak przyslowiowa klapa od $mietnika. Jeszcze daleko od tego miejsca stysza-
tem regularnie powtarzajacg sie ,muzyke” malpiego perkusisty. Mozna sadzi¢,
ze u korzeni dzialalnosci muzycznej lezy element ludyczny, tak jak moze cho-
dzi¢ zwierzeciu o zachowanie akustycznej sensorystazy (Douane P. SCHULTZ
1965, s. 30), czyli indywidualnej tendencji do utrzymania okreslonego poziomu
stymulacji zmyslowej prowadzgcego do optymalnego poziomu wzbudzenia
wiasciwych dla danej modalnosci czucia struktur mézgu (w moim przekonaniu
ta tendencja odgrywa niemals role w $piewaniu w }azience podczas golenia —
i by¢ moze partycypowala w powstaniu muzyki). Z kolei, jak zaobserwowata
Jane VAN LAWICK-GOODALL (1974, ss. 143-145) u szympansa Mike 'a, zwierze-
ta te wywolywanym halasem moga podniesé swojg range w stadzie.

W $wiecie ssakow rzadko spotykamy sie¢ z harmonijnymi glosami, jed-
nakze pani Zuzanna STROMENGER (inf. ustna) relacjonuje, ze pies jej ojca,
muzykologa Karola Stromengera, wyt w tonice podczas jego gry. Znowu, jak
wiadomo, wilki wyja akordami, a nigdy — unisono. Drugg obok wilkéw grupe
swego rodzaju Spiewakow wsrod ssakow stanowig gibbony (Hylobatidae),
ktérych monogamiczne rodziny lgcza si¢ w wieksze stada. O ich zdolnosciach
muzycznych pisal juz Karol DARWIN (1960). Podat on za Waterhousem, ze
gibbon ungko (Hylobates agilis) z pétw. malajskiego i Sumatry wydaje
dzwieki niemal dokladnie péttonami, przy czym ,najwyzszy ton dokladnie
oktaws najnizszego”; z kolei syn Karola Darwina, Francis, styszal innego
gibbona ‘bialawego’, Hylobates ,leuciscus Spiewajacego kadencje 3 tonéw
z prawdziwymi interwalami muzycznymi i w czystej tonacji muzycznej”.
Malpy te urzadzajg jakby grupowe koncerty (DROSCHER 1999, s. 53):
o zmierzchu ,ojciec licznej malpiej rodziny intonuje swoj, styszalny na wiele
kilometréw, potezny, melodyjny zaspiew, cale stado zbiega si¢ ku niemu [..],
by w koncu zasig$¢é wspélnie i stuchaé w skupieniu. Po jakims czasie jednak
malpy zaczynajg podrygiwaé i skakaé zgodnie z rytmem Spiewanej przez oj-
ca rodziny melodii, obejmujgc sie co chwila wzajemnie [...]”. O tych wyste-
pach socjalnych — badacze uwazajg, ze majg one ,na celu umocnienie wiezi
grupowych i poczucia wspolnoty wsrod stada malp”.

Jednak niezaprzeczalnie najlepszymi $piewakami — zaréwno solistami,
jak i chérzystami — a nawet... ;muzykologami” — okazujg si¢ ptaki. Zwierze-
ta te znane sg ze swych wokalnych popiséw. — Zwykle majg one biologiczny
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scel”: oznakowywanie terytorium albo zaloty. To wszakze nie moze wylgczyé
innego aspektu, ze, wykonawcy, mogg tez czerpa¢ wlasng przyjemnosé, po-
dobnie jak stuchajagcy ich pobratymcy. William THORPE (1965) obserwowat
pozostajace niekiedy w Anglii na zime skowronki, ktére Spiewaly — oczywiscie
bez jakiegokolwiek kontekstu terytorialnego. W zwigzku z tym wyrazit (1965,
s. 488) przypuszczenie, ze sg to Spiewy ,dla przyjemnosci”. Znéw, jak pisze
DROSCHER (op.cit., s. 51-53), istniejg gatunki afrykanskich amadyn i australij-
skich astryld (Estrildinae) oraz indyjskich muszkatek (,zieb” muszkatowych,
Lonchura punctulata) — regularnie dajgcych ,koncerty przed szerokim gronem
stuchaczy z tego samego stada oraz, ze te koncerty zdajg sie dostarczaé jed-
nakowej przyjemnosci zaréwno wykonawcom, jak ich stuchaczom [..]. Spiewy
takie przybierajg forme zbiorowej uroczystosci o charakterze artystycznym”.
Wieczorem, gdy ptaki zajmg juz miejsca na galeziach, ,jeden z siedzgcych
z samym Srodku korony drzewa samczykow intonuje na cale gardio melo-
dyjny sygnal przypominajgcy fanfare. Natychmiast zwraca to na siebie
uwage pozostatych ptakow. Dotychczasowy harmider przeksztatca sie w [...]
milczenie. Przysuwajg sie jak najblizej solisty i przez dobry kwadrans przy-
stuchujg si¢ jego Spiewom z przechylonymi na bok gtéwkami. [...] Z uptywem
czasu prezentowane przez soliste melodie stajg si¢ coraz bardziej wyszuka-
ne, delikatniejsze i cichsze”. W zwigzku z tym nieodparcie nasuwa sie pyta-
nie o drugi po rytmie, melodyczny komponent §piewu ptakow.

Przezycia estetyczne — jako zwigzane z percepcjg bodzeow ‘Swiata otaczajg-
cego’ — zakladajg rozpoznanie bodzca czy bodzcéw stanowigcych ich ze-
wnetrzne zrodlo. Powstaje zatem podstawowe pytanie: czy ptaki rozpoznajg
melodie? — Na to mozna odpowiedzie¢ nastepujaco: skoro potrafig je powta-
rzaé, czy to w postaci wlasnej indywidualnej piosenki, czy tez zastyszanej
frazy, to watpliwosci w tej sprawie nie moze byé. A ptasie zdolnosci idg da-
lej. Wiadomo, ze wiele ptakéw — takich jak papugi, tozéwki, czyzyk, kruk,
sroka, kawka i in. — ma zdolnosci, a nawet tendencje imitacyjne, przy czym
niektore z nich — jak dzierzby, zaganiacze, lozéwki, a zwlaszcza szpak —
chetnie nasladujg wlasnie melodie lub $piew innych gatunkéw ptakow. Tak
na przyklad szpak Jana SOKOLOWSKIego (1980, ss. 57-64) nauczy! sie uryw-
ka z ,Cyrulika Sewilskiego” Rossiniego, jego czyzyk przejat po 3 latach
Spiew przebywajacego w tymze pomieszczeniu szczygla, zas papuzka falista
nasladowala Spiew az 8 ptakéw réznych gatunkow.

Czy takie praktyki majg jakie§ znaczenie biologiczne? Ekolodzy beha-
wioralni sg przekonani, ze — skoro te zdolnosci sg specyficzne gatunkowo, to
sg uwarunkowane genetycznie. Oto Spiew oprécz znaczenia terytorialnego —
u wielu gatunkéw moze byé cechg odgrywajacg role w doborze plciowym; tak
jest u naszych gatunkow: rokitniczki, trzcinniczka czy lozowki, gdzie Spiew
samca ma mniejsze znaczenie w obronie rewiru.

Michat KUPCZYK pisal mi (2001) w liscie, ze sam badat ,znakowang in-
dywidualnie populacje trzcinniczka nad Jeziorem Swarzedzkim. Stwierdzal,
ze trzcinniczki Spiewajg w grupach po kilka, a po utworzeniu pary czesto
przenoszg si¢ w inne miejsce i budujg tam gniazdo. Odbywa sie to niejako
na swego rodzaju «tokowisku». Samce w tym czasie intensywnie Spiewajg.
Powstaje swego rodzaju turniej §piewaczy. Samice natomiast poruszajg sie
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niezauwazane. Po polgczeniu sie w pary intensywnos¢ spiewu samca wyraz-
nie malala. Dzi$ juz wiemy, ze w czasie doboru plciowego samiec «stara sie»
wzbogacié swéj Spiew wydtuzajgc go, intensyfikujgc lub ozdabia elementami
Spiewu i glosami innych gatunkéw ptakéw przez co staje si¢ dla samic
«atrakcyjniejszy», ma wieksze szanse bycia wybranym przez samice. Skraj-
nym przypadkiem jest lozéwka (Acrocephalus palustris), w ktorej spiewie
zidentyfikowano [...] 80 elementéw réznych gatunkow afrykanskich, z miejsc
zimowania. Sg to prace pani prof. Lemaire Dowset”. Lozéwka jest jednym
z naszych najlepszych nasladowcéw gloséw. ,Ostatnio probuje si¢ korelowaé
jako$é spiewu z sukcesem legowym”.

W tej sprawie Karol DARWIN (1960) przytacza informacje pana Bechste-
ina, ,ze samica kanarka wybiera zawsze najlepszego spiewaka i ze w stanie
natury samica zieby wybiera sposrod setek tego samca, ktérego glos najwie-
cej jej sie podoba”. Przytacza tez stwierdzenia p. Weira, ze gil, ktory umiat
swista¢ walca niemieckiego, wpuszczony do pokoju z ok. 20 makolaggwami
i kanarkami spowodowal, ze mu si¢ z zainteresowaniem przystuchiwaty.
Tomasz BRAUZE (réwniez inf. listowna, 2000) uwaza, iz ,jednym z mozli-
wych wyjasnien wplatania §piewu innych gatunkow do typowego $piewu te-
rytorialnego jest «potrzeba» nadania cech indywidualnych, dzigki ktorym
osobnik moze by¢ rozpoznawany przez osobniki nalezace do tego samego ga-
tunku, co w konsekwencji stabilizuje ustalong strukture dziobania bez ko-
niecznosci, energochlonnego jej potwierdzania. Upodabnianie Spiewu roz-
nych gatunkow moze tez przynosi¢ korzysci w przypadku zajmowania po-
dobnych nisz (terytoria miedzygatunkowe np. piecuszka i zigby w lasach
Skandynawii). Zapozyczanie za$ fraz od innych gatunkow moze wprowadzaé
w blad potencjalne drapiezniki, «<maskujgc» ofiare”.

Pawel MICHALAK pisze w tej sprawie (list 2000): ,nie sgdze, by samce }o-
zowek mialy przez to ciezsze zycie od np. samcow blisko spokrewnionego
z nimi trzcinniczka. Oczywiscie przykladow na to, ze nasladownictwo przeszka-
dza terytorialnym ptakom jest duzo: np. samce bogatek Spiewajg zwrotkami
odmiennymi od swoich sgsiadéw, zmniejszajgc w ten sposéb liczbe utarczek
terytorialnych. Przed laty przez 3 sezony z rzedu widywalem w 16dzkich La-
giewnikach (tych samych, w ktorych rosng te stynne grady!) samca piecuszka,
ktory Spiewal glosem mieszanym piecuszka i pierwiosnka i odganiat z teryto-
rium zaréwno samce jednego i drugiego gatunku. Ceng za to dziwactwo byt
zerowy sukces reprodukcyjny (chyba ze cos przeoczytem)”.

Do mistrzow nasladownictwa nalezg australijskie ptaki, ktore (wg BIP
2001) ostatnio wzbogacily swoj repertuar o dzwieki sygnalow telefonow ko-
morkowych, wsrod ktorych ,prawdziwymi mistrzami okazaly sie lirogony, kto-
re urozmaicajg swe trele takze odglosami imitujgcymi klikanie kamery, war-
kot pily tancuchowej i motocykla [... zwigzane] z organizowaniem piknikéw czy
odwiedzaniem parkéw narodowych, gdzie ptaki zyja w sasiedztwie okolic zur-
banizowanych” — jak uwaza Greg CZECHURA, ornitolog z Muzeum Queensland.
Tu zaliczy¢ tez wypada pd.-wsch.-azjatyckie ptaki — majne jawajska (Acrodo-
theres javanicus s. Mainacus javanicus), wystepujaca tylko na Jawie i Bali,
oraz bardziej znanego u nas z hodowli gwarka czyli beo (Gracula religiosa s.
Eulabes religiosus), ktory nie tylko nasladuje roznorodne dzwigki, ale potrafi
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transponowac melodig. W bazylejskim zoo gwarek nauczyl sie gwizdaé¢ przebo-
jowy kuplet ,Du bist verriickt [‘zwariowany’], mein Kind” w D-dur, potem w
Es-dur, E-dur i w koncu w F-dur. Mozna mu bylo zaczynaé¢ prime w E-dur czy
G-dur — a on bezblednie kontynuowat (BREHM 1962, s. 40).

Przejawy tworczosci muzycznej znane sg u wielu gatunkow ptakow.
Zdolnoscé te posiada kos, z ktorych kazdy konczy spiew indywidualng fanfarg
ztozong z wigkszej liczby tonow. O zmiennosci Spiewu kosa moze swiadczyé
ten zapis (HOWARD 1952). Poczagtkowo Spiewat krotkg fraze:

(S p===8

nastepnie, po paru dniach, zmienit ostatnig nute i dwukrotnie §piewat kom-

pletng fraze
T
R
D s

— dokladnie tak, jak na poczatku Ronda beethovenowskiego, tyle ze oczywi-
scie wyzej. Podczas reszty sezonu zdarzaly mu sie modyfikacje, z dodatkiem
efektownego vibrato:

N

Crescends Posse on Hots)
niekiedy w postaci

by dopiero z czasem nabieraé pelni:

Zigby nalezg do ptakéw, u ktérych uklad piosenki skladajac sie z wro-
dzonych fraz, jest nabyty (Rys. 10). Podobnie mozna obserwowa¢ réznice $pie-
wu wsch. i zach. skowronka polnego w Stanach Zjedn. AP (Rys. 11).

R. Haven WILEY (2000) pisze, ze fletniczek pélnocny Microcerculus phi-
lomela z laséw Srodkowoamerykanskich — jak wyjasnit LEGER ze wspélpra-
cownikami (2000) - wykonuje jeden z najdtuzszych, regularnie powtarzanych
wzorcow wsrod wszystkich ptasich Spiewéw, przy czym stereotypowa se-
kwencja dzwigkéw moze trwaé blisko 15 s zanim zostanie powtérzona.
I znowu, ptak ten nie Spiewa za kazdym razem calej pieéni, lecz czesto ja
przerywa, przy tym miejsca przerw wskazujg na to, ze piesh w mézgu ptaka
Jest zorganizowana z kawatkéw — podobnie jak ludzkie piesni skladajg sie ze
strofek (HULTSCH i TODT 1989). A dzigki réznorodnosci ich skladania w ca-
tos¢ ptak ten dysponuje duzym repertuarem, mimo iz sklada sie on
z nie wiecej niz 32 dzwiekow.
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R Cytowany tu juz parokrotnie pol-

— PR ski ornitolog, Jan SOKOLOWSKI (1950,

ss. 158-159) opisuje swego kanarka,

W ktory przez kilka miesigcy kompono-
: wal swoj Spiew, tak ze wreszcie rozpo-
d czynal go piesnig, ktora brzmiala jak

— AN powazny $piew koscielny, ztozony z 7
tonéw, a konczyt go fanfarg — zlozong

ey w kréotkg melodie z kilku tonéw, tak

A ze caloéé¢ robila wrazenie prawidlowej

kompozycji muzycznej; wysoko rozwi-

- — niete sg tez zdolnosci improwizacyjne
”“Mﬂﬂh drozda Spiewaka, a gdy zabrzmi Spiew
amerykanskiego lesnego tytana przy-
Rys. 10. Wariacje Spiewu zigby. pomina on gléwny temat solo skrzyp-
cowego z Koncertu skrzypcowego Be-
N i ethovena (DROSCHER 1985, s. 52).
S \'h—\‘v' Powstaje pytanie, czy stuch pta-
v kéw jest tak biologicznie ,nacelowa-
—~ ™. ny” na glos wlasnego gatunku, jak
X . 3 np. wech samcéw nocnych motyli na

won feromonu wiasnej samicy, czy
tez ,pozwala” im styszec cos wiece;j.
Ciekawe $wiatlo na ten problem
Rys. 11. Réinice Spiewu wschodniej kompetencji muzycznej rzuca praca
(u gory) i zachodniej (d6}) populacji Poréwnawczych psychologow, Debry
akowronks. polgegs w UBA. PORTER i Allena NEURINGERa (1984).
Tresowali oni golebia na rozréznianie
1-minutowych fragmentow Kkontra-
stujgcych utworéw: Preludium c-moll na flet J. S. Bacha (1685-1750) i P.
Hindemitha (1895-1963) Sonaty na altéwke Op. 25 nr 1; ptaki nauczyly si¢
tego z wykonaniem na poziomie ok. 82%. W dalszym ciggu badan okazato
sie, ze tak nauczone golebie potrafily nastepnie rozréznia¢ na podstawie tej
tresury jakiekolwiek 1-minutowe fragmenty z 20-minutowych utworéw or-
ganowych J. S. Bacha, jak Toccaty i fugi d-moll (BWV 565) i F-dur (BWV
540) od orkiestrowego Swieta wiosny 1. Strawinskiego (1882-1971), ale — co
wiecej — jako ,Bachopodobne” traktowaly utwér organowy D. Buxtehudego
(1637-1707), koncert skrzypcowy [!] A. Vivaldiego (1680-1743) i sonate klawe-
synowqg D. Scarlattiego (1659-1725), natomiast — jako ,Strawinsko (a raczej
‘Swieto-Wiosnowo’)-podobne” uznaty Sonate na flet, obdj, wiolonczelg i klawe-
syn Elliota Cartera (¥1908), organowq Etiude chromatyczng na temat Bacha
Waltera Pistona (1894-1976) oraz Suite 1. Strawinskiego Ognisty ptak. Jesli
wiec dodamy tu wspomniane juz reagowanie wielu gatunkow zwierzat na
rytm (DROSCHER 1999, str. 79-84), to gdy zobaczymy zadumanego golebia
w poblizu okna, z ktérego ptyng dzwigki Radia ,Klasyka”, nie sadZzmy mato-
dusznie, ze po prostu ,siedzi” — bardzo mozliwe, ze on... stucha muzyki!
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Na koniec tych rozwazan muzycznych przytoczmy pewien fakt anegdo-
tyczny. U pajgkow sieciowych znana jest powszechnie wrazliwosé na drgania
sieci. W pewnym przedziale czestosci dzialaja one jako pokarmowy bodziec
kluczowy — wyzwalajac zblizenie si¢ pajaka do miejsca sieci, z ktorego rozcho-
dzi sie drganie. A jednak wydaje sie, ze moze nastgpi¢ sui generis dysocjacja
reakcji pajagka na drgania akustyczne od reakcji pokarmowej. Fascynujgcego
przykladu dostarczajg tu pamieniki naszego mistrza fortepianu, kompozytora
i meza stanu, Ignacego Jana PADEREWSKIego (1984, ss. 123-125). Nasz piani-
sta do 1889 r. przebywat w Wiedniu w dwéch pokoikach w poblizu willi Lesze-
tyckiego; tam m.in. ¢wiczyt etiude tercjowg gis-moll op. 25 nr 6 Fr. Chopina.
Podczas tego utworu z sufitu zsuwat si¢ nad fortepian pajagk, ktory ,wisiat
w powietrzu nieruchomo i zdawat si¢ przystuchiwa¢ muzyce. Tak dhugo jak
gralem 6w utwoér — pisze Paderewski — maly pajgczek tkwil spokojnie na swej
lince. Teraz zblizamy si¢ do najciekawszego momentu. Po skonczeniu etiudy
tercjowej zabralem si¢ do nowej etiudy, tym razem sekstowej (zapewne chodzi
o Des-dur, op. 25 nr 8), ale gdy ja rozpoczalem, pajgk, szybko okreciwszy sie
dokota, powrécil na sufit”. Zafascynowany tym mistrz przeprowadzil z pajacz-
kiem eksperyment, z ktorego okazalo sig, ze zawsze jednakowo reaguje on na
te dwa utwory, preferujac etiude tercjows: ,przez pare jeszcze tygodni stale,
gdy tylko rozpoczynalem owg etiude, pisze pianista, pajaczek natychmiast za-
wisal nad wiekiem fortepianu — byt moim wiernym towarzyszem. Po pewnym
czasie zdolalem nawet z bliska zobaczyé jego oczy, blyszczace jak malenkie,
swiecgce diamenciki. I zawsze gdy gralem owg etiude Chopina siedzial, a ra-
czej wisiat nieruchomo — idealnie zadowolony i idealnie spokojny [...]”. Mysle,
ze nawet jesli nie jesteSmy w stanie usprawiedliwi¢ naukowo odczué Paderew-
skiego, wolno nam weczu¢ si¢ w te pelne uroku ulotne chwile, ktére nie miaty
juz wréci¢ po powrocie pianisty z wakacji. Pajgczka juz nie bylo...

Kompetencje estetyki wzrokowej ptakow

Takze w zakresie kompetencji malarskich ekspertami okazaly sie gole-
bie. Jak pisal Krzysztof SZYMBORSKI (2001, ss. 24-25), wytresowane w labo-
ratorium Uniwersytetu Keio w Tokio golebie (Shigeru WATANABE et al.
1995) nie mialy zadnego problemu z odréznieniem na przyktad obrazéw Mo-
neta i Picassa.

WATANABE stosowal, jak poprzednio Debra PORTER i Allen NEURINGER
(op. cit.) z motywami muzycznymi — ,metode wytwarzania odruchow wa-
runkowych. Jedna grupa badanych przez niego golebi dostawata nagrode za
dziobanie obrazéw Moneta, podczas gdy u innych w ten sam sposéb zaszcze-
pial on zamilowanie do twérczosci Picassa; po zakonczeniu treningu ptaki
poddane zostaly egzaminowi, w czasie ktérego prezentowano im nieznane im
wczesniej obrazy rozmaitych artystow. Potrafily one z latwoscig zidentyfi-
kowa¢ dziela swych ulubionych malarzy i na przyktad golebie tresowane na
»Pannach z Avignonu” Picassa identyfikowaly ,Guernice” jako dzielo tego
samego autora. Odroznialy one prace rozmaitych malarzy lepiej niz wielu
gosci odwiedzajgcych Luwr”.
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Ale tez u ptakéw zoologom i ornitologom od dawna sa znane imponujgce
przejawy $lubnych daréw estetycznych. Pingwiny Adeli (Pygoscelis adeliae)
w czasie zalotéw skladajg u stop samiczek dar wyraznie nieuzytkowy —
barwny kamien. Mamy wiec do czynienia z pseudosymbolikg. Jak si¢ okazu-
je —ma ona zarazem charakter quasi-estetyczny: jak pisze LEVIK (1914), gdy
z jednej strony kolonii pingwinéw podrzucono pomalowane na rézne kolory
kamienie, przewedrowaly one — drogg kradziezy — przez calg kolonig, przy
czym preferowane byly czerwone (WEIDMANN 1964): wida¢ i u nich, jak
u Slowian, ‘krasny’ znaczy zarowno tadny, jak i czerwony...

Ptasia tworczosé plastyczna

Spektakularny charakter ma
ptasia tworczos¢ plastyczna w po-
staci budowli altannikow.

Zamieszkujagce lasy Australii
i Nowej Gwinei ptaki altanniki (Pti-
lonorhynchinae) s3 budowniczymi
altanek i ogrodkow. Te nieubarwio-
ne samce przygotowuja do zalotow
struktury z rosngcych w okolicy ro-
slin (Rys. 12), ktore majg za zadanie
przyciggnaé¢ zainteresowanie sami-
czek. Altanki mogg zawiera¢ sko-
rupki Slimakéw, wybielale kosci,
kamienie, kawalki metalu, monety,
kolorowe chrzgszcze, skrzydetka mo-
tyli, kolorowe piorka itp. Przykla-
dem takiego ptasiego artysty moze
by¢ budnik (Rys. 13) czy altannik
Rys. 12. Réme altanki Ptilonorhynchinae atlasowy (Ptilonorhynchus viola-
wg CHAUVINa 1969, 1972. ceus) [z Nw. Pd. Walii (SOKOLOWSKI
1950, ss. 189-190)], ktory zbiera
przedmioty zywo zabarwione, np.
niebieskie ster6wki papug, niebieski
material, wyplowiale kosci lub musz-
le, tomahawki. Altannik regenta
(Sericulus chrysocephalus) uklada
jagody o rozmaitych barwach — nie-
bieskiej, czerwonej lub czarnej; nie
sg one zjadane, lecz shuzg do ozdoby;
inny altannik nawet maluje Sciany
altanki kolorowym migzszem jagod
(WKl. 2 — Rys. I1.); sg gatunki wyko-

Rys. 13. Altanka budnika Chlamydera nucha- 2 i
lis, bliskiego krewniaka budnika plamistego, ~ TZYyStujace ,pedzelki” z trawy do
Ch. maculata (z MARSHALLa 1960, Fig. 13). rozprowadzania takich farb” po
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scianach altanki. Samce jedwabnicy plamistej (Chlamydodera maculata)
budujg niezwykle wymyslne i ozdobione kolorowymi kamykami altanki ,po
to, by przywabi¢ do nich swg przyszlag «malzonke». Kazde gniazdo jest orygi-
nalnym dzielem sztuki wykorzystujgcym inne materialy (czesto kradzione od
konkurentéw)”. Umiejetnosé swg jedwabnice doskonalg przez diugg praktyke.

Moze jeszcze ciekawszy jest — opisany przez Sztolemana — nowogwinejski
ogrodnik (Amblyornis inornatus); robi on ,rodzaj ogrédka (MARCHLEWSKI
1949, ss. 24-25). Przy samej altance znajduje si¢ placyk znacznie wiekszy od
podstaw samej budowli i caly pokryty miekkim mchem, ktory ptak znosi,
aby utworzyé¢ rodzaj lgczki; miejsce to oczyszcza starannie z trawy, kamycz-
kow i wszelkich innych przedmiotéw, ktére by psuly harmonie. Na tym
pieknym gazonie zielonym, utworzonym z mchu, rozlozone sg kwiaty i owoce
o kolorach zywych, co razem rzeczywiscie czyni wrazenie eleganckiego
ogrodka. [...] Przedmioty, jakimi ubiera swoj ogrédek, sa nadzwyczaj rozma-
ite, lecz zawsze jaskrawo ubarwione. Przy wejsciu do altanki znalazlem owo-
ce barwy fioletowej, to znéw owoce rozpekniete, ukazujgce pestki i migzsz
pigknego szafirowego koloru; byly tam grona jakichs malych owocéw zottych
lub zéttych z rézowymi pestkami”. Warto dodaé, ze ogrodnik ma wglad w to,
jak jego ogrédek powinien wygladaé: skoro kwiatki zwiedng, samiec natych-
miast zastepuje je Swiezymi, a gdy poprzewracaé¢ kwiatki z mchu — na powrét
je wklada lodyzkami do dotu. W tym otoczeniu samiec odbywa nastepnie zalo-
ty — z kwiatkiem w dziobie (SOKOLOWSKI 1950, ss. 189-190).

Malarstwo u zwierzat

Nowg jakosé¢ stanowi — malarstwo u zwierzat. Najdawniej opisano je
u malp, np. u szympansicy P. SCHILLERa (1951) — Alpha i szympansa De-

w

Rys. 14. Karta (a) wypelniona bazgraning przez 18-letnia szympansice SCHILLERa (1951)
Alpha oraz ogniskowanie rysunku przez prefabrykowany desen (z MORRIsa 1962, Fig. 12).
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Rys. 15. Tendencja do swoistego rownowaze-
nia kompozycji przez namazanie plamy
(w miejscu balansu ,,psychologicznego”, M)
przez szympansa Congo w sytuacji, gdy (a)
gotowy kwadrat jest blisko Srodka karty —
oraz (b), gdy jest blisko (y) brzegu karty;
B oznacza miejsce geometrycznego balansu
(z MORRisa 1962, Fig. 22).

Rys. 16. Jedyny przykiad tréjkatnego ksztattu
narysowanego przez szympansa Congo
(z MORRISa 1962, Fig. 50).

smonda MORRISa (1962) — Congo.
,Gdy szympansowi przedstawiano
kartke papieru z zarysem figury
geometrycznej, zwierze uzupelniato
rysunek zgodnie z zasada estetyki
i poprawnosci kompozycji (Rys. 14).
Podobnymi wlasciwosciami odzna-
czaly sie wzory spontanicznie nakre-
slone przez szympansa (Wkl. 2 —
Rys. IV, V.)". ,Analiza «twoérczosci
malarskiej» szympansa ujawnia ist-
nienie u tych zwierzgt upodoba-
nia do symetrii i zrownowazenia
kompozycji” (SADOWSKI, CHMU-
RZYNSKI 1989, s. 525), Rys. 15. Naj-
czesciej bazgroly malp sg beztre-
sciowe — jak szympansicy Tetsuro
Matuzawy (P. GORECKI 2001), Ai
(WKl. 2 — Rys. II1.), cho¢ wyjatkowo
zdarzajg sie figuralne (Rys. 16).
Jednak obserwuje si¢ niekiedy swit
przedmiotowosci: jak pisze BOLZONI
(1976 — zob. BAGNOWSKA 1977),
pewnego razu w 1976 r., gdy 3,5-
-letnia szympansica GARDNEROW
Moja spontanicznie narysowala kre-
dg na tablicy pare linii (Rys. 18), na
pytanie ,co to jest”, odpowiedziala
na migi — ,ptak”; innym razem, na-
rysowala na Zzyczenie ,truskawke”
(Rys. 18). Znowu gorylica Francine
(,Penny”) PATTERSON (1978), Koko,
po rozmowie o pajgkach nabazgrata
na kartce otéwkiem w kilku miej-
scach (Rys. 19) i wyjasnita: ,pajgki”
(SADOWSKI, CHMURZYNSKI 1989, ss.
525-525, 533). W tworczosci beztre-
sciowej (u ludzi powiedzielibysSmy —
abstrakcyjnej) mozna zauwazy¢ re-
alizacje pewnych aspektow formal-
nych, jak wachlarza (Rys. 20). Po-
ziom tych produkcji mozna przy-
rowna¢ do rysunkéw 1-rocznego

dziecka, na co zwrécit uwage D. MORRIS (1962) — porownujac z nim quasi-
twarz narysowang przez Congo (Rys. 21 a, b) — tu ,glowondg” 2-letniego
dziecka ludzkiego stanowi juz wyzszy poziom (Rys. 22).
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Rys. 17. ,Ptak™ narysowany przez szympan-
sicg Moje¢ (z BoLzONIego 1976).

Rys. 18. ,Truskawka” szympansicy Moji (z
BoLzONIego 1976).

Rys. 19. ,Pajaki” gorylicy Koko (wg PATTER-
SON 1978).

a b
Rys. 21. (a) Rysunek twarzy narysowany
przez ludzkie niemowlg; (b) najbardziej
skomplikowany z rysunkéw szympansa
Congo (z MORRISa 1962, Fig. 49 i 48).

N

®

1/
@ / w
"& \\' "4

Rys. 20. Diagramatyczne przedstawienie
wariacji wachlazowatego motywu z ob-
raz6w szympansa Congo (z MORRISa 1962,
Fig. 55).
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Rys. 22. Cztery rysunki z rosyjskiej
pracy Nadiezdy LADYGINY-KOHTS

(1935): (a) wczesne bazgroly szympan-
sicy Joni, (b) syna Kohtséw Roody'ego,
(c) pozniejszy rysunek Joni — z wigksza
komplikacja, lecz bez wyobrazen, (d)
rysunek syna pokazujacy rozpozna-
walny obiekt (tzw. ,,glowonég”, charak-
terystyczny dla 2-letniego dziecka (z

MoRRIsa 1962, Fig. 1).

Obrazy orangutana (Rys. 23), a takze zdolnos¢ kapucynek do bazgrania
(Rys. 24) stwarzajg interesujacy problem filogenetyczny, ktérego nie mozna

Rys. 23. Pierwsze obrazy orangutana Alexandra z Londynskiego Zoo (z MORRISa 1962, pl. A i B)

Rys. 24. Rysunki moskiewskiej kapucynki
Claro (z MORRISa 1962, Pl. 14-15).

rozstrzygna¢ bez dalszych badan
porownawczych. Na Rys. 25 przed-
stawiono hipotetyczny moment (X)
pojawienia sie zdolnosci pro-estety-
cznych u malp waskonosych. Wow-
czas ,rysowanie” kapucynek (malp
szerokonosych) byloby zjawiskiem
wyniklym z konwergencji (ile w ogo-
le ma zwigzek z dzialaniem este-
tycznym!). W przeciwnym wypadku
nalezaloby przyja¢, ze zdolnosciami
takimi byly od poczatku wszystkie
przedstawione na diagramie naczel-
ne — i tylko u niektérych (np. malp
zwierzoksztaltnych, ang. monkeys)
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NEW OLD WORDL MONKEYS, APES
‘WORLD aod MEN
MONKEYS
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i

Rys. 25. Uproszczone drzewo filogene- g s g ? i §§ 5

tyczne naczelnych z zaznaczonymi (®) ‘:;\\ =

wspdlczesnymi galezmi form wyka-
zujacych  pro-estetyczne  zdolnosci
i sklonno$¢ do rysowania i malowania
po zachecie — w pordwnaniu z czo- o=
wiekiem (®) obdarzonym zdolnos-
ciami estetycznymi i samoistnymi
tendencjami twérczymi [z przekazem
kulturowym]; przekreslone kétka ze
znakiem zapytania oznaczaja formy,
ktore przy zatozeniu, iz hipotetyczny &7
moment pojawienia si¢ tych zdolnosci
zaszedt w X, mogly posiadaé te

20
1
0

MIOCENE _PLIOCENE]| @

z
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zdolnosci; woéwezas u  kapucynek S In
pojawityby si¢ one w drodze konwer-

gencji (wg CHMURZYNSKlego 1987, i g
Fig. 2). &

ulegly one regresji. To przypuszczenie wszakze, budzi réznorakie watpliwo-
sci, podobnie jak hipoteza Adriaana Kortlandta z lat 1960-ch, ze pierwotne,
trzeciorzedowe pramalpy mialy wiecej cech ludzkich od dzisiejszych (STESLIC-
KA 1964).

Ostatnio znaleziono posrednie uzasadnienie tezy o konwergencji zdolno-
sci pro-estetycznych u zwierzat. Oto Rosjanin, Aleksander Melamid, osiadly
(1965) w Stanach Zjednoczonych, udat si¢ do Tajlandzkiego Osrodka Opieki
nad Stoniami (Thai Elephant Conservation Center) w Lampang, gdzie wraz
z towarzyszem Witalijem Komarem (KOMAR & MELAMID 2001) uczy! slonie
malowac¢. Trening dotyczy} tylko techniki i, jak twierdzi Melamid, ,decyzje
artystyczne nalezg juz do stoni”.
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Taniec u zwierzgt

U zwierzat tance” zwykle odbywajg sie¢ bez muzyki, cho¢ bywaja po-
lgczone z wokalizacjg. Zaloty majg przebieg sztywny — sg bowiem zrytua-
lizowane (Rys. 26). Bywa jednak wiekszy indeterminizm: tu mozna wymie-
ni¢ — odbywane w motywacji seksualnej [a wigec para-estetyczne] — tokowe
tance (WOJTUSIAK 1938) chruscielaka wielkiego Aramides ypecaha z pd.-

14\

~—

-

Rys. 26. Przypominajace taniec zaloty
u perkoza dwuczubego.

wsch. Brazylii do pn.-wsch. Argen-
tyny, nalezgcego do rodziny chru-
Scieli krewniaka naszego derkacza.
U zurawi wilasciwych tance nie
sg tak zwigzane z okresem godo-
wym, jak z dobrym nastrojem;
mozna wiec je uznaé¢ za zjawisko
pro-estetyczne.

Podobnie jest u szympansa z
tzw. przez Jane VAN LAWICK-
GOODALL (1974) ,deszczowym tan-
cem”, cho¢ to wlasciwie nie jest ta-
niec. Jak pisze, zaczgl go samiec:
stojgc w deszczu przestepowal z no-
gi na noge, posapujgc i pohukujgc
crescendo. Potem on, a pozniej inne,
podbiegaly do drzew, zrywaly gale-
zie i1 biegaly. Znow jakis przestal
biec, stangt wyprostowany i ryt-
micznie, w przod i w tyl, trzgst ga-
tezmi drzewa. Nie dziwilbym sie,
gdyby takie byly etologiczne korze-
nie ludzkich nocy sobétkowych...

Ciekawszy byl taniec innego
szympansa — Sultana W. Kohlera,
(HEMPELMANN 1926, s. 565). W po-
mieszczeniu z 3 samicami zaczgt on
pewnego razu gwaltownie stgpa¢ w
koto po klatce, ciggngc za sobg pe-
czek slomy, przy czym nogami
i dlonig wystukiwat tréjkowy rytm.
Takim rytmem mozna bylo nastep-
nie wyzwala¢ u niego taki taniec —
np. klaszczgc. Zawsze w koncu pod-
skakiwal do samicy — a wiec by¢
moze byla kontaminacja tego za-
chowania si¢ z popedem plciowym
(jakby ,odcien” para-estetycznosci).
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Zjawiska estetyczne u ludzi - kontynuacja czy emergencja?

Do jakiego wniosku prowadza etologa poznane fakty i wyrazane z réz-
nych stron poglady? Za niezle udokumentowany mozna uznaé trojaki po-
glad, ze:
1°, u osobnikéw z réznych grup systematycznych krélestwa zwierzat wraz

z ludzmi (nazwijmy je Zoa®) —

a) wystepuja zjawiska nazwane przez nas quasi-estetycznymi — zaréwno
o charakterze wrazen, jak i dzialan;

b) zjawiska te przypuszczalnie powstawaly w ewolucji niezaleznie i wie-
lokrotnie na réznych szczeblach filogenezy — tak ze miedzy wiekszymi
grupami mogg stanowi¢ ceche analogiczng [dzieki konwergencjil,
w obrebie zas tych grup — homologiczng;

c) istnieje continuum zdolnosci quasi-estetycznych od co najmniej wyz-
szych naczelnych (malp czlekoksztaltnych) do czlowieka; nalezy je
zreszty, jak si¢ wydaje, traktowaé rozlgcznie dla estetyki plastycznej
1 muzycznej;

2°, a) jak kiedys sugerowal autor (CHMURZYNSKI 1960), preferencje proto-
estetyczne mogg mie¢ genetyczny zwigzek z preferencjami para-
estetycznymi (np. w wyniku ,promieniowania” preferencji pokarmowej
lub seksualnej — jak to si¢ wydaje u niektérych gatunkéw owadow;
por. CHMURZYNSKI 1957) — i by¢é moze to jest ich posrednia ‘przyczyna
dalsza™ (ultimate factor; por. KREBS & DAVIES 2001), podczas gdy —

b) upodobania i dzialania para-estetyczne moga podlegaé doborowi
wprost: w szczegélnosci te zwigzane z wyborem partneréw seksual-
nych — doborowi plciowemu (KRZANOWSKA et al. 1995);

3°, w swietle ,skoku” [w sensie emergentyzmu (MORGAN 1935)] u malp czle-

koksztaltnych®, prowadzacego do pojawienia sie u nich dzialan pro-

estetycznych — czyli sklonnosci do rysowania i malowania po ich poin-

struowaniu przez czlowieka — ewolucjoniscie trudno dopatrzyé sie racji,

dla ktérych zjawiska estetyczne sensu stricto u czlowieka nie mialyby

mie¢ korzeni ,zwierzecych” [czy ,malpich”, jak je nazywa Andrzej

WIERCINSKI (1994)] Oczywiscie nie mozna tu wylgczaé mozliwosci, ze —

tak jak zdolnosci poznawcze czlowieka — sg one efektem ubocznym in-
nych trendéw ewolucyjnych, jak choéby rozwoju mézgu.

Podstawowe informacje o wrazeniach proto-estetycznych u ludzi

— przyjemnosci (zachwytu) lub nieprzyjemnosci (odrazy), wynikajacej z per-

cepcji prostych bodzcéw naturalnych po bardziej ztozone — wzrokowe i shu-

Sw biologii krélestwo to (Regnum) nazywa sie Animalia, ktéra to nazwa moze razié humani-
stow — w przeciwienstwie do neutralnej Zoa.

4 Nie moge zaakceptowac okreslenia ‘ultymatywna’, uzywanego przez krakowskich ekologéw
poréwnawczych z lekcewazeniem utartych konotacji tego wyrazu.

2 Pomijam tu sprawe szerokonosych kapucynek i — stoni, u ktérych zaktadam pojawienie sie
tej whasciwosci w drodze ewolucji konwergentne;.
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chowe — ale niezwigzane z reakcjami popedowymi, juz byly podane na po-
czatku. Tu dodajmy, ze chodzi tu o przedkulturows, biologiczng ocene
emocjonalng harmonii (np. barw), kontrastu, symetrii, rytmu, ostrosci
konturéw, nasycenia czy stonowania barw itp. Na podstawie rysunkowych
dzialan ,uzupekniajacych” przez szympansa (Rys. 14 d, f, h) mozna sadzic, ze
malpa, percypujac rysunek ,niekompletny” lub asymetryczny odczuwa
swoisty dyskomfort wzrokowy — oczywiscie o charakterze osrodkowym:
pobudzenie detektora danej formy jest stabsze niz gdyby bodziec mial
idealng ‘postaé’ (Gestalt). Takim detektorem jest tak lub inaczej rozumiana
jednostka gnostyczna w korze wzrokowej, w mozgu (por. HEBB 1957;
KONORSKI 1968, 1969). Znamy to z introspekcji: figury asymetryczne lub
niekompletne wywoluja przykros¢ percepcyjng w poréwnaniu z wzorcami
symetrycznymi badz kompletnymi (SADOWSKI & CHMURZYNSKI 1989, Rys.
234). Za takim przeniesieniem introspekcji na malpy (a zapewne takze na
altanniki poprawiajace przewrdcone kwiatki) przemawia wynik
nastepujacego doswiadczenia. Oto dawano rezusom mozliwos¢ patrzenia
przez okienko na wyswietlany w drugim pomieszczeniu film lub nieruchome
obrazy z przezroczy. Rzucano je ostro lub nieostro. Okazalo sig, Zze malpy
zdecydowanie wybieraly obrazy ostre; bodzce nieostre sprawialy im wiec
swoistg nieprzyjennos¢ wzrokowg, co sami znamy z prezentacji na
konferencjach przezroczy rzucanych ma ekran.

Do tejze kategorii, estetyki wzorcow bodzcowych, nalezy zaliczy¢ — obecne
tak w odbiorze, jak i w tworczosci plastycznej — upodobanie ludzi do wzoréw
regularnych, rytmicznych, symetrycznych i koncentrycznych, tak linear-
nych, jak przestrzennych i barwnych, w ktorych przypadku nie ma gene-
tycznego determinizmu ich preferencji czy odrzucenia. Spotykamy je
w dzielach sztuki uzytkowej, dekoracyjnej i architektury — zaréwno
prymitywnej, ludowej (pasiaki, kilimy, makaty, szale, chusty, tartan), jak
i rozwinietej (pasy stuckie, dywany, obrusy, zwlaszcza ich obrzezenia, tak
jak grecki meander na szatach; tu nalezg takie detale, jak gzyms, fryz, czy
tez elementy dziel architektury — jak rozmieszczenie kolumn, etc.). Prefe-
rencje te mogg interferowaé z elementami racjonalnymi (o ile wiasnie ich nie
ksztaltujg...) — jak z przypisywaniem kotu (lub kuli) rangi figury idealnej, co
moze znajdowaé wyraz w dzielach nie tylko artystycznych, ale tez o znacze-
niu magicznym lub sakralnym, np. w mandali (Wkl. 2 — Rys. IX.) lub
w chinskim znaku tai-ki (®) — lgczacym in i jang. Zioty podzial odgrywa
wazng role w kompozycji dzieta malarskiego czy fotogramu (BURZYNSKI
1974, ss. 233 i 271; DEDERKO 1960, s. 69, por. ss. 52-57).

Ten ,zmystowy” poziom przezyé¢ dzielimy — jak widzieliSmy — z ogromng
wiekszoscig zwierzat. I nawet jesli jego homologicznosé nie wykracza daleko
poza naczelne, to byé moze analogicznosé jest ksztaltowana przez wspdlne
w Swiecie Zoa geny homeotyczne. W przeciwienstwie do zjawisk malarskich
u malp, ktére uznaliSmy za przedswit estetyki ludzkiej (za zjawiska pro-
estetyczne), te preferencje wypada uznaé¢ za ,animalne”, ktore przetrwaly
jeszcze u czlowieka i partycypuja w jego zdolnosciach estetycznych.

Jesli chodzi o poped plciowy, mozna domniemywaé udzial wrazen pa-
ra-estetycznych u zwierzat z duzym marginesie indeterminizmu wy-
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boru (zob. MAJERUS 1986). Tu nierzadko odgrywaja role czynniki wzroko-
we i sluchowe: samicom bardziej sie podoba paw o wigkszej liczbie oczu w
ogonie czy ladniej Spiewajgcy stowik (MACDOUGALL-SHACKLETON 1997).
Dlatego tez subiektywnie przezywane piekno jest —co najmniej u wyzszych
kregowcéw — czynnikiem i przedmiotem doboru plciowego. Obserwuje sie to
wsrod pawi, a u ludzi — wystarczy poobserwowaé na wystawie malarstwa
reakcje panéw ogladajacych kobiece akty Franciszka Zmurki czy Augusta
Renoira, jak ,Spiaca” (Wkl. 2 — Rys. VIL.), by uznaé, ze zauroczenie nimi
ma podtoze popedowe. Moze ono réwniez braé udzial w akcie twérczym ar-
tysty . O tym, ze takie przekonanie podzielali ludzie od dawna, dobitnie
swiadczy antyczny mit o Pigmalionie, krélu Cypru, ktéry zakochal sie w wy-
rzezbionym przez siebie posggu kobiety, nazwanym przez niego Galateg [tak
ze na jego prosbe Afrodyta jg ozywila]. Poglad, ze w zjawiskach estetycznych
moze grac¢ role poped plciowy, bywal wysuwany w psychologii doznan este-
tycznych; podzielajg go tez niektérzy mysliciele (jak JERUSALEM 1926), choé
ostatecznie — i stusznie — ostrzega sie
przed demonizowaniem jego roli.
Etologowi nasuwa sie wszakze przy-
puszczenie, ze wiasnie zachowania w
szerokim znaczeniu zwigzane z zalo-
tami stanowily jedng z pierwszych
form dzialan estetycznych adreso-
wanych do odbiorcy innego niz sam
dzialajagcy. Ozdabianie swego ciala
(zausznicami, kablgczkami skronio-
wymi, kolczykami, naszyjnikami,
bransoletami, kwiatami, bizuteria,
pasami, spodniczkami, a nastepnie
obfitszymi ubiorami, jak réwniez ta-
tuazem (Rys. 27) i skaryfikacjg
(POLHEMUS 1978) chociaz czesciowo
mialo zrédlo w checi podobania sie
partnerowi®, podobnie jak obdaro-
wywanie wybranki kwiatami, swie-
cidetkami, a wreszcie bizuterig —
wyplywato z checi jej zdobycia. Roz- Rys. 27. Taluaz' tahityjczyka (z POLHEMUSa
budzeniu wzajemnego zainteresowa- 1978, Fig. 84 wg STOLPEO).

nia shuzyly [i nadal shizg] niektére

formy tanca.

Przyjecie punktu widzenia etologii na zaleznosé¢ od mechanizmu wyzwa-
lajgcego reakcji czlowieka na wyzwalacz seksualny pozwala na zrozumienie
tego, ze ludziom podobajg si¢ rézni mezczyzni i rézne kobiety w zaleznosci
od typu antropologicznego, mody i zwyczaju. Mechanizm, ktéry wyzwala

6 Cho¢ nie ulega watpliwosci zwigzek tatuowania i skaryfikacji z obrzedami magiczno-
religijnymi, obrzedami inicjacji — to jednak te zabiegi, tak jak malowanie ciala, graja réw-
niez role zdobniczg Por. MOSZYNSKI 1958, ss. 574, 577-578), o czym $wiadczy opis ‘magii
pigknosci’ i ‘rytuatu zdobienia’ (MALINOWSKI 1980, ss. 431-434; por . LIPS 1957, ss. 43-74).

[ v (
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dane zachowanie popedowe, moze mie¢ bowiem norme o pewnej rozpigtosci,
modyfikowang doswiadczeniem. Mam tu na mysli tzw. wrodzony mecha-
nizm wyzwalajacy modyfikowany doswiadczeniem (WMWD). Totez, mimo iz
wyzwalacz seksualny dziata u wszystkich ludzi na zasadniczo jednaki
mechanizm wyzwalajgcy — plastycznosé umozliwia kazdej jednostce indywi-
dualne dopasowanie go do aktualnie dominujgcego na danym obszarze typu
antropologicznego ludzi, czego odbicie znajdujemy w zmiennosci w cza-
sie i przestrzeni kryteriéw piekna ludzkiego ciala — wyrazanego malowidta-
mi, rytami i rzezbg od paleolitu po czasy wspétczesne. I nie tylko to: tej wha-
sciwosci mechanizmu wyzwalajgcego zawdziecza tez ludzkos¢ zdolnosé do
przyjmowania zmian mody w strojach i ozdobach. Moda nierzadko wykorzy-
stuje przy tym etologiczng tendencje do preferowania wyzwalaczy ponad-
normalnych — przesadnie podkreslajac tzw. trzeciorzedne cechy piciowe: biu-
stu i bioder u kobiet, szerokie zas ramiona i zarost twarzy u mezczyzn (por.
Rys. 208 w SADOWSKI & CHMURZYNSKI 1989). Tendencja ta posrednio trafia
tez do tworczosci artystycznej — malarstwa portretowego i rzezby. Natural-
nie podczas takich wyboréw ujawnia¢ si¢ mogg rowniez powszechne sklon-
nosci proto-estetyczne. I tak przetworzony teoretycznie wyzwalacz ponad-
normalny wraz z proto-etetyczng preferencjg zlotego podzialu urést nawet
do rangi kanonu estetycznego Le Corbusiera (recte C. E. Jannereta) w ,Mo-
dulorze” (OSEKA 1964, s. 50). Takie tendencje odkrywajg obecnie u zwierzat
ekolodzy behawioralni, ktérzy u réznych zwierzat — tez owadow — stwierdza-
ja w doborze plciowym tendencje do preferowania partneréw symetrycznych
(GRAMMER 1997; THORNHILL 1980), wybory analizujg w swietle hipotez do-
tyczacych ewolucji trzeciorzedowych cech plciowych odgrywajacych role
w doborze plciowym w konkurencji miedzy samcami lub przy wyborze przez
samice roznorodnosci albo nowosci ,ornamentu” samcow (SHYKOFF 1991).

Z tego wynika, ze etolog musi sie zgodzi¢ z ekologami behawioralnymi, iz
co najmniej niektére wybory estetyczne sg na ustugach biologii: doboru
piciowego, bowiem trzeba powaznie wzigé pod uwage podstawowy paradyg-
mat ekologii behawioralnej, ze ewolucja wyposazyla zwierzeta w takie wzor-
ce dziedzicznych zachowan, ktére maksymalizujg dostosowanie (fitness) czyli
zdolnosé przekazania swych genow najwiekszej liczbie osobnikow nastepnej
generacji [niekoniecznie wlasnego potomstwa] (KRZANOWSKA et al. 1995;
KREBS & DAVIES 1995). I w istocie — badacze zachowan ludzkich wobec
przedstawicieli odmiennej plci stwierdzajg, ze ,panie przy wyborze stalego
partnera najwyzej cenig jego status spoleczny i materialny, przymykajac
oczy na wiek czy urode”. U panow [zas] ,najbardziej liczy si¢ wiek i uroda.
Wiek — bo im kobieta mlodsza, tym wiecej zdgzy urodzi¢ dzieci, a wyglad — bo
atrakcyjnym synom i corkom latwiej bedzie znalez¢ atrakcyjnych partnerow.
I tu, i tu chodzi o pozostawienie po sobie jak najwiekszej liczby genéw. Poza
tym zdrowy wyglad swiadczy o zdrowym genotypie — przekonywali ewolu-
cjonisci” (WLODARSKI: 2001). Z tym zgadza si¢ tez wielu badaczy ludzkiej
urody: ze piekno jest wizualng manifestacjg mtodosci, zdrowia i plodnosci.

A jednak, jak wykazal Georg Fieldman z Buckinghamshire Chilterns
University College (MARCHANT 2001), gdy dwudziestoparoletni mezczyzni
mieli dokonaé wyboru miedzy mlodoscig a urodg — wybrali starsza, 36-letnig
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pieknosc (o ktorej w jednej grupie mowil, ze ma 41, a w drugiej — zenawet 45
lat) niz nieatrakcyjng cho¢ mlodszg kobiete. A przeciez 45 lat, to wiek bliski
okresowi przekwitania! Ale natura wida¢ data czlowiekowi geny stawiajgce
znak réwnosci miedzy piegknem a atrakcyjnoscig. Przy tym nie postuguje sie
ona kalendarzem, ale wybér mlodo-
sci ukierunkowala na podstawie
takich cech, jak gladkos¢ i barwa
skory, czy dlugosé i jedwabistosé
wlosow. Czy to stuszne? Tu prak-
tyke trzeba przyjaé¢ jako kryterium
prawdy: mamy geny prowadzgce
nas do takich wyboréw, poniewaz
ludzie, ktorzy stosowali takie kry-
teria urody zostawili wiecej potom-
kow niz ci, ktorzy holdowali innym
(zob. WLODARSKI 2001).

Jak te same cechy ,urody”
zwierzecia mogg by¢ roznie inter-
pretowane w zaleznosci od kontek-
stu popedowego (Rys. 28), tak
oczywiscie inaczej pieknosé tej sa-
me]j kobiety jako zony ocenia jej
maz [lub inni mezczyznil, a inaczej
— jej dzieci. Z kolei — w przeciwien-
stwie do portretow i aktow ludzi
dorostych, dziela odwzorowujgce

dzieci, np. ,Kgpigca sie mata” Th.
Couture 'a (zob. WKkl. 2 — Rys. VIII.)
apelujag do wizualnego wyzwalacza
opieki nad dzieckiem (Rys. 29 ko-

Rys. 28. Rézne zachowania ogiera (u gory)
i Zrebigcia (u dotu) wyzwalane przez t¢ samg
sylwetk¢ klaczy (wg CARTHY'ego 1965,
s. 12).

lumna lewa) — opartego na od-

miennych niz u dorostego proporcjach ciala i twarzy. Te ostatnie bywaja
przez ludzi rozpoznawane takze w przedmiotach nieozywionych. Szczegélny
stosunek cechuje czlowieka do domu, co z nieswiadomosci wylania sie
w symbolice marzen sennych: dom — wedtug K.A. Schernera — ma by¢ obra-
zem ciala ludzkiego jako calosci. Konsekwentnie — okna, drzwi i bramy odpo-
wiadajag wedlug psychoanalitykow otworom wejsciowym do wnetrza ciala
(FREUD 1957; por. ROSINSKA 1985). W §wiadomej interpretacji juz w XVI w.
przyrownywano fasade domu do twarzy ludzkiej. Z tej analogii czerpano tez
zasady poprawnosci architektonicznej. ,Portal na dole i w srodku odpowiada
ustom widzianym w twarzy” — pisal G. VASARI (1985, ss. 125-127). ,Okna
stuzg jako oczy, jedno po tej stronie, drugie po drugiej”. Dodajmy tez, ze wg
Aleksandra BRUCKNERa (1925, s. 54; 1927, s. 377) wyraz ‘okno’ w jez. sto-
wianskich pochodzi od oka. Etologiczne uzasadnienie takiego poréwnania
mozna zauwazy¢ [w drodze introspekeji] np. w odniesieniu do wiejskiej cha-
tupy. Domek o krotkiej fasadzie, z szerokimi drzwiami i takimiz oknami pod
wysokg strzechg — ,czupryng” daje wrazenie chatupki ,stodkiej” niby dziecko
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Rys. 29. Proporcje ciala (rzad gorny) i twarzy (rzad 2.) malego dziecka i dorostego me¢zczyzny,
ktére dzialajg jako komponenty wzrokowe «wzorca dziecka» i wyzwalacza seksualnego. Za-
mieszczone w nizszych rzgdach rysunki twarzy zwierzat, a nawet budynku sprawiajg odpo-
wiednio wrazenie ,,stodkich” (lewe) i ,,dorostych™ (prawe) na zasadzie podobienstwa propocji do
twarzy jako wyzwalaczy (wiersze 2-5 wg K. LORENZa 1943; ostatni — oryg.: z prawej wg obrazu
Henryka Gaska, a z lewej wg jego nasladownictwa przez 1l-letnia cérke¢ autora, Anig;
z CHMURZYNSKIego 1987, Fig. 3).

— w przeciwienstwie do ,dorostego” domu, o zwyklych proporcjach. Dlatego
to ,dzieciece proporcje” majg w ilustracjach basni dla dzieci nie tylko mysz-
ki, misie czy zajgczki disneyowskie, ale rowniez ich domki (por. Rys. 29, ko-
lumna lewa u dotu).
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W ludzkich zjawiskach estety-
cznych mozna tez wysledzi¢ udziatl
innych instynktow (sensu TINBER-
GEN 1976). W recepcji dziel, zwiasz-
cza malarskich, ktorych przedmio-
tem — zwykle jako martwa natura —
sg produkty spozywcze moze docho-
dzi¢ do glosu wyzwalacz pokarmo-
wy. ,Apetyczna” martwa natura
(Rys. 30) czy mleko rozlewane przez
sMleczarke” Jana Vermeera van
Delft dziala jako bodziec kluczowy
reakcji pokarmowej — ich percepcja
[a moze po czesci takze inspiracja
tworcza] zawiera w sobie element
para-estetyczny. W innych przy-
padkach moze grac role odraza lub
strach. Najwazniejszym z popedow
niezwigzanych z instynktami, wy- Rys. 30. Willem CLAESZ HEDA: ,Szynka
daje si¢ ciekawosé, ktora podtrzy- i srebro” (1649). Muzeum Puszkina w
muje skierowang na dzielo uwage—  Moskwie (z ANTONOVa 1983, pl. 37).
skladnik zjawiska nazwanego przez
nas fascynacjg. Ciekawos¢ moze sie
rodzi¢ pod wptywem bardziej ztozonych bodzcéw wzrokowych, pochodzacych
z dziel plastycznych o niezrozumialej na pierwszy rzut oka tresci, np. kom-
pozycji Stanistawa I. Witkiewicza (jak ,Rgbanie lasow”), obrazéw Salvadora
Dali (jak ,Trwalos¢ pamieci”), albo tez dziel ,tajemniczych” — jak ,,Nec mer-
gitur” Ferdynanda Ruszczyca.

A oto kolejne nasuwajgce si¢ pytanie: o ile w $wiecie zwierzat mamy do
czynienia z dzialaniami quasi-estetycznymi, to czy majg one cechy sztuki?

Ci, ktorzy twierdza, ze nie — argumentuja, ze budujgce altanki ptaki sa
biologicznie zdeterminowane, czyli ze czynigc to, realizujg wrodzony gene-
tyczny program. ,To prawda. Ale —jak utrzymuje ewolucyjny psycholog Geo-
ffrey Miller — dokladnie ten sam cel, jakim jest zwrocenie na siebie przy-
chylnej uwagi przeciwnej plci, przyswiecal od poczatku takze i ludzkim ar-
tystom” — pisze SZYMBORSKI (2001b). Glebiej w zagadnienie weszli tu
uczestnicy internetowej dyskusji nad tym czy altanki sg sztukg i czy mozna
je zaliczy¢ do dziatan kulturowych. C. Isa KOCHER (inf. listowna, 2000) zwré-
cita uwage na to, ze sztuka jest elementem systemu zachowan symbolicznych
czyli kultury, kazda sztuka jest wiec symboliczna z definicji: jest czescig sys-
temu znaczeniowego. Jest tez konwencjonalna. Natomiast altanka [ptasia]
nie jest symboliczna, ale raczej ikoniczna: jej znaczenie jest wasko zdeter-
minowane — funkcjg i zastosowaniem; nie jest tez arbitralna. Jesli chodzi
o tworczos¢ estetyczng altannikow, to choé ma ona kontekst popedowy —
i wobec tego nalezy do dziatan para-estetycznych, jest jednak analogiczna do
naszego ozdabiania si¢ w celu przypodobania osobnikom plci przeciwnej —
jest wiec takim dzialaniem w rozumieniu szczegélnie ‘mocnym’.
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Natomiast malarska tworczos¢ malp, ktora wydaje si¢ pro-este-
tycznym prekursorem twoérczoéci plastycznej czlowieka,
bowiem byé¢é moze towarzyszy jej tworcze przezycie estetyczne u dzialajgcej
malpy — jest jednak pozbawiona warstwy symbolicznej oraz funkcji przeka-
zu informacji, wobec czego, to dzialanie [estetyczne] trzeba traktowaé¢ w ro-
zumieniu ‘stabym’, tj. takim, ze jego efekt wywoluje przezycie estetyczne
tylko u ludzi.

Z kolei swoistosé estetyki cztowieka przejawia sie w tym, ze czlowiek jest
obecnie jedynym na Ziemi gatunkiem, ktéry cechuje niepopedowa tworczosé
sua sponte. Nadto jest to dziatalnosé stanowigca srodek przekazu — nie tylko
emocji, ale i idei, przy czym bywajg to idee archetypowe, cztowiek i tylko
czlowiek rozumie i uzywa takze symboli konwencjonalnych (Wkl. 2. Rys.
IX.). Takze tylko czlowiek — uzywajgc symboli archetypowych i konwencjo-
nalnych — potrafi wyrazaé¢ w sztuce nie tylko [jak matpa] ulotng emocje, ale
i swg mysl (por. obraz J. Chelmonskiego ,Pod Twojg Obrone”). Tylko czto-
wiek stosuje przemyslang kompozycje obrazu - i tylko cztowiek do srodkow
artystycznego wyrazu potrafi zaprzac takze brzydote (Arcimboldi, Duda-—
Gracz), nie méwige juz o tym, ze tylko czlowiek wykorzystuje stowo.

Bo tez tylko czlowiek, oprocz dwéch poprzednich pozioméw dziatan qu-
asi-estetycznych —

a) wrazeniowo-emocjonalnego i

b) spostrzezeniowo-popedowego [a wiec tez i emocjonalnego] — dziala

w zakresie

¢) symboliczno-spotecznym (chodzi tu o symbole archetypowe) i

d) abstrakcyjno-estetycznym (myslowym, wraz z symbolikg o aspekcie

kulturowym — konwencjonalng).

W dwoéch pierwszych poziomach mozemy zasadnie dopuszcza¢ homologi-
zacje ludzkich przezyé, jak upodobanie do symetrii, rytmu, czystej linii, wy-
razistosci, kontrastu czy urody (LOTSCH 1997), z podludzkimi — zwlaszcza, ze
u zwierzat procz sklonnosci dziedzicznych gra w przezyciach estetycznych
role takze doswiadczenie osobnicze.

Dopiero trzeci (c) i czwarty (d) poziom jest specyficznie ludzki. Przykla-
dem archetypowego wzorca bodzcowego moze by¢ tzw. kosciotrup i — oczywi-
scie, od bardzo dawna, przede wszystkim — serce (Wkl. 2 — Rys. VI.). Do po-
ziomu myslowego nalezy element, ktory LOTSCH (1997) nazywa ,percepcja
intelektualng”, a ktory ujawnit si¢ w badaniach HARRERa (1975) na Herber-
cie von Karajanie. Jednakze tak jak czltowiek nie jest zawsze [jakby suge-
rowala zoologiczna nazwal sapiens, ale sapere possit, tak nie zawsze
wznosi sie¢ na ludzkie szczyty tworczosci estetycznej. W moim
przekonaniu uliczne graffiti i ,rysowanie” podczas nudnych konferencji sg
wrecz homologiczne do ,,obrazéw” malp czlekoksztaltnych.

Ale tez malarstwo ludzkie jest nie tylko, jak malpie, wypowiedzig—
symptomem, ale i przekazem informacyjnym. W tym stanowi — jak ludzka
sztuka w ogole — system odcigzen nieswiadomosci: Rollo MAY (1978) moéwi, ze
»Sztuka jest komunikatem wydobywajgcym sie z pozioméw nieswiadomo-
§ci”. Nic wiec dziwnego, Ze nasze malarskie upodobania mogg znalez¢ ewo-
lucyjne wyjasnienie.
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Rys. I. Zbior btyskotek z altanki budnika Rys. II. Samiec budnika Lauterbacha (Chla-

Chlamydera nuchalis, mieszkajacego w pob- mydera lauterbachi) z Nowej Gwinei odby-
lizu ludzi (z MARSHALLa 1960, Fig. 14). wajacy zaloty z czerwona jagoda w dziobie
(z EIBLa-EIBESFELDTa 1975, pl. I1I B).

Rys. III. Barwny rysunek szympansicy Ai  Rys. IV. Wachlarzowaty wz6r szympansa
(z GORECKlego 2001, s. 71). Congo (z MORRISa 1962, pl. H).

ol

Rys. V. Jeden z ostatnich obrazéw szympansa Rys. VI. Paleolityczny rysunek [dhugosci 44

Congo z motywem pgtlowatym (z MORRISa  cm] miodego stonia lesnego Palaeoxodon

1962, p. M). antiquus z zaznaczonym sercem z grn.
paleolitu, oryniaku ok. 18.000 lat temu z
jaskini Pindal (wg JELINKA 1977).



Rys. VII. Auguste Renoir: :w_&aou: (1897), Kolekcja Oskara Rein- Rys. VIII. Thomas Couture: ,,Kapiaca si¢ mata” (1849), Galeria
harta w Winthertur (COGNIAT 1958, pl. 13). Kuszelewa w Ermitazu (KOSTANEVICH 1976, s. 39).
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Jak pisze Krzysztof SZYMBORSKI (2001b) — ,Witalij KOMAR i Aleksander
MELAMID, ktorych prace (1997; KOMAR et al. 1999) interpretuje Ellen
DISSANAYAKE w jednej ze swych ksigzek (2000), dokonali fascynujgcego ar-
tystycznego eksperymentu, ktérego efekt mozna bylo niedawno oglgdaé
w warszawskim Centrum Sztuki Wspélczesnej. [...] Przeprowadzili badania
opinii publicznej, by dociec, jakie obrazy oglagdane sg z najwiekszg
przyjemnoscig. Interesowatla ich zaréwno ulubiona tematyka dziet malar-
skich, rozmiary obrazu, budzgca przyjemne odczucia kolorystyka oraz wiele
innych detali najpopularniejszego, idealnego «dziela sztuki malarskiej».
Owocem ich badan byly namalowane wedlug uzyskanego w ten sposob
«przepisu» obrazy reprezentujagce pozadane charakterystyki. Prawie
wszystkie ankiety, niezaleznie od kraju zamieszkania respondentow, oka-
zaly sie do siebie zaskakujgco podobne. Jak zywe przypominaly one kla-
sycznego «jelenia na rykowisku» z barwnych makatek zdobigcych polskie
chaty. Wedtug interpretacji Dissanayake ich najstynniejszy obraz zatytuto-
wany ,America’s Most Wanted” (w Internecie mozna go znalezé pod adresem
http//www.diacenter.org/km/paint</a>-ing.html) przedstawia «krajobraz przy-
pominajgcy sawanne, z dostepem do bezpiecznego zrodta wody — spokojnego
jeziora — poza ktorym rozciggaja sie odlegle tagodne wzgorza. Ciemny, zaro-
sniety klif w tle po lewej stronie budzi intrygujgce odczucie tajemniczosci,
ktore tagodzg pogodne chmury na blekitnym niebie i otwarta przestrzen na
froncie. Zywe postacie to para jeleni stanowigcych tatwo dostepne zrédio po-
karmu biatkowego, grupka ludzi w najlepszym wieku reprodukcyjnym
w nieformalnych letnich strojach oraz meska postaé¢ przywédeza (George
Washington)».

W przedsigwzigciu, ktore Komar i Melamid traktowali jako artystyczng
prowokacje, Dissanayake doszukala si¢ prawdy o ludzkiej naturze. JesteSmy
dziecmi mieszkancéw afrykanskiej sawanny i nasze estetyczne zamilowania
majg glebokie biologiczne korzenie — jestesmy szczesliwi, gdy mamy co pié,
jesé, mozemy si¢ rozmnazac i posiadamy kryjowke, w ktorej mamy szanse
schronic sie przed drapieznikami...”.

Jesli zas chodzi o naszag muzykalnosé, to niektorzy — jak Steven PINKER
(1994) — uwazaja, ze zapewne nie jest ona specyficzng biologiczng adaptacjg
naszego gatunku, ale ,raczej przejawem «przystosowawczego oportunizmu»,
wykorzystywaniem naszego mézgu do celéw, do ktérych z natury nie byl
stworzony. Brak w naszym mézgu wyspecjalizowanego ,centrum muzyczne-
go» zdaje si¢ przemawia¢ na rzecz tego ostatniego pogladu” (SZYMBORSKI
2001a). Jednakze mozna tu przypomnie¢, ze dawno juz wyrazono poglad (Fi-
lipczenko), iz zdolnosci w kierunku muzycznym sg warunkowane genotypo-
wo 4 parami genéw, od ktérych zalezy — stuch, pamieé muzyczna, poczucie
rytmu, poczucie melodii — i harmonii (BILIKIEWICZ 1969). Jest to w zgodzie
z tym (co pisze SZYMBORSKI, op. cit.), ze jak uwaza belgijski badacz Mario
VANEECHOUTTE (1997) taniec, Spiew i muzyka sg znacznie starsze niz jezyk
i odgrywaly w naszej gatunkowej przeszlosci tak wazng spoteczng funkcje,
ze muzykalnos¢ mogta z pewnoscig staé sie obiektem darwinowskiego dobo-
ru naturalnego.
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,Obszary majgce szczegolny zwigzek z muzyka sa polozone w placie
skroniowym, wokoét okolic odpowiedzialnych za styszenie” (YOUNG 1984,
s. 346), chociaz — jak pisze SZYMBORSKI (2001a) — ,Isabel PERETZ (2001)
z uniwersytetu montrealskiego [...] odkryla niedawno, ze specyficzne uszko-
dzenie prawego platu skroniowego mézgu uniemozliwia ludziom zapamiety-
wanie melodii”. Znany psycholingwista Steven PINKER (1994) podkresla ze
,wszystkie zaangazowane w produkcje i percepcje muzyki mechanizmy neu-
ropsychologiczne stuzg takze innym, bardziej biologicznie doniostym celom”
(SZYMBORSKI ibid.). Jednakze YOUNG (op. cit., s. 346) przypomina, ze ,ob-
szary warunkujgce zdolno$¢é rozumienia muzyki znajdujg si¢ glownie w ko-
rze prawej potkuli, podczas gdy obszary dla mowy potozone sg w pétkuli le-
wej. Dlatego lewe ucho [potgczone z prawa korg] jest lepszym receptorem
melodii, a uszkodzenie prawego ptata skroniowego bardziej odbija si¢ na
zdolnosci rozumienia muzyki. [...] Platy skroniowe kory lezg w poblizu Aipo-
kampa i innych podstawnych czesci potkul moézgowych, zwigzanych z syste-
mami nagrody i reakcjami emocjonalnymi”. Nie nalezy tez zapomina¢, ze —
jak twierdzi Neill ToDD (2001) z uniwersytetu w Manchesterze — woreczek
(sacculus) naszego ucha wewnetrznego, ma bezposrednie polgczenia nerwo-
we z osrodkami moézgu zwigzanymi z uczuciem przyjemnosci.

* %

Konkludujgc mozna powiedziec, ze:

e jak bywa w wielu innych dziedzinach, natura i kultura nie stojg do
siebie w catkowitej opozycji, nie tylko sag komplementarne — ale nie-
kiedy wspotdziatajg ze sobg (por. CHMURZYNSKI 1990);

e przyjmujgc szerokie, etologiczne pojecie przezy¢ estetycznych, a co za
tym idzie, piekna i brzydoty, to co nazywamy pieknym, znaczy po
prostu — ze sie podoba.

Dalsza analiza nie nalezy juz do przyrodnika, ktéry sam nie potrafitby
wyjasnié, dlaczego z setek znanych sobie — choéby z reprodukcji — obrazéw
najbardziej lubi ten (Wkl. 2 Rys. X.), ktory stanowi zaledwie szkic, a ktory
nalezy do jego ,rzeczy magicznych”... Ale tez, jak napisal Maciej MASLOWSKI
(1973, s. 92), ,Z oceng dziet sztuki malarkiej — i niemalarskiej — ze stosowa-
niem obiektywnych, tzw. naukowych kryteriéw jest ogromny klopot. W grun-
cie rzeczy nie na wiele sg one przydatne. Naprawde przeciez rozstrzyga jeden
moment, jedno spojrzenie wrazliwego oka” — w ten sposéb wracamy do naszej
setologicznej” definicji pigkna jako ‘takiej wlasciwosci elementu Swiata ze-
wnetrznego, ktéra powoduje, ze jako calosé sie podoba, a w odniesieniu do
dziet sztuki — ze sie powszechnie podoba ludziom o tzw. wyrobionym guscie’.
Mozemy takze stwierdzié, ze temu tez — swiadomie lub nieSwiadomie — podpo-
rzgdkowuje sie w pewnym zakresie artystyczna tworczosé.
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Summary

Aesthetics is usually perceived as a domain par excellence human.
Ancient European tradition joined it with proportion, harmony and
symmetry as attributes of culturally evaluated beauty (and their negation
in ugliness). Aesthetic appreciation became restricted to the works of art.

However, the man in the street perceives beauty rather intuitively — as
something that pleases him without direct reference to feeding and drinking
(i.e. not referred to the senses of taste and smell). Such an attitude seems to
be a common heritage from our ancestors. Ethologist may ask whether we
do not share it with our animal “relatives”, the apes. For such a comparison
we can adopt an assumption that there may be “pre”-aesthetic faculties,
common for us and some animal species. We propose to call them the
quasi-aesthetic ones, as opposed to aesthetic phenomena from the realm
of rigorous aesthetics as a science or a domain of philosophy. In both aesthetic
and quasi-aesthetic phenomena we propose to discriminate (1) experience,
(2) activity, and associated with it—(3) creative experience.

Aesthetic or quasi-aesthetic experience (feeling) may be defined in a very
elementary way as a kind of subjective impression induced by perception of
external — visual or acoustic — stimuli, coupled with strong specific affection
which can be qualified according to the place on a scale extending from
pleasure [of a ‘beautiful’ source stimuli] to unpleasentness [evoked by the ‘ugly’
exteroceptive pattern]. In the case of somewhat ambivalent situation with
stimuli complex stimuli composed of aversive (ugly or terrific) elements —
arresting subject's attention by curiosity — we propose to speak of
‘fascination’.

Aesthetic (quasi-aesthetic) activity is a form of behaviour of a living
subject (man or animal) which causes aesthetic experience in a receiver: an
acting subject himself (Fig. 9, left) or another onlooker or listener (Fig. 9,
right; ovals — “podmiot dzialajacy” = ‘acting subject (actor), “podmiot
doznajacy” = ‘feeling subject’; hexagonal arrow-shaped figure — ‘piece of
work’). This behaviour may act on senses of the receiver either as a direct
source of stimuli (as singing, clapping, waggle, or such displays as a dance),
or indirectly — through its results in the outer world (Umuwelt) as products
(like works of art).

Creative experience is a subjective specific emotion of an actor during his
aesthetic or quasi-aesthetic activity.

We theoretically distinguish two “steps” of aesthetic (quasi-aesthetic)
phenomena:

* proto-aesthetic level of ‘experience’, i.e., based on purely sensational-

ly-perceptual comfort or displeasure

e para-aesthetic level of perceptual ‘experiences’ (pleasure or unple-

asentness) or behaviours (‘activities’) controlled by biological motiva-
tion (sensu Tinbergen, i.e., drives).

Both can be innate or acquired but only those with certain degree of un-
certainty (indeterminism) may belong to quasi-aesthetic phenomena.
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We cannot give operational definition of the terms. The only way of ma-
king probable assumptions relating to animals is to admit that when sensa-
tional or perceptual pleasure, motivated or unmotivated, arises in the ani-
mal — one can observe one or more of its following responses towards stimu-
lus [or an object as a source of stimuli]:

e bringing about a preference of it

e arresting its perception (“attention”)

e causing its attraction, that is, approach or even —

e bringing about appropriation of the object in question (as it happens

with glimmering objects collected by magpies or by bower-birds — Ins.
11 B

Rhythmic sounds may cause subject 's attending, accompanied by imita-
ting the rhythm with movements or uttered voice; in such a case it is safer
to speak of aesthetic emotion without qualifying it as positive or negative.

On the other hand, in some quasi-aesthetic activities of animals we face
situation where creative experience or aesthetic experience of the actor
throws itself with full strength. Here belong the noteworthy phenomena of
drawing and painting animals, especially apes. They not only like to do that
and show so similar features of their behaviour to those of man busy with
creating works of fine arts but also the results are similar. Thus we are
convinced to qualify these activities of apes as belonging to the

e pro-aesthetic level of ‘activity’ (Figs. 14, 16-19, 22 a, ¢, 23, Ins. 1: III-

V) as a level “leading” to true aesthetics of man.

On the other hand the street graffiti as well as scrawling and daubing of
people attending dull conferences may be treated as relics of pro-aesthetic
activities of subhumans in modern man.

There are many examples of proto-aesthetic preferences in animals of
simple and complex stimuli, such as predilection for ‘golden’ rectangles (Fig.
5), symmetric or disrupted patterns (+ in Fig. 4; in columns: capuchin mon-
key, guenon monkey, jackdaw, crow). Here belongs also varying in time pre-
ference to colours in monkeys and apes. Plenty of examples of proto-
aesthetic preference offers observation of human behaviour (especially col-
lecting of butterflies, stones, autumn leaves, etc.).

Good example of para-aesthetic preference can be seen in tooting ruff
(Philomachus pugnax), whereas activity and preference — both in males bu-
ilding bowers (Fig. 12, 13, Ins. 1: II) and in selecting them females — can be
observed in bower-birds (Ptilonorhynchidae); both sexes seem to be attracted
by outstanding objects. This seems to be at least analogous phenomenon to
evaluation of beauty of potential mates. Reception of babies and similar pat-
terns of animals and even artefacts with similar proportions as “sweet” (Fig.
29 — left column) shows influence of innate releasing mechanism of infant
care in humans on their perception (cf. Ins. 1: VIII), whereas adults and
other objects with appropriate proportions are perceived with participation
of sexual innate releasing mechanism modified by experience (Fig. 29 — ri-
ght column, Ins. 1: VII). For comparison, such works of fine arts with expo-
sed food — as still life with ham (Fig. 30) refer to our acquired releasing me-
chanism of food getting & intake.
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Human behaviour corresponding to para-aesthethic activity of bower-
birds can be found in self-adornment (Fig. 27); similarly, giving gifts (flo-
wers, necklaces, rings) by boys to their girls belongs to the same category.

There are, however, two levels which seem to be peculiar for man.

e the archetypical-symbolic level which can be recognized in depiction
of a skeleton, death's head or, above all — heart in human drawings
or paintings (Ins. 1: VI. — Aurignacian picture of wood elephant (Pa-
laeoloxodon antiquus) form the cave Pindall)

e the abstractive-aesthetic (mental) level with conventional symbols —
like in fine arts of the turn of XIX and XX c. — in the highest in this
ranking, although even here the proto-aesthetic level can also be uti-
lized, as in mandala (Ins. 1 - Fig. IX.).

Acoustic, especially musical aesthetics of man undoubtedly evolved
independently and its origin is still obscure.
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