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Od Redakcji.

Teatrowi poswieca prasa warszawska miejsca i uwagi
dosy¢' wiele, niema jednak specjalnych wydawnictw, ktéreby
traktowaty teatr szerzej ze stanowiska zawodowego, jako in-
stytucje, odgrywajgcg w zyciu naszem role bardzo powazna.

Potrzebe te jednak odczuwano juz przed wiekiem z g6-
rg. W roku 1808 rozpoczeto wydawnictwo ,,Rocznika Teatru
Narodowego Warszawskiego” i prowadzono je systematycznie
do r. 1816 wigcznie. Po dhluzszej przerwie pojawity sie w ma-
tych tomikach ,,Pamietniki teatrow warszawskich" w r. 1870
i 1871. W r. 1897 wyszedt z druku — opracowany starannie,
z duzym naktadem pracy ,,Album teatralny"—rocznik pos$wie-
cony sprawom teatralnym i artystycznym w 2 tomach.

Wydawnictwo powyzsze, obficie ilustrowane, zawiera pra-
ce wielu wybitnych 6wczesnych sit literackich, z zarysem
historycznym teatru polskiego piéra Artura Oppmana (Or-Ota)
i Wiadystawa Bogustawskiego. Od tej pory wydawnictwa te-
go pokroju w Warszawie nie bylo. Natomiast wychodzit w Ga-
licji ,,Rocznik Teatru Polskiego we Lwowie".

Pierwszy tom ,Rocznika Narodowego w Warszawie roz-
poczyna redakcja od stow:

»Mito zapewne bedzie przyjaciolom Teatru przypomniec
sobie, ktoi czem ich bawit przez rok przeszty? Kto zpisarzéw
czy to ttlumaczeniem czy oryginatem pomnozyt skiady dziet
dramatycznych?"

Wydawnictwo niniejsze nie wzoruje sie na zadnem z wy-
zej pomienionych. Powstajagc w warunkach nowych, w chwili
odradzania sie Panstwa Polskiego, wydawnictwo pragnie po-
siada¢ typ wiasny, indywidualny..; -Wydawnictwo nie ograni-
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cza sie na przypomnieniu, kto i czem bawit przyjaciot teatru;
przez rok przeszty. RadzibySmy ujaC rzecz nieco szerzej
i glebiej.

Publiczno$¢ zna utwory sceniczne, jako owoc pracy go-
towej, rzesze artystdbw ze sceny, estrady czy wreszcie z uli-
cy. Nie wnika w istote i warunki ich pracy, w ich radosci
i béle, nie zna mozolnego nieraz trudu, zanim dzieto mozli-
wie wykonczone ujrzy z loz, krzeset czy z galerji. Z poza
maski aktora nie zna jego duszy, jako czlowieka, obywatela.

Nie kuszac sie o wierne odbicie wewnetrznego zycia tea-
trow i doli aktora, bo przekracza to zakres i ramy wydaw-
nictwa, pragniemy jednak nawigza¢ nici blizszej stycznosci
miedzy publiczno$cig ateatrem, przerwac niejako te granice,
ktore stanowi rampa sceniczna pomiedzy salg widzow a scena.

Scenie polskiej nalezy sie blizsza uwaga. Wiemy, czem
byty dla szerokich mas narodu naszego w ciggu wieku nie-
woli te deski, z ktorych ptyngt ku nam czar poezji, zrédio
uSmiechu w dniach boléw i trosk i — nieraz stowa ukojenia
i nadziei na owg lepszg dole, ktéra nam zaswitata...

Wydawnictwem niniejszem obejmujemy okres nieco dtuz-
szy od roku kalendarzowego—okres 16 miesiecy od d. 1sier-
pnia r. 1915 po dzienh Nowego Roku 1917.

W zyciu teatrow polskich w Warszawie okres ten sta-
nowi epoke. Nardd przezyt dni historyczne: od $wieconych
uroczyscie wspomnieni, czy to Listopadowej Nocy czy dnia
»1rzeciego Maja“—do zapowiedzi nowego, petnego 2zycia Na-
rodu wolnego.

Teatry polskie odegraty w tym okresie role doniostg
i zaszczytng. Wskrzeszaty przed wzrokiem naszym wizje prze-
sztosSci—jasnej czy ponurej i ukazywaty Swity wolnosci.

Aktor polski, $piewajacy ze sceny—po wueku niewoli,,Boze,
cos Polske“—miat tez petne serce i wilgotne Zzrenice, jak ci
co go stuchali w skupieniu i wzruszeniu.

Gdy poprzez ulice stolicy szty pochody z lasem propor-
cow z ortem biatym, nie braklo nigdy ws$réd nich sztandaru
artystown W obchodach narodowych zywy i goracy brali
udziat.

A dole mieli — jak my wszyscy, co w szarym trudzie
codziennym, poprzez znuzone powueki dojrze¢ pragniemy, ry-
chto li zisci sie cud_oddechu wmilnego i prawa do pracy dla



aiemi rodzinnej, okopami i granatami dzi§ porytej i obficie
krwig ubroczonej—dla przysztych pokolen, co z meki dzisiej-
szych dni znojnych i krwawych rado$¢ zycia czerpa¢ bede
mogli.

W dniach niepewnos$ci o jutro, $rod zwatpieri i znieche-
cen ostaty sie teatry polskie. Mocne wiarg w sity wiasne
i nadziejg, co narod caty krzepi. Wytrwaty i chcg trwaé —
jak ci wszyscy, co majg prawo do zycia i ktorym zwaly prze-

szkdd jeno barki krzepig i nowe, nieznane do dalszej walki
zyciowej stwarzajg sity.

.Radziby$my, aby wydawnictwo niniejsze — pierwsze po
wielu latach—nie bylo ostatniem jednocze$nie. Zalezy to od
przyjecia, z jakiem sie wydawnictwo spotka. Znaczne pod-
niesienie kosztdw produkcji wydawniczej nie pozwolito na
zastosowanie w cafej rozciggtosci nakreslonych pierwotnie ram
i formy wydawnictwa. Zwiaszcza w bardzo kosztownej cze-
ci ilustracyjnej mogliSmy uwzgledni¢ zaledwie cze$¢ mater-
jatu.

W tresci —na co zwracamy uwage — moga sie znales¢
pewne sprzeczno$ci pogladéw. Lezy to jednak w programie
redakcji wydawnictwa, ktdéra pragneta da¢ mozno$¢ wyglosze-
szenia indywidualnych sadéw osobom ku temu powotanym—
kierownikom teatrow lub pisarzom, zawodowo traktujgcym
teatr. Nie narzucaliSmy nikomu zdania, sadzac, zetylko wten
spos6b mozna otrzyma¢ pewien catoksztatt istotnych stosun-
kéw i pogladéw na nie. Redakcja pragneta jedynie traktowac
sprawe z catg zyczliwoScia wzgledem teatrow istniejacych,
nie wytaczajagcg krytycyzmu, z czcig dla Sztuki i z ufnoscia,
ze wydawnictwo zamierzony pozytek osiagnie.

Wydanie pracy niniejszej w duzej mierze zawdzigczaé
nalezy chetnej i zyczliwej pomocy.

Prezydent miasta, Zdzistaw Ksigze Lubomirski, ktory
zawsze na swem trudnem i odpowiedzialnem stanowisku, na-
lezycie znaczenie teatru oceniat i wielokrotnie do niego swoj
zyczliwy stosunek dat poznaé—chetnie  przyrzekt swe popar-



cie dla wydawnictwa i umozliwil je przez wyasygnowanie
funduszu, jako pozyczki zwrotnej i udzielonej w petnem za-
ufaniu.

W zarzadzie teatrow miejskich wydawnictwo znalazto bar-
dzo zyczliwe poparcie szczegblniej w cztonku zarzadu, p. Ka-
zimierzu Zyckim, ktéry z catg gotowoscig ujawnit wiele do-
brej woli i pomocy w doprowadzeniu wydawnictwa do skutku.

Chetny i nader zyczliwy stosunek ujawnili kierownicy
zrzeszen. Materjat od nich otrzymany wraz z uwagami stano-
wig sporg cze$¢ wydawnictwa.

Za te pomoc i wspoOiprace —redakcja wydawnictwa skta-
da niniejszem najgoretsze stowa podzieki.

Redakcja



EEZELOHOWE DNI.

Ewakuacja Warszawy rozpoczeta sie juz w pierwszych
dniaph lipca r. 1915. Zalatwiano jg systematycznie, wediug
planu, lecz z poczatku zastaniano sie wiecej wzgledami for-
malnemi, niz koniecznos$cig, ktéra zblizata dni krytyczne z nie-
ubtagang sita.

Dnia 5 lipca w ksiedze repertuarowej Teatru Rozmaito-
$ci odnotowano w'uwagach: ,,Rozpoczyna sie pospieszna ewa-
kuacja".

Okoto 15 lipca w teatrach—wowczas rzgdowych—miano
juz pewnos¢, ze zbliza sie czas wyjazdu dyrekcji rzadowej.

Wskutek interpelacji artystow, zwroconej do Owczesne-
go prezesa dyrekcji, putkownika Burmana (o czem blizsze szcze-
goty podane sa dalej) —jenerat-gubernator Engatyczew zgo-
dzit sie oddaé do rozporzadzenia artystbw gmachy teatralne
wraz z catym majatkiem w postaci bibljotek, kostjumoéw, re-
kwizytow i t. d. Co do losu artystbw — pozostawiono im sa-
mym troske o przysztosé,

Prezes dyrekcji polecit d. 24 lipca kierownikowi arty-
styczno-literackiemu w Teatrze Rozmaitosci, p. Adamowi Grzy-
male Siedleckiemu, zawiadomi¢ artystéw, iz wskutek sity
wyzszej teatry beda zamkniete, wszelkie za$ umowy ulegajg
rozwigzaniu.

Jednoczes$nie ogtoszono—historyczny w dziejach teatru—
urzedowy rozkaz dzienny tresci nastepujgcej:

Rozkaz Dyrekcji Teatrow Rzadowych Warszawskich
z d. 13/26 lipca 1915 r.

88 1 Z rozporzadzenia wiadz wojskowych dyrekcja
Teatrow rzadowychWarszawskichrewakuowana w d. 5/18



lipca r. b. Teatry czasowo od d. 13/26 lipca zamykaja
sie, a wszyscy arty$ci i pracownicy od tej daty uwa-
zajg sie, jako zwolnieni z powodu nastatego force ma-
jeure, kontrakty, umowy i zobowigzania, zawarte przez
Dyrekcje Teatrow Rzadowych zerwane i tracg swoja
site i znaczenie.

Ogolny nadzér nad rzadowym teatralnym majat-
kiem poleca sie p. o. inspektora gmachu, Barczewskiemu,
przy pomocy 0s6b, wyznaczonych postanowieniem z d.
19 czerwca (1 lipca) r. b. za N« 2682

88 2. Jeneral-gubernator Warszawski pozwolit arty-
stom dawaé przedstawienia na swoje wiasne ryzyko na
scenach teatréw rzadowych warszawskich z prawem ko-
rzystania z rzadowych ruchomosci.

Podczas mojej nieobecnosci i wiceprezesa*) dyrektor
szkoly aplikacyjnej, p. Kazimierz Zalewski przyjat na
siebie opieke nad artystami i og6lne kierownictwo.

88 3. Na tychze warunkach (zasadach) dozwolono
na otwarcie szkoty dramatycznej teatrow rzadowych war-
szawskich pod ogdlnem kierownictwem dyrektora szkoty
Kazimierza Zalewskiego.

Oryginat podpisali
prezes dyrekcji Bnrman.

p. o. sekretarza Jozef Trzeciak.

Tegoz dnia (26 lipca r. 1915) Kazimierz Zalewski otrzy-
mat od prezesa teatréw, putk. Burmana, pismo nastepujgce
z datg d. 25 lipca:

»Na mocy rozporzadzenia p. jeneral-gubernatora
warszawskiego mam zaszczyt prosi¢ Szanownego Pana,
azebys nie odmowit przyjecia na czas mej nieobecnosci
zarzgdu warszawskiemi teatrami rzadowemi i opieki nad
artystami”.

Podp. prezes Burnian.

p. o. sekretarza Trzeciak.

*)  P. R Wiceprezesem byt wowczas p. Kazimierz Hulewicz,
ktory w przelomowym okresie przebywat zagranica.
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@) ostatniem widowisku za dyrekcji rzadowej sprawo-
zdawca, ,,Kurjera Warszawskiego“ Adam Dobrowolski, pisat
W numerze w d. 25 lipca:

Dzi$, odpowiednio do decyzji wiadzy wyzszej, dy-
rekcja warszawskich teatrdw rzadowych daje ostatnie
widowisko na swdj rachunek, od jutra za$ (26 lipca r.
1915) pierwsza scena polska bedzie prowadzona samo-
dzielnie przez jej artystow,

Poniewaz czas nagli, artySci Teatru Rozmaitosci
postanowili, nie zwlekajac, wzig¢ sie do pracy ener-
gicznie i prowadzi¢ proby, aby modz w krétkim czasie
wystgpi¢ z repertuarem nowym i urozmaiconym.

W ciezkich warunkach obejmujg artysci swojg sce-
ne: caly ich kapitat zaktadowy stanowig gmach i uten-

, sylja, oddane im do rozporzadzenia bezptatnie, natomiast
koszt stuzby technicznej i oSwietlenie obcigza impreze.
Niema rowniez mowy, aby artysci porzucili swych ko-
legbw —"emerytéw, ktorzy od dziS przyznanych im
w swoim czasie zapomég dozywotnich pobiera¢ nie beda
mogli.

Teatr Rozmaitosci jest nam od lat kilkudziesieciu
wyjatkowo drogi, jako jedna z tak nielicznych do nie-
dawna placoéwek polskosci, majacej donioste znaczenie
kulturalne. Jezeli ambicjg artystow" jest uchronienie sce-
ny od rozbicia, zachowanie w catosci do czaséw pomy-
$Inych, to obowigzkiem spoteczenstwa jest dopomodz im
w urzeczywistnieniu tych celow".

A nastepnie, cokolwiek by méwili pesymisci, roz-
rywka godziwa potrzebna jest ludziom nawet w chwi-
lach najciezszych, gdyz daje wypoczynek nerwom, wsg-
cza do dusz bodaj Zdzblo pogody, tak potrzebnej przy
pracy Wytezonej.

Zwazywszy to wszystko, artysci mogg mieé na-
dzieje, iz usitowania ich nie doznajg zawodu".

Po ustgpieniu dyrekcji rzadowej przerwa w widowis-
kach trwata dwa dni: 26 i 27 lipca.

W dniu 27 lipca w potudnie odbyto sie w sali Dyrekcji
Teatrow warszawskich zebranie artystow pod przewodnictwem
Kazimierza Zalewskiego. W zebraniu przyjeli udziat arty-
§ci wszystkich czterech scen: RozmaitoSci, opery wraz
z baletem, Nowosci i Nowego (farsy).

Od d. 28 lipca teatry warszawskie rozpoczety widowiska
na zasadzie zrzeszen—prdcz opery, ktdrej losu woéwczas nara-
zie nie ustalono.



Po zajeciu Warszawy przez wojska niemieckie, co na-
stagpito wczesnym rankiem d. 5 lipca, na mocy przepiséw,
ograniczajacych ruch na mieScie, przerwano widowiska réw-
niez na dwa dni: 5 i 6 sierpnia.

Przez te dwa dni zresztg Warszawa byta w ogniu —
w znaczeniu dostownem. Rosjanie, dla ostony ustepujacych
wojsk, z Pragi ostrzeliwali Warszawe z karabindéw recznych,
mitraljez i armat. Jednocze$nie pospiesznie palono i wysa-
dzano w powietrze gmachy rzagdowe na Pradze oraz urzadze-
nia wchodnich linji kolejowych.

Walka potegowata sie wieczorami i podczas nocy. Z te-
go wzgledu juz pod wieczdr pusto byto na ulicach.

Rozpoczecie widowisk w teatrach nie bylo fatwe: perso-
nel artystyczny byt dos¢ powaznie przerzedzony. Cze$é arty-
stbw — obywateli niemieckich i austro-wegierskich wystano
przymusowo do Rosji, czes¢ — wyjechata dobrowolnie w na-
dziei, ze chleb na obczyznie *tatwiejszy i milszy im bedzie...

Wozieto sie jednak do pracy z calgenergja, zapatem, wia-
rg w swe sity i ufnoscia, ze spoteczenstwo dopomoze teatro-
wi do przetrwania czaséw krytycznych.

O dalszych losach teatrbw w stosunku do miasta
dujemy blizsze szczeg6ty w drukowanem sprawozdaniu, zio-
zonem Komitetowi Obywatelskiemu z dziatalnosci zarzadu Tea-
trow Miejskich za czas od d. 1 Sierpnia 1915 r. do 1 Marca
r. 1916. W sprawozdaniu tern (ktore streszczamy), czytamy:

W dniu 28 Lipca r. 1915 nastapita ewakuacja rzgdowej
dyrekcji Teatrow. Ustepujaca wiadza rozkazem dziennym po-
wierzyta opieke na gmachami jednemu urzednikdw, opieke
za$ i ogolne kierownictwo nad artystami — p. Kazimierzowi

znaj-
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Zalewskiemu, pozwalajac jednocze$nie poszczeg6lnym zespo-
fom artystycznym na kontynuowanie widowisk na ich wiasny
rachunek i ryzyko, przy jednoczesnej moznosci korzystania
z kostjumow, rekwizytow i dekoracji.

Wkrotce jednak, zaréwno p. K. Zalewski, jak i delegaci
artystow zwrécili sie do Komitetu Obywatelskiego z prosbhg
0 opieke i pomoc w trudnej sytuacji.

Komitet Obywatelski, w poczuciu cigzagcego na nim obo-
wigzku, na posiedzeniu z dnia 3 Sierpnia 1915 r. postanowit
zajgc sie sprawg teatréw i w tym celu wydelegowat, komisje,,
sktadajaca sie z pp. Weycherta, H. Konica i K. Zyckiego,
w charakterze tymczasowego zarzadu.

Komisja przystgpita niezwlocznie do swych czynnosci
1 skonstatowata przedewszystkiem brak wszelkich ksigg, do-
woddw i wazniejszych akt, ktore zostalty wraz z ustepujaca
dyrekcjg wywiezione do Moskwy.

Nalezatlo skompletowaé czeSciowo rozpierzchty personel
administracyjny i, opierajagc si¢ na szczatkach ocalatych od
ewakuacji danych, skonstruowa¢ rachunkowos$¢ i przywrdci¢
obumarte tetno zycia.

Pragngc funkcje swe ograniczy¢ do administrowania ma-
jatkiem teatrow, oraz postepujac w mys$l wyraznej instrukcji,
otrzymanej od Komitetu, tymczasowy Zarzad dopomogt do
utworzenia sie istniejagcych do dnia dzisiejszego Zrzeszen, po-
zostawiajac im szerokg autonomje.

W ten sposéb powstaty zrzeszenia artystow dramatu, far-
sy i operetki- Proba utworzenia analogicznego zrzeszenia ope-
ry nie powiodta sie.

Przewidujac konieczno$¢ uruchomienia opery na rachu-
nek i ryzyko Miasta, oraz majgc na uwadze uregulowanie sto-
sunku do zrzeszen, tymczasowy Zarzad Teatrow zaprosit do
narad, obok reprezentantow zrzeszen, grono ludzi, blizej ze
sprawami teatrébw obznajmionych, pod nazwa Komisji Tea-
tralnej, w sktadzie nastepujacym:

Z Debicki, S. Krzywoszewski, S. Frycz, P. MoszyrnskKi,
Z Przesmycki i K. Wroczynski.

Komisja Teatralna rozpoczeta czynnosci od powiekszenia
swego skiadu, powotujac do udziatu w pracy pp. Juljusza Her-
mana, Tadeusza Jentysa, Adama Grzymate-Siedleckiego. A.

Goérskiego, J. Kotarbinskiego, J. Lorentowicza, H. Melcera
i A Statkowskiego.

Po dokonaniu kooptacji przystagpiono do opracowania re~
gulaminu, ktéry w ostatecznej formie uzyskat sankcje Zarza-
du Miasta 11/9 1915 r. — Pozatem Komisja Teatralna posta-
wita sobie za cel wypracowanie wzorowBgo statutu dla przy-
szlej organizacji Teatrowr, Miejskich. Na przewodniczacego Ko-
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misji powotano p. Z Przesmyckiego, a na jego zastepce p. J. Lo-
rentowicza. Cztonkowie tymczasowego Zarzadu Teatréw, oprécz
p. Zalewskiego, uwazajac, ze spetnili powierzone im zadanie,
ztozyli swoje mandaty.

W mys$l nowej organizacji Zarzadu Miasta sprawy tea-
tralne przekazano specjalnej Sekcji, na czele ktérej postawio-
no prezydjum, skladajgce sie z pp. Gintowta, Jentysa, Zale-
skiego, Zyckiego oraz sekretarza p. Chamca.

Na posiedzeniu z dn. 10/9 1915 r. drogg gtosowania na
stanowisko przewodniczgcego w Zarzadzie powotano p. K. Zyc-
kiego, ktéry oswiadczyt, ze mandat przewodniczacego przyj-
muje tylko na krotki okres przejsciowy i zgodnie z zapowie-
dzig na posiedzeniu Zarzadu Miasta z dnia 15/2 1916 r. wnidst
swojg rezygnacje. Z dniem 1 Marca r.b. przewodnictwo w Za-
rzadzie objat p. Antoni Gintowt.

Tu kilka stébw wyjasnienia. Do zarzgdzania sprawami
teatrow powotano ludzi nowych. Wynikly ztego powodu roz-
liczne zarzuty dotyczace niefachowosci os6b powotanych. Nie-
kiedy w niektérych czasopismach zarzuty te przybieraty for-
me zaciektej kampanji osobistej. Zdarzaty sie tez niemite in-
synuacje i paszkwile.

Dla oceny stusznosci tej kampanji wystarczy objasnié,
iz w chaosie, wytworzonym przez bieg wypadkéw, Komitet
Obywatelski, ktory ujat wowczas ster zarzadu catego miasta,
zrobit to jedynie, co zrobi¢ byt powinien. Powotat ludzi dob-
rej woli, ktérzy chcieli — bez wszelkich zgota ambicji osobis-
tych—podja¢ sie pracy honorowej, uciazliwej i trudnej. Gtow-
nem zadaniem bylo nie dopusci¢ do rozprzezenia zycia we
wszelkich jego przejawach. Rozwazajgc rzecz ze stanowiska
powyzszego, musimy dojs¢ do przeSwiadczenia, iz osoby, Kkto-
rym komitet obywatelski powierzyt troske o los teatrow, za-

danie swe speknili z godng uznania sumiennoscig i/poczuciem
obowigzkow obywatelskich.

Przyszty historyk teatrow w Warszawie, ktdry znajdzie
w niektorych czasopismach S$lady tej ostrej niekiedy kampa-
nLI zrozumie pobudki autoréw, o ile rozwazy sprawe w zwig-
zku z ttem historycznem chwili.

Nie bylo czasu na ogtaszanie konkursow ani diugie za-
stanawianie sie, komu los naszych teatrow powierzyC. CzeSci
0s6b, zblizonych do teatru, przez mianowanie kierownictwa,
uczuto sie zawiedzionymi w swych ambicjach. Indera...

Zresztg na calej kuli ziemskiej niema katedry kierowni-
ctwa teatralnego. Jedynemi kwalifikacjami sg tu ogolny po-



ziom kulturalny, zamitowanie do sceny i — rutyna, ktérej do-
piero wszak z biegiem czasu nabra¢ mozna. T. zw. facho-
wos¢ jest niezbedna, gdy chodzi o kierownictwo literackie
i artystyczne, na co trzeba posiada¢ gruntowne przygoto-
wanie. (P. R)

Nowy Zarzad Teatrow przystgpit do prac przygotowaw-
czych dla uruchomienia opery i w tym celu zwrocit sie do
Komisji Teatralnej z prosba o wypracowanie programu dzia-
falnosci i projektu budzetu opery. Do wykonania tej pracy
z tona Komisji Teatralnej powotano podkomisje operowa,
w skiad ktérej weszli pp. Maszynski, Grgbczewski, Herman
i Jentys.

Rezultatem pracy podkomisji byt referat,*uzasadniajacy
konieczno$¢ prowadzenia opery na rachunek miasta oraz pro-
jekt budzetu. Whnioski w tej sprawie podkomisja przedstawita
Zarzadowi Teatrow. Druga podkomisja w osobach pp. Loren-
towicza, Wroczynskiego, Sygietynskiego i Maszynskiego opra-
cowata projekty statutu i budzetu dla szkoly dramatycznej.
Projekty te uzyskaty aprobate plenum Komisji i w ostatecz-
nej formie zostaly Zarzadowi Teatrow przedstawione wraz
z zadaniem natychmiastowej icb realizacji. Zarzad Teatrow,
projekt przyjat, z powodu jednak braku na ten cel funduszéw,
termin uruchomienia szkoty uzaleznit od decyzji Zarzagdu Mia-
sta, ktéremu odpowiedni wniosek miat byC przedstawiony.
Takie postawienie sprawy wywotato niezadowolenie w fonie
Komisji i stato sie bezposrednim powodem jej rozwiazania.
(W nastepstwie wynikta zmiana w pogladach i projekt szko-
ty dramatycznej przyjeto, o czem ponizej. P. R.).

W zakresie administracyjnym Zarzad Teatrow przystapit
do zaprowadzenia rachunkowos$ci, udoskonalenia kontroli za-
rowno wewnetrznej jak i dotyczacej poboru V6 czeSci od wi-
dowisk kinematograficznych. Pobor podatkow od widowisk
teatralnych moca uchwaly z dnia 13 Sierpnia 1915 r. 'wstrzy-
mano.

Przy organizowaniu i wprowadzeniu w zycie kontroli od-
nosny wydziat miat do zwalczania w pierwszym rzedzie opor
wiascicieli kinematografow, ktérzy nie cofali sie przed zadne-
mi sposobami przeciwdziatania Scistej kontroli, doszto nawet
do tego, ze bez pomocy czitonkéw Strazy Obywatelskiej, kon-
trola stata sie niemozliwa.

W tych warunkach roforma kontroli musiata odbywac
sie stopniowo, a wiec przedewszystkiem wprowadzono nowy
regulamin, zatwierdzony przez Zarzad Miasta w dniu 24 Sier-
pnia 1915 r.
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Dziat administracji ulegt catkowitej i gruntownej reorga-
nizacji, w innych dzialach natomiast zaszty tylko drobne
.Zzmiany osobowe, wywotane przewaznie nieobecnoscia bytych
pracownikéw. W ogolnosci bowiem zarzad kierowat sie zasa-
da nieusuwania nikogo z dawniejszych funkcjonarjuszow bez
bardzo waznych przyczyn, jak réwniez nieprzyjmowania no-
wych urzednikéw bez wyraznej do tego koniecznosci.

Dziat buchalterji, kontroli i kasy, zorganizowano czescio-
wo z sit nowych i oparto na odpowiadajgcych potrzebom in-
stytucji— handlowych podstawach. Pozostawat on pod bezpo-

$rednim nadzorem i Kierunkiem cztonka Zarzadu p. A. Gin-
towta.

W innych dziatach administracji, mianowicia: w inspek-
toracie gmachow, w dziale kostjumow, rekwizytéw, modela-
torniaeh, warsztatach, elektrowni, magazynach i t. p. zaszly

bardzo drobne zmiany, starano sie tylko wprowadzi¢ tad, po-
rzadek i kontrole.

Do scistego i systematycznego nadzoru nad urzadzenia-
mi technicznemi powotano komisje w osobach pp. budowni-
czego Massalskiego, inzenierow: Arlitewicza, Kuehna, Hummla

i Patschkego. Kottownie oddano pod nadz6r Stowarzyszenia
kottowego.

Zorganizowano pomoc lekarskg na mocy regulaminu za-
twierdzonego przez Zarzad miasta.

Do sporzadzenia nie istniejagcego inwentarza teatrow
miejskich, powotano komisje, ktora rozpoczeta swa prace w dniu
30 Pazdziernika 1915 r. Inwentaryzacja oparta jest na syste-
mie kartkowym i rozpoczeta zostata od Teatru Nowosci, w kto-
rym skatalogowano 5.147 numerdw.

PosSrednim rezultatem prac komisji inwentarzowej jest
odnalezienie w rdznych ubikacjach teatrow Wielkiego i No-
wosci wielu instrumentéw, ktére przez specjalistow zostaty
doprowadzone do stanu uzywalnosci i ocenione na 0g6lng su-
me rb. 48.353.

Arcybogata biblioteka muzyczna zostata czesciowo ska-
talogowang 1 do wzglednego porzadku doprowadzong. Nie-
stety, wskutek braku jakiejkolwiek kontroli okazaty sig prze-
razajace braki, zarowno catych utwordw, jak i ich czesci. Ma-
terjat muzyczny do ,Pana Twardowskiego" ,Halki**, , Hrabb
ny“, ,,Strasznego Dworu” i ,,Yerbum Nobile" wywieziono do
Moskwy, co stanowi dla biblioteki bardzo powazng strate.

Prace nad porzadkowaniem i katalogowaniem nut, oraz

instrumentéw prowadzono pod kierunkiem prof. Konopaska,
ktéry petnit funkcje bibliotekarza muzycznego.
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Zrzeszenia.

Powstate na poczatku Sierpnia w sposéb wyzej opisany
Zrzeszenia obejmuja:

a) dramat i komedje pod zarzagdem pp. Kotarbinskiego,
Palinskiego i Owerty,

b) operetke pod zarzadem pp. L. Sliwinskiego, Morozo-
wicza, Krzewinskiego i Redy, )

c) farse, pod zarzadem pp. Sliwinskiego, Trapszy, Jar-
szewskiego, Turczynskiego i RoOzyckiego.

Zrzeszenia powyzsze stanowig zupetnie niezalezne od za-
rzadu teatrow miejskich jednostki, dajg przedstawienia na
wiasne ryzyko, korzystajg tylko bezptatnie z gmachow, ko-
stjumOAY, rekwizytow, dekoracji, czeSciowo materjatdw suro-
wych i ogolnej administracji. Natomiast wptacajg do kasy
gtébwnej zarzadiu teatrow nalezno$¢ za zuzyty prad elektrycz-
ny, ogrzewanie, oraz sume stanowigcg doptate do biletow wej-
$cia na fundusz emerytalny dla zastuzonych artystow i pra-
cownikéw teatru. (W nastepstwie zarzad miejski wprowadzit
podatek od widowisk, o czem ponizej).

Wydziat 6o spraw Kultury.

Przy reorganizacji zarzadu miejskiego, wprowadzonej
w zycie w potowie r. 1916, stosunek miasta do teatrow uksztat-
towat sie w ten sposéb, iz utworzono przy magistracie osobny
wydziat do spraw kultury (Wydziat X).

Do atrybucji wydziatu kultury naleza:

1) Sprawy Teatrow Miejskich i szkoty dramatycznej.

2) Sprawy Muzeum Narodowego m. stét. Warszawy.

3) Opieka nad Instytutem muzycznym.

4) Opieka nad instytucjami kulturalnemi, prywatnemi

i spotecznemi, subsydjowanemi przez miasto.

Dla wspotdziatania z zarzadem miejskim pod nadzorem
i kierunkiem magistratu powotane sg delegacje. Dzialajg one
na mocy zasadniczego regulaminu, uchwat magistratu oraz
regulaminéw szczegotowych, utozonych przez same delegacje
i zatwierdzonych przez magistrat.

Do kazdej delegacji wchodzg cztonkowie magistratu, ra-
dni oraz obywatele zaproszeni z poza organdéw wiadzy miejskiej.
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Delegacje do spraw kultury—obrang na trzy lata, stano-
Wi :
; psz’fonkowie magistratu: Franciszek ksigze Radziwit (prze-
wodniczacy) i burmistrz Zygmunt Chmielewski.

Radni: Ignacy Balinski i Stanistaw Libicki.

Obywatele: Antoni Putjanowski i Witold Kamieniecki.

Przy podziale prac wydziat (delegacja) do spraw kultu-
ry powierzyta sprawy zwigzane z Teatrami Miejskiemi i Szko-
ta dramatyczng pp. Ignacemu Balinskiemu i Stanistawowi Li-
bickiemu.

Zakres czynnosci delegatow do spraw teatralnych polega
na uczestnictwie w posiedzeniach zarzadu teatréw miegjskich.
Wszystkie sprawy rozstrzygane sg kolegjalnie.

Najwazniejsza cze$¢ gospodarki teatralnej—budzet—ukta-
da zarzad teatrow, przedstawia go do zatwierdzenia delegacji
kultury, poczem projekt budzetu przedstawiany bywa do za-
twierdzenia magistratu i wreszcie Rady Miejskiej.

W sprawie ustanowienia podatku od widowisk delegacja
kultury udziatu nie przyjmowata.

LfS®

KAZIHIEEZ ZALEW SKI.

Szereg portretow w wy-
dawnictwie niniejszem roz-
poczynamy od podobizny Ka-
zimierza Zalewskiegu. ,,Z wie-
ku i urzedu4 nalezy mu sie
to pierwsze miejsce. Kazi-
mierz Zalewski cate swe zy-
cie teatrowi poswiecit. W na-
szej literaturze dramatycznej
zajmuje jedno z miejsc ho-
norowych: napisat dla sceny
okoto 40 utworéw oryginal-
nych, liczacych blizko 160
iktow. Przyswoit nadto
literaturze naszej wiele wy-
bitnych  dziel francuskich,
wiloskich i angielskich. Mie-
dzy innemi przetozyt szek-
spirowskiego,.Hamleta". Wie-
le prac Zalewskiego powin-
no stale figurowac¢ na reper-

Kazimierz ZalewskKi: tuarze: starsi chetnie przy-
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przypomng sobie cenne utwory, cechujgce sie wysokg kulturg li-
teracka, zajmujgcg trescig i pieknym jezykiem, miodzi za$ powinni po-
znawac te prace. Ale nie ogranicza sie dziatalno$¢ K. Zalewskiego
na dramato-pisarstwie. W publicystyce zajat réwniez miejsce powaz-
ne, jako wytrawny i wytwbrny krytyk, z ktoérego zdaniem zawsze
wielce sie liczyli autorzy i artysci. Porzucit krytyke dla pracy kie-
rowniczej w teatrze: prowadzit pierwszag scene polska, jako kierow-
nik literacki Teatru Rozmaitosci, nastepnie za$ objat Teatr Maly
w Filharmonji, z ktérego stworzyt szkote praktyczng dla miodych
talentdbw. RoOwnocze$nie z prowadzeniem tej ostatniej sceny Kaz.
Zalewski byt dyrektorem szkoly aplikacyjnej przy warszawskich
teatrach rzadowych. Teatr Maly za Zalewskiego byt niejako uzu-
petnieniem studjéw szkolnych. Bardzo wiele wybitnych dzi$ talen-
tow aktorskich wyszto ze szkoly Zalewskiego i pod jego kierunkiem
bujnie talent swdj rozwineto. Doba przetomowa zastata Zalewskiego
na stanowisku i ustepujaca dyrekcja jemu powierzyta opieke nad
teatrem i artystami, uznajac go za najgodniejszego na te placowke.
W ten sposéb K. Zalewski byt pierwszym polskim prezesem tea-
trow po wyjezdzie rzadowej dyrekcji. Chociaz w nastepstwie zrzekt
sie tej uciazliwej pracy zarowno jak prowadzenia szkoty dramatycz-
nej — pozostaje na stanowisku jednego z najszczerszych przyjaciét
sceny polskiej i gorliwego, bezinteresownego sceny tej opiekuna.
Zadna wazniejsza sprawa teatralna nie obywa sie bez udziatu Za-
lewskiego: przez jego gabinet w gmachu Teatru Wielkiego przewi-
ja sie stale szereg artystéw, kierownikéw teatrow, pisarzy starszych
i mtodszych, dziennikarzy. Zdanie jego w sprawach teatralnych ma
wyrobiong powage i nic dziwnego: nie wielu znajdzie sie dzi$ tych,
ktérzy by w znajomosci historji, istoty i duszy teatru mogli mu
doréwnac. llekro¢ wysuwa sie wazniejsza sprawa z bytem teatréw
zwigzana—K. Zalewski chwyta za piéro i z szczerym zapalem rzu-
ca na papier swe cenne, wytrawne zdanie. ,,Kurjer Warszawski*4
w czasie przetomowym (r. 1916— 1917) pomiescit kilkanascie arty-
kutow Zalewskiego poswieconych badZz sprawie podatku od wido-
wisk badz przysztosci teatrow. W zapale, z jakim Zalewski teatru
broni, nie doréwna mu zaden z miodszych publicystow. | nic dziw-
nego: Zalewski kocha teatr i sztuke. Jest jednym z najwierniejszych
sztuki scenicznej synéw. Za dwa lata obchodzi¢ bedzie swe ziote
z teatrem gody. Poglady K. Zalewskiego na przetomowy okres
teatrow znajdg czytelnicy ponizej. 1 o
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ROK TEATRALNY

W TEATRACH MIEJSKICH.

Wedlug mojego przekonania, tak zwane w obecnej chwili
warszawskie teatry miejskie, sg wiasnoScig nie miasta War-
szawy, ale catego polskiego kraju i narodu, astolica powinna
nad nimi roztoczy¢ opiekg do chwili, az majatek ten olbrzy-
mi, cho¢ wielkimi ciezarami obcigzony, przejdzie do rgk pra
wego wiasciciela t. j. rzadu panstwa Polskiego.

We wszystkich wielkich stolicach Europy opera z nie-
roztgcznym z nig baletem, oraz dramat z komedja, jako aka-
demje muzyki i tafca, sztuki dramatycznej i pieknej wymo-
wy, prowadzone sg na warunkach instytucji uzytecznosci pu-
blicznej na koszt albo panujgcego, z ktérego prywatnej szka-
tuty sa utrzymywane i w takim razie zostajg pod kierunkiem
ministerjum dworu, lub specjalnie mianowanego dyrek-
tora czy tez intendenta, albo tez ciatlo prawodawcze wy-
znacza im z budzetu panstwowego stalg subwencje przy
szerokiej kontroli rownie finansowej, jak artystycznej przez
ministerjum sztuk pieknych, albo o$wiaty i kultury roz-
winietej. W Paryzu dwa teatry operowe i dwa drama-
tyczne korzystajag z takiej opieki panstwa; w Wiedniu,
w Berlinie, w DreZnie prowadzone sg na koszt i ryzyko pa-
nujgcych tylko po dwa teatry, jeden operowy i jeden drama-
tyczny. Sa, coprawda, wieksze miasta, ktore takze dajg sub-
wencje na swoje teatry, ale nigdzie, jako zywo, nie prowadzi
miasto teatru na swdj rachunek i ryzyko, z wyjatkiem kon-
serwatywnego w swoich mieszczansko-arystokratycznych ira-
dycjach Hamburga, i Austrjackiego Gratzu, ktory tanim kosz-
tem pragnie miec teatr, jako przynete dla kolonji emerytow” $cig-
gajach tu z calego panstwa, i stanowigcych dla miasta zro-
dto znacznych dochodow; wreszcie Krakowa, gdzie od cza-
su wojny miasto prowadzi dwa teatry dramatyczne na swoj
rachunek, oczywiscie w braku odpowiedniego przedsiebiorcy-
dyrektora. W jaki sposéb utoza sie warunki teatralne w War-
szawie, to niedaleka przyszto$¢ pokaze. Dla tej przysztosci
wiasnie, stoteczne miasto Warszawa, jako dobry i sumienny
negotiorum gestor, ma obowigzek utrzymaé majatek teatralny,
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rownie finansowy, jak artystyczny, w catosci, tak, aby wedle
moznosci odda¢ go w najlepszym stanie prawemu wiascicie-
lowi: rzadowi panstwa polskiego. Zadanie zaiste nie tatwe, bo
tak zwane teatry warszawskie przedstawiajg kompleks dzi-
waczny, ztozony z pieciu jednostek nieharmonizujgcych ze so-
ba, zwigzanych w cato$¢ prawem kaduka, ktére miaty jednak
wspolny zarzad, wspélng administracje, tgczng buchalterje, ka-
se i, rzecz najsmutniejsza, wspolny, a bardzo znaczny deficyt
roczny. Gospodarka byta fatalna; naduzycia i niedoteztwo ad-
ministracji niestychane, a dtugi, cho¢ niby to co pare lat
w matej czesci splacane, ciggle rosty. Pomimo to pozostat
znaczny majatek w gmachach, placach i dobytku ruchomym
teatrow; fortuna miljonowa dla prywatnego cztowieka, ktorej
warto$¢ oceni przyszty inwentarz Ministerjum Skarbu Pan-
stwa Polskiego. W kazdym razie teatry warszawskie w admi-
nistracji ogoélnej i pieciu swoich dziatach poszczegdlnych li-
czyly do 1600, na statych pensjach pracownikéw, co znaczy
tylez rodzin, minimalnie zatem do 5000 oséb, ktére byt swdj
z nimi wigzaly. Z tych pracownikdw przy ewakuacji ubyto
conajwyzej P4 reszta pozostata i jest zajeta w dalszym ciagu
na scenie, lub przy scenie w teatrze Wielkim (opera i balet)
w RozmaitoSciach (dramat i komedja), w teatrze Letnim,
(t. zw. farsa) i w NowoSciach (operetka).

Opera z baletem w teatrze Wielkim przeszty juz
w pazdzierniku 1915 r. na miasto i pod zarzadem miej-
skim przy stale wyznaczonej subwencji 120.000 rubli rocznie,
sg wiasciwie prowadzone na jego rachunek i ryzyko. Teatr
dramatyczny 1z tradycja wszechswiatowej stawy od lat tylu
i niezrbwnanych zastug dla mowy ojczystej, ktorej przez kilka-
dziesigt lat byt jedyng tolerowang uczelnig—rownie jak teatr
Letni i Nowosci, zorganizowaly sie w trzy zrzeszenia oddziel-
ne, prowadzace swoje przedsiebiorstwa na ryzyko stowarzy-
szonych. Stosunek ich do metropolji miejskiej jest w zasadzie
tego rodzaju, ze powinny korzysta¢ bezplatnie z ubikacji tea-
tralnych i z wszelkich ruchomosci, przez dawng dyrekcje rza-
dowa do uzytku scen przeznaczonych. Woydatki na S$wiatto,
opat, wystawe sztuk, na nowe lub przemalowane dekoracje,
rownie jak na nowe lub przerabiane nakladowo kostjumy
optacaja zrzeszenia z wiasnych dochodéw. Nie odnowiono tez
umowy z teatrem Nowym! [Jprzy-!Uul.O'Krélewskiej, skutkiem



20

czego dramat i komedja pozostaty w Rozmaito$ciach przez
caty rok ubiegty, tak samo, jak farsa w Letnim. Wreszcie
powstat zatarg bardzo powazny i dotad nierozstrzygniety o lo-
kal dla operetki, za ktory w Nowosciach, gmachu prywatnym,
optaca sie bardzo znaczne komorne. Zatem stan teatréw miej-
skich (nazwa tymczasowa, ktora, jak wyzej powiedziano, utrzy-
macé sie nie moze, przy zmianie politycznej kraju i stolicy)
tak sie przedstawiat od 1 Stycznia 1916, az do nowego 1917
roku:

Zarzad teatrow miejskich az do 1 marca ztozony z czte-
rech os6b, a po podaniu sie do dymisji pana Kazimierza Zyc-
kiego, z trzech a mianowicie: przewodniczacy p. Antoni Gin-
towt cztonkowie zarzadu pp. Zygmunt Chamiec i Kazimierz
Zalewski. Zarzad ten obowigzki swoje wypetnia bezptatnie.
Nadto od pazdziernika uczestniczy w nim dwoch ,,delegatéw
kultury“ Rady Miejskiej doatrybucji, ktorej to kultury i tea-
try miejskie sie licza, a radnymi wydelegowanymi do teatru
sq pp. lgnacy Balinski i Stanistaw Libicki. W administracji
pracuje na statych etatach os6b 99, liczac z naczelnikiem kan-
celarji, intendentem gmachu, buchalterjg, kostjumernig deko-
ratornig, warsztatami, dziatem maszyn i oSwietlenia, woznymi
i str6zami gmachow, wszyscy razem pobierali w roku ubie-
glym pensji miesiecznej 4940 rubli. W operze Spiewakow
i $piewaczek solistow osob 28, w orkiestrze liczac z dyrekto-
rami muzykow 61, chéry oséb 112, w balecie razem ze szko-
tg 0s6b 124, w réznych dziatach pracownikow statych rozmai-
tych kategorji os6b 269, czyli opera, balet i dziaty z nimi
taczne skiadaty sie z 594 oséb przy cyfrze og6lnego wydatku
miesiecznie rubli 18.792 kop. 76. Stanowi to przecietnie dzien-
nego wydatku przez rok caty 626 rb. 42| kop., ktory przy
najwiekszem nawet powodzeniu sezonu jesienno-zimowego za-
haczajagc nawet o dwa miesigce wiosny, wmbec przymusowych
Avakacji letnich dla wypoczynku solistéw i remontu sceny nie-
zbednych, dochodami z widowisk wyréwnany by¢ nie moze.
Prawdopodobnie tez i subwencja ustanowiona przez miasto
na 120.000 rubli rocznie okaze sie za malg i z koniecznosci
trzeba ja bedzie powiekszyc.

Przejdzmy do zrzeszen.

Dzielna trupa dramatyczna pierwszej sceny polskiej uto-
zyla sobie odrazu jbardzo, racjonalny; regulamin wewnetrzny,
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stawiajagc na pierwszym planie swoje zadania artystyczne
i obowiazki dla sztuki rodzimej. Warunki finansowe utozono
w ten sposdéb, ze oznaczono pensje minimalne, na czem sko-
rzystali najmniej uposazeni artysci, gdy ci, ktoérych talent
i zastugi najwyzej oceniano w poczuciu obywatelskiego obo-
wigzku poddali sie dobrowolnej redukcji pensji. Wzamian za
to postanowito zrzeszenie, pomimo ciezkich czaséw i niesty-
chanego wzrostu cen materjatdw do kostjumoéw i dekoracji
potrzebnych nie szczedzi¢ naktadéw na wystawe sztuk, choc-
by sie to nawet dotkliwie na budzecie odbi¢ miato. Na miejsce
kilkorga artystow zmuszonych do opuszczenia Warszawy przy
ewakuacji rosyjskiej, zrzeszenie, sktadajace sie z 47 os6b, za-
angazowato Kkilka najwybitniejszych sit aktorskich z innych
teatrow i bardzo szczesliwie przeprowadzito kampanje zimowa,
zamykajac bilans na wiosne do$¢ znaczng sumg zyskow. Ale
nadeszto lato, zawsze zioSliwe dla teatru, a w dodatku jesz-
cze dotkliwsza kleska, tem gorsza, ze nie zywiotowa, tylko
bardzo nierozwaznie postanowiona—podatek 15$% od dochodu
brutto. O tym podatku od teatréw polskich, z ktorym walcze
od tylu lat, ile ich ma za sobg moja praca dziennikarska i li-
teracka, tyle juz artykuldw napisatem, a nawet wypowiedzia-
tem konferencji, ze nie widze powodu sie powtarza¢, tembar-
dziej, ze bytem tylko moze energiczniejszym od innych rzecz-
nikiem sprawy przesadzonej przez calyg prase polska, przez ca-
fe nasze spoteczenstwo w zgodnym wyroku z wygtoszonemi
zasadami przez wszystkich profesorow ekonomiki i historji
kultury w uniwersytetach europejskich. Podatek od teatrow
polskich, za rzadéw rosyjskich, byt celowem bezprawiem, dzi$
zmieniony co do formy i ilosci jest tylko nonsensem i utrzy-
mac¢ sie nie moze. Wszystko to, co przyczynia sie do sze-
rzenia kultury w narodzie, powinno by¢ przez rzad tego na-
rodu popierane, otaczane opieka, a nawet wspomagane zasit-
kiem finansowym, jako rzecz uzytecznosci publicznej. A prze-
ciez wérdd instytucji kulturalnych teatry zawsze i wszedzie
pierwsze zajmowaly miejsce. Nikt nie przeczy, ze inne wido-
wiska nic wspdlnego ze sztukg nie majace, dawane jedynie
w celu osiaggniecia zyskéw dla swoich przedsiebiorcow, powin-
ny ptaci¢ podatki, proporcjonalne do korzyscijakie przynosza,
oprécz tego wszyscy zgadzajg sie, ze od kazdego sprzedanego
biletu nawet w teatrach, powinna by¢ $ciggana jaka$ doptata
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na biednych. To jest najzupeiniej stuszne i sprawiedliwe. Ale
po za tem, nic wiecej. Taka skromng ofiare na ubogich wnie-
sie kazdy nabyweca biletu w kasie teatralnej, zadowolony, ze
spedzajac przyjemny wieczor na widowisku scenicznem miat
sposobnos$¢ jeszcze przytem dopomdédz niedoli blizniego. Zwo-
lennicy zmienionego co do formy podatku, bronig go, twierdzac
ze do 15 Sierpnia zrzeszenia ptacity i pewien procent od do-
chodu na biednych i pewng kwote na zastuzonych artystow,
co razem wynosito prawie 15% od dochodu brutto od 15 Sier-
pnia obowigzujace. Istotnie tak bylo, a 5 kop. od kazdego
rubla na ubogich i tylez na zastuzonych artystéw, figurowato
w oddzielnych rubrykach na kazdym afiszu. Ale obroncy no-
wego podatku nie liczg sie z tem, Zze od tego czasu odbyli-
Smy dtugg i ciernistg droge, ktorej konca jeszcze nie widac,
aim dalej w las, tem wiecej drzew. Nedza ogdlna rosnie, za-
soby materjalne sie wyczerpuja, coraz nizej spada poziom
dawnej zamoznosci, natomiast wszystko drozeje i to co jest
potrzeba niezbedng i to, co zycie uprzyjemnia. Bez strawy co-
dziennej, bez odziezy, chocby najskromniejszej, obyC sie nie
mozna, ale cho¢ z zalem i z musu, trzeba sie wyrzec przy-
jemnosci, gdy ona przechodzi nasza moznosé. W mysl tej
najprostszej logiki zyciowej, frekwencja publicznoSci, szcze-
gélniej na miejsca tansze, dawniej najszczelniej obsadzone,
zmniejsza sie z kazdym dniem. Najdrobniejsza podwyzka ce-
ny biletbw okazataby sie w praktyce zabdjcza dla teatru.
Wiec cb6z? co mamy robi¢, pyta sie referat ztozony przez Zrze-
szenie teatru Rozmaitosci Radzie Miejskiej? Czy mamy obni-
zy¢ poziom artystyczny naszego repertuaru, oszczedzat na
wystawie, odebraé¢ chleb statystom, ktérym jednak wyptaca-
my miesiecznie przecietnie 1664 ruble, czy szuka¢ sztuk bez
zadnej wartos$ci, ale sensacyjnych, majacych przycigga¢ ttu-
my drastycznemi efektami? MieliSmy i mamy dotad powo-
dzenie bezsporne, nawet wielkie, a jednak zyski sezonu zimo-
wego, pochtoneto lato i bilans roczny zamkneliSmy decyfitem.
Wydatki nasze miesieczne niezbedne do utrzymania i prowa-
dzenia teatru, wynoszg 17.115 rubli czyli 571 rubli dziennie
przez caty przeciagg roku. Nawet marzy¢ nie spos6b o osia-
gnieciu takiego przecietnego dochodu. Jako instytucja kultu-
ry publicznej mamy prawo prosi¢ Rade Miejska o pomoc,
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a magistrat odpowiada nam na to przystaniem sekwestratora do
nasiej kasy dziennej.

0 wiele gorsze stosunki zapanowaly od poétrocza w zrze-
szeniu teatru Letniego z przyczyn nie tylko ogdlnie dotykaja-
cych cate nasze spoteczenstwo, ale i z winy, specjalnej—braku
solidarnosci i kolezenstwa miedzy stowarzyszonymi. Nieporo-
zumienia i spory doszty do tego stopnia, ze dwoje artystow
bardzo wybitnych i dla powodzenia tego teatru cennych, wy-
stapito ze zrzeszenia, szukajac gdzieindziej korzystniejszego
dla siebie pola pracy. Scisneta gromadka przerzedzone tak
dotkliwie szeregi, postanawiajac radzi¢ sobie bez nich, nieste-
ty postanowienie nie jest czynem, tak samo, jak dobre checi.

Od poczatku zrzeszenie farsy zorganizowato sie blednie
na zasadach, ktére nie mogly wyda¢ dobrych rezultatow.
Oznaczono udziat w dochodach kazdego ze stowarzyszonych
procentowy i po potraceniu wydatkéw caty ten dochdéd miedzy
cztonkéw zrzeszenia rozdzielano, nic nie odkladajac na czarng
godzine. Z poczatku, gdy sie dobrze wiodto, dziat tygodnio-
wy przynosit artystom podwdjng, a nawet potréjng ich daw-
niejsza gaze, kiedy jednak nadeszto przesilenie i grozny Kkry-
zys ostatniej doby, marki udziatlowe stowarzyszonych coraz
bardziej obnizaty sie w dochodzie tak, ze bywajg tygodnie,
w ktorych artySci nie otrzymujg nawet potowy swoich zwy-
ktych pensji, a niema z czego doptacaé, bo rezerw zadnych
w czasach dla zrzeszenia pomysinych nieodktadano. Jeszcze
gorzej dzieje sie z repertuarem, pozbawionym zdecydowanego
kierunku. Publiczno$¢, ktéra dawniej chodzita do Letniego te-
atru z jedynym celem $miechu i zabawy, obecnie nie wie zu-
petnie, jaka jej afisz niespodzianke gotuje — dzi§ farsa, jutro
komedja, a byty przeciez i dramaty, przerastajgce o wiele sity
zmniejszonej trupy, ktora przeciez tak niedawno jeszcze mia-
fa ustalong stawe doskonale zgranego ze sobg zespotu artystow.

Niema jeszcze rozpaczy, ale w kazdym razie stan zrze-
szenia jest grozny, chwieje sie ono i stabnie finansowo i arty-
stycznie. Potrzeba do kierownictwa silnej reki, ktéraby zapet-
nita luki w personelu i w pelnym dobrze dobranym komple-
cie, podniecita artystbw do energiczniejszej pracy, w ozywio-
nym i staranniej dobranym repertuarze. Teraz juz nie mozna
liczy¢ na wielkie powodzenie, na kilkadziesigt przedstawien
z rzedu jednej sztuki, wiec nalezy przygotowywac dwie wspoét-
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czesnie w prébach rannych i popotudniowych. Chodzi o byt
kilkuset oséb, kilkudziesieciu rodzin. Nalezy ustali¢ repertuar
lekkiej komedji, ktéra w dobrem wykonaniu zawsze na wzgled-
ne powodzenie nawet w dzisiejszych ciezkich czasach, liczy¢
moze. Oczywiscie, ze i teatr Letni, ktérego utrzymanie ko-
sztuje miesiecznie 10,000 rubli, a wiec 333 ruble dziennie
przez rok caly, nie jest w stanie optaca¢ zadnych podatkow
a ta jedyna scena, ktéra za dawniejszej gospodarki przynosita
dyrekcji rzadowej, bezspornie znaczne zyski, dzi§ nawet przy
pomyslniejszej zmianie musi diugo pracowac¢ na odrobienie
zaciggnietych przez Zrzeszenie diugow.

Jezeli trudno zawsze byto zorjentowaé sie w sprawach
operetki i pod wzgledem czysto finansowym nawet ocenié
czy szkody czy zyski przynosi teatrowi, to dzi$ sytuacja jeszcze
bardziej jest skomplikowana. BadZz co badZ pracuje w nigj
okoto 300 oséb, liczac z orkiestra, chorami, obstuga techniczng
i administracyja, 18 solistow nalezy do zrzeszenia; na miejsce
ubytych przy ewakuacji a bylo ich najwiecej ze wszystkich
teatrow wiasnie w Nowosciach, zaangazowano Kilkanascie oséb
nowych, stawiajacych pierwsze kroki na scenie. Udato sie za-
rzadowi zrzeszenia, wynalezé- nawet prawdziwe talenty $pie-
wacze, w ostatnich czasach sformowano nawet samoistng tru-
pe baletowg do$¢ oryginalng, bo nowe tancerki moga Spiewac
w razie potrzeby. Wszystko to razem, jak dotad rzadzi sie
dosy¢ skiadnie i pensje swoje wyrabia w catosci. Niema juz
mowy o dawnych sukcesach, kiedy to Kaweckie i Messaiki
Sciggaly do teatru calg rozbawiong Warszawke, z wyjatkiem
zatwardziatych w swoich zasadach przeciwnikéw podkasanej
Muzy, ale w kazdym razie przy czestej zmianie afisza, z nowg
operetkg przynajmniej raz na miesigc, teatr ten mogtby sie
utrzymaé przy korzystaniu z dekoratorni, kostjumerni i innych
dogodnosciach, jakie mu daje metropolja, gdyby nie cigzyta
na jego budzecie bardzo znaczna optata komornego. Miasto
zaplacito za rok ubiegty 23 sumy dzierzawnej, pozostatosc
pokryto zrzeszenie w ratach codziennych, poczynajac od
1 pazdziernika. Niewiadomo jeszcze co bedzie w przy-
sztosci, podobno jednak ukiady z wiascicielem gmachu p.
Stepinskim juz rozpoczat magistrat i przy zobopéinych dobrych
checiach majg by¢ one na dobrej drodze. Dziwnem by bylo
subwencjonowanie |operetki-jw ~zasadzie, bo¢ ten dziat sztuki



z kulturg narodowg nie wiele ma wspolnego, ale chodzi zno-
wu o byt paruset rodzin, w wiekszosci bardzo skromnie upo
sazonych, ludzi, ktérzy majg prawa nabyte za dawnych dy-
rekcji i wogéle z licznych wzgledéw miedzy ktorymi i filan-
tropja nie matg odrywa role — nie nalezy ich pozbawia¢ pola
pracy i zarobku. Czasy sg bardzo ciezkie; gospodarze miasta
nie mogg skazywac z lekkiem sercem tak licznego zrzeszenia
na nedze i niedole. Wedlug mojego zapatrywania miasto po-
winno odnowi¢ kontrakt z witascicielem teatru Nowosci, a za-
strzegajac $cista kontrole nad dochodami zrzeszenia, przewyz-
ke po za pewng normg do utrzymania niezbedna, zabiera¢ na
komorne i na kapitat rezerwowy. Naturalnie, ze mowa tu
tylko o stosunku tymczasowym w chwili przejSciowewej do
przysztosci, aby najblizszej i daj BOg najpomysiniejszej, dla
narodu, kraju i stolicy polskiej.

Kazimierz Zalewski.

1 Ruszczynski
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Warszawska Szkota Drametyczra.

Wraz z ewakuacjg rzadowej dyrekcji teatréw przestata byc
czynna Szkola aplikacyjna, zatozona w r. 1907 i prowadzono do
Sierpnia r. 1915 przez dyrektora Kazimierza Zalewskiego.

Przez pewien czas wahano sie, czy w przejsciowym okresie
miasta nalezy wznowi¢ dziatalno$¢ szkoty. Odgrywaty tu role ze
strony wiadz miejskich wzgledy oszczednosciowe, przewazyto jed-
nak zdanie osob blizej z dziatalnoscig teatrdw obeznanych i — po
zupetnej reorganizacji szkoly, otwarcie jej nastapito d. 5 pazdzier-
nika r. 1916.

Szkota kieruje sie ustawa, opracowang przez komisje reorga-
nizacyjng teatrow pod kierunkiem p. Jana Lorentowicza, zatwierdzong
przez zarzad m. stét. Warszawy na posiedzeniu d. 27 czerwca r.
1916 oraz przez Ces. Niem. prezydjum policji d. 17 sierpnia r. 1916.

Przy organizacji szkoly za podstawe do obliczen finansowych
wzieto budzet dawnej szkoty aplikacyjnej. Budzet ten w r. 1914/5
wynosit rb. 4932 i pokrywany byt z ogdlnych kredytdw teatralnych.
Na rok 1916/7 przeznaczono z kredytéw teatralnych na prowadzenie
szkoty rb. 5.000. Potrzeby szkoty, wyzsze od dawniejszych w sto-
sunku do zakreSlonego szerzej planu pedagogicznego, uzupetniaja
optaty od ucznidéw, pobierane w wysokosci 80 rb. rocznie.

USTAWA

Warszawskiej Szkolty Dramatycznej.

I. CEL | SRODKI SZKOLY.

8 1 Celem Warszawskiej Szkoty Dramatycznej jest ksztat-
cenie kandydatéw do zawodu aktorskiego.

§ 2. Srodkami prowadzacemi do tego celu sa: wyktady teore-
retyczne (ogolno-ksztatcagce i specjalne) oraz ¢wiczenia praktyczne
zawodowe. Nadto Szkota posiada bibljoteke pomocnicza i czytelnie.

| 83 Do przedmiotow teoretycznych, wyktadanych w Szkole
naleza.

a) jezyk polski, (krétka gramatyka, stylistyka i poetyka).

b) historja Polski;
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c) historja literatury polskiej (ze szczegélnem uwzglednieniem
historji teatru i dramatu);

d) historja literatury powszechnej (ze szczegélnem uwzgled-

nieni historji teatru i dramatu);

e) literatura dramatyczna;

f) teorja sztuki dramatycznej;

g) estetyka;

h) kostjumologja i nauka o stylach;

Przedmioty praktyczne wyktadane w szkole sg nastepujgce:

a) lekcje gtosnego czytania, dykcji i deklamacii;

b) opracowywanie rél pod bezposrednim kierunkiem profesora;:

) lekcje mimiki i plastyki scenicznej;

d) lekcje tainca i gimnastyki rytmicznej;

e) lekcje Spiewu;

f) lekcje fechtunku.

| 4. Fundusze Szkoly stanowig:

1) dochdéd z opfaty uczniowskiej za nauke;

2) subwencja z Zarzadu Miejskiego;

3) dochdd z przedsiewzie¢ artystycznych, urzadzanych przez
Szkote.

Il.  ORGANIZACIA SZKOLY.

§ 5. Szkola zostaje pod opieka, dozorem i kontrolg istnieja-
cego w Zarzadzie miasta st. Warszawy Wydziatu Teatrdw Miejskich,.

8 6. Na czele Szkoly stoi dyrektor, mianowany przez Pre-
zydenta Miasta na przedstawienie Wydzialu Teatrow Miejskich.

8 7. Dyrektorowi w Kierownictwie naukowem Szkoty poma-
ga Rada Pedagogiczna, w pracy za$ administracyjnej — sekretarz..

8 8. Dyrektor Szkoty spetnia obowigzki nastepujgce:

1 Czuwa nad dziatalnoscig gospodarcza szkoly, a wiec:

a) sporzadza projekt budzetu dochodow i wydatkéw na kazdy
rok szkolny i przedstawia do zatwierdzenia Zarzadowi m.
st. Warszawy przez Wydziat Teatrow Miejskich;

b) podnosi wszelkie fundusze Szkoly i podpisuje asygnacje na
wydatki i pensje profesoréw oraz urzednikéw szkolnych;
¢) skltada Wydziatowi Teatrow Miejskich kwartalne sprawo-

zdania z dziatalnosci gospodarczej Szkoty;

d) opiekuje sie catym majatkiem ruchomym i nieruchomym
szkoly.

2. Czuwa nad naukowa dziatalnoscig Szkoly, a wiec:

a) uklada tacznie z Radg Pedagogiczng i przedstawia do za-
twierdzenia Wydziatlu Teatrow Miejskich program wykta-
déw, oraz strzeze Scistego stosowania sie do niego;
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b) wyznacza facznie z Radg Pedagogiczng godziny zaje
szkolnych;

c) ukfada wszelkie instrukcje oraz regulaminy szkolne i pil-
nuje, aby byly SciSle stosowane;

d) przewodniczy wszystkim zebraniom Rady Pedagogicznej;

e) kontroluje postepy uczniow i decyduje o udziale ich we
wszystkich widowiskach scenicznych; .

f) uktada doroczne sprawozdania szkolne, ktdére ogtasza dru-
kiem po zatwierdzeniu ich przez Zarzad Miasta Warszawy;

PROFESOROWIE | RADA PEDAGOGICZNA.

Profesoréw Szkoty mianuje Prezydent Miasta na przedstawie-
nie Wydziatlu Teatrow Miejskich, po porozumieniu z Dyrektorem
Szkoly.

UWAGA. Kandydata na profesora Spiewu przed-
stawia Dyrekcja Opery Migjskiej.

§ 10. Profesorowie Szkoly pobierajg wynagrodzenie badz sta-
fe (etatowe), badz tez od godzin wyktadow.

§ 11. Profesorowie Szkoly obowigzani sg stosowac sie SciSle
do ustalonego przez Rade Pedagogiczng i zatwierdzonego przez Wy-
dziat Tatréw programu nauk.

8 12 Kazdy profesor Szkoly podpisuje deklaracje, iz stoso-
waé sie bedzie do regulaminu wewnetrznego Szkoty.

§ 13 Profesor Szkoly moze otrzyma¢ dymisje ng umotywo-
wany wniosek Dyrektora, przestany do wydziatu Teatrow Miejskich
i zatwierdzony przez Prezydenta Miasta.

§ 14. Rade Pedagogiczng sklada caty komplet profesorow
z Dyrektorem na czele.

8 15 Rada Pedagogiczna odbywa swe posiedzenia przynaj-
mniej raz na miesigc. W razie potrzeby Dyrektor moze zwota¢ Ra-
de Pedagogiczng na zebranie nadzwyczajne.

§ 16. Posiedzenie Rady Pedagogicznej wazne jest przy obec-
nosci przynajmniej potowy wszystkich profesoréw.

8 17. Prezydent Miasta mianuje, na przedstawienie Rady Pe-
agogicznej, wybranego z jej grona, na poczatku roku szkolnego,
astepce Dyrektora, ktory przewodniczy na zebraniach Rady w ra-

zie przypadkowej nieobecnosci Dyrektora.

WYKLADY.

§ 18 Kurs w Szkole jest trzyletni, podzielony na sze$¢ se-
mestrow po 4 i p6t miesiecy kazdy, z dwutygodniowemi przerwa-
mi na $w. Bozego Narodzenia i Wielkiej Nocy.

UWAGA. Uczniowie wyjgtkowo uzdolnieni i pilni

moga mie¢ czas nauki skrécony wedtug uznania Rady
Pedagogiczne;.
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8§ 19 Wpykiady szkolne odbywajg sie w lokalu, przeznaczo-
nym na ten cel przez Wydziat Teatréw Miejskich, ¢wiczenia prak-
tyczne odbywajg sie w salach wykiadowych, na scenach Teatrow
Migjskich lub tez na specjalnie dla Szkoly urzadzonej scenie apli-
kacyjnej.

UCZNIOWIE.

8 20. Do Warszawskiej Szkoty Dramatycznej przyjmowane
sg osoby plci obojej, bez rdznicy wyznania, ktére ukonczyly lat sze-
snascie i nie zaczety jeszcze roku dwudziestego trzeciego.

UWAGA. W razach wyjatkowych Rada Pedago-
giczna ma prawo przyjaé kandydata w wieku pézniej-
szym.

8 21. Przyjmowanie ucznibw do Szkoly odbywa sie raz do
roku, w terminie ogtoszonym przez Dyrektora Szkoty. W ciggu ro-
ku szkolnego zaden kandydat do Szkoly przyjety by¢ nie moze.

8§ 22. Kandydaci do Szkoly sg obowigzani:

1) ztozy¢ w sekretarjacie Szkoty osobiste dowody legityma-
cyjne;

2) podpisa¢ deklaracje, ze, w razie przyjecia, poddadzg sie
regulaminowi Szkoty.

UWAGA. Na zadanie Rady Pedagogicznej, za ucz-
niow matoletnich deklaracje podpisuja ich rodzice lub
opiekunowie.

3) podda¢ sie egzaminowi wstepnemu;

4) wnie$¢, po ztozeniu egzaminu, przepisang optate szkolna.

§ 23. Egzamin wstepny do Szkoty jest dwojakiego rodzaju:
teoretyczny, z wyksztatcenia ogolnego, o ile kandydat nie przedsta-
wi Swiadectwa z szeSciu klas ukonczonych, i praktyczny (dykcja
i deklamacja.)

UWAGA. Kandydat, pozbawiony odpowiednich wa-
runkéw fizycznych, nie moze by¢ przyjety do Szkoly.

8 24. Jezeli kandydat przedstawia dobre warunki sceniczne
i objawia pewne uzdolnienie, moze by¢ przyjety do Szkoly nawet
wowczas, gdy egzamin wykaze znaczne braki wjego wyksztatceniu
ogolnem. W takim wypadku Rada Pedagogiczna stara¢ sie bedzie
braki te usung¢ przez zwiekszone wymagania pracy od ucznia.

8 25, Egzamin wstepny do szkoly prowadzi specjalny Komi-

tet Egzaminacyjny, ztozony z Dyrektora Szkoly, trzech profesorow
Szkoly, i Delegata Wydziatu Teatrow Miejskich.

UWAGA. Za egzamin Komitet Egzaminacyjny po-
biera specjalne wynagrodzenie.
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§ 26. Optate za nauke wnoszg uczniowie wOwrzesniu i stycz-
niu kazdego roku, w ratach pdétrocznych, wedtug normy, uchwalo-
nej przez Wydziat Teatrow i zatwierdzonej przez Zarzad Miasta.

UWAGA. W razach wyjagtkowych Rada Pedagogicz-
na moze przyzna¢ uczniowi prawo placenia wpisu wra-
tach kwartalnych lub miesiecznych.

§ 27. Rada Pedagogiczna moze uwalnia¢ wyjatkowo uzdol-
nionych niezamoznych uczniéw od optaty szkolnej, z warunkiem je-
dnak, aby liczba uwolnionych uczniéw nie przewyzszata 20% wszy-
stkich uczniow.

UWAGA. W pierwszym semestrze zaden z uczniéw
nie moze by¢ uwolniony od wpisu.

8 28. W czerwcu kazdego roku odbywajg sie egzaminy przej-
Sciowe z kursu na na kurs, oraz egzaminy ostateczne na $wiadec-
twa ukonczenia Szkoty.

UWAGA. Szkota wydaje $wiadectwa jedynie z cal-
kowitego ukonczenia kurséw.

8 29. Egzamin ostateczny skfada sie z dwoch dziatow: teore-
tycznego i praktycznego. Dziat teoretyczny obejmuje przedmioty, wy-
ktadane na wszystkich kursach Szkoty. Dziat praktyczny skiada sie
z popiséw dykcji, deklamacji, S$piewu chdralnego, tancéw i wido-
wisk, urzadzanych tak, aby wykaza¢ dobre zespoly uczniow.

8 30. Uczen, ktory nie zlozyt egzaminu z dzialu teoretycz-
nego, nie moze przystepowaé do egzaminu ostatecznego z dziatu
praktycznego.

§ 31 Przy promowaniu uczniéw z kursu na kurs, oraz przy
egzaminie z dzialu teorytecznego catkowitego kursu, Komitet egza-
minacyjny stanowig: Delegat Zarzadu Miasta, Dyrektor Szkoty, Delegat
Wydziatu Teatrow Miejskich,Dyrektorowie Teatrow Miejskich,najwyzej
czterej profesorowie, wybrani przez Rade Pedagogiczng, trzej wybitni
artySci dramatyczni, nie nalezacy do ciata profesorskiego Szkoty i naj-
mniej czterech krytykéw dramatycznych, zaproszonych przez Wy
dziat Teatréw Miejskich.

8 33. Komitet egzaminacyjny za pomoca gtosowania kartko-
wego wyrokuje o udzielaniu kandydatom | i Il nagrody oraz dwdch
zaszczytnych wzmianek. W glosowaniu nad | nagrodg decyduje wie-
kszos$¢ 23 gtoséw, w gltosowaniu nad Il nagrodg i zaszczytnemi
wzmiankami—zwykia wiekszos¢ glosow.

8 34. Przyznawanie | i Il nagrody nie jest obowigzujace
w kazdym roku szkolnym. Winno by¢ stosowane jedynie w wypad-
kach wybitnego uzdolnienia kandydata.

8 35. Kandydat odznaczony | nagrodg otrzymuje od Wydzia-
tu Teatrow Miejskich rb. 500, na zwiedzenie teatrdw zagranicznych,
nadto ma prawo do trzykrotnego wystepu, w ciggu najblizszego
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sezonu, na scenie jednego z teatrow miejskich, stosownie do rodza-
ju swego uzdolnienia.

Kandydat, odznaczony Il nagroda, otrzymuje od Wydzialu Tea-
trow 300 rubli na zwiedzenie teatrdw zagranicznych, nadto ma
prawo do dwukrotnych wystepdw, w ciagu najblizszego sezonu, na
scenie jednego z teatréw miejskich, stosownie do rodzaju swego
uzdolnienia.

Kandydat odznaczony zaszczytng wzmiankg ma prawo do je-
dnorazowego wystepu na scenie jednego z teatrow miejskich, w cia-
gu najblizszego sezonu.

UWAGA |. Woystepy kandydatéw Szkoty na sce-
nach teatrdw miejskich nie sg platne. Debiutanci otrzy-
mujg jedynie zwrot kosztow za kostjumy i toalety.

UWAGA Il. Nagrody powyzsze bedg wyptacane
z funduszéw przewidzianych w budzecie.

§ 36. Wydziatowi Teatréw przystuguje prawo pierwszeristwa
w angazowaniu laureatow Szkoty w przeciggu dwoch lat po ich
ostatecznym egzaminie.

UWAGA. Obowiazki laureatdw Szkoty wobec Za-
rzagdu Miasta omoéwione sg szczegétowo w specjalnym
regulaminie.

8 37. Kandydaci odznaczeni 1 i Il nagrodg oraz zaszczytng
wzmiankg, mogg dla doskonalenia sie w swym zawodzie pozosta¢
jeszcze rok w Szkole Dramatycznej.

§ 38. Wszyscy uczniowie, ktorzy sktadali egzamin z dziatu

praktycznego catego kursu, otrzymujg S$wiadectwa z ukonczenia
Szkoly.

§ 9. Uczniowie, ktérzy w ciggu pierwszych dwdch seme-
strow nie ukazujg zadnych postepdw, moga by¢ relegowani ze Szko-
ty wskutek uchwatly Rady Pedagogicznej. Mogag by¢ réwniez rele-
gowani ze Szkoty uczniowie, nie stosujacy sie do regulaminu we-
wnetrznego Szkoty.

8 40. Uczniowie obowigzani sg do udzialu w widowiskach
scenicznych na scenach teatréw miejskich, o ile Rada Pedagogiczna
uzna to za pozyteczne dla ich nauki. W widowiskach tych ucznio-
wie obowigzani sg wypetniaé gorliwie kazde poruczone im zadanie.

8 41. Kostjumy, toalety, charakteryzacje i wszystkie akceso-
scrja sceniczne uczniowie Szkoty Dramatycznej otrzymujg od Dyrek-
cji wlasciwego teatru miejskiego.

8 42 Role, w ktérych uczniowie wystepujg publicznie, mu-
szg by¢ przygotowane pod kontrolg profesorow Szkoty Dramatycznej.

8 43. Pod groza natychmiastowej relegacji nie wolno uczniom
Szkoty Dramatycznej przez caly czas ich nauki, zawiera¢ kontrak-
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téw z zadnym teatrem; nadto nie wolno im bra¢ udziatlu w wido-
wiskach i koncertach publicznych, bez specjalnego pozwolenia Dy-
rektora Szkoty.

BIBLIOTEKA.

8 44. Biblioteka szkolna skiada sie z ksiag, rycin, nut icza-
sopism, poswieconych sztuce dramatycznej.

§ 45. Z biblioteki moga korzysta¢ wylacznie Dyrektor, Pro-
fesorowie i uczniowie Szkoty.

UWAGA. W wyjatkowych wypadkach Dyrektor
moze pozwoli¢ na korzystanie ze zbiordw bibliotecznych
artystom i literatom, nie nalezagcym do personelu szkol-
nego.

§ 47. Uczniowie Szkoty moga korzysta¢ z biblioteki i czytel-
ni szkolnej tylko na miejscu, w godzinach, oznaczonych przez Dy-
rektora.

§ 47. Biblioteka Szkoly pozostaje pod bezposrednig opieka
Dyrektora, ktdry moze zaprosi¢ do pomocy jednego z profesorow.

SEKRETARZ.

§ 48. Sekretarz Szkoty jest urzednikiem administracyjnym,
na ktorym cigzg obowigzki nastepujgce szkoty;

1) prowadzenie catej biurowosci szkoty;

2) odbieranie od uczniow wpisowego i skladanie go do Kasy
Miejskiej;

3) prowadzenie kontroli frekwencji uczniow;

4) prowadzenie protokdtow wszystkich zebran szkolnych, wska-
zanych przez Dyrektora.

Dyrektorem szkoty jest p. Jan Lorentowicz, mianowany na to
stanowisko przez prezydenta, Zdzistawa ks. Lubomirskiego. Sekre-
tarzem p. Kazimierz Wroczynski. Grono profesoréw szkoty stanowig pp.
artySci dramatyczni Mieczystaw Frenkiel, Jozef Kotarbinski, Jozef
Sliwicki, Teodor Roland (wszyscy ucza wymowy i deklamacji oraz
studjowania roli), Stanistaw Szober (jezyk polski), Henryk Moscicki
(dzieje narodu polskiego), Kazimierz Wojcicki (literatura polska),
Ignacy Matuszewski (literatura powszechna, Spatkowska-Wittigowa
(tance), Wactaw Kaminski (Spiew) i Stanistaw Szczepkowski (szer-
mierka i gimnastyka).

Program nauk obejmuje:

KURS .

1 Jazyk polski (krétka gramatyka, stylistyka, po-
etyka) . . . . . .2 godz. tygodn.
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Historja Polski . : : : 2
Literatura Polska (ze szczegblnem uwzgle-

dnieniem historji i dramatu polskiego) . 2
Literatura powszechna (ze szczegolnem uwzgle
dnieniem historji teatru i dramatu) .2
Dykcja i Deklamacja (w | ill poétroczu) . 6
Sludjozuanie rél (w Il po’froczu) . .2
Taniec . . . . .1
Spiew . 1
Fechtunek . |
Elementarna nauka Jezykow nowozytnych
(warunkowo) . 2

Razem 2 gi’odz. tygodn.

KURS II.
Literatura polska (literatura dramatyczna, hi-
storja teatru) . 2 godz. tygodn.

Literatura powszechna . 2 ., >
Leorja sztuki dramatycznej 1, >
Studjowanie rol, mimika iplastyka sceniczna 10 >
Taniec |g|mnastyka rytmlczna 1 5
Spiew . 1 %
Fechtunek : 1, %
Elementarna nauka Jezykow (warunkowo 2

Razem 20 godz. tygodn.

KURS III.

Literatura dramatyczna . 2 godz. tygodn.
Estetyka . . . 1, %
Kostjumologja 1, %
Studjoivanie rol i calych sztuk . 2 >
Charakteryzacja (wr Il pdtroczu) 1, ®
Taniec . . . 1, i
Spiew . 1, o7
Fechtunek : . 1 ., "

Razem 20 godz. tygodn.

OTWARCIE SZKOLY.

Otwarcie szkoty dramatycznej stanowito akt uroczysty,

w ktorym przyjeli udziat bardzo liczni przedstawiciele réznych
sferI stolicy z prezydentem Zdzistawem ks. Lubomirskim na
czele.

3



Szkota miesci sie w lewem skrzydle gmachu Teatrow Miej-
skich w dawnem mieszkaniu prezesa dyrekcji rzadowej. Po-
mieszczenie szkoly, bardzo wygodne, najzupeiniej odpowiada
jej potrzebom.

Przemowienie inauguracyjne wygtosit w gtdwnej sali wy-
ktadowej dyrektor szkoty, p. Jan Lorentowicz.

Zaznaczywszy na wstepie, ze pomimo niesprzyjajacej chwili,
w czasie wielkiej katastrofy dziejowej, stowo ,nie pora“ nie mo-
ze byC obecnie stosowane i ze przeciwnie nalezy tworzyc, dzia-
ta¢, dat p. Lorentowicz obszerny zarys historyczny polskich
Szkét dramatycznych od chwili powstania pierwszej, za czasow
Wojciecha Bogustawskiego az do doby obecnej.

Cele Szkoty dramatycznej przedstawit p. Lorentowicz w wy-
razach nastepujacych:

»Zadania szkoty rozwigze odpowiedz na pytanie: ,,czego po-
trzeba, aby by¢ dobrym aktorem?**. Najtatwiejsza odpowiedz
brzmi tak- posiadaC talent. Jest-ze to wszystko?

Aktor, jak kazdy artysta, zalezny jest od opanowania ma-
terjabu, ktory mu stuzy do stworzenia dzieta sztuki. Ale trud-
nos¢ ma odrebng i jedyng, bo materjatem sztuki jest sam: krea-
cje wydobywa z wiasnej swej osoby. Caly szkoput polega na
tern, ze ten zywy, organiczny materjat, nie jest ani gling, ktorg
mozna lepi¢ dowolnie, ani farbg, ktdrg mozna dowolnie rozkia
da¢ na ptotnie. Zywy auto-materjat aktora ma swe granice
ulegtosci, ma tez swe granice indywidualnej podatnosci. Tajem-
nica czaru aktorskiego miesci sie zawsze w stosunku jego ta-
lentu do materjatu, ktérym ten talent rozporzadza.

Jezeli obejmiemy mys$lag roznorodne typy aktoréw, ulozg
sie one w takie kategorje:

Najpierw posta¢, ktorgby nazywac nalezato 1) aktor-nieporo-
zumienie. Ulegt ztudzeniu, 1z posiada talent, na ktorym mu
zbywa. Rozporzadza niekiedy pigknym (ale martwym) materja-
tem osobistym, ktéry to ziudzenie podtrzymuje. Nieszczesliwiec
snuje sie po scenach catej Polski, roznoszac swa gorycz, pomna-
zajac zastepy proletarjatu inteligencji lub potinteligenciji.

Dalej Idzie 2) aktor-rzemiesinik, ktory kazdg rzecz umie
wykonaé sprawnie, ktdry jest pracownikiem pozytecznym i nie-
zbednym, cennym, gdy sie wzniesie po nad swe rzemiosto —
szarym i mdlym, gdy sie ograniczy do robaczych zabiegow
o trwanie na scenie, byle zy¢.

Nastepnie dalej 3) aktor-dyletant, ten, co ma talent, niekie-
dy wielki talent, ale tak mu ufa bezgranicznie, ze zawsze impro-
wizuje, zawsze polega na podatnosci auto-materjatu i — nigdy
nie wydaje z siebie tego, na co go sta¢, gdyby pracowat.

Wreszcie na szczycie zawodu stoi 4) aktor-artysta — ten,
ktory staje sie wspoitwolrcg autora w dziele odtwarzanem, Kto-
ry talentowi daje do pomocy wielka prace, ktory ma w sobie
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zawsze niepokdj tworczy, ktory nietylko widzi indywidualnie
posta¢ kreowang, ale posta¢ te umie w kazdym szczegdle zmie-
ni¢ i rozwina¢ najgtebszem Zzyciem wewnetrznem.

Szkota dramatyczna talentéw nie tworzy, chociaz odpowia-
da¢ winna z gory za materjat ludzki, z ktdrego majg by¢ kreo-
\_/vanle_ przyszle postacie sceniczne. Zadanie swe szkola speni
jezeli:

~ 1) nie wypusci w Swiat ani jednego aktora-nieporozu-
mienia;

2) jezeli w uzytecznosciach zaszczepi dgzenia idealniejsze;

3) jezeli talenty istniejace rozbudzi, uswiadomi, na wiasci-
\_Nz% skieruje droge i podeprze je niezbedng wiedzg 0gdlng
i fachows;

4) jezeli wreszcie $réd swych wychowancéw zdota wytwo-
rzy¢ atmosfere umitowania przedmiotu i solidarnego poczucia
wspoélnych, nie jednostkowych jedynie usitowan.

Z gleboky Swiadomoscig calej powagi tych zadan, otwiera-
my dzis szkole dramatyczng m. stot. Warszawy, pragnac, aby
w niej goscita wcigz zywa i mocna zasada: zarliwej stuzby
Sztuce —a przez Sztuke — Ojczyznie*.

Nastepnie w krotkiem przemdwieniu zaznaczyt prezydent
miasta ks. Lubomirski, iz pomimo ciezkich warunkow obecnych,
Zarzad miasta uznat za niezbedne wyznaczy¢ niewielkg subwen-
cje na utrzymanie szkoty i zyczyt jej powodzenia.

Piekng przemowe wygtosit do uczniow szkoty dyr. J. Kotar-
binski, wskazujgc im potrzebe zaznajomienia sie z literaturg
i poezjg narodowg oraz pielegnowania czystosci i pieknosci mo-
wy polskiej.

Zakonczyt przemoéwienia prof. Kaz. Woycicki wielce zaj-
mujacym wyktadem 0 literaturze jako czynniku zycia naro-
dowego*“.

Podczas calej uroczystosSci panowat na sali nastrdj wielce
podniosty.

Znaczenie nowej szkoty dramatycznej.

Przed paru laty duzo u nas rozprawiano o reformie tea-
tréw, o przetamaniu starych i zuzytych szablonéw, zwiaszcza
w inscenizacji i rezyserji. Niektérzy teoretycy inowatorowie
wygtaszali przy tej sposobnosci fantastyczne a mgliste dok-
tryny, zadajac, aby reforma-oparta- sie. na.stronie zewnetrznej,
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na przeksztatceniu widowni i budowy teatru, wprowadzeniu scen
dwuptaszczyznowych, prosceniéw, na nowym systemie dekoracyj
i ukostjurnowania, zrywajagcym z realizmem i archeologiczng
wiernoscia. W tej gmatwaninie nowych doktryn plataty sie
zdrowe i racjonalne pomysty z chorobliwemi urojeniami.

Nowatorowie zapomnieli o jednej najwazniejszej rzeczy—
0 ciagtosci kultury artystycznej w naszym teatrze. Wedtug
mego przekonania, stara, szlachetna kultura teatralna, wiecej
jest warta, anizeli watpliwe nowatorstwo. Ma sie rozumiec,
ze nienalezy tej kultury identyfikowaé z zacofaniem, zasnie-
dziatg rutyng. Polega ona bowiem na utrzymaniu szlachetnej
tradycji, na pieknosci wymowy scenicznej i plastyki, na to-
nie artystycznym i wytwornym, na podporzadkowaniu efek-
tébw wirtuozowskich og6lnej harmonii, na wydoskonaleniu
szlechetnej ekspressyi, zwtaszcza w celu wydobycia rdzennych,
wewnetrznych—waloréw dziet literackich i poetycznych.

W warunkach rozwoju naszej sceny tradycja tej kultury
zachowata sie w catym szeregu wielkich i Swietnych talen-
tow aktorskich.

Czasami jednak rwata sie ta ni¢ zlota wskutek wstrza-
Snien potaczonych z ciezkg dolg narodu. Francuzi majg tra-
dycje wyrobiong doskonale, wiedzg jak nalezy gra¢ Corneille’a,
Racine’a, Moliere’a, Marivaux, Beaumarchais’go, Mussefa i Wi-
ktora Hugo.—Niemcy maja wdasnhg szkole w wykonaniu utwo-
row Lessinga, Szyllera, Gothe'go, Grillparzera, wytworzyli tak-
ze swoje wihasne systemy gry i wystawy dziet Szekspirowskich.

U nas sztuka wykonawcza przechodzita i przechodzi
obecnie ciekawe ewrolucje, ktore scharakteryzuje gdzieindziej.
Ale prawde moéwigc niemamy tradycji fredrowskiej, niewdemy
jak nalezy traktowac styl groteskowy av takiej np. roli Pap-
kina w ,,Zemscie" a niektdrzy (niewrszyscy) bardzo zdolni akto-
rzy i aktorki niezdajg sobie jasnej sprawy jak nalezy stylizo-
waé gre w ,,Slubach panieriskich!”

Naturalnie ze gtébwna ostojg ewolucji swojskiej kultury
teatralnej, jest zawsze scena pierwszorzedna. Te role spetniat
1 spetnia Teatr Rozmaitosci, pomimo réznych przemian przez
jakie musiat przechodzi¢ pod rzadami obcej biurokracyi. Na-
sza scena dramatyczna do dzi$ dnia noszgca niewtasSciwy na-
zwe, ma obowigzek podtrzymania pieknych stron tradycyi
artystycznej, gdy sceny. prywatne_moga i powdnny dziataé
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w kierunku nowatorskim i podejmowac przer6zne ekspery-
menty.

Przybyt teraz nowy czynnik, nowa instytucja *pedago-
giczna, ktorej zadaniem jest nietylko utrzymanie ciggtosci tej
kultury — ale podniesienie poziomu aktorstwa polskiego pod
wzgladem estetycznym, kulturalnym, a nawet etyczno-spote-
cznym.

Jestto zorganizowana niedawno przez wiadze miejskie
nanowo Szkota dramatyczna.

Daly sig stysze¢ glosy, ze obecne przejSciowe czasy nie
sg wiasciwe, nato, aby ,budowac wierzchotki naszej artysty-
cznej kultury.* Mozna na ten temat sprzeczaC sig, rozpra-
wiaé—ale to pewna, ze skoro postanowiono utwrorzy¢ nowa
szkote—bardzo dobrze sig stato, ze zostala urzadzong powaz-
nie i racjonalnie, na szerszych podstawach, ktére wylaczaja
popieranie dyletantyzmu i partactwa.

Talenty zywotne i oryginalne dadza sobie radg same,
zaczynajac praktyke sceniczng nawet, jak sig to moéwi, od
~wynoszenia stotkéw ze sceny.“ Ale widzieliSmy i widzimy,
ak w tutaczce i rutynicznej praktyce na prowincji marnowa-
ty sig wybitne zdolnosci. Co gorsza, nnwet pierwszorzedni
artySci niemogli sie pozby¢é zwiaszcza w dykcji pewnych
niewtasciwych btedéw i narowdw. Tymczasem w przyjezd-
nych np. trupach francuskich, nawet trzeciorzednych, mozna
zauwazy¢ wyborng tresure, smak i wyrobienie techniczne,
ktore czynity dobra lub znosng gre nawet bardzo miernych
aktorow.

Bez szkoty moga sie obejsé orty lub sokoty wsérédd aktor-
skiej rzeszy. Ale to jest rzeczg niewatpliwg, ze tylko dobra
szkofa, taczgca teorjg z praktyka, moze podnie$¢poziom sztuki
aktorskiej wogole. Moze wptyng¢ na stanowisko i powodzenie
teatrow prowincjonalnych, ktére czesto wiodg dlatego marny
Zywot, ze sg pogragzone w analfabetyzmie, albo wycienczone
marazmem artystycznym.

Szkota stosujgca odpowiedni census dla kandydatéw
moze do pewnego stopnia ograniczy¢ wytwarzanie nieszcze-
snego proletarjatu aktorskiego, ktérego dola jest tak smutng
i godng wspotczucia.
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Istniejagce do niedawna Szkota aplikacyjna przy Teatrach
Rzadowych, miata te wade, ze byta tylko szkolg pomocnicza.
Urzadzono jg dla kombinacyi oszczednosciowych. Uczniowie
otrzymywali nauke darmo — ale wzamian musieli bezptatnie
statystowaé. Dlatego wydatki na szkote byty minimalne.
Bezposredni jej zwigzek z teatrem i przedwczesne zapedzanie
uczniéw do praktyki na scenie paralizowaty normalng prace.
Czeste przebywanie uczniow i uczennic w atmosferze zakuli-
sowej dziatato wprost demoralizujaco, wedle jednomysSinej
opinii artystow i artystek naszej sceny.

Dlatego tez komisya, ktdéra wypracowata projekt Ustroju
nowej Szkoty dramatycznej zjej obecnym kierownikiem p. J. Lo-
rentowiczem na czele ustalita zasade, aby ta Szkota, zachowujgc
pewien zwigzek z gtdbwng sceng, byta jednak zaktadem nauko-
wym odrebnym, zeby w przysztosci, mogta stanowic¢ dziat kon-
serwatoryum—jakto sie dzieje w Paryzu. W rozkfadzie i pla-
nie nauk potozono nacisk nietylko na fachowg strone, ale na
rozwiniecie w umystach uczennic i uczniéw strony duchowej,
estetycznej. Wiadomo, ze do szkoty aplikacyjnej zglaszaty
sie nieraz kandydatki i kandydaci, ktérzy niemieli pojecia
0 Fredrze i Stowackim. Obecnie wymagane sg od aspirantéw
1 aspirantek swiadectwa ze szkd6l S$rednich. Program nauk
i wyktadéw Szkoty obliczony zostat na kurs trzyletni w taki
sposob, ze na kursie pierwszym przewazajg wyktady teorety-
czne,—jezyka polskiego, literatury polskiej, historyi polskiej
i literatury powszechnej prowadzone przez takich pierwszo-
rzednych pedagogéw jak pp. Stanistaw Szober, Kazimierz
Wojcicki, Henryk Moscicki, oraz Ignacy Matuszewski. Nauke
jezykdw nowozytnych prowadzg: 4nt. Ptaszynska i Wi-
ktorja Kuszell, nauke taricéw pani Wittig-Spatkowska, gimna-
styki p. St. Szczepkowski.

Szkota zorganizowang zostata racyonalnie na zasadzie
ustawy, zatwierdzonej przez wiadze miejskie. W programie
drugiego i trzeciego kursu mieszczg sie: teorya sztuki drama-
tycznej, zasady kostiumologii, charakteryzacyi i, co najwaz-
niejsza, studyowanie catych rol oraz utworéw dramatycznych.
Nauczyciele fachowi majg kazdy swoj dziat odrebny, aby je-
den drugiemu nie wchodzit w droge. P. Frenkiel prowadzi
nauke prozy i studja komedyi Fredrowskiej, p. Roland nau-
ke poezyi lirycznej i dramatu nowoczesnego, p. Sliwicki nau-
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ke eposu i dramatu poetycznego, p. Kotarbinski nauke poezyi
staropolskiej i tragedyi antycznej. Co pare tygodni pro-
fesorowie porozumiewajg sie wzajemnie, odbywajg sesye z dy-
rektorem, ktory czuwa nieustannie nad rozwojem pracy peda-
gogicznej i skoordynowaniem poszczeg6lnych usitowan. P. Lo-
rentowicz doskonale obmyslit organizacye pod wzgledem
admistracyjnym i gospodarczym, urzadzit czytelnie i bibljote-
ke podreczng, prowadzac nowa szkote ze Swiadomie wytknie-
tym celem, z wielka energig i oddaniem sie catkowitem umi-
towanej dziatalnosci. Po paru miesigcach pracy pierwszy kon-
kurs deklamacyjny wykazat, ze zwlaszcza wéréd uczennic znaj-
dujg sie zdolne i majace pomysSine warunki na scene aspi-
rantki, ktére pomimo krétkiego czasu wykazaty znaczne po-
stepy. W szkole panuje rygor i szlachetna emulacja, wyrobit
sie juz sympatyczny stosunek uczniéw i uczennic do dyre-
ktora i nauczycieli. Jednem stowem poczatki sg bardzo po-
myS$lne. Jezeli zewnetrzne przeszkody nieprzerwg normalne-
go rozwoju, nowa szkota dramatyczna juz za pare lat wy-
ksztatci nowe pokolenie aktorskie, racjonalnie przygotowane
pod wzgledem technicznym, ozywione szlachetnym zapatem
i kulturalnie pojmujace zadania polskiego aktora w zwigzku
z catoscig rozwoju sztuki i sceny narodowej.

Jozef Kotarbinski.

GZR)

Praca nad przysziosScig Teatrow
Miejskich.

Stosunek Teatréw Miejskich do zarzadu miasta uwazany byt
od chwili utworzenia zrzeszeA oraz prowadzenia opery na rachunek
miasta, za prowizorjum, ktére musi uledz zmianom gruntownym.
Uregulowanie tej sprawy nie nalezy bynajmniej do fatwych. Aby
przygotowa¢ grunt do reorganizacji teatrow i uksztattowania dal-
szych stosunkow z miastem powotano specjalng komisje reorgani-
zacyjna.
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Zadania i podziat prac komisji.

Komisje reorganizacyjng powotano =z inicjatywy prezesa wy-
dzialu Teatréw Miejskich, p. Antoniego Gintowta.

Komisja miata na celu wypracowanie projektu racjonalnej
organizacji warszawskich teatrow miejskich. Do komisji tej zapro-
szono pp. Stefana Krzywosze wskiego, Jana Lorentowicza i Ludwika
Solskiego.

Dnia 7 maja r. 1916 podpisano nastepujacy protokot:

Powotani przez Zarzad miasta Warszawy do wy-
pracowania projektu reorganizacji Teatrdw Miejskich pp.
Stefan Krzywoszewski i Jan Lorentowicz zwrdcili sie do
P. Prezydenta miasta, J. O. ksiecia Zdzistawa Lubomir-
skiego o blizsze wyjasnienie i okreSlenie granic swej
kompetencji oraz swych zadan. W dniu 7 maja 1916 ro-
ku w gabinecie Ksiecia Prezydenta odbyfa sie w tym
celu narada, w ktérej wzieli udziat: J. O. Ksigze Zdzi-
staw Lubomirski (prezydent miasta), inz Piotr Drzewie-
cki (wiceprezydent), p. Antoni Gintowt, prezes Zarzadu
Teatréw Miejskich oraz pp. Stefan Krzywoszewski i Jan
Lorentowicz.

Na naradzie tej ustalono, co nastepuje:

1. Komisja, powotana przez Zarzad Miasta, przed-
stawi taki projekt reorganizacji teatrow miejskich, kto-
ry moze by¢ zrealizowany niezwlocznie.

2. W skiad komisji reorganizacji Teatrow Migj-
skich wchodzg: Stefan Krzywoszewski, Jan Lorentowicz
i Ludwik Solski-Sosnowski. Komisja ta dziata¢ bedzie
facznie z prezesem Zarzadu Teatrow, p. Antonim Gin-
towtem, ktéry ze swrej strony dotozy wszelkich staran,
aby ufatwi¢ komisji dostep do zrédet informacji, z isto-
ta zamierzonej pracy zwigzanych.

3. Komisja projekt swoj przedstawi Zarzadowi
Miasta w takim terminie, aby "nowa organizacja Teatrow'
Miejskich mogta juz wejs¢ w zycie od nastepujacego se-
zonu zimowego, t. j. od d. 1 pazdziernika 1916 roku.

4. Na posiedzeniu Zarzadu Miasta, rozpatrujgcem
projekt komisji, obecny bedzie referent komisji, ktory
udzieli wszelkich wyjasnien, dotyczacych memorjatu
i wnioskéw o reoganizacji Teatrow Miejskich.

5 Komisja reorganizacji Teatrow Miejskich moze
tworzy¢ takze podkomisje, jakie dla doktadnego wyko-
nania swych zadan uzna za stosowne.

UWAGA. Komisji przystuguje prawo zapro-
szenia delegata Zarzadu Miasta do podkomisji,

w ktérej udzial takiego delegata okaze sie nie-

zbedny.
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6. Komisja zobowigzuje sie do prac nastepujacych:

a) opracowaC szczeg6towy projekt zasad i norm,
wedtug ktérego Teatry Miejskie przejS¢ majg od dzisiej-
szych zrzeszen artystow pod bezposredni Zarzad Miasta.

b) zbada¢ sprawe emerytury artystow i przygoto-
wac co do tego specjalny wniosek do Zarzadu Miasta,

c) zbada¢ sprawe wszelkich organizacji pomocy
(kas pozyczkowych etc.) istniejgcych w Teatrach Miejskich
i podac co do nich specjalny wniosek do Zarzadu Miasta.

d) inwentaryzowa¢ i skatalogowa¢ bibljoteke Te-
atrow Miejskich.

e) przygotowaC projekt organizacji szkoty drama-
tycznej przy Teatrach Miejskich i pomodz do jej uru-
chomienia.

7. Komisja prace swe petni honorowo. Wszelkie
za$ wydatki, zlgczone z potrzeba utrzymania biura ko-
misji i jej stalego urzednika, ze sprawg inwentaryzacji
i katalogowania bibljoteki teatralnej oraz ze sprawg
wszelkich ankiet i badah — wpisane bedg do budzetu
Zarzadu Teatrow.

Podpisali:

Zdzistaw Lubomirski, Stefan Krzywoszewski,
Jan Lorentowicz.

Komisja nie odrazu moglta rozpocza¢ swe prace z powodu nie-
obecno$ci w Warszawie p. Ludwika Solskiego. Po kilku dopiero ty-
godniach otrzymano wiadomos¢, ze p. Solski narazie nie moze przy-
by¢ do Warszawy. Wobec tego na trzeciego cztonka komisji zapro-
szono p. Antoniego Gintowta, ktory, zgodnie z brzmieniem 2 punk-
tu protokétu brat juz udziat we wstepnych naradach komisji. Ko-
misja powolata do zycia szereg podkomisji specjalistw, a miano-
wicie:

1) Podkomisje operows i baletowa, w ktorej wzieli udziat pp.
Zygmunt Chamiec, Juljusz Herman, Tadeusz Jentys, Piotr Maszyn-
ski, Adam Ostrowski, Tadeusz Wierzbicki i Tadeusz Ulanowski.

2) Podkomisje emeryturowa, do ktérej zaproszono pp. Wik-
tora Czyzewicza, Henryka Barylskiego, Ludomira Grendyszynskiego,
Jozefa Sliwickiego i T. Sznuka.

8) Organizacje bibljoteki teatralnej powierzono p. Mieczysta-
wowi Rulikowskiemu.

4) Zrewidowania tytutow wiasnosci Teatrow Miejskich pod-

jat sie taskawie mec. J. Szteyner, radca prawny wydziatu Teatréw
Miejskich.
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Nadto w zbieraniu dokumentow w Archiwum akt dawnych
brali udziat literaci, honorowani z funduszéw sekcji pomocy dla
inteligencji. Czynnosci sekretarza komisji oraz wszystkich podkomi-
sji petnit, jako urzednik, p. Kazimierz Wroczynski.

Komisja odbyta 22 posiedzenia plenarne. Nadto w podkomis-
jach odbyto sie razem posiedzen 18.

Komisja reorganizacyjna postawita sobie za zadanie opraco-
wanie szczegétowego memorjatu dla magistratu i w tym celu po-
podzielita prace wedlug nastepujacego planu:

Plan memorjatu:

. Wstep:

(Tekst umowy z Zarzadem Miasta. — Organizacja prac podko-
misji. — Podziat pracy.

Il. Prawo wilasnosci teatréow.

(Historja gmachow teatralnych. — Miasto, jako wylaczny wia-
Sciciel teatrow. — Historja sporéw o wTasnos¢ teatrow. — Majatek
teatralny).

lll. Teatry za czas6w rosyjskich.

a) Krotka historja gospodarki teatralnej.

b) Ogdlna organizacja teatréw rzadowych:

1) Budzet kompleksu teatralnego, 2) Administracja ogélna.
3) Diugi, préby reorganizacji i projekt ,,umiastowienia™ w 1906 r.
4. Opera i balet.

a) budzet, b) kierownictwo i personej, c) repertuar, d) orkie-

stra. e) chory, f) balet i szkola baletowa.
0) Operetka.
Organizacja — budzet —repertuar — personel.

6) Farsa.
Organizacja — budzet— repertuar — personel.

7) Dramat (Rozmaitosci).

~ Organizacja — Kierownictwo literackie—Repertuar (od 1863 r.)
Budzet — personel.
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8) Szkota Aplikacyjna.

9) Organizacja pomocy.
a) Fundusz dla zastuzonych artystow, b) Kasa pozyczkowa.

IV. Teatry Miejskie podczas wojny (od 5 Sierpnia 1915 r. do
1 Sierpnia 1916).
1) Opera, 2) Rozmaitosci, 3) Operetka 4) Farsa (Organizacja
subwencja, budzet, zrzeszenia, repertuar etc.).

V. Projekt organizacji Teatréw Miejskich.

1) Opera.

a) Wstep (zasady ogolne—troska o twdrczos$é polska—zadania
opery municypalnej), b) Budzet — subwencja, ¢) Kierownictwo —
personel, d) Orkiestra, €) Chory, f) balet—jak powinien by¢ zorga-
nizowany.

8) Operetka i farsa.

Wyjasnienie, dla czego nie moga by¢ prowadzone przez za-
rzad miasta.

3) Rozmaitosci (Dramat)

a) Nie wystarczajagcy gmach (wykazy statystyczne)—Subwen-
cja, b) Reorganizacja personelu, c¢) Projekt zamiany teatru
polskiego na Teatr Miejski, d) Potrzeba teatru popularnego (taniego
z doskonatym repertuarem i wybornem wykonaniem).

4) Szkota Dramatyczna.
(Jej organizacja — Ustawa — Program nauk — budzet).

0) Organizacja funduszu zastuzonych artystow.

V1. Statut organiczny Warsz. Teatréow Miejskich.

1) Wydziat Teatrow i jego stosunek do poszczeg6lnych tea-
trow, 2) Organizacja opery i baletu—Cahier des charges dyrektora,
3) Organizacja dramatu —Cahier des charges dyrektora, 4) Wspdine-
punkty organizacji (Biura—Pracownie—Dekoratornie—Kostjumernie—
Technicy etc).



VIl. Whnioski ogdlne komisji.
VIII. Aneksy.

(Dokument lub wskazéwki, gdzie sie znajduje).

We whnioskach opracowano:

1) Statut organiczny Teatréw Miejskich.
2) Statut organiczny opery miejskiej i szkoly baletowej.
3) Statut organiczny Teatru Rozmaitosci.

-) Projekt regulaminu dla archiwum bibljoteki Teatréw miej-
skich.

5) Szkota dramatyczna (uruchomiona d. 15 wrzesnia).

6) Zasady przyznawania pensji dozywotnich zastuzonym,
0 przechodzacym w stan spoczynku artystom oraz pracownikom eta"
towym b. teatréw rzadowych (t. j. Teatrow Miejskich).

Komisja zgromadzita, materjat cenny i bardzo obfity. Czesc,
retrospektywna, dotyczaca przesztosci teatrow do chwili ustgpienia
dyrekcji rzadowej, posiada dla historji teatrow znaczenie pierwszo-
rzedne.

We wnioskach ogolnych, dotyczacych przysztosci teatréw, gdy
ucichnie burza dziejowa, ustalono w najogoélniejszym zarysie zasa-
dy nastepujgce:

Miasto przejetoby na siebie wszystkie gmachy teatrow miej-
skich.

Miasto prowmdzi na swdj rachunek: opere z baletem, dramat
i obecny Teatr Letni, przeksztatcony na teatr lekkiej komedji.

Prowadzenia operetki miasto by sie zrzekto, jako teatru wy-
facznie o charakterze rozrywkowym.

Projekt budzetu opracowano podiug skali wymagan na przy-
sztos¢. Przewidywana jest w budzecie powrazna subwencja miejska
na prowadzenie opery. (Plan finansowy komisja opracowala na za-
sadzie pozostatych po dyrekcji rzadowej dokumentdow).

Co do Teatru Rozmaitosci—komisja uwaza za konieczne badz
budowe nowego gmachu, badz tez gruntowng przerébke w ten spo-
sob, aby znacznie powiegkszy¢ liczbe miejsca. Przy dzisiejszych
rozmiarach sali Teatr Rozmaitosci nie wytrzymuje kalkulacji ra-
chunkowej, gdyz nawet przy znacznem powodzeniu pewnych utwo-
row i kompletach widzéw w teatrze niemozna mie¢ nalezytych
a mozliwych d0 Osiggniecia wplywow kasowych.



45

robfITEK Ob WIbOWIOK.

Teatry rzagdowe warszawskie posiadaty od dziesigtkéw lat przy-
wilej Sciggania od wszystkich prywatnych teatrow i miejsc rozryw-
kowych V6 czeSci od wptywow brutto.

Prywatne przedsiebiorstwa daremnie toczyly z tym bardzo
ucigzliwym przywilejem, dtuga i uporczywag walke.

Po okupacji Warszawy zarzad miasta wstrzymat pobér od wi-
dowisk teatralnych na mocy uchwaly z d. 13 sierpnia 1915 r. Na-
tomiast pobdr 16 czesci od teatrzykow i kinematograféw odbywat
sie w dalszym ciggu przy statym zresztq oporze wiascicieli tych
przedsiebiorstw. Kontrola wptywéw byla tak utrudniona, ze wzywa-
no pomocy cztonkow Strazy Obywatelskiej (ktéra objeta piecze nad
miastem w d. 4 sierpnia r. 195 po ustgpieniu policji rosyjskiej
i pehifa swe obowigzki do d. 1 lutego r. 1916, gdy wprowadzono

milicje miejska pod zwierzchnictwem naczelnika Franciszka ksiecia
RadziwiHa).

Poniewaz sprawa poboru od widowisk na dawnych zasadach
wcigz powodowata wiele narzekan, zarzad miejski polecit sekcji fi-
nansowej pod kierunkiem p. E. Zienkowskiego opracowa¢ nowg
ustawe podatkowa. Prace ukonczono w styczniu r. 1916. Nowg

ustawe postanowiono wprowadzi¢ w zycie od dn. 15sierpniar. 1916,
Ponizej podajemy jej tresc:

Ustawa o podatku miejskim od widowisk i zabaw pubiicznych.

zatwierdzona przez Cesarsko-Niemieckiego Prezydenta policji
w dniu 23 lutego 1916 roku za M®IIb. 2391/16.

8§ 1 Zarzad miasta stot. Warszawy uprawniony jest do po-
boru podatku miejskiego od widowisk i zabaw publicznych.

§ 2. Podatek pobierany bedzie od biletbw wstepu na przed-.
stawienia teatralne, koncerty i wszelkie inne widowiska i zabawy
publiczne, nie wytaczajac teatréw miejskich i przedstawienn dobro-
czynnych.

8 3. Stopa podatku wynosi:

a) od biletu wstepu do teatréw i na rozrywki wyzszej war-
tosci artystycznej—15% ceny biletu i
b) od biletu wstepu na wszelkie inne rozrywki — 236 ceny
biletu.

UWAGA: Jezeli, oprécz optaty za przedstawienie,
pobierane sg jeszcze inne oplaty, np. za garderobe,

za lornetki i t p. to podlegaja one opodatko-
waniu, o ile wszyscy widzowie obowigzani sg do tych
. optat i o ile one przekraczajg normy zwyczajowe.

8 4. Wolne sg od podatku: |) bilety wstepu na poranki mu-
zyczne i popotudniowe przedstawienia teatralne, niepotaczone z in-
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nemi atrakcjami (par. 3 lit. a) w cenie do 50 kop. i 2) miejsca
bezptatne (passe-partout). Liczba biletow bezptatnych winna byé
zgory zadeklarowang i zatwierdzong przez Zarzad Miejski, same
za$ bilety przez Kontrole Miejska bedg ostemplowane.

8 5 Pod kwalifikacje widowisk i zabaw publicznych nie pod-
padajg: 1) muzea, wystawy i odczyty, 2) przedstawienia sceniczne,
koncerty i bale, urzadzane przez stowarzyszenia, prawnie istniejg-
ce, dla cztlonkdw tychze stowarzyszen oraz oséb zaproszonych, bez
pobierania specjalnej optaty za wejscie i 3) popisy sportowe, rega-
ty wioslarskie i $lizgawki pod gotem niebem.

§ 6. Restauracje i kawiarnie, w ktorych optata za wejscie
nie jest pobierana, a w ktorych odbywaja sie widowiska sceniczne
lub Swietlne, obowigzane sa uiszczaé optate ryczattowg w wysoko-
sci od 5 do 75 rubli dziennie, w zaleznosci od kategorji zaktadu
i liczby miejsc. Rozmiar podatku okresla kwartalnie specjalna ko-
misja miejska przy udziale delegata stowarzyszenia restauratorow.

UWAGA: Od przedsiebiorcow, urzadzajgcych wido-
wiska i zabawy wedrowne bez biletow wmjscia, pobiera
sie oplata ryczattowa w wysokosci od 1 do 10 rubli
dziennie.

§ 7. Za pobranie i wniesienie podatku do Kasy Miejskiej od-
powiedzialne sg solidarnie przedsiebiorstwa i osoby, urzadzajgce wi-
dowiska i zabawy publiczne na podstawie uzyskanych koncesji i po-
zwolen, jak réwniez i wiasciciel lokalu.

Sprzedaz biletow wstepu dokonywana bedzie pod kontrolg
i wedlug przepiséwl wykonawczych, ktére przez Zarzad Miasta wy-
dane by¢ maja.

Sprzedaz biletéw, niezaopatrzonych stemplem Zarzadu Miasta,
jest niedozwolona.

§ 8. Przy zZlozeniu biletbw do ostemplowania winna by¢ zgé-
ry uiszczona catkowita suma podatku, od tychze biletdbw przypada-
jaca. Po odbytem za$ przedstawieniu, o ile okaze sie z dokonangj
kontroli i obrachunku z przedsiebiorca, ze niewszystkie bilety zo-
staty sprzedane, odpowiednia cze$¢ wptaconej sumy podatku nie-
zwhocznie bedzie mu zwrdcong, ewentualnie na poczet przyszitych
naleznosci zostanie zapisana.

Od biletow statych (abonamentowych) podatek uiszcza sie
z gory za caly czas waznosci biletu.

§ y. Sprzedaz biletéw nieostemplowanych lub zuzytych, do-
puszczanie widzow bez pobierania podatku miejskiego, jako tez inne
wykroczenia przeciwko niniejszym przepisom, obliczone na wyrza-
dzenie szkody interesom miasta, $ciagajg kazdorazowo kare grzy-
wien do wysokosci 10 krotnej optaty, na rzecz miasta przypadaja-
cej. Wymierzono Kkary beda egzekwowane trybem administracyjnym.
W razie powtarzania sie przekroczen, grozi kara zamkniecia przed-
siebiorstwa.
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§ 10. Ustawa niniejsza, w charakterze $rodka czasowego, zo-
staje wprowadzona w wykonanie niezwlocznie po zatwierdzeniu jej
przez Wiadze. Na czas trwania tego podatku zawiesza sie pobor
jednej széstej czesci, podatku 30 oraz marek 2- 5 i 10-kopiejko-
wych.

8 11. Zazalenia na nieprawidlowe stosowanie niniejszej usta-
wy podlegajg zaskarzeniu do Wiadz Panstwowych.

Prezydent miasta
Zdzistaw Lubomirski.

1 Wprowadzenie powyzszej ustawy w zycie spowodowato istng
urze.

Zrzeszenia teatralne zwotaty narade i postanowity odwotac sie
z interpelacjg do Rady miejskiej, ktora S$wiezo rozpoczeta obrady
w Warszawie. Interpelacja ta, mimo do$¢ namietnych i goracych
rozpraw nie odniosta skutku: przekazano jg komisji finansowo-
budzetowej w celu zastanowienia sie nad nig przy rozwazaniu bud-
zetu miejskiego.

Wowczas Kierownicy zrzeszen wystgpili do rzeczoznawcow,
ktérzy powotani byli przez magistrat do komisji reorganizacyjnej
zarzad i Teatréw Miegjskich, pp. Jana Lorentowieza, Stefana Krzy-
woszewskiego i Antoniego Gintowta z prosha o obrone ich intere-
sow. Whnioski w tej sprawie ztozyt prezydentowi p. Jan Lorento-
wicz .

W prasie rozpoczely sie bardzo ostre wystgpienia przeciwko
podatkowi.

Od d. 15 sierpnia r. 1916 rozpoczat sie pobor podatku. Przed-
siebiorstwa rozrywkowe, gtéwnie za$ kinematografy, obowigzane
do placenia 294 odpowiedziaty ,strajkiem", pragngc w ten sposob
zmusi¢ magistrat do wstrzymania lub cofniecia podatku. Zrzeszenia
teatralne znowu, chociaz zrazu zgodzity sie w stosownych deklara-
cjach na regularne placenie 13% podatku, po pewnym czasie o$wiad-
czyly ponownie, ze podatek uniemozliwia im dalsze prawadzenie
teatrow, gdyz w wiekszosci przypadkéw, dochdd dzienny nie po-
krywa kosztow.

Mimo szerzacej sie burzy, magistrat nie ujawnit wcale skion-
nosci do cofniecia przepiséw, przedewszystkiem z tych wzgledow,
ze przejecie teatrow miejskich przez magistrat pochiania znaczne
sumy. (W budzecie na r. 1916 przewidziano: na pokrycie niedobo-
ru zarzadu teatréw miejskich 1788% rb., zapomoga na utrzymanie
opery 130,000 rb., spodziewane za$ dochody od widowisk i zabaw
publicznych preliminowano na 150,000 rb.).

W istocie kasa miejska wydata na Teatry miejskie przez rok
1916 og6tem rb. 328,242, czyli sume. ;bardzo, powmzng. W stosunku
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do przedsiebiorstw rozrywkowych (jak kinematografy, ,varietes*
i t. p.) poborcy miejscy stosowali bezwzgledny rygor podatkowy,
spor natomiast z teatrami wszedt na droge kompromisowa. Miano-
wicie do rozwazenia wnioskéw i propozycji zrzeszen teatralnych,
ktore zasadniczo nie uchylaty sie od ptacenia podatku, zwiaszcza
zrzeszen artystow teatrow miejskich, korzystajacych bezptatnie z gma-
chow, dekoracji i wszelkich istniejagcych urzadzen—magistrat powo-
fat specjalng komisje, nalezny zas, wedtug nowej ustawy, podatek
zapisywano tymczasem, jako diug na dobro kasy miejskiej.

Komisja ukoriczyta prace swojg 29 sierpnia 1916 roku, ustala-
jac nastepujgce warunki dla zrzeszen teatralnych: Zrzeszenia tea-
trow Rozmaitosci, Letniego i Nowosci winny placi¢ podatek 15%
z zachowaniem obowigzujgcych przepisbw; z uwagi jednak na to,
ze w budzecie zarzadu teatréw miejskich na rok 1916 wydatek na
emerytury artystow wszystkich scen i calego personelu techniczne-
go i administracyjnego wynosi 51,600 rb., w cenie za$ biletow tea-
tralnych byla przewidywana doptata na rzecz funduszu emerytal-
nego i dochdéd z tego zrddta przewidywany byt w budzecie teatrow
w sumie 86,000 rb., deficyt za$ 15,600 rb. stanowit cze$¢ og6lng de-
ficytu utrzymania teatrow, znajdujacego pokrycie w budzecie miej-
skim, dalej z uwagi na to, ze przez wprowadzenie 1% podatku
od widowisk, pobieranie specjalnej optaty na rzecz powyzszego fun-
duszu jest wylaczone —komisja uznata, ze zapomogi tym artystom,
ktorzy dotychczas otrzymywali je z funduszu zapomogowego, winny
by¢ pokryte z funduszéw miejskich.

Poniewaz wyptaty te wynoszg miesiecznie 4,800 rubli, czyli za
czas od 15-go sierpnia r. z. do konca roku wynosity 19,850 rb.,
przeto o takg sume powiekszono kredyt na utrzymanie teatrow
w budzecie miejskim dodatkowym na r. 1916.

Co sie tyczy teatréow Polskiego i Matego, to uznano, iz zrze-
szenia te muszg rowniez placi¢ 15% podatku. Z uwagi jednak na
wyjatkowe warunki, w jakich zrzeszenia te pracuja, i z uwagi
laa dowiedziony krytyczny stan interesdw tych scen, magistrat przy-
znat specjalne zapomogi do d. 1 stycznia 1917 r.. teatrowi Polskie-
mu po 1,300 rb. miesieczuie (razem 5,000 rb.) i teatrowi Malemu po
450 rb. mie$. (razem 1,800 rb.), z warunkiem dawania raz na ty-
dzien przedstawien popularnych po cenach najnizszych, oraz odpo-
wiedniego doboru repertuaru.

Na tak ustalonych warunkach ze zrzeszeniami teatralnemi ka-
sa miejska mogta przewidywa¢ wplywéw z podatkdw do Nowego
Roku w sumie okoto 50,000 rb. Niestety, przewidywania zawiodty.
Pomimo nalegan i pewnych rygoréw ze strony kasy miejskiej, oka-
zaly sie za pierwszy 5-miesieczny okres olbrzymie niedobory podat-
kowe, obcigzajace poszczegblne zrzeszenia. Taki stan rzeczy wytwo-
rzyt znowu doSC klopotliwg sytuacje, z ktdrej magistrat postanowit
wyjs¢ jaknajrychlej, przekazujac, ponownie specjalnej komisji roz-
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wazenie zawitej sprawy i zalecajgc opracowanie projektu, majace-
go ostateczne uregulowac sprawe podatku od widowisk teatralnych.
Do komisji tej weszli pp.; Jan Lorentowicz, dyrektor warszawskiej
szkoly dramatycznej, Antoni Puljanowski, cztonek wydziatu kultury
i Edw. Zienkowski, cztonek magistratu i skarbnik migjski.

J/owa ustawa podatkowa.

Po naradach magistrat postanowit ustawe podatkowg zmienic.
Wydziat finansowy opracowat nowg ustawe, ktorg magistrat zatwier-
dzit d. 6 lutego 1917 r. Rada miejska na posiedzeniu d. 22 lutego
r. 1917 wprowadzita w ustawie powyzszej pewne zmiany (przede-
wszystkiem nie zgodzita sie na obnizenie podatku od teatrzykow
i kinematografow z 25 do 18%). W formie zatwierdzonej przez Ra-
de miejska ustawa przedstawia sie, jak nastepuje:

O kazdem widowisku lub zabawie publicznej nalezy zawiado-
mi¢ biuro poboru podatku nie pdzniej, niz na 48 godzin przed ter-
minem widowiska lub zabawy, do czego obowigzany jest zardwno
przedsiebiorca jak i wiasciciel lokalu. Podatek S$ciggany bedzie
1) przez doliczenie kwoty podatku do pobieranej od kazdego widza
oplaty za wejécie na kazde widowisko lub zabawe. 2) w wypadkach
wymiehionych w paragrafie 8—10 ustawy, pod postacig optaty ry-
czaltowej (dotyczy to restauracji, cukierni i kawiarni).

Podatek wynosi: 1) 10% od pobieranej od kazdego widza opta-
ty za wejscie do teatréw, na koncerty i na widowiska wyzszej war-
tosci artystycznej, 2) 25% od pobieranej od kazdego widza oplaty
za wejscie do teatréw ,variete“, kinematografow i na wszelkie inne
zabawy i widowiska publiczne. 0 zakwalifikowaniu do rzedu wido-
wisk wyzszej wartosci artystycznej decyduje magistrat. Pod optata
za wejscie nalezy rozumie¢ og6lng wysokos¢ pobranej od widza
oplaty, z wyjatkiem jedynie podatku.

Minimum podatku wynosi: 4 gr. od biletu. Ulamki kwoty
podatkowej nie bedg liczone Ilub zaokraglane beda do jednosci,
stosownie do zatwierdzonej przez magistrat tabeli.

Magistrat ma prawo zazadaé¢, aby bilety wejscia na widowi-
ska i zabawy publiczne drukowane byly przez magistrat i sprzeda-
wane przedsiebiorcom po cenie kosztu, z doliczeniem 10%na wydatki
administracyjne.

Wolne sg od podatku: . przedstawienia sceniczne i koncerty
oraz zabawy i popisy sportowe, urzgdzane przez stowarzyszenia
i kluby prawnie istnigjace dla czlonkéw tychze stowarzyszen i klu-
béw, jak réwniez dla os6b zaproszonych, lecz bez pobierania spe-
cjalnej opfaty za wejscie; Slizgawki pod golem niebem; odczyty,
muzea i wystawy, nie posiadajace charakteru przedsiebiorstwa han-
dlowego; bilety wstepu na poranki muzyczne i popotudniowe przed-

4
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stawienia teatralne, niepotgczone z innemi atrakcjami, jezeli ma-
ksymalna optata za wejscie nie przewyzsza 1 marki p.; miejsca bez-
ptatne (,,passe-partout”). Liczba biletow bezptatnych winna by¢
z gory zadeklarowana i zatwierdzona przez magistrat, same za$
bilety winny by¢ przez kontrole ostemplowane. Nalezacy do sktadu
przedsiebiorstwa artysci i funkcjonarjusze winni przy wejsciu na
widownie okaza¢ legitymacje, zaopatrzong w stempel kontroli miejskiej.

Restauracje, cukiernie, kawiarnie itp. zakfady, w ktérych od-
bywajg sie widowiska sceniczne Ilub S$wietlne, lub produkcje mu-
zyczne, oplacajg ryczattowy podatek dzienny w wysokosci do 150
mk. p., ktory obowia.zuje bez wzgledu na to, czy jest lub nie jest
pobierana optata za wejScie. Restauracje, cukiernie, kawiarnie itp.
zaklady z muzyke mechaniczng (automaty muzyczne), przedsiebior-
cy, utrzymnjacy strzelnice, karuzele, hustawki itp. atrakcje zabaw
ludowych, opfacajg ryczattowy podatek dzienny w wysokosci do 20 mk.
p., ktéry obowigzuje bez wzgledu na to, czy jest lub nie jest po-
bierana opfata za wejscie.

Za pobranie i wniesienie podatku do kasy miejskiej odpowie-
dzialne sg przedsiebiorstwa i osoby, urzadzajace widowiska i zaba-
wy publiczne na podstawie uzyskanych koncesji i pozwolen.

Sprzedaz biletow wejScia dokonywana bedzie pod kontrolg
i wedlug przepisébw wykonawczych, przez magistrat zatwierdzonych.
Sprzedaz biletéw, niewydrukowanych przez magistrat albo przez
niego nieostemplowanych, jest niedozwolona. W razie ujawnienia
takiej sprzedazy, zamierzone przedstawienie bedzie za poSrednic-
twem milicji miejskiej udaremnione, a winny pociggniety bedzie
do odpowiedzialnosci sadowej.

Przy odbiorze biletow ostemplowanych, winna by¢ z géry
uiszczona catkowita suma podatku, od tychze biletow przypadajaca,
lub ztozona byé winna kaucja. W razie zlozenia kaucji, podatek na-
lezy optaci¢ nazajutrz po przedstawieniu. Sumy podatku, wptacone
ponad norme, bedg zwracane lub zaliczane na poczet przysztych
naleznosci.

Od hiletow statych (abonamentowych) podatek uiszcza sie
z gory za caly czas waznosci biletdbw. Oplata ryczattowa uiszcza
sie z gory za caly czas umdwiony.

Sprzedaz biletow nieostemplowanych lub zuzytych, dopuszcza-
nie widzéw bez pobrania podatku miejskiego, jakotez inne wykro-
czenia przeciwko niniejszym przepisom, obliczone na wyrzgdzenie
szkody interesom miasta, Sciggaja kazdorazowo kare grzywien do
wysokosci  10-krotnej sumy straty, miastu wyrzadzonej. Jezeli jed-
nak z tych czy innych powoddéw nie da sie ustali¢ wysokos¢ stra-
ty, miastu wyrzadzonej, to magistrat wymierzy kare grzywien sto-
sownie do okolicznosci sprawy, w zakresie do 1,000 mk. p. za kaz-
dy dzien trwania wykroczen. Kary egzekwowane beda trybem admi-
nistracyjnym. W razie..powtarzania sie przekroczen, magistrat ma
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prawo wydelegowaé rta koszt przedsiebiorstwa swoich kasjeréw i bi-
leteréw, a riawet zawiesi¢ przedstawienia do czasu uregulowania
wszystkich zalegtosci podatkowych.

Tak przedstawia sie faktyczny przebieg sprawy ustawy o po-
datku od widowisk.

Rzecz ta wymaga jednak blizszego oswietlenia.

Teatry uwazajg podatek natozony za ciezar nie do zniesienia
i—niestuszny. Rzeczoznawcy stusznie twierdzg, ze teatry na catym
Swiecie otrzymujg subwencje od rzaddw, dworéw, miast lub wresz-
cie protektorow, nigdzie za$ nie placa podatkdéw. Niewatpliwie tea-
try polskie w Warszawie, jako instytucje szerzace kulture, majg
prawo domagac sie, aby nie stosowano do nich ciezaréw podatko-
wych. Kierownicy zrzeszen teatralnych po 5 miesigcach od wpro-
wadzenia pierwotnej ustawy na podstawie wyciggow z ksiag kaso-
sowych udowodnili, ze podatku ptaci¢ nie moga.

Teatr Rozmaitosci przy wptywie rb. 106,235 i wydatkach rb.
102,714 wykazat dochodu rb. 3524. Natomiast wplacit podatku za-
miast 15,935 rb.—tylko 1,571. Dhlug zatem wyniost rb 14.362.

Teatr Polski przy wptywie 90,320rb. miat wydatkéw prawie tylez,
bo 90,215 rb. Z sumy wplywdw zaptacono podatku 10,356 rb. (wli-
czajgc 5000 subwencji od miasta) zalegt zatem rb. 3,122

Teatr Nowosci (operetka) miat wptywéw 71,320 rb., wydatkow
za$ rb. 69,759, dochodu zatem rb. 1,560. Podatku zamiast 10,698 rb.
wyptacit 1,010 rb. czyli dlug podatkowy wynosit 9,687 rb.

Teatr Letni (farsa) w ogrodzie Saskim przy wplywach 48514
rb. i wydatkach rb. 47,202 zaptacit podatku zamiast 7,277 rb.—za-
ledwie 685 rb., czyli zalegt rb. 6,591

Naog6t zatem stan finansowy teatrow jest nieszczegélny itru-
dno sie dziwié, ze kierownictwo zrzeszen energicznie bronito sie od
optat podatkowych. W oddzielnych referatach, podanych dalej ze
wszystkich teatréw, redakcja wydawnictwa pozostawita autorom naj-
zupetniejszg swobode w wygloszeniu opinji o stanie teatru i stosun-
ku do ciezarow podatkowych. Stusznos¢ nakazuje przytoczy¢ argu-
menty wiadz miejskich, ktére z calg stanowczoscia domagajg sie
pobierania podatku od widowisk. Otéz:

Na czele zarzadu miasta stojg obywatele z wyboréw, niewat-
pliwie usposobieni jaknajzyczliwiej do intereséw ludnosci wszelkich
kategorji i oczywiscie do teatrow.

Pob6r podatku od widowisk nie jest kontynuowaniem, jak to
zarzucano, dawnej polityki wiadz rosyjskich do instytucji polskich.
Zarzut taki jedynie w ferworze polemicznym mégt by¢ postawiony.

Finanse miasta w r. 1916 i 1917 byly w stanie anormalnym.
Ratowano polozenie pozyczkami. Miasto wydato w r. 1916 z gorg
50 miljonéw rb., aby podota¢ zwiekszbnym potrzebom szczegdlniej
w kierunku ratowania ludnosci, ubogiej. W takim stanie rzeczy mu-
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uznano stusznie, ze miasto ma prawo pobierania podatku od wido-
wisk, jako rozrywek.

W imieniu magistratu osSwietlit stanowisko wiadz miejskich
zastepca prazydenta inz. Piotr Drzewiecki na posiedzeniu rady miej-
skiej w sposéb mniej wiecej nastepujacy:

— Sprawa podatku — mowit wowczas inz. P. Drzewiecki —
jest przesadzona, gdyz ustawa jest przyjeta przez magistrat i za-
twierdzona przez wiadze okupacyjne. W takim stanie rzeczy trudno
jest ocfwolywaé podatek. Zarzad miasta, w trosce o zabezpieczenie
sobie funduszéw, musi szuka¢ zrodet opodatkowania, przy wyborze
za$ mie¢ na uwadze, aby podatek nie dotyczyt artykutdéw pierwszej
potrzeby. Podatek 15%—mowi obronica interesdw miasta — nie jest
wiasciwie odmienny od dawniej obowigzujacego, wiadomo bowiem
Ze na rzecz teatrow narodowych, pOzniej teatréw rzadowych, a osta-
tnio miejskich, podatek od widowisk istniat i wynosit ogbtem oko-
fo 2% Nowy podatek zmienit to w ten sposéb, ze uczynit obowia-
zujacem placenie podatku nietylko przez teatry, ktore byly pozatea-
trem Wielkim i teatrami, prowadzonemi przez miasto, lecz naklada
obowigzek ten na wszystkich, a zatem i na teatry, ktére sg przez
miasto prowadzone. Magistrat nie uwaza tego za podatek od tea-
trow, lecz tylko, jako podatek od rozrywek; nastepnie podatek ten
jest zmniejszony, zamiast bowiem 25% ustalono: dla przedstawien
kulturalnych 10%$, dla réznych za$ przedsiebiorstw, jak kinemato-
grafy i t. p., pozostawiono podatek w poprzedniej normie. Ze sg na-
rzekania na podatek nic w tern dziwnego, bo ci, ktorzy ptaca, pragna pta-
ci¢ jaknajmniej, jednak protest tych, ktorzy maja ptacic, nie wystarcza,
aby sprawa uledz miata zmianie. Ze ktos za bilet w teatrze zamiast
| rb. zaptaci rb. 1 kop. 15, w tern tragizmu niema. Przyznanie sub-
sydjow niektorym teatrom jest inng sprawa. Miasto moze subwen-
cjonowa¢ pewne instytucje pozytku publicznego, ale podatek musi,
by¢ najpierw optacony, bo na podatkach opiera sie budzet miejski,
bo z podatku mozna dopiero co$ zrobic".

Godzi sie tu przypomnie, iz teatry powazniejsze—procz ulg przy-
znanych w r. 1916 w postaci subwencji, posiadajg bardzo powazng
pomoc w bezptatnych pomieszczeniach i wprawie korzystania z ma-
jatku ruchomego teatréw.

Zasazniczo — teatry majg prawo domagaé sie nie pociggania
ich do optaty podatku. Zasada powyzsza moze by¢ jednak stosowa-
na i broniona w czasach normalnych. Krytyczny okres, zwigzany
z nastepstwami wojny, zmusza — do S$rodkéw nadzwyczajnych.
Ztad tez zadanie miasta, aby pociggnaé teatry do optat podatko-
wych jest najzupetniej zrozumiata i stuszne. Tem wiecej, iz stano-
wisko to pozwala energiczniej stosowaé¢ rygor podatkowy do tych
miejsc rozrywek, w ktdrych sztuka jest tylko pozorem do zwabia-
nia publicznosci.

Wystepuje tu wreszcie jjeszcze jeden, jargument:
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Prawo-"-jest prawem. Obywatele, ktérzy maja petng Swiado-
mos¢ praw naszych do wiasnego samodzielnego, bytu powinni rozu-
mie¢ doniosto$¢ zasady, iz prawa winny byc szanowane. Lekcewa-
zenie tej zasady byloby precedensem smutnym i niebezpiecznym.
Kazdy podatek jest ciezarem, ale ciezarem koniecznym. Podatki miej-
skie tern chetniej winny by¢ placone, iz mozliwie regularne ich
wnoszenie ulatwia ciezkg prace wiadz miejskich i moznos¢ prze-"
trwania czaséw krytycznych. Im wiecej obywatele zechcg dopoma-
ga¢ organom wiadz miejskich w pracy dla dobra miasta—tern #tat-
wiej bedzie przetrwac i wytrwaé. Od tej wspdlnej pracy obywatel-
skiej nie mogg sie uchyla¢ obywatele-aktorzy.

Minie okres przejSciowy i nastanie czas wytezonej pracy po-
kojowej. Wowczas i interesy miasta powrocg do rownowagi. Dzi$
juz rozlegajg sie gtosy, iz dla stolicy naszej rychlo nastanie epoka
Swietnego rozkwitu, a wtedy—nawet znaczna subwencja dla przy-
bytkdw sztuki bedzie obowiazkiem wiladz miejskich. Nalezy jednak,
aby dzi§ o obowigzkach swych wzgledem miasta pamietali obywa-
tele bez réznicy zawodu i stanu.

- J. Cz

* *

W pewnym zwigzku ze sprawg podatku od widowisk, jako
koniecznego poboru na rzecz kasy miejskiej dla zasilenia bardzo
ograniczonych funduszow', pozostaje okolnik, ogtoszajacy od d. 1 czer-
wca r. 1917 wymowienie miejsc  wszystkim pracownikom Zarzadu
Teatrow miejskich i opery.

Okolnik ten brzmi:

Magistrat miasta stotecznego Warszawy.
OKOLNIK 27 lutego 1917 r.  32a

Do pracownikéw zarzadu teatréw miejskich i opery.

Obejmujac w dn. 5 sierpnia 1915 r. zarzad teatrow
miejskich, dwczesny Zarzad m. stét. Warszawy; miat je-
dynie na wzgledzie zapewnienie pracownikom chociazby
najskromniejszego utrzymania.

Pomimo nader ciezkiego potozenia finansowego ka-
sy miejskiej, Magistrat nie stosowat dotychczas i nie za-
mierzat stosowac ograniczen budzetu do zarzadu teatréw
miejskich, wchodzac w ciezkie potozenie ich pracowni-
kéw. Pracownicy cijednak nie zrozumieli potozenia i Kilka-
krotnie wystepowali z zgdaniem podniesienia ich placy,
grozac strajkiem.

Ostatnie wystapienie robotnikéw opery i admini-
stracji teatrow przekonato magistrat, ze stosowane wcigz
nowre Zzgdania+hie// dadza,, moznosci utrzymania budzetu
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w granicach dotychczasowych (okoto 400 tysiecy rubli
rocznie), juz obecnie nazbyt obcigzajgch miasto.

W dniu 23 b. m. Magistrat, wobec cigglego pogar-
szania sie¢ stanu iinansowego miasta, byt zniewolony do
wprowadzenia znacznego ograniczenia funduszéw prze-
znaczonych na utrzymanie tanich kuchen, t. j. na pomoc
dla ludnosci najbiedniejszej. W tym samym dniu Magi-
strat rozpatrywat zadania robotnikow teatralnych, doszedt
do przekonania, ze kasa miejska nie jest w stanie im
przez czas dluzszy zados¢ uczyni¢ i postanowit wymo-
wi¢ miejsca wszystkim pracownikom zarzadu teatrow
miejskich i opery.

W mysl tej uchwaty wymawiam niniejszem miejsca
wszystkim pracownikom Zarzadu teatréw i opery od
1 czerwca r. b.

Prezydent miasta
Zdzistaw Lubomirski.

Aforyzmy starego aktora.

Kobieta jest jak szminka: niedobra, kiedy sie maze.

Czytanie pochlebnej recenzji o sobie sprawia nam wielkg

przyjemnos¢, ale czytanie recenzji niepochlebnej o kim$ innym
sprawia nam bez poréwnania wieksza.

Stara aktorka jest jak wytarty pienigdz, ktéry niewiadomo

przez ile rak przeszedl, bo niema nad nim daty.
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GmCMY TEATRALNE

w WARSZAWIE.

Z szeregu gmachow i sal teatralnych, istniejagcych w War-
szawie jeszcze w w. XVIII (jak teatr, wzniesiony przez Wia-
dystawa IV-go w pétnocno-wschodniej czesci kompleksu za-
budowan zamkowych) lub tez w ciggu tegoz stulecia stawia-
nych (,,Teatr Saski", ktéry stat na miejscu pdzZniejszej ujez-
dzalni, przebudowanej nastepnie na Gietde przy ul. Krdlewskiej,
sala teatralna w Zamku, przerobiona na kaplice; teatr w kon-
wikcie Pijaréw przy ul. Miodowej; ,,Radziwittowski" w po6z-
niejszym Patacu Namiestnikowskim przy Krakowskiem Przed-
miesciu; szereg sat, przystosowywanych na uzytek przewaznie
trup zagranicznych, np. w patacach: mniszchowskim, pryma-
sowskim, briihlowskim, saskim, radziwittowskim nastepnie Pa-
ca przy ul. Miodowej i t. d.)—do naszych czaséw przetrwaty
dwa tylko, na obszarze tazienek potozone. Gmach tak zwa-
nego potocznie Teatru ,Narodowego" na placu Krasiniskich
(nazwa wspotczesnie stosowana jedynie dla odréznienia od
widowisk obcych; za czasow Krolestwa Kongresowego od sta-
tego teatru francuskiego) — po przeniesieniu przedstawien do
nowego budynku istnial wprawdzie jeszcze przez pét wieku
(zaczeto go rozbieraC w pierwszych dniach sierpnia 1884), za
pamieci jednak zyjacych pokolen nie sztuce juz, lecz zgota
innym stuzyt celom. Tak wiec z dawnych budowli teatral-
nych posiada Warszawa dzi$ jedynie dwa wspomniane teatry
w tazienkach: Teatr ,,w Pomarainczami" i t. zw. ,Teatr na
Wyspie".

Obydwa wzniesione zostaty w ostatnich juz latach pano-
wania Stanistawa Augusta, niemal jednocze$nie: w r. 1788
konczono sale w Pomaranczami; w tymze roku w amfiteatrze
pod otwartem niebem, nazywanym we wspoétczesnych rela-
cyach ,,nowym teatrem"”, odbylo sie przedstawienie w dniu
uroczystosci odstoniecia pomnika Jana Sobieskiego. Jeszcze
jednak w r. 1793 prowadzono pewne roboty przy amfiteatrze
i wowczas ustawiono wykonane przez Righi’ego popiersia
autoréw dramatycznych.



Kto byt budowniczym dwdch teatrow ostatniego kréla—
nie jest wiadomo. Teatr w Pomarafczami stawial prawdo-
podobnie Kamsetzer, ktéry w listach swych informowat Bac-
ciareiiego o postepie robdt. Znani nam natomiast sg wspot-
tworcy. Plafon mianowicie malowat Plersch, dekoracyjne ma-
lowidta nad lozami, wyobrazajgce osoby w strojach polskich
i francuskich — Antoni Smuglewicz, starszy brat Franciszka,
pozostate ozdoby — Jasiinski, rowniez jak i poprzedni malarz
dekoracyi dla 6wczesnych teatrow; figury miedzy pilastrami,
trzymajace kandelabry, sa dzietem Le Bruna i Monaldiego;
roboty ciesielskie (a wiec urzadzenie sceny i wszystkie bua-
zerye w sali) wykonat Stubenrauch. Zardwno teatr zimowy,
jak i teatr na wyspie kilkakrotnie byly restaurowane (prze-
dewszystkiem w latach 1839 — 40 i 1870), roboty te jednak
szcze$liwie ograniczyty sie do czynnosci konserwatorskich,
nie zmieniajagc zasadniczego charakteru ani amfiteatru, ani
teatru w Pomaranczami, ktéry, poza nowg dekoracya tapicer-
ska, zachowat wyglad mniej - wiecej, jaki posiadat w wieku
XVIIl. Uzywana do dzi$ dnia kurtyna pedzla Sacchettiego
pochodzi z r. 1840 i przedstawia w perspektywie widok tuku
Sztabu genaralnego w Petersburgu.

W nier6éwnie lepszem jesteSmy potozeniu, gdy chodzi
o historye gmachu Teatru Wielkiego, pierwszego po tamtych
wzniesionego sztuce juz w wieku nastepnym. Materyatéw tu
wiecej, czesciej tez (aczkolwiek nie zawsze w zgodzie z praw-
da) o teatrze tym pisano, Poprzestanmy wiec tylko na przy-
pomnieniu najwazniejszych szczegotow.

Teatr Wielki stoi, jak wiadomo, na miejscu dawnego
Marywilu, gmachu, wzniesionego dla 'przyjezdnych kupcow
przez krélowe Marye Kazimiere, zakupionego nastepnie i po-
darowanego pp. Kanoniczkom przez Jézefe Antonine Zamoyska,
amieszczaceqo sie na przestrzeni, zajmowanej niegdy$ przez skia-
dy soli. W r. 1819 Marywil drogg kupna przeszedt na wita-
snos¢ Magistratu, w sze$¢ lat potem przystgpiono do budowy
Teatru. Roboty rozpoczeto d. 1 wrzednia 1825, 19 listopada
za$ tegoz roku odbyto sie uroczyste potozenie kamienia we-
gielnego. We wmurowanej w fundamenty skrzyni umieszczo-
no wraz z wspotezesnemi monetami, numerami czasopism, te-
go dnia wydanymi, dzietami Bogustawskiego i odpowiednim
dokumentem, blache cynkowg z nastepujagcym napisem:



Za panowania
Najjasniejszego
Alexandra | ~
Cosarza Wszech Ross.yi, Kréla Polskiego
Namiestnik Krolewski
Jozef Xsigze Zajaczek
wobec Ministréw
Prezesa Dyrekcyi Teatrow
i Czlonkéw Tejze Dyrekceyi *
dnia 19 Listopada 1825 roku
zatozyt kamieri wegielny
na budowe Teatru Narodowego w Stolicy
kosztem tejze stawianego
podtug Planéw Antoniego Corazzi.

- Zaznaczy¢ tu nalezy, ze w planach tych Corazzi byt do
pewnego stopnia skrepowany. Oto elewacye nowego Teatru
wypadto dostosowac¢ do istniejgcego juz od r. 1819 gmachu
miejskiego, wzniesionego z przeznaczeniem na sklepy na cze-
$ci dawnego ,Pociejowa”. Gmach ten — dzisiejsze skrzydto
od ul. Nowosenatorskiej, mieszczace od r. 1890 biura Zarzadu
Teatru — stat sie prototypem dla skrzydta od ul. Wierzbowej
i wptynat po czesci na znaczne wysuniecie gtownej fasady
budowli. Nie we wszystkich zresztg szczegbtach projekt Co-
razziego zostat wykonany: prowadzacy budowe architekt Lud-
wik Kozubowski poczynit w nim zmiany i pierwotny plan, na
szerszg skale zakrojony, zredukowat. Réwniez i pod Avzgle-
dem ostatecznej dekoracyi nie wszystkie zamierzenia urzeczy-
wistniono. Od poczatku jednak fronton zdobity obie gtéwne
ptaskorzezby i dzisiaj widoczne: szczytowa, przedstawiajgca
Anakreonta, otoczonego muzami (dzieto Tomasza Acciardiego)
oraz biegnaca nad podjazdem, a wyobrazajaca powr6t Edypa
i ludu zigrzysk olimpijskich (roboty Pawa Malinskiego). Ma-
lowidta w sali widzéw wykonali Pawet Benedetti i Satacki
(parapet 16z I-go p. zdobity portrety Kochanowskiego, Bogu-
stawskiego, Racine’a, Shakespeare’a, ldoliere™ i Mozarta); pta-
skorzezby wewnatrz gmachu byly dzietlem Malinskiego, Hegla
i Acciardiego; roboty stolarskie prowadzit Jaroszynski.
Otwarcie Teatru Wielkiego nastgpito 24 lutego 1833 r.
Dano w tym dniu ,,Cyrulika Sewilskiego** z Dobrskim jako
Almaviva, Aszpergerowag—Rozyng i Polkowskim—Figarem.
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Do czasu przebudowy w r. 1890 Teatr Wielki licznym
ulegat przerébkom. Do znaczniejszych zaliczy¢ trzeba doko-
nane w r. 1870, kiedy miedzy innemi skasowano dawny pod-
jazd, biegnacy poprzednio na przestrzat przez calg szeroko$é
w tern miejscu, gdzie obecnie mieszczg sie schody po obu
stronach vestibulu, dotykajacego bezposrednio do przedsionka
z kasami. Wowczas réwniez wzniesiono od frontu inny, ohy-
dny podjazd z zelaza, ktory przetrwat do r. 1890.

OsSwietlenie gazowe zamiast poprzedniego olejnego za-
prowadzono w r. 1865.

Przedtem jeszcze, w r. 1841, do kompleksu gmachow
teatralnych wiaczono zabudowania po komorze konsumpcyjno-
skfadowej, zwane nastepnie potocznie ,po komorze cet”.
Wznosity sie one na miejscu dzisiejszego domu dochodowego
Teatrow i za pamigci zyjacych dopiero zniknety z powierzchni
ziemi. Umieszczono w nich m. in. biura Dyrekcyi teatralnej
i Biblioteke.

Przebudowa, rozpoczeta w r. 1890 i trwajgca poétora
roku, niewiele zmieniajagc w wygladzie zewnetrznym Teatru
Wielkiego, przeobrazita ,,do niepoznania™ jego wnetrze. Pro-
wadzit ja tworca planu, Bronistaw Zochowski, pod kierunkiem
specjalnego Komitetu. Koszty wyniosty 712.000 r., wiecej za-
tem, niz koszt budowy pierwotnej, ktéry pochtonat 636.822 rb.
Inauguracyjne przedstawienie odbylo sie w d. 12 wrze$nia
1891 r. (Prolog Gawalewieza, ,,Pan Benet”, akt 1V ,,Mefistofe-
lesa“ i , Taniec wioSlarski").

Z catoksztattem gmachéw na Placu po Marywilu zespo-
lony, ale zyjacy zyciem odrebnem i odmienne przechodzacy
koleje, jest Teatr Rozmaitosci.

Otwarcie nowej sceny (11 wrzesnia 1829 r.) miato miej-
sce, jak wiadomo, w sali Tow. Dobroczynnosci na Krakow-
skiem Przedmiesciu. W Kkilka juz jednak miesiecy po inau-
guracyi Teatru Wielkiego postanowiono ubikacye pierwszego
pietra w nowem skrzydle, przeznaczone na maskarady, zuzyt-
kowa¢ na widownie i sale dla widzow i istotnie urzadzono je
w Srodkowej (dwupietrowej) sali redutowej. ,Nowy Teatr
Rozmaitosci" (taka otrzymat nazwe dla odroznienia od sali na
Krakowskiem PrzedmieSciu, gdzie grano jeszcze przez pare
miesiecy, do d. 22 grudnia) otwarto w d. 13 wrzesnia 1833 r.
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Nazbyt jednak ciasno i niewygodnie tu byto, to tez 30 listo-
pada 1835 r. przedstawienia zawieszono i rozpoczeto budowe
nowego gmachu, a wiasciwie przebudowe garderéb i innych
pomieszczen, istniejgcych dotad od tytu wzdluz catego skrzy-
dia. Roboty pod kierunkiem architekta Kozubowskiego trwa-
ty potora roku, i w d. 13 lutego 1836 r. nastgpito otwarcie
Teatru, ktéry z pewnemi tylko zmianami przetrwat do 1883 r.
W tym ostatnim Teatr Rozmaitosci d. 11 czerwca o g. 9 wiecz.
sptonagt; zanim (pod kierunkiem budowniczego Wiadystawa
Rittendorfa) umozliwiono dalsze dawanie przedstawien, odby-
waly sie one przez siedem miesiecy ponownie w salach Redu-
towych.

, Ostatnia, w ostatnich juz latach przebudowa Teatru Roz-
maitosci zaprowadzita zasadnicze zmiany, ktore wnetrzu nada-
ty obecny jego wyglad, nazewnatrz za$ zaznaczyly sie prze-
dewszystkiem wydZwignieciem bryly gmachu ponad dach
skrzydta Teatru Wielkiego, szpecgc w ten sposob jego linie
od strony Placu.

Z gmachdéw teatralnych warszawskich, do dzi$ istnieja-
cych, a liczacych juz szereg lat stuzby sztuce dramatycznej,
dziwnego losu doznat ,Teatr Letni“ w Ogrodzie Saskim.
Wzniesiony wedtug plandéw Aleksandra Zabierzowskiego w r.
1870, miat stuzyé chwilowo w czasie przebudowy Teatru Wiel-
kiego, skad przedstawienia przeniesiono do nowego budynku
w d. 14 lipca wspomnianego roku. Jak wiele rzeczy prowi-
zorycznych, tak i Teatr ten przetrwal nad zamiar jego twor-
cow, goszczac w ciggu blizko piecdziesieciu juz lat na zmia-
ne opere, dramat i komedye, a obecnie farse. Przed dwudzie-
stu pieciu laty na deskach tej sceny po raz ostatni grata
w Warszawie Modrzejewska.

L4

Po zamknieciu Teatru Matego (w przerobionym z bozni-
cy gmachu przy ul. Danitowiczowskiej) ,trzecia scena" przez
czas pewien goscita w Teatrze Letnim, wkrétce jednak pozy-
skata witasng siedzibe w wystawionym pod koniec ubiegtego
wieku przez inz. Feliksa Stepinskiego budynku teatralnym
przy ul. Diugiej, na miejscu dawnego ,Eldorada”. Gmach
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otrzymatl nazwa Teatru Nowosci i od d. 5 stycznia 1901 r.
zostat wydzierzawiony przez Zarzad Teatréow Rzadowych. Te-
goz samego dnia odbylo sig pierwsze przedstawienie (,,Jej-
mos$¢ burmistrzem™ czyli ,,Gwattu, co sig dzieje!" Fredry i akt
2-gi ,Zemsty Nietoperza").

Plany Teatru Nowosci wykonane zostalty w biurze tech-
nicznem wiasciciela posesyi, inz. Stepinskiego.

O teatrze Polskim, jednym z dwoch najnowszych gma-
chow teatralnych w Warszatvie, szczegétowg informacyg znaj-
dg Czytelnicy w artykule, scenie tej poSwieconym.

Drugi z tych teatrow, Nowoczesny, jest dzielem tegoz
samego architekta, Czestawa Przybylskiego. Jak w ,,Polskim"
réwniez i w Teatrze Nowoczesnym zastosowane sg wszystkie
najlepsze wynalazki i udoskonalenia w dziedzinie techniki
teatralnej. Miedzy innemi posiada ,Nowoczesny" jedyny
w Warszawie ,staty horyzont”, pozwalajacy na subtelne wy-
zyskanie efektéw Swietlnych i perspektywy.

Otwarcie Teatru Nowoczesnego odbyto sig wd. 15 wrze-
$nia 1913 r. *).

M. Kulikowski.

f* i

*) Gmach teatru Nowoczesnego wniosto swoim kosztem Tow.
Akcyjne, bedace dotychczas wiascicielem budynku/ na placu stano-
wigcym wilasnos¢ p. Konstantego Radkiewicza. Wiasciciele gmachu
zobowigzali sie placi¢ za dzierzawe placu bardzo wygdrowang su-
me 12,000 rb. rocznie, przyczem w umowie pomieszczono monstru-
alny iscie warunek, ktdrego mocg ,w razie uchybienia choéby jed-
nej raty komornego, umowa dzierzawy placu ulega rozwigzaniu,
caly za$ gmach (ktdry kosztowat znacznie wiecej, niz wynosi war-
tos¢ placu)..! przechodzi na wiasnos¢ pomystowego wiasciciela pla-
cu". Punkt powyzszy byt powodem' glosnego procesu sadowego,
rozstrzygnietego na mocy wyroku z d. 1 lutego r. 1917 przez
sad okregowy na korzys¢ wiascicieli gmachu (P. K.
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BOLESLAW GORCZYNSKI

byt przez 14 miesigecy, od lipca 1915
roku do listopada roku 1916-go, kie-
rownikiem literackim teatru Polskie-
go. Za jego kierownictwa wystawiono
w tym teatrze caty szereg arcydziet
literatury polskiej, miedzy innemi
.Ksiedza Marka# Stowackiego, tegoz
poety .Kordyana*“, Wyspianskiego
~Warszawianke# i ,Wyzwoleniedoraz
Mickiewicza ,Dziadow Czes$¢ 1114

Ponizej podajemy zapatrywania
p. B. Gorczynskiego na teatr nasz
Bolestaw Gorczyriski podczas wojny obecuej.

WOJNA A TEATRY.

Pokroétki bilans zyskow i strat.

Nie ulega watpliwosci, ze wojna nie data sie teatrom
naszym we znaki w takim stopniu, co innym instytucjom
kulturalnym i spotecznym. Mimo bardzo ciezkie warunki,
w jakich zycie nasze od chwili wybuchu wojny ptyneto
i wcigz ptynie, teatry w Warszawie egzystowatly niemal bez
przerwy, i egzystujg nadal, jezeli nie lepiej, to napewno nie
gorzej, niz w czasach pokoju. A to nie wszystkie instytu-
cje spoteczne podczas wojny, za wyjatkiem moze dobroczyn-
nych, powiedzie¢ o sobie moga...

Wiecej nawet. Cho¢ to zakrawaé moze na ironje, nie-
mniej stwierdzi¢ sie daje, ze 31-miesieczny okres wojny, jaki
dotad przezyliSmy, przyniést teatrom naszym pewne, nie-
kiedy nawet niemate korzysci.

Przedewszystkiem wiec—i to jest zdobyczg dla nas naj-.
wazniejszg—wojna otworzyta nam oczy na doniosto$¢ i znacze-
nie teatru w naszem Zzyciu spotecznem i obyczajowem. Tego
faktu dotychczas nie uznawaliSmy, lub przechodziliSmy koto
niego, zapoznawajgc. Potrzeba, bylo wielkiego kataklizmu
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dziejowego, bysmy sie przekonali dowodnie, w jakim stopDiu
kulturalne circenses staty sie dla szerokich mas spoteczen-
stwa naszego, obok powszedniego chleba codziennego, réwnie
codzienng potrzebag zyciowa. PatrzyliSmy na to wszyscy, jak
w najtrudniejszych chwilach okresu wojennego, znajdowata
sie zawsze—pod gradem pociskow nierzadko — wieksza lub
mniejsza gar$¢ ludzi, spieszacych do bram teatrdw naszych
po chwile zapomnienia, badz wigzanke wzruszen estetycznych.
Pamietamy réwniez, jak w czas jakis pdzniej po dokonanym
wielkim przetomie historycznym, ani rosngca z dnia na dzien
drozyzna, ani skurczenie sie Zrédet zarobkowych, nie wpty-
nety zgota druzgocgco na stan i byt naszych teatrow. Stalo
sie nawet przeciwnie: teatry miaty chwile, dos¢ dtuga nawet,
Swietnosci dawno niepamietnej (repertuar patrjotyczny)! Pra-
wda, ze po niejakim czasie Swietno$¢ ta przybladia, ba, byta
nawet chwila zatamania do$¢ krytycznego (poczatek lata
1916),—przeciez teatry przebrnety naogot dosC szczeSliwie
wszystkie te oscylacje fortuny, wyptynely najakie takie wody
pomysinosci, i dzi§ ptyng naprz6d po niespokojnych wecigz
jeszcze falach naszego zycia, nie bez troski zapewne, ale
i zgota niebeznadziejnie. Z dumg na tern miejscu zapisa¢ mo-
zemy, iz daleko po za nami sa juz te czasy, kiedy teatr
w spoteczenstwie naszem uwazany byt za mniej lub wiecej
godziwg rozrywke, ale tylko — rozrywke. Dzis, po dwoch
i pot z gorg latach najokrutniejszej w dziejach $wiata wojny—
wojny, tej urzedowej ,nieprzyjaciotki muz* — pewnem jest
niezbicie, ze teatr w Polsce jest jednym z atrybutéw nieod-
zownych, z ktérych sklada sie catoksztalt naszego narodowe-
go zycia zbiorowego. Ani bowiem chwilowe, przemijajagce po-
trza$nienia dziejowe, ani zasadniczy, powszechny upadek po-
myslInosci zbiorowej, nie zdotaty powaznie zachwiac istnienia
naszych teatréw. Nie subwencjonowane, ani otaczane popar-
ciem, badZ komunalnem, bgdZz dobrej woli jednostek po-
szczegOlnych, pozostawione wiasnym swoim losom, ba, okita-
dane nawet dotkliwymi, wrecz nadmiernymi podatkami, —
teatry nasze przez caty dotychczasowy okres wojenny zdotaty
sie utrzymaé na powierzchni, wywalczyty o wilasnych sitach
byt jaki taki setkom rodzin, nie pozwolity ani na chwile za-
milknaC pieknu, stowem, dowiodtyjaknajchlubniej zywotnosci
teatru, jego potrzeby w naszem zyciu zbiorowem, jego wrecz—
niezbednosci. Po tern twardem, trzydziestu miesiecznem
zgo6rg doswiadczeniu ogniowem, teatr przestat by¢ dla nas
zwiewng, cieplarniang legendg o pieknie w naszem zyciu
zbiorowem, lecz stat sie piekng, mocng rzeczywistoscig nasze-
go zycia, gleboko wkopang w jego fundamenty podstawowe.
Tak, jak jest nig w zyciu innych spoteczenstw cywilizowane-
go Swiata zachodniego.



63

Ta prawda krzepigca zyta bezwatpienia wsrdd nas od-
dawna, ale stawity nam ja przed oczy i udowodnity nie-
zbicie dopiero trzydziestokilkomiesieczne dzieje niedoli wo-
jennej na ziemiach naszych...

Na zasadzie tej pieknej prawdy wierzymy mocno, i ma-
my wszelkie ku temu prawo, iz teatry nasze—cokolwiek nas
jeszcze czeka w tej niedajacej sie mysSlg ogarng¢ pozodze
Swiata—jak graty, istniaty i pieknu stuzyty dotad, tak i na-
dal, gorzej czy lepiej do konca wojny, bodaj najodleglejszego!
istnie¢, grac¢ i stuzyC pieknu beds. To jest wielkg zdobycza
z dotychczasowego 31-miesiecznego okresu wojny.

Dla przysztych, a niedalekich juz moze budownikéw
theatrum narodowego niematy stad bodziec do pracy, ale
i niemniejsze brzemie—wielkiej odpowiedzialnosci. Jakim bo
bedzie maégt by¢ ten nasz teatr narodowy w dobie ran za-
bliznionych, skoro juz na tanach zycia tak potyranego, jak dzi-
siejsze, wcale piekne rodzi owoce!...

Ale wracajmy do przezytej rzeczywistosci wojennej.

Jest drugi jeszcze fakt z tego okresu do zanotowania
i podkreslenia — fakt niemniej od pierwszego krzepigcy. Oto
przez caly czas okresu wojennego, o radosna ironio dziejow!
opera prosperuje lepiej od operetki, za$ komedja i dramat od
farsy—gdy w czasach pokoju bylo wrecz przeciwnie!

Bezwatpienia, w duzym stopniu do tego zwyciestwa
sztuki powaznej przyczynita si¢ zmiana warunkéw politycz-
nych, pozwalajaca teatrom naszym, bez ograniczen bez mala,
siggaC do catego dorobku na rzecz wielkiej poezji roman-
tycznej, dotychczas, t. j. do czasu wyjscia Rosjan, starannie
zakazywanej'.

Repertuar teatru Polskiego za czas od d. 5 sierpnia
1915 r, t. j. od daty wkroczenia wojsk niemieckich do War-
szawy, do dnia 5 sierpnia roku zesztego, jest ped tym wzgle-
dem w dziejach scen warszawskich (a moze 1 polskich
w ogolnosci) bezprzykiadny: na og6lna liczbe 390 przedsta-
wien, danych w tym teatrze przez cigg jednego roku, dzietom
rodzimej twdrczosci poswiecono okoto 250 wieczorow —z cze-
go na rzecz wielkiej poezji romantycznej przypadta wszczesnym
udziale imponujaca cyfra 140 przedstawieni SzczeSliwe, zapra-
wde, w dziejach naszej kultury artystycznej zdarzenie, ze
dzieta wielkiego natchnienia staty sie jednoczes$nie utwora-
mi—kisowemi! Pieknie jest pomysleC, ze natchnienia same-
go Stowackiego przyniosty w jednym tylko teatrze, w jednym
sezonie, obrotu kasowego z gorg 48,000 rubli!.,.

Rzecz zrozumiata, ze inne teatry warszawskie pozostaty
w tyle za ,,Polskim"” jedynie z chronologicznego punktu wi-
dzenia (,,Polski" wystapit z pierwszg premjerg ,patryotycz-
na“—byt nig ,ksigdz Marek" Stowackiego—w dniu 28 sierpnia



1915 roku (data w dziejach scen warszawskich historyczna),
i juz pod koniec roku 1915 go repertuar narodowy krélowat
niepodzielnie we wszystkich teatrach w Warszawie, z macie-
rzg scen naszych, teatrem Rozmaitosci na czele.

W ciagu jednego sezonu Warszawa poznata ze sceny
caly szereg arcydziel najwiekszych naszych mocarzy natchnio-
nego stowa zywego, nie liczac wielu, bardzo wielu utworéw
wartosci pomniejszej, niemniej dajacych sume wzruszen szla-
chetnych, bez wzgledu na stopien dostojnosci estetycznej, po-
zytecznych, niekiedy nawet pozadanych. Niezaleznie od
wielkiego znaczenia, jakie miat sezon 1915/1916 dla kultury
estetycznej i literackiej szerszych mas spoteczenstwa naszego,
byt on jeszcze prawdziwg szkotg pieknych uczu¢ i najszczy-
tniejszego patryotyzmu ojczystego. Teatrom naszym, idgcym
instynktownie, powiedzmy otwarcie: w pogoni za Chlebem, za
gltosem niewyjawionych upodoban zbiorowych, danem byto
z fortunnej woli wypadkéw, bronigc swego bytu, spetnic¢ je-
dnoczesnie pigkng stuzbe narodowa. Sezon 1915/1916 zapisze
sie trwalemi zgtoskami w historji sceny i kultury ojczystej,
jako jedna z jej kart najpromienniejszych. Jednocze$nie row-
niez—co juz podkreslitem wyzej, a co jest dowodem jednym
wiecej zywotnosci teatru w spoteczenstwie naszem — byt to
okres najbujniejszego rozkwitu artystycznego i S$wietne] ma-
terjalnej florescencji teatréw jako przedsiebiorstw. Teatry nasze
w tym okresie nietylko pokrywaty sie, nietylko wigzaty ko-
niec z koincem, lecz, jak teatr Rozmaitosci naprzykiad, byty
w stanie na pézniejsze ,dni chudsze" odtozy¢ z dochodow
kasowych sumy nieladajakie...

Jezeli rok obecny 1917 odchylit sie do$¢ znacznie od tej
linii rownie pieknej, Jak dla interesow teatru pozytecznej,
stalo sie to w pierwszej mierze za sprawg nazbyt spiesznego,
rabunkowego niemal, wyeksploatowania calego bogactwa re-
pertuaru dotychczas ,,zakazanego". W dalszej linii przyczyn
tego obnizenia poziomu repertuarowego szuka¢ nalezy w nie-
doborach wewnetrznego ustroju teatréw, ustroju, opartego, jak
wiadomo, na zasadach t. z. zrzeszeniowych.

Zasady te, do$¢ sprawiedliwe w teorji, reprezentujgce
nawet niemato stron dodatnich, dla rozwoju piekna -wrecz
przychylnych (jak np. gwarancja, pozorna niestety, solidarnej ze
strony wszystkich zrzeszonych dla wspo6lnego dobra wspotpracy,
i co za tern 15¢ by mogto, solidarnego na rzecz piekna ustepstwa)—
av praktyce sprowadzity caly szereg konfliktéw, pozornie dro-
bnych, tamujacych przeciez w dostatecznym stopniu spokoj-
ny, rbwnomierny, na ciggtoSci zamierzen oparty, rozkwit
teatru, jako instytucji. Przedewszystkiem wiec, miast uzdro-
wic¢ (jak sie tego spodziewano), zrzeszenia pogorszyly jeszcze
stosunki wewnetrznego spétzycia i spélpracy, zmuszajgc nie-
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jedng wybitniejszg jednostke artystyczng doporzucenia placowki,
w najlepszym razie usuwajgc ja w cien, jako wrzekomo mato pro-
dukcyjng... Pod znakiem tych ,stosunkow" (ktore zresztg nigdy
w teatrach dobre nie byly inie bedg), rozpoczety sie wedréwki
niezadowolonych, niestety, wiasnie sit najwybitniejszych (a tych,
jak wiadomo, nie mamy w tej chwili zbyt wiele w naszych
teatrach)—z jednego teatru do drugiego. Prostym nastepstwem
tego peregrynowania stat sie fakt bolesny bardzo, ze dzi$ po
Eé’ftorarocznych, niekiedy wecale pieknych i owocnych wysit-
ach, zaden z teatrow warszawskich nie ma repertuaru, tego
podstawowego, zelaznego fundamentu, na ktérym opieraé sie
moze jedynie racjonalny, normalny byt instytucji teatralnej,
jako takiej. Najpiekniejsze, najbardziej wartosciowe dzieta,—
dzieta, ktorychby publicznos¢ nasza, raz w to wuczona (pu-
blicznos¢ to wszak bon enfant), wystuchiwata napewno co
czas .jaki$ rownie chetnie, jak gromadnie (dowodem chocby
te dwie z nielicznego szeregu ,ocalonych™ sztuk repertuaro-
wych, jak ,Wesele"™ Wyspianskiego i tegoz poety ,,Noc listo-
padowa,"” obie na scenie teatru Rozmaitosci),— dzieta, wysta-
wiane przed rokiem, ba, przed p6trokiem nieledwie z wielkim na-
kfadem i nie bez szumnego niekiedy powodzenia, — dzi$,
po paru miesigcach od dnia ostatniej ich reprezentacji,
dzieta te nie moga juz wrécié na afisz dla braku—wykonaw-
cow! Potrdjna stgd ptynie strata: jedna dla ogoélnej kultur
narodowej, druga dla intereséw samego teatru, trzecia dla
publicznosci. Inna rzecz, ze ta ostatnia, to ,dobre dziecko",
skarzy¢ sie na te krzywde ani mysli, i otrzymawszy jaka taka,
napredce sklecong, po gospodarsku przyrzadzong ,bombke"
sceniczng pociesza sle rychto po utraconej rzeczy wartoscio-
wej. Ale tg droga szerzy sie zto coraz dalej: oto zanika
zmyst zbiorowy do odczuwania gatunku artyzmu w utworze
samym i w jego wykonaniu, i publiczno$¢, karmiona ustawi-
cznie rzeczami matej wartosci, powoli przyucza gust swoj —
do zadawalania sie jedynie podniecajgcemi perypetjami utwo-
ru, nb. w wykonaniu, czesto mniej niz miernem sit drugorze-
dnych, lub co najwyzej bardzo jeszcze poczatkujacych...

Ten zanik odczucia artyzmu, nietylko w grze aktor-
skiej, ale i w szczegdtach roboty literackiej utworow scenicz-
nych, —ta zagubiona na rozdrozach $piesznej sensacji miara
wykwintniejszego estetyzmu, prowadzaca w prostej linii do
zgrubienia, zwulgarnienia upodoban publicznosci teatréw na-
szych i co za tern idzie do obnizenia sie poziomu arti/stycznego
oraz obowigzujacego bodaj w skromnej dozie to stowem cof-
niecie sig w dziedzinie wymogoéw artystycznych conajmniej
o lat pare w tyt po przed okres spoiczesnego kataklizmu dzie-
jowego—oto jedyna moze, ale bardzo powazna krzywda, jaka
w bilansie rozrachunkéw z teatrem, niesie nam 31-miesieczny
okres przezytej przez nas wojny...

5
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Przed budownikami przysztego teatru narodowego otwie-
ra sie znéw odpowiedzialne, ale i wdzieczne pole pracy: pod-
niesienia poziomu wykonawczego i tworczego teatrow naszych,
nie mowiac juz o niezbednoSci stworzenia statego, nieprze-
mijajacego repertuaru rzeczy pieknych, tego kanonu podsta-
wowego, bez ktorego nie da sie pomysSle¢ zadna racjonalna,
na diuzszg mete obliczona instytucja teatralna. A ze teatr
u nas ma wszelkie prawo i chce by¢ instytucjg spoteczng,
tego dowiddt zaréwno zywotno$cig swojg wsrod najciezszych
chwil przezytej przez nas udreki wojennej, jak i tg piekng
stuzbg kulturalno-narodowa, ktérag mimo wszelkie przeciwno-
§ci z zewnatrz, mimo warunki wewnetrzne nie nazbyt sprzy-
jajace, tak chlubnie spetnit w swym S$wietnym okresie se-
zonu 1915—1916-go!

Tradycja, dzis juz historji przekazana, pieknych tryum-
fow ,Ksiedza Marka", ,Kordjana“, ,Nocy listopadowej".
»,Dziadéw czesci IIL*, ,,Wesela", ,Ostatniego”, ,,Wyzwolenia",
tylu dziet wielkich i poteznych, tradycja ta — obowigzuje...

Ten okres dziejéw naszego teatru nie moze, nie powi-
nien, skostnie¢ w legendzie,—musi si¢ sta¢ nadal trwatg, zy-
wotng rzeczywistoscia.

Bolestaw Gorczynski.

Ksiegarnie i Sktady Nut GEBETHNERA i WOLFFA
w Warszawie, Krak.-Przedmiescie 15—Nowo-Sienna 9.
w Lublinie i w Lodzi.

Polecaja:

wielki wybor ksigzek w réznych jezykach, we wszystkich dziatach

wiedzy i literatury. Stale utrzymujg w komplecie na skiadzie ksig-

Zki szkolne gdziebadZ wydane. Urzadzajg czytelnie i biblioteki. Po-

Sredniczg w przyjmowaniu przedptaty na wszystkie pisma i wydaw-

nictwa perjodyczne, krajowe i zagraniczne, po cenach redakcyjnych.

Katalogow wydawnictw wiasnych i obcych oraz katalogéw pism
dostarczajg na zadanie bezpfatnie.



émiej sie, pajacu!

Juz trzy na 6smag wpadta do teatru,
A tak znekana, ze zna¢ byto z miny.
Ze do dziwnego tego opédZnienia

Miata niezwykte i wazne przyczyny.

Przed nedznem lustrem w drewnianej oprawie
Twarz swa pobladtg juz karminem maze,
Palce przywykte machinalnie suna,

A oczy btadzac dziwne $nig miraze...

W idzi te jasng i droga glowineg,

Styszy, jak usta spieczone z goragczki
Szepcza cichutko wséréd sennych majaczeh:
— Mamo, mamusiu, wez ty mnie na tgczki!!

— Synku; mdj skarbie— szepcze i ramiona
W ycigga tesknie do swego widziadta

| zjawa pryska... Przytomnos$¢ jej wraca
Brzek rozbitego tych ruchem zwierciadta.

Dokota styszy przyciszone gtosy,
Sagsiadka dziwnie jako$ sie usmiecha

— ,Marzenska marzy... albo sie upital* —
W térujg szeptom tym ztos$liwe echa.

O$ma i dzwonek* Wzmogty sie wotania,
Hatas, bieganie, strasznych przeklenstw steki,
A ona stoi, z rekoma zwistemi,

Tak jej dzi$ $Swiat ten obcy i daleki...

W domu dziecina chora pozostata
Li na opiece gtupiej, ptatnej stugi,
A ona tutaj $miac¢ sie, skakaé¢ musi
Przez caty wieczdér tak nieznos$nie diugi.

Co sie w tej duszy skotatanej dzieje
Nie zgadnag widzow przybytych tysigce,
Oto spokojna wychodzi, ubrana

I éciska jeno skronie pulsujace.

Zabrzmiaty skoczne i wesote tony,

Kto$ rzekt kompliment przy uscisku reki —
| tak sie sie zaczat beznadziejnie diugi

W iecz6r tesknoty i bezbrzeznej meki

Akt drugi w petni... atmosfera mita,
Bez granic dzisiaj bawiag sie ludziska,



Cho¢ primadonna gra dzi$§ goraczkowo,
Sala wesotym $miechem raz w raz tryska.

Za kulisami jednak co$ sie dzieje,
Przebiegt dyrektor z zasepiong twarza,
W kacie rusatka, utan, pierot, dama,
Tragiczng wiesScia wzajemnie sie darzja.

— Umarto dziecko M arzenskiej... przed chwilg
W padta stuzaca z wiescia tag ztowroga—

— Jakie to szczes$cie, ze to podczas aktu,

Bo nie zastata za sceng nikogo.

— Coby to byto!! | spektakl przerwany,
A publicznodci, jak na zto$¢ dzis wiele...
Ale szal!l dosy¢!! do niej ani stowa.

Przeciez my wszyscy dla niej przyjaciele.

— Cicho! juz przestan! patrzaj, jak dzi$§ tanczy,.
Biedactwo, nie wie, co ja dzisiaj czeka...

— ,,Stary“ wyrzucit stuge z garderoby,

— BO6Il jej przyniesie przyszto$¢ niedaleka!!

Tak szepczg w koto, a ona z zapatem
Na scenie tanczy mys$lg tg szcze$liwa,
Ze coraz blizej do konca jej meki

| wzglednie predko czas jej ten uptywa.

Akt trzeci krotki. Wiec sie $mieje ptocha,
Dziewczeca taka w swej biatej sukience —
— Za po6t godziny, synku ukochany
W eZmie matenka juz ciebie na rece!

Kurtyna spadta, a ona przytulnie

Trwa wcigz w objeciach swojego partnera
| naraz jakby czarna czelu$é¢ piekta
Otchtan bezdenna przed nig sie otwiera.

Widzi w kulisie kolezanek szereg,
Twarz dyrektora, sptakang stuzacgy...
Brzmiag jeszcze krzyki i klaskanie brawa,
A jej sie dziwnie jako$ mys$li maca...

|rjeszcze chwila... mknie zastona w goére,
Smiej sie, szcze$liwa mieszkanko patacu!
Ten jeden uSmiech!!! W matczynej rozpaczy
BadZz wcigz aktorka! O, $miej sie, pajacu...

Michalina Makowiecka.
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TEHTE EOZmiTOSCI.

Wywiad z p. Wiadystawem Palijskim,

Na prosbe redakcji wydawnictwa o skres$lenie referatu co
do pracy, organizacji i stosunkéw wewnetrznych w Teatrze Roz-
maito$ci— p. Witadystaw Palinski, jeden z kierownikéw zrzesze-
nia artystow pierwszej sceny polskiej, o$wiadczyt gotowosc¢
udzielenia wszelkich materjatéw pozgdanych oraz objasnien —
w formie wywiadu.

— Uwazam te forme za dogodniejszg— twierdzit p. Palin-
ski. Referat mdégitby byé badz zbyt suchy, badZ niezupetny. Na-
tomiast w ,wywiadzie"™ redakcja moze znalezé odpowiedZ na
wszelkie pytania, dotyczgace naszej sceny i interesujgce czytelnika.

— Przedewszystkiem zatem, czy Pan moze udzieli¢ wyja-
$nien co do owych dni krytycznych w potowie lipca r. 1915,
gdy zachodzita obawa o dalszy byt pierwszej sceny polskiej?

—* Owszem, ale z géry zaznaczam, ze obaw o dalsze istnie-
nie Teatru Rozmaito$ci przynajmniej wsrod nas, artystéw, nie
byto. Przypomne panu krazace wowczas pogtoski o tern, iz dy-
rekcja rzagdowa postanowita wywiezé nas wszystkich do Rosji...

— W tasnie chodzi o ten moment...

— Ot6z pod tym wzgledem panowata wséréd nas jedno-
mys$lno$é najzupeiniejsza. Nie necity nas obietnice pomocy ipo-
parcia na obczyznie. Zaledwie pogtoska o zamiarach rzgdowych
doszta’do naszych uszu— niezwtocznie koledzy MieczystawFrenkiel,
Antoni Bednarczyk, Roland i ja, udaliSmy sie do wtadz dla wyja-
$nienia sprawy. ZwrdciliSmy sie do 6wczesnego prezesa dyrekcji,
putkownika Burmana,ktéory potwierdzitwiadomos$¢ o postanowionej
.Czasowej" ewakuacji wtadz oraz o zamierzonemjuz zamknigciu
teatréw rzadowych. Na zapytanie nasze co do losu artystow,
putk. Burman odpart, iz jenerat gubernator Engatyczew w tro-
sce 0 zapewnienie losu artystom, os$wiadczyt gotowo$¢ dania
dla catego personelu artystycznego teatrow osobnego pociggu
do Moskwy, gdy nadejdzie chwila krytyczna...

— Jakze putkownik Burman wyobrazat sobie los artystow
w Moskwie ?

— Putk. Burman obiecat nam imieniem rzadu subsydjana
wyjazd, nastepnie oSwiadczyt, ze w Moskwie lub w innem mie-
§cie otrzymamy darmo gmachy, utensylja teatralne i wogéle —
ze mozemy liczy¢ na state poparcie i opieke rzadu. Wowczas
o$SwiadczyliSmy stanowczo, ze z Warszawy wyjecha¢ nie zamie-
rzamy. ByliSmy najgtebiej przekonani, ze bardzo powazna wie-
kszo§¢ kolegobw i kolezanek bedzie tego samego pogladu. Putk.
Burman po chwilowym;, namygsle.-doszedt widocznie do wniosku,
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iz postanowienie nasze jest nieztomne i obiecat przedstawic
sprawe jenerat-gubernatorowi Engatyczewowi. Dodat nawet, iz
poprze nasze stanowisko. Tak sie tez widocznie stato, gdyz po
kilku dniach, mianowicie d. 24 lipca r. 1915 6éwczesny kierow-
nik literacki Teatru Rozmaitos$ci, p. Adam Grzymata Siedlecki
zaprosit wszystkich artystow na zebranie, na ktéorem os$wiadczyt
im w imieniu dyrekcji, ze od d. 26 lipca teatry beda wskutek
sity wyzszej zamkniete oraz ze wszystkie umowy tracg swa war-
tos¢. Natomiast z decyzji jener.-gubernatora arty$ci maja prawo
bezptatnego korzystania z gmachéw, bibljoteki oraz z catego
majagtku teatralnego. Na temze zebraniu zaproponowano nam
wybér zarzadu przez gtosowanie do kierowania interesami tea-
tru na zasadach autonomicznych. Do zarzadu tego weszli: Jo6zef
Kotarbinski, Jézef Sliwicki i Wtadystaw Palifnski. Byl to zatem
dzien historyczny w dziejach Teatru Rozmaitos$ci, odtad bowiem
zaczyna sie okres nowego zycia, bardziej samodzielnego. W dwa
dni pdézniej nastapito ogtoszenie ostatniego rozkazu dziennego
dyrekcji o zamknieciu teatréw, ewakuacji dyrekcji rzagdowej iroz-
wigzaniu umow...

— O ile pamietam w widowiskach byta woéwczas przerwa?

— Tak, ale zaledwie dwudniowa. RozpoczeliSmy prace, ja-
ko zrzeszenie artystow Teatru Rozmaitoséci d. 28 lipca.

— Co byto wowczas na afiszu?

— GraliSmy w dalszym ciggu ,Noc lipcowag”™ B. Gorczyn-
skiego. Narazie musieliSmy wypetnia¢ repertuar utworami goto-
wemi do grania.

— Frenkwencja byta wéwczas zdaje sie staba?

— Przeciwnie. Byto to wtasnie rysem charakterystycznym
przezywanych chwil, iz publiczno$¢ licznie gromadzita sie w te-
atrach. Pamietam np. doskonale bardzo ciekawy objaw wieczo-
rem d. 3 sierpnia. Ewakuacja doszta woéwczas do szczytu.
W mieécie panowat zamet niestychany: na dworce ciggnety Kki-
lometrowej dtugos$ci sznury powozoéw, dorozek, samochodoéw
i wozéw tadownych. Przez gtéwne arterje przechodzity pomeczo-
ne forsownym marszem oddziaty wycofywanych wojsk. Nad wie-
czorem wszczat sie poptoch: ukazato sie kilka aeroplan6w nie-
mieckich. Wnet rozpoczeta sie piekielna kanonada z dziat, usta-
wionych na polu Mokotowskiem, w Cytadeli i—podobno w mie-
$§cie. Odtamki szrapneli poranity woéwczas sporo oséb.

— Przedstawienie byto odwotane?

— Przeciwnie. Podziwiatem tlum przed kasg teatru w Sas-
skim Ogrodzie, gdzie wéwczas graliSmy. Chwilami przy silniej-
szej kanonadzie tlum kryt sie w przedsionku teatru, lecz po
chwili wracat na swoje miejsca. Teatr byt przepetniony. Grali-
§my ,Grube ryby“ M. Batuckiego. W sali panowata jakby nie-
naturalna wesoto$¢, co ttomaczytem sobie podnieceniem nerwo-
wem publicznos$ci po dniu petnym wrazen. Ten wieczér — to
w dziejach teatru jedn/o. z ndjpamigtniejszych widowisk.
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PO OKUPACII WARSZAWY.

— Okupacja Warszawy, ciggnat dalej p. Wt Palinski, na-
stgpita, jak wiadomo d. 5 sierpnia 1915 r. Przez dwa dni nie
byto przedstawien w teatrach po pierwsze wskutek ogtoszonych,
chwilowych zreszta obostrzen, ktére ograniczaty ruch uliczny
do g. 9 w., nastepnie za$—wskutek kanonady podczas dwudnio-
wego ostrzeliwania Warszawy z Pragi przez ustgpujace wojska
rosyjskie. Przedstawienia wznowiliSmy d. 7 sierpnia. MusieliSmy
je zacza¢ o g. 6 pp. aby umozliwi¢ publiczno$ci powrét do do-
mu przed g. 9 wieczorem. W teatrze naszym, zresztg i w innych,
byty w tym dniu pustki. Natomiast nastepnego dnia, wniedzie-
le, d. 8 sierpnia, gdy juz mozna byto rozpoczaé¢ przedstawienia
0 g. 7 w. w teatrze Letnim na ,Grubych rybach™ byto petno.
Odtad, chociaz nie zdazyliSmy jeszcze utozy¢ nowego repertua-
ru, mieliSmy niezte powodzenie.

— Jak sie uksztattowaty stosunki wewnetrzne?

— Zarzad naszego zrzeszenia ocenit szybko sytuacje, jaka
sie wytworzyta, rozumiejgc doskonale, ze formy autonomicznego
prowadzenia Teatru Rozmaitos$ci nie mozna uwazaé¢ tylko za ro-
dzaj samopomocy doraznej, ale ze arty$ci majag obowigzek utrzy-
mania w catos$ci tak powaznej instytucji, jakg stanowi pierwsza
scena polska. Dla tez nie zastosowaliSmy u nas tak popu-
larnego w teatrach prowadzonych na wtasny rachunek systemu
dziatéw, ale za wspdlnem porozumieniem ze wszystkimi czton-
kami zrzeszenia artys$ci otrzymali state wynagrodzenia, przyczem
skasowalismy dawne ,feu“ (wynagrodzenia od wystepu), bardzo
zresztg szkodliwe pod wzgledem artystycznym .UtozyliSmy sie w ten
spos6b, iz nawet, gdyby dochody przewyzszaty rozchody i po-
zostawata znaczniejsza choc¢by przewyzka, nikt z uczestnikéw
nie moze otrzymac¢ ani grosza ponad swoja pensje. Ewentualny
zysk, mozliwy do osiggniecia w sezonie zimowym, musi by¢
odktadany, jako fundusz rezerwowy w przewidywaniu sezonu
letniego, ktéry finansowo zawsze bywa gorszy oraz ze wzgledu
na mozliwe komplikacje w miescie, ktére by mogty wpitynaé na
zmniejszenie sie frekwencji.

— Czy nowy system wynagrodzen zmniejszyt dochody
artystow?

— Naturalnie. Aby utrzyma¢ budzet w r6wnowadze, wszy-
scy arty$ci zgodzili sie na ustepstwa od swoich dawnych wy-
nagrodzen, co byto tem konieczniejsze, ze Teatr Rozmaitoéci,
jak wiadomo, otrzymywat za czaséw dyrekcji rzadowej subwencje,
wynoszacg conajmniej 50 — 60 tysiecy rb. rocznie, teraz za$
miat przed soba prace bez widokéw na poparcie finansowe.

— A co do sktadu personelu? Wszak okres ewakuacji po-
zbawit was pewnej cze$ci sit?
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— Tak. Tych, co wyjechali, podzieliliSmy na dwie kate-
gorje: pierwsza to ci, ktérych zmuszono do wyjazdu mimo sta-
ran energicznych i usilnych. Sa to poddani niemieccy lub austro-
wegierscy, artyséci: Wojciech Brydzinski, Juljusz Osterwa i Jan
Szymanski. Wzgledem nich poczuwamy sie do obowigzkéw na

przysztosé: gdy powr6cg — zaliczymy ich do naszego grona.
Do obowigzku tego nie posuwamy sie wzgledem tych, ktorzy
opuscili kraj i wtasng scene dobrowolnie.

— Ktéz to?

— lrena Horwatowa, Marja Mirska (,,przedwczes$nie™ uSmier-
cona przez niektére dzienniki), Marja Orczynska, Ludwik Wiil-
czynski i Helena Pawinska. Pani Pawinska zaskoczona przez
wojne zagranicg nie powrdcita do kraju.

— W zarzadzie zrzeszenia pandéw, o ile pamietam, zaszty
pewne zmiany?

— Tak. W potowie pazdziernika r. 1915 ustgpit z zarzadu
Jézef Sliwicki. Na jego miejsce wszedt z wyboréw Pawet Owerho.
Czynnoéci podzieliSmy w ten sposdéb: przewodniczacy zarzadu
zrzeszenia— W tadystaw Palinski, kierownik literacki— Jézef Ko-
tarbinski, gospodarz sceny— Pawet Owerto. O wszystkich jed-
nak sprawach decydujemy kolegjalnie i solidarnie za wszystko
ponosimy odpowiedzialnos$¢.

— Jak sie przedstawia sktad osobisty ?

— Moge stuzy¢ doktadng lista. W porzadku alfabetycznym
sktad zrzeszenia stanowig panie: Aniela Bogustawska, Natalia
Pomian Borodzicz, Marja Hertzowa, Antonina Junosza, Aleksan-
dra Lude, Aniela tomska, Stanistawa Lubicz Sarnowska, Halina
Lubicz Mogilnicka, Karolina Lorentzé6wna, Helena Marcello-Pa-
linska, Helena Mroczkowska, Helena Michatowicz, W tadystawa
Ordon-Sosnowska, Felicja Pichor, Helena Rolandowa, Helena
Sulima, Janina Szylizanka, Tekla Trapszo-Krywultowa, Zofja
Trapszowa, Eugenja Weryho. Panowie: Kazimierz Biernacki, An-
toni Bednaiczyk, Mieczystaw Frenkiel, Piotr Hryniewicz, Jan Ja-
nusz, Seweryn Jasielski, Jan Karpowicz, J6zef Kotarbinski, Sta-
nistaw Knake-Zawadzki, Mieczystaw Myszkiewicz, Jézef Mikul-
ski, Pawet Owertlo, Witadystaw Palinski, Teodor Roland, W in-
centy Rapacki, Antoni Rézanski, Jézef Sliwicki, W itold Skarzyn-
ski, W tadystaw Staszkowski, Marjan Tatarkiewicz, Michat
Uszynski.

Artys$ci na pensji, nie nalezgcy do skiadu zrzeszenia pp.:
Jozef Wegrzyn, Kazimierz Junosza Stepowski, Essner i Z. Braun-
M ystakowska.

Sekretarzem zarzadu zrzeszenia i buchalterem jest artysta
p. Kazimierz Biernacki, gtéwnym kasjerem—p. W itold Skarzyn-
ski, kasjerka w kasie biletowej p. Wanda M atecka. Dalej sufler-
ki: panie Matylda Braunowa-i~W-anda-Biernacka, inspicjenci pp.
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W todzimierz Smieszko i Teodor W istocki, inspektor sceny p. Ro-
man Cweszynski, inspektor muzyczny — p. Stromberg, koryfej
statystéw (choéru) p. Jan Kamocki, felczer— p. Porazinski.

Do personelu techniczno-administracyjnego naleza: 4 ilu-
minatoréow, 2 rekwizytorzy, 1 fryzjer, 2 dozorcy wentylacji, 3
krawcéw, 2 garderobiane, 5 woznych, 1 dozorczyni nad garde-
robami, 5 str6zow, 1 stolarz, 17 bileterow, 13 maszynistow oraz
2 postugaczki na sali.

PODATEK OD WIDOWISK.

PrzeszliSmy do drazliwej sprawy podatku od widowisk.

Podatek ten jest dla nas niezmiernie ucigzliwy — twier-
dzi p. Palinski. Rozumiem pobudki, jakie kierowaty ~zarzadem
miasta, ale istotnie — ptacenie podatku stawia nas w potozeniu
bardzo trudnem. Zapatrywania nasze i potozenie Teatru Rozmai-
tosci wyjasni memorjat, jaki ztozyliSmy w d. 27 listopada 1916 r.
wobec zapowiedzianych represji.

Oto jego tres$c:

J)o 'Wydziatu finansowego
jYfagistratu miasta st. Warszawy.

Od Zarzadu Zrzeszenia Artystow
Teatru ,,ROZMAITOSCI".

W odpowiedzi na pismo z dnia 23 b. m. zawierajace groz-
be wstrzymania doptywu pradu dla os$wietlenia gmachu teatru
»~Rozmaitoséci, a wiec pozbawienia stu kilkudziesieciu rodzin
moznos$ci dalszego zarobkowania,—w razie je$li zrzeszenie tego
teatru nie ureguluje w ciggu dni siedmiu, naleznos$ci podatko-
wej w sumie rb. 7.418.07 kop. oraz nie bedzie nadal wptacato
regularnie podatku i nie bedzie przedstawiato biletow do ostem -
plowania,— mamy zaszczyt udzieli¢ wyja$nien nastepujacych:

Teatr ,,Rozmaitos$ci™, jak wszystkie wielkie instytucje te-
atralne, a zatem kulturalne, nigdy nie byt przedsiebiorstwem
obliczonem na zyski, ale korzystajagc bezptatnie z gmachu oraz
istniejgcego inwentarza, w diugim szeregu lat ostatnich przyno-
sit niedobory, ktére— co nie trudno wykaza¢ rachunkami, wyno-
sity po 60,000.— rb. rocznie i wyzej.

Zrzeszenie teatru L~Rozmaitoséci" utworzone w sierpniu
1915 r. znalazto sie w potozeniu bardzo ciezkiem, bo jakkolwiek
przyznano mu prawo , korzystania bezptatnego z gmachu i ma*
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jatku teatralnego, to—obarczono konsekwencjami dawnej gospo-
darki prowadzonej na wielkag stope,— rozpoczgto ono swojg dzia-
talno$¢ nie tylko bez grosza kapitatu zaktadowego, ale bez ko-
niecznego poparcia finansowego. Trudno$¢ sytuacji byta tem
wiekszg, iz arty$ci teatru ,,Rozmaitos$ci™ nie mogli uwazaé¢ zrze-
szenia jedynie, jako przejSciowej formy samomocy, ale zdawali
sobie jasno sprawe z odpowiedzialnoéci jaka podejmujg wobec
spoteczenstwa za utrzymanie ciggtos$ci pierwszej w Polsce sce-
ny dramatycznej, rozumieli oni, ze nietylko musza doréwna¢
w trosce o nig dawnym dyrekcjom, ale raczej przewyzszy¢ je
w dbatosci.

Za jedyny punkt wyjscia gospodarki zrzeszenia uznano
oczywiscie jak najdalej posunieta oszczedno$¢. Zaznaczy¢ jed-
nak nalezy, iz cztonkowie zrzeszenia zastosowali jg przedewszy-
stkiem do siebie samych, baczgac zeby system oszczedno$ciowy
nie wywieral wptywu wujemnego na strone artystyczng teatru
oraz nie krzywdzit najubozszych.

Co do kierunku artystycznego,— dalecy jesteSmy od przy-
pisania im braku btedéw,— mamy jednak prawo mniemaé¢,— na
zasadzie gtosow prasy i publicznos$ci, iz btedy te nie wptynety
na obnizenie znaczenia kulturalnego pierwszej sceny polskiej.
Co sie tyczy sprawy finansowej, podwyzszanie ptac ubogiego
personelu technicznego, wydawanie zapomdég w przypadkach cho-
rob albo $mierci, kupowanie lekarstw, widowiska i ofiary na
cele filantropijne, zdaja sie $Swiadczyé¢, iz zrzeszeni artys$ci nie
majag nie wspoélnego z egoizmem polujacych na zyski przedsie-
biorcow.

Sezon zimowy r. 1915/16 byt dla zrzeszenia pomys$inym:
dzieki moznos$ci wprowadzenia na repertuar sztuk dawniej nie-
cenzuralnych, oraz niepospolitym talentom artystéw pierwszo-
rzednych i niezmiernie intensywnej pracy catego zespotu, —
wreszcie wyjazdowi do +todzi wzamian za bardzo wysokie jak
na nasze stosunki honorarjum, Zrzeszenie do d, 1lutego r. 1916
zdotato zaoszczedzi¢ rb. 10,0000 — Sumy tej, ktéra stanowita
czysty zysk, nie rozdzielono pomiedzy uczestnik6w, ale postano-
wiono zarezerwowa¢ na miesigce letnie, w ktérych frekwencja
spada do rozmiaré6w minimalnych. Przezorno$¢ ta okazata sie
stuszng, poniewaz tylko wskutek posiadania sumy powyzszej,
oraz wptywu z przedstawien ,Kos$ciuszki pod Ractawicami*
w Wielkim teatrze, zrzeszenie zamkneto pierwszy swdéj rok ope-
racyjny tytko nieznacznym deficytem.

Zrzeszenie w ciggu pierwszego roku swego istnienia wpta-
cato z géra 13% od swych wpitywéw kasowych na tak zw. fun-
dusz artystéw zastuzonych oraz biednych, — przy czem zazna-
czy¢ nalezy, iz na fundusz ,,emerytury”™ wptacono rb; 18.042.84
kop. podczas gdy emerytury pobrane przez emerytéw teatru
»~Rozmaitos$ci” wyniosty, tytkoyrbyr@21850.— czyli zrzeszenie nad-
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ptacito rb. 6.192.84 kop. Przeto zdawatoby sie, iz obecnie wpta-
cenie do kasy miejskiej 15% (zamiast na fundusz artystéw za-
stuzonych i biednych) powinno by¢ dla zrzeszenia zupetnie moz-
liwe. Rzeczywisto$¢ jednak przedstawia sie zgota inaczej: Zrze-
szenie artystow w drugim roku swego istnienia nie jest w sta-
nie sprosta¢ zadnym optatom, ktére nie pozostaja w zwigzku
z prowadzeniem sceny. Powody tej zmiany sa bardzo jasne,
a mianowicie:

Frekwencja obecna jakkolwiek wcale nie zta, ustepuje
zesztorocznej, co tatwo sie ttomaczy bardzo znacznem pogorsze-
niem og6lnych warunkéw ekonomicznych. Stan rzeczy jaskrawo
charakteryzuje fakt, ze galerja i paradyz, ktére normalnie po-
winny stanowi¢ podstawe kasowga, sg niekiedy tak puste, iz
mozna by je zamkngé. RoOwnocze$nie z oczywistem zmniejsze-
niem sie dochod6éw rosng rozchody: wszystkie materjaty drozeja
z dnia na dzien wskutek <czego wystawy sztuk stajg sie coraz
kosztowniejszemi. Ceny sukien i odziezy uzywanej przez artyst-
-ki i artystéw nawet przy zastowaniu systemu oszczednos$ciowego,
przekraczajac mozno$¢ poszczeg6lnych cztonkdw zrzeszenia, mu-
szg obcigza¢ kase o0g6lng, wzrost choréb i niedomagan w na-
stepstwie ztego odzywiania sie, zmusza kase do zwiekszania za-
pomo6g. Przed kilkunastu dniami zarzad ujrzat sie w koniecz-
nosci podwyzszenia ptac personelu technicznego. Stowem w dru-
gim roku budzet 2z koniecznos$ci wzro6st, podczas gdy dochody
spadty. Zrzeszenie wiec z tern wiekszag troska spoglagda w nie-
daleka przyszto$¢, iz nietylko nie posiada widoku zaoszczedzenia
pewnej sumy, ani nie widzi w perspektywie na sezon ietni dru-
giej sztuki popularnej, jak ,,Ko$ciuszko pod Ractawicami™ ale
juz obecnie znajduje sie w powaznym deficycie.

Na poparcie powyzszego przytaczamy w og6lnych zary-
sach rachunek za czas od 1/1 do 1/XI r. 1916 (obliczenie prze-
cietne w cyfrach okragtych w stosunku miesiecznym).

ROZCHODY

Ptaca artystow i personelu technicz-

nego oraz administracji Rb. 11501.—
Tantjemy i przektady > 645 .-
Rezyserja 164.—
Statys$ci 1664.—
Wydatki nadzwyczajne (zapomogi,

lekarstwa i t. p. u 154 . —
Dekoracje 621 —
Garderoba 388.-
Swiatto 781.—
Utrzymanie gmachu (w tern opal) 536.—

Egzemplarze i role > 124, —
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W ydatki administracyjne Rb. 79.—
M aterjaty pismienne }] 16.—
Muzyka ) 88.—
Przedstawienia popotudniowe 354.—

Razem Rb. 17115.—
Docho6d miesieczny (przecietnie) Rb. 13424 . —
W iec deficyt miesieczny V 3691.—
Za okres 10 miesiecy )J 36910.—

Czesciowo pokryto deficyt ze Zrddet

nastepujacych’.
Kapitat zapasowy n 10000.—
Przedstaw. *Ko$ciuszki pod Ractawicmi 17771.—

Razem Rb. 27771 .—

Dtugi do dnia 1/XI wyniosty rb. 9139.— w ktérej to su-
mie mies$ci sie zalegto$¢ podatkowa 5325.—

Badajagc najtroskliwiej pozycje rozchoddéw nie podobna
znalez¢ takiej, z ktérej, droga zastosowania jeszcze wiekszych
oszczednos$ci moglibySmy zaczerpngé sumy na pokrycie \5%)

W ynagrodzenia artystbw na og6t sag bardzo wumiarkowane
i przy dzisiejszej niezmiernej drozyznie zaledwie wystarczaja na
skromne utrzymanie, jakkolwiek praca potgczona z wielkim wy-
sitkiem nerwowym wymaga dla jej wytwdércéow lepszych warun-
k6w zycia. Zarzad zrzeszenia ztozony z trzech cztonkéw pobiera

wynagrodzenia ro. 2600.— rocznie, — jak ono jest skromnem,
Swiadczy fakt, iz przed 5 sierpnia 1915 r. Kkierownictwo teatru
»Rozmaitoséci" kosztowato okoto 20000 rb. rocznie.

Do$¢ wysokg sume wynoszg tantjemy autorskie i nie ule-
ga watpliwos$ci iz moznaby osiagna¢ znaczng oszczedno$¢ przez
wystawianie sztuk wytacznie autoréw obcych, poniewaz cena
przektadu wynosi jednorazowo zaledwia rb. 100.— za$ autoro-
wie pobieraja 8% od wpiltywow kasowych za kazde przedstawie-
nie, co szczeg6lniej w dzisiejszych warunkach nie jest ptaca
wygérowang, lecz taki $rodek barbarzynski, ktéry uraggatby za-
daniom sceny teatru ,,Rozmaito$ci¥4 i godzit w twoérczos$¢ ro:
dzima, musimy odrzuci¢ bez wahania.

Oszczedno$¢ moznaby osiggnaé¢, unikajac sztuk, ktére wy-
magajag sit pomocniczych w postaci statystéow i komparséw.
Ale woéwczas ludzie bezwzglednie ubodzy, straciliby zarobek
do$¢ znaczny, co wyniostoby w ciggu 10 miesigcy, z gbéra 16£
tysiecy rubli, a zatem i ten $rodek oszczednos$ciowy nie zdaje
sie by¢ wskazanym. Wreszcie wszelka oszczedno$¢ w zakresie
dekoracji i garderoby{rm/usiataby,rrpociagna¢ za sobe obnizenie
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wartosci przedstawien a wiec zmniejszenie frekwencji czyli ze
rezultat bytby odwrotny do zamierzen. Pozostaje podwyzszenie
ceny biletéw, ale to zarzadzenie musiatoby zmniejszy¢ frek-
wencje.

Reaasumujagc dane powyzsze, przychodzimy do wniosku
ze zrzeszenie, aby utrzymaé¢ scene na poziomie, ktérego wyma-
ga od niej publicznos¢ i wypetni¢ zobowigzania, ktérych wyko-
nanie jest nieodzownem dla prawidiowego istnienia teatru ,,Roz-
maito$ci“ nie moze obejs¢ sie bez pomocy.

Zrzeszenie od poczatku swego istnienia starato sie nie
przysparza¢ zarzadowi miejskiemu kitopotéw ani kasie miejskiej
wydatkéw, co oSmielamy sie mniemac¢, zdotato osiggnaé¢ w pier-
wszym roku swego istnienia. | obecnie nie prosimy o znacz-
niejszg pomoc finansowa, lecz jedynie o zwolnienie nas od
wszelkich optat. Gdyby za$ Magistrat zwolnienie na od wpta-
cenia podatku 15% uznat za niemozliwe — to prosimy o wyzna-
czenie nam subsydjum, ktéreby doréwnywato sumom przez nas
wptaconym.

W konkluzji naszych wyjasnien stojac na gruncie najzy-
wotniejszych interes6w pierwszej sceny polskiej, zapewnienia
jej pracownikom egzystencji, mamy honor wuprasza¢ Magistraty
o wydanie decyzji, ktéora zamiast normalnej pracy pierwszej sce-
ny w Polsce zagraza¢, umozliwitaby jej dalszy rozwdj.

Warszawa, dn. 27 listopada, 1916 r.

% *
Starania co do ulg podatkowych spetzty na niczem. Ma*
gistrat zalecit $Sciggniecie od nas wszystkich zalegtosci...

FINANSE TEATRU ROZMAITOSCI.

Po przejrzeniu memorjatu w sprawie podatku, toczyliSmy
rozmowe dalej:

— W memorjale jest nieco danych co do budzetu teatru.
Czy pod tym wzgledem moznaby otrzymac¢ dane $ciSlejsze?

— Jaknajchetniej stuze. Musimy jednak przejs¢ gdzie-
indziej.

Rozmowa toczyta sie w wygodnie urzadzonym gabinecie
zarzadu zrzeszenia.

— Przejdziemy do dziatu buchalterji, ktéry prowadzi kole

ga nasz p. Biernacki. Przedstawie panu system prowadzenia
rachunkowos$ci. Bytbym bardzo rad, aby pan zechciat blizej za-
pozna¢ sie z rachunkami i ksiegami naszemi. Znajdzie pan wte-

dy wyjasnienie istotnego potozenia teatru, czem niewiele oséb
interesuje sie blizej, sadzac mylnie, iz Teatr ,Rozmaito$ci" przy-
nosi znaczniejsze zyski. N

Po chwili znalezliSmy sie w ,buchalterce™, gdzie gospo-
darzy artysta, p. K. Biernacki. Po~wyjasnieniu celu wizyty p. Bier-



nacki z cata gotowos$cig jat okazywac¢ ksiegi buchalteryjne, wy-
ciggi z rachunkéw i podjat sie wudzielenia wszelkich zadanych
objasnien.

— Sytuacja finasowa — objasniat p. Biernacki, przedstawi
sie najdoktadniej, gdy pokaze panu zestawienia przychodu
i rozchodu podtug oddzielnych okreséw. Zacznijmy od okresu
pierwszego, czyli od utworzenia zrzeszenia w d. 26 lipca r, 1915
do ostatniego dnia tegez roku. W tym pieciomiesiecznym okre-
sie wpitywy bytly niezgorsze: wyniosty ogétem rb. 102.590 (ko-
piejki opuszczamy). W tej sumie za bilety wejSciag wptyneto rb.
78.632, za t. zw. ,kartki wolnego wejscia”™ (po pét rubla) — rb.
1.066, z doptat do biletéw na fundusz emerytalny rb. 8.083, z ka-
sy zamawian rb. 4.022, z szatni rb. 6.323, wreszcie na fundusz
biednych rb. 4.463. Ten okres byt niezty, zamknegliSmy go bo-
wiem Saldem w kwocie 7.829 i rachunkiem w Banku Handlo-
wym w kwocie rb. 8.000. Rozktad wydatkéw wyjasnie przy na-
stepnym, dtuzszym okresie.

Ot6z mam pod reka wyciag za okres prawie roczny: od 26
lipca 1915 r. (dzien utworzenia zrzeszenia) do d. 16 lipca r. 1916.
Przez ten rok wptyw ogélny wyniét rb. 214.013. W tej sumie
otrzymaliSmy za bilety wejscia rb. 153.928, za ,kartki wolnego
wejscia™ rb. 4.460, z kasy zamawian rb. 6.843, z szatni rb.
12.287. Funduszu emerytalnego i na biednych nie wymieniam,
gdy wptyw ten stanowi rodzaj chwilowego depozytu jedynie,
ktéry niezwtocznie wyptacamy, komu nalezy.

Wydatki w tym okresie wyniosty sume rb. 208.740, mie-
liSmy zatem przewyzki okoto 6.000 rb. (byto to przed wprowa-
dzeniem podatku od widowisk). W sumie wydatkéw wymieniam
nastepujace pozycje:

Artysci i artystki rb. 98.150
W ystepy goscinne 5.310
~Feu” artystow nieetatowych, statystow i komparséw ,, 13.578
Administracja (suflerzy, kasjerzy, sekretarz* inspicjenci 6.223
M aszynisci n 6.163
Dziat scen.-techniczny M 10.640
Bileterzy w 958
Wydatki nadzwyczajne (zapomogi, przed, dobrocz.

ofiary, odczyty, wience i t. d. W 2.338
Dekoracje, rekwizyty i tapicernia W 7.208
Garderoba (kostjumy) : 6 113
Elektrycznos¢ 7.400
Egzemplarze i role 1.313
Tantjemy autoréw i ttomaczy 6537
Utrzymanie gmachu 2.363
Rezyserja i pomoce 1.190

Koszta przedst. popotudniowych W 2.825
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Inne drobniejsze pozycje pomijamy.

W reszcie zestawienie za okres od 1 sierpnia r. 1916 do
Nowego Roku (okres, gdy juz wprowadzono podatek od wido-
wisk) w gtéwnych cyfrach tak sie przedstawia:

W ptywy rb. 108.075 (tagcznie z suma podniesiong z Banku
Handl. w kwocie rb. 4222). Saldo na d. 1 stycznia wynosito rb.
12.804, ale... teatr posiadat znaczng zalegto$¢ w optacie podat-
ku... ArtySci i artystki otrzymali dla siebie rb. 48.117, Zarzad
i administracja zrzeszenia rb. 4.106 autorzy rb. 3.974. Reszte
pochtonety zwykte wydatki zwigzane z prowadzeniem widowisk.

— Ten stan—dodat p. Palinski doktadnie panu maluje, ze
cho¢ przy mozliwych oszczedno$ciach wigzemy koniec z koh-

cem, zasobow nie posiadamy. A okresy powyzsze nie byty zte
kasowo.

— Ktére sztuki byty najbardziej ,kasowe#? Czy ,Tam-
ten#?

— Moge panu przedstawi¢ doktadny wykaz repertuaru po-
dtug ksigg. Da to zestawienie bardzo ciekawe i symptomatyczne
dla okresu, ktéry przezyliSmy. Ot6z najwiekszg liczbe przedsta-
wien do 1 Stycznia r. b. bo 83 osiggnat istotnie ,Tamten" Za-
polskiej. GraliSmy nadto utwoér ten przy petnej sali 4 razy
w todzi. ,Kos$ciuszko pod Ractawicami™ grany byt w Teatrze
W ielkim 53 razy. ,Mtody las#4 Hertza 51 razy.

Pozatem $cisty wykaz repertuaru tak sie przedstawia:

Sztuki z gotowego repertuaru po dyrekcji rzadowej:

~Noc lipcowa“ Boi. Gorczynskiego 4 razy.
.Edukacja Bronki# St. Krzywoszewskiego 3 razy.
»,Grube ryby#4 M. Batuckiego 15 razy.

».Panna Ziuta— moja zona#4 Gavault 24 razy.

Sztuki nowowystawione lub wznowione:

23/VIII 1915. ,,W esele* Wyspianskiego (w catosci) 11 razy.

26/V 111 N -.Klub kawaleréw#4 M. Batuckiego 5 razy.
711X » .Prokurator Hallers#4 (go$¢. wyst. K- Kaminskiego)
8 razy.

17/1X " ~,Obrona Czestochowy# Elizy Bo$niackiej 2 razy.
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23/1X 1915 ,,Horsztynski“ J. Stowackiego 10 razy.

7/X » ~Tamten* G. Zapolskiej 83 razy.
2/X1 . wNoc Listopadowa4* W yspianskiego 37 razy.
ROK 1916.

1/1 ,Ostatni z Jagiellonéw 4 L. Rydla 31 razy.

. L~Upiory4 Ibsena (gos$¢. wyst. K. Adwentowicza) 4 razy.

5/11 ~Rewizor*l Gogola (gos$¢. wyst. K. Kaminskiego) 24 razy.

26/11 ~Mezaljans4 Bernarda Shaw’a 14 razy.

18/111 »,Judasz z Kariotu4 K. Rostworowskiego 16 razy.

6/1V ,Pierscien mitosny# St. Kiedrzynskiego 5 razy.

14/1V  ,Intratna posada*4 Ostrowskiego (go$¢. wyst. Kaz. Ka-
minskiego) 15 razy.

3/V  Przedstawienie wuroczyste dla uczczenia rocznicy konsty-
tucji majowej (,Prolog*4 Zdz. KleszczyhAskiego, hymn
.Boze, co$ Polske#i ,Powrot posta“Niemcewicza— 4 razy.

3/V ~Pan domu4* Skarbka 4 razy.

6/V .Sprzymierzone mocarstwa# Auernheimera 9 razy.

17/v  ,Rozbitki*1l Blizinskiego (gos$¢. wyst. Kaz. Kaminskiego)
9 razy

31/V .Przyjaciel z Ameryki#4 Revoir’a i Benarda 10 razy.

9/V 1 ~lch czworo4 G. Zapolskiej 4 razy.

15/1V ,Koéciuszko pod Ractawicami#4 Anczyca 53 razy.

17/V1 ,,Eskapada4* Trarieux 32 razy.

8/VIIl ,Instytut pieknos$ci*4 Capus’a 12 razy.

22/VIl ,Czerwony gozdzik** Emeryka Fo6ldesa 13 razy.

10/VIlI ,Mtody las*4 Hertza 51 razy.

16/1X ,Chwast#4 Blizinskiego 13 razy.

30/1X ,Jastrzab#4 Fran. Croissefa 16 razy.

21/X ,Dzika rézyczka#4 Blizinskiego, ,W Dabrowie Gér.4S. Za-
polskiej, ,,Pod zielong papuga4 Schnitzlera.

7/X1 ,,Otello4* Szekspira 15 razy.

17/X1 ,Wilki w nocy#4 Rittnera 12 razy.

14/X11 ,Zmartwienia p. Hamelbeina#S. Krzywoszewskiego 14 razy.

(Utwory grane w koncu roku przeszty do repertuaru r.

1917).

— Zdaje sie, ze juz na wszystko datem panu wyjasnie-
nia— o$wiadczyt p. Palinski po zamknieciu ,ksiegi repertuaro-
wej*4.

— Jeszcze nie. Mam juz peitny obraz dziatalnos$ci arty-
stycznej pierwszej sceny polskiej. Radbym jeszcze podkresli¢
strone obywatelskg. Wszak w tym okresie powielekroé¢ dawali-
§cie dowody swej gorgcej tacznos$ci z caltym narodem polskim.



Tak...

Konieczne.

Ale czy te

— Skoro pan sobie zy-
czy... Otéz—o ile mnie pa-
mie¢ nie zawiedzie: pierwszy

gorgcy odruch ujawnit sie ze
strony naszego zrzeszenia po
uchwaleniu przez K. O. pra-

wa 0 nauczaniu powszechnem.

Na ten cel daliSmy przedsta-
wienie »Wesela"; widownia
byta przepetniona, obecni byli
cztonkowie K. O. z Zdz. Ks.
Lubomirskim na czele. Do-
ché6d' ze sprzedazy biletow,
ktory wptaciliSmy na rzecz

nauczania powszechnego, wy-

niést z goérg 700 rb. Po otwar-
ciu polskich wyzszych wuczel-
ni: Uniwersytetu i Politech-
niki na zasilenie kas ,Brat-
nich pomocy“ obu wuczelni
postaliSmy po 100 rb.

Pierwsza wieksza uro-
czysto$¢ narodowa, byta, o ile
mie pamie¢ nie zawodzi, obcho-
dzona przez artystow w dniu
3 maja?

Tak. Postanowilismy

prawie W COFPOre przyjac
udziat w pochodzie narodo-
wym. W tym celu zawcza-
su sprawiliSmy sztandar ama-

rantowy z ortem biatym. Od-
dzielny sztandar sprawito Sto-
warzyszenie artystow. W dniu
3 maja o godz. 9 rano w sa-
lach redutowych odbyta sie
uroczysto$¢ poswiecenia sztan-
daréw, dokonana przez odda-

szczeg6ty potrzebne?
Przeciez okres ten przejdzie do historji.
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nego przyjaciela teatrow, Kks. ,NOC LISTOPADOWA” Wyspiariskiego.

Marcina Szkopowskiego. Byto  Jen Kuruia, adjutant W Ks. Konstantego w wy-
) . L konaniu p. Roézanskiego.

wowczas kilka krotkich prze-

mowien. W imieniu naszej

sceny przemawiatl nestor artystow, Wincenty Rapacki, Powie-

dziat tylko:
L,Stow niewiele:

Wolna, Polska—niech

zyje!™
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Ze sztandarem naszym—mowit dalej p. Palinski, wystepo-
walismy zawsze, ilekro¢ odbywaty sie pochody narodowe. Poraz
ostatni w r. z. wystepowaliSmy z delegacjag artystéw w d. 1 gru-
dnia na powitanie pamietnego dnia wkroczenia do stolicy naszej
Legion6w. Delegacja nasza stata woéwczas przy bramie tryumfal-
nej u wylotu Alei Jerolimskiej przy Marszatkowskiej. Po prze-
marszu Legjonéw zitgczyliSmy sie z pochodem. Wieczorem tegoz
dnia dawaliSmy wuroczyste przedstawienie ,Nocy listopadowej"
W yspianskiego, na ktére zaprosilismy wyzszych oficeréw oraz
delegacje szeregowcéw. Po 4-ym akcie przyszli do kancelarji

zarzagdu zrzeszenia — pierwsi po wielu latach w teatrze naszym
oficerowie wojska polskiego pp. putk. Halers, Ostoja, Januszaj-
tis i inni. Byt to dla nas wiecz6r na dtugo pamietny...

Po krotkiej przerwie ciagnat dalej p. Palinski:

— Pomijam liczny szereg przedstawien na cele oSwiatowe
i dobroczynne. Tych mieliSmy — bez liku. Musze jeszcze tylko
wspomnieé¢ o uroczystem przedstawieniu ,Nocy listopadowej"
w dniu wybuchu powstania styczniowego—22 stycznia r. 1917.
OddaliSmy do rozporzgdzenia komendy Legjonéw oraz Rady
Stanu loze 1-go pietra i amfiteatr. Teatr byt przepetniony.

Po czwartym obrazie ,Nocy listopadowej™ w pokojach dy-
rekcji Zrzeszenia artystow teatru Rozmaitosci odbyt sie CEICIE,
ktéry zaszczycili swoja obecnos$cig: marszatek Tymczasowej Ra-
dy Stanu Niemojowski, wicemarszatek Mikulowski-Pomorski, in-
futat Przezdziecki, komendant Pitsudski, hr. Rostworowski, tu-
niewski, Janicki, Kaz. Natanson, Stef. Dziewulski, Wikt. Soko-

towski, Koztowski, ks. Sztobryn, Dzierzbicki; obecni byli row-
niez putkownik hr. Szeptycki, bar. Konopka, porucznik W ienia-
wa Dtugoszewski i wielu innych oficeréw.

W imieniu zarzadu zwrécitem sie woéwczas do marszatka
z nastepujacem przemowieniem:

.Jasnie Wielmozny panie marszatku koronny! Pierwsza
scena polska sktada serdeczne dziekczynienia za honor okazany.
Przybycie tu cztonkéw Rady Stanu bedzie faktem historycznym
w dziejach naszego teatru. Teatr Rozmaito$ci wywodzi swdj réd
w prostej linji od teatru Narodowego, ktérego zatozycielem byt
W ojciech Bogustawski. Potem przez diugi szereg lat, jak caty
nar6éd, byt w niewoli. Dzi§ teatr Rozmaito$ci utrzymujemy
o wtasnych sitach, punktem za$§ naszego honoru jest utrzyma-
nie go w catosci, dopoéki sie nie stanie teatrem krélewskim. Zrze-
szenie artystow uprasza J. W. P. marszatka o przyjecie do roz-
porzadzenia cztonk6w Rady stanu lozy, nad ktérg bedzie zawie-
wieszony emblemat panstwa Polskiego™.

W odpowiedzi p. marszatek, dziekujagc, zyczyt jaknajswie-
tniejszego rozwoju pierwszej scenie polskiej.

N astepnie w goracych stowach na cze$§¢ armji polskiej prze-
mawiat cztonek zarzagdu/plJd.|Kotarbinski. Wreszcie wicemarszatek
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p. Jozef Mikutowski-Pomorski mowit o znaczeniu sztuki w zy-
ciu narodowem.

W podniostym nastroju zebranie towarzyskie przeciggneto
sie 20 minut. Honory czynili artysci.

,.NOC LISTOPADOWA” Wyspianskiego, grana byta w Teatrze Rozmaitosci na szeregu uro-
czystych przedstawien. Satyry z V-goobrazu ,Nocy Listopadowej* (pp. Biernacki i Skarzynski).

K) (Hj

— A teraz — konhczyt p. Palinski—zdaje sig, opowiedzia-
tem wszystko, co sie tyczy drogiej nam wszystkim pierwszej sce-
ny polskiej... W tym okresie przetlomowym pragneliSmy sta¢ wy-
trwale na strazy tradycji/ [Teatrull]. (Moze)nie zdotaliSmy spetnic
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wszystkiego, jak tego gorgco pragneliSmy, moze kto$ czyni¢
nam pewne zarzuty co do doboru repertuaru, musieliSmy sie
jednak liczy¢ z wieloma wzgledami... W kazdym razie znalezli-
Smy w tym okresie wiele wzruszen, wiele zadowolenia, prze-
trwaliSmy okres ciezki i wufamy, iz nadal wytrwaé¢ zdotamy...
Nasze sumienie, jako str6zow tej placowki kultury, umitowanej
przez szeregi pokolen artystéw i publicznos$ci — jest spokojne
0 ocene naszej pracy w historji pierwszej polskiej sceny...

fan Czempinski.

ZAKELADY PRZEWOZOWE

warszaw a,

HARSZALKOW SKA 116, ROG ZLOTEJ-

PRZEPROWADZKI
specjalnymi wagonami meblowymi przy udziale
odpowiednio uzdolnionych pakarzy i stolarzy.

PRZECHOWYWANIE HEBLI

we wzorowo urzgadzonych, ogrzewanych sktadach,
na ogodlnych salach lub w oddzielnych pokojach.

OPAKOWANIE HEBLI | DZIEL SZTUKI

przez specjalistow — stolarzy i pakarzy.

CENY KONKURENCYJNE-
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NRSTROJE.

Wszelkie uogo6lnienia majg zazwyczaj tg stabg strone, ze
nic nie obejmuja... bez reszty. W nieskonczonem zwiaszcza
zrozniczkowaniu objawdw zycia wspotczesnego proby sprowa-
dzenia ich do wspo6lnego mianownika ogdlnej charakterystyki
zawodzg tern konieczniej, im bardziej zakres badan wymyka
sie z pod Scistej kontroli suchego rachunku statystyczego. Do
takich nalezy przedewszystkiem dziedzina sztuki, gdzie o bar-
wie, tonie, napieciu i wszelkich innych wartosciach danego
faktu artystycznego decyduje raczej nasz subiektywny do fak-
tu tego stosunek, niz jakie$ normy konkretne, dajace sie ujac
w powszechnie uznang klasyfikacje. Jezeli zatem, dajmy na
'to, chcieliby$my wyciagna¢ pewne wnioski o og6lnej fizjogno-
mi, teatrow naszych w czasie wielkiej wojny europejskiej, wy-
liczajac utwory, ktére z wojny powstaty, o wojnie mowig, lub
przez wojne znalazty sie na repertuarze, wyliczenia podobne
nie daty by najmniejszego pojecia o repertuaru tego wartosci
estetycznej, ani o jego moralnem dla spoteczenstwa znacze-
niu. Wszelka w tej mierze statystyka byla by zaiste ze sta-
nowiska interes6w sztuki pracg bezowocng i bezprzedmio-
towa.

Nie mam tez zamiaru w niniejszem sprawozdaniu dawac
doktadnych wyliczen jakie ijakich rodzajow sztuki przesunety
sie przez sceny warszawskie, odkad po ustgpieniu wiadz ro-
syjskich odzyskaliSmy wiekszg swobode mysli, stowa i czy-
nu, odkad tez i w teatrze zapanowaty inne porzadki i inny
sposGb rzadzenia sie wewnetrznego. Chce natomiast podzie-
li¢ sie subjektywnemi wrazeniami swemi, wyniesionemi z te-
atru, ktéry w tak osobliwym momencie dziejowym, wsrdd tak
radykalnych i tak dla kraju doniostych przeobrazen politycz-
nych, nie madgt nie zareagowaé w spos6b znamienny, co tez
znamienne na obliczu jego odcisngé musiato pietno.

Pietno to wystgpito nader jaskrawo w pierwszych zwiasz-
cza chwilach, wywotanej przez wypadki historyczne zmiany
naszego zycia politycznego, co w sposob, w jaki mi sie to
indywidualnie przedstawito, chciatbym wiasnie mozliwie syn-
tetycznie zobrazowac.
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Natychmiast po okupacji stolicy nasze teatry warszawskiej
ogarneta jakby gorgczka w wygrywaniu sztuk dotad niecen-
zuralnych. Bylo to zjawiskiem naturalnem i tatwo zrozumia-
tem. Korzystano ze sposobnosci, azeby utwory obtozone nie-
gdy$ interdyktem cenzury rosyjskiej, trzymane z koniecznosci
w mrokach bibliotek teatralnych, mozliwie najpredzej wydo-
by¢ na jasnie widowni. Ale, niestety, nadmierny po$piech
w tej mierze, gorgczkowos¢ w eksploatowaniu repertuaru ,,za
bronionego4 prowadzity do rezultatbw niezawsze dodatnich
i pozadanych. Oto poprostu zaczeta sie na tej niwie gospo-
darka—nazywajgc rzecz po imieniu—rabunkowa w catem sto-
wa tego znaczeniu.

BadZz co badZz pomimo patryotycznie brzmigcych zape-
wnien, chodzito tu przedewszystkiem o zapetnienie kasy. By-
ta to, szczerze moéwigc — pewna specyficzna odmiana pogoni
za sensacyg, a system taki niezaleznie od gatunku samej sen-
sacyi obniza poziom poczynan, ktérych jedynym wskazaniem
powinny by¢ cele artystyczne.

Po za tern nie wszystko, co w oczach czynownikéw ro-
syjskich uchodzito za niebezpieczne, jest juz jednoczes$nie pa-
tryotyczne. Tepa formalistyka urzednicza czepiata sie do
stow, symboléw, znakdéw zewnetrznych i kre$lita czerwonym
atramentem rzeczy niekiedy w tresci swej i tendencyi najhie-
winniejsze. Sg tez tam wsrod tych owocow zakazanych, po
za btahemi i obojetnemi czesto rzeczy wrecz dla zdrowia na-
rodowego szkodliwe. Moga tam by¢ naprzyktad dzieta prze-
sigkniete ostabiajagcym wole pesymizmem i beznadziejnoscia,
lub skapane w #zach ckliwego sentymentalizmu, ktéry pada
niby rdza na ducha i przezera jego hartowno$¢. Nadmierna
gorliwo$¢ i niewybredno$¢ w wystawianiu sztuk, dla tego
tylko, ze byly niecenzuralne stanowito specjalne nieporozumie-
nie chwili, a nieporozumie nie ~wszechstronne, gdyz jak sie
okazato —to wiele z tych rzeczy zawiodto i kasowo.

Najwiekszym sukcesem teatralnym z wyzyskiwanego tak
zawziecie repertuaru byt niewatpliwie stary, poczciwy Anczy-
cowski ,,Kosciuszko pod Ractawicami**. 1 nie dla tego bynaj-
mniej, azeby ta bezpretensjonalna sztuka ludowa, z posrod
wszystkich wystawionych w tym rodzaju rzeczy byta dzietem
z artystycznego punktu widzenia najwybitniejszym, lecz ze
niezaleznie od swoistych, istotnie dos¢ ciekawych zalet czysto
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teatralnych, posiada ona jeszcze te strony dodatnie, ze jest
pogodna, radosna, krzepigca—ze jest szczerze i naprawde pa-
tryotyczna.

»Kosciuszko pod Ractawicami nalezat do tych niezwy-
kle popularnych utworéw ,zakazanych", do ktérych Warsza-
wa tesknita oddawna, Rzeczywiscie, fenomenalne wprost po-
wodzenie, jakiem od lat wielu sztuka Anczyca cieszyla sie
w Galicji, a zwlaszcza w Krakowie, niejednego dyrektora na-
strajato do tesknych marzerh na temat: kiedy to bedzie mozna
»Kosciuszke" wystawi¢ w Warszawie?

Az wreszcie przyszta taka chwila i odrazu kilka jedno-
cze$nie teatréw zaczeto sie krzagtaC okolo urzeczywistnienia
tych, zda sie, niedosiezonych ongi, marzen. W pogoni o pierw-
szenstwo zwyciezyt Teatr Maly i istotnie sute ze zwyciestwa
owego zebrat Zniwo. Spektakl zapetniat kase przez liczny
szereg wieczoréw, budzac na przepetnionej zawsze widowni
szczere zadowolenie, peine gorgcego entuzjazmu i mitych
wzruszen.

W dziesie¢ dni po premierze w Teatrze Matym, eksplo-
atowanie gtos$nego z popularnosci utworu podjeta z kolei jedna
z tych efemerycznych, powstajacych czasu wojny, jak grzyby
po deszczu, imprez teatralnych, mianowicie, nieistniejacy juz
dzi$ ,Teatr Popularny” w gmachu Panoramy na ulicy Karo-
wej. | tu takze poczciwy ,Kosciuszko" pozwolit garsci akto-
row przezy¢ wygodnie spory kawat czasu.

Ale Srodki i warunki tych dwoch teatrow nie pozwalaty
im wystgpi¢, tak jak tego wiasciwie wymagataby popularna
patrjotyczna sztuka Anczyca. Powstat tedy projekt wystawie-
nia ,,Kosciuszki" zbiorowemisitami Teatru Rozmaitosci i Ope-
ry, na scenie Teatru Wielkiego — wystawienia z catym prze-
pychem dekoracyjnym i kostjumowym, z tltumami statystow,
chorow i wogobie z zastosowaniem wszystkich najwymyslniej-
szych efektow teatralnych, azeby pociggnaé thumy jaknajszersze.

Przedsiewziecie narazie nie doszto do skutku, natomiast
w kilka miesiecy pOZniej zrzeszenie artystbw Teatru Rozma-
itosci wiasnym sumptem z ,KoSciuszki pod Ractawicami" przy-
gotowato wspaniate widowisko i widowisko to, szczerze mo-
wiac, bylo juz troche... poniewczasie. Zwykla publicznosé
pierwszego polskiego teatru dramatycznego zachowata sie juz
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Z pewng rezerwg wobec rzeczy, przeznaczonej raczej do teatru
popularnego—na popularne za$ przedstawienia teatr ten, choc-
by ze wzgledu na wygdrowane ceny biletow, jest bezwarun-
kowo mniej odpowiedni.

Ale zrzeszenie, grajace od chwili zmiany warunkéw po-
litycznych w Teatrze RozmaitosSci, osiggneto sukces niebywaty
inng sztuka niecenzuralng, co nalezy zapisa¢ jako wydarzenie
w dziejach doby ostathiej bardzo wybitne i niestychanie dla
nastrojéw chwili, typowe.

Wystawiono tam mianowicie stynng sztuke Maskoffa
~ramtend. Rzecz przez lat wiele cieszyta sie w Krakowie nad-
zwyczajnem powodzeniem i stamtgd szta fama, zaostrzajgca
ciekawo$¢ publicznosci warszawskiej. Za temat utworu wzieto
tu wzajemny stosunek rewolucjonistéw polskich i zandarmow
rosyjskich. Mialy to by¢ niejako rewelacje z tajemnic cyta-
deli warszawskiej. Tajemnicg tez wyjatkowego wprost feno-
menalnego powodzenia sztuki jest niewatpliwie owa sensacyj-
nos¢ tematu, ale takze, co stwierdzi¢ stuszno$¢ nakazuje, nie-
pospolita, wyjatkowa zaiste zrecznos¢, z jaka rzecz jest pod
wzgledem teatralnym zbudowana. Zapolska—bowiem ona to
ukrywa sie pod pseudonimem Maskoffa, z czego juz dzis, sa-
dze, nie ma potrzeby robi¢ sekretu — zna scene i jej arkana,
jak moze nikt inny z autoréw polskich, a nadto jak nikt inny,
zna ona swojg publicznos¢ i umie jej trafi¢ do smaku. Sztu-
Ki jej dajg istotnie pelne zainteresowanie — zaciekawiajg, pa-
sjonujg i porywajag widza bezposrednio, cho¢ moze nie pozo-
stawiaja po sobie do$¢ kompletnego zadowolenia estetycznego.
Znakomita autorka, posiadiszy w swym zawodzie pisarskim
pewne przewagi, nie troszczy sie juz.o wzgledy innej natury.
Daremnie zwifaszcza w tym ,utworze niecenzuralnym4 szukac
jakiego$ wysokiego tonu patryotycznego, jakiego$ mocnego
stowa, ktére by krzepito ducha i podnosito dume narodowa.
Rzeczywiscie zaréwno ideologia rewolucjonistow polskich, przed-
stawionych ze strony nieco tapserdackiej, jak réwniez psycho-
logja wyidealizowanych i uheroinowanych zandarméw mo-
skiewskich na umysty polskie nie dziata zbyt budujgco.

Nie o to tu wszakze chodzito. Doskonate, jak zawsze
u tej autorki namalowanie szczeg6tow rodzajowych, przedsta-
stawienie ich jaskrawe i silnie przez kontrastowe o$wietlenie
uwypuklone, daje sensacyjnej historji pozory prawdy zycia
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rzeczywistosci, co publiczno$¢ emocjonuje w najwyzszym sto-
pniu i usposabia ja mniej krytycznie wobec pewnych kon-
wencjonalizmoéw teatralnych w psychologicznym rysunku figur
i w przeprowadzeniu calej fabuty.

Do podniesienia suggestji przyczynita sie jeszcze w, zna-
cznym stopniu mistrzowska gra najwybitniejszych artystéw
naszej pierwszej sceny i rzeczywi-
$cie bardzo staranna wystawa. Dos$¢
powiedzie¢, ze gtéwna role — zan-
darma Kornitowa grat p. Kazimierz
Kaminski, ktéry posta¢ ta kreowat
swego czasu na scenie krakowskiej.

Dokota kreacji znakomitego artysty,

wytworzyta sie juz jakby legenda

z opowiesci tych, ktérzy go Kkiedys

w Krakowie mieli sposobno$¢ po-

dziwiaé. Przytaczano mnostwo szcze-

gétow, Swiadczacych o niezwykle

szczesliwej koncepcji aktorskiej w po-

stawieniu ciekawej postaci, onadzwy-

czajnej jej plastyce i sile chara-

kterystyki. Podniecato to znakomicie

napiecie zainteresowania, zwlaszcza,

Ze artysta miat. wystgpi¢ w otocze-

niu tak dostojnego grona kolegéw

zrzeszenia, jak panie: Szyllinzanka,

Dubicz-SamOWSka, Zo6tkowska i Pi" Kazimierz Kamiriski,
chorébwna, oraz panowie: Frenkiel,

Roland, Sliwieki, Janusz, Kawalski, Skarzynski, Staszkowski
it od.

W rezultacie niecenzuralny ,Tamten", stat sie niby owg
bajkowag kurg, znoszacg ziote jaja. Trwato to diugo, bardzo
dtugo,—przeciez jednak ztotonosna kura nieuniknienie wyczer-
pywata sie potrochu. Zaczeto sie wiec oglada¢ za czems, co
by ja mogto we wdziecznem zadaniu zapetniania kas teatral-
nych zastgpi¢, kierowano sie przytem wskazaniami na site
przyciggajacg repertuaru dotad niecenzuralnego.

Jak zgory zastrzegtem, wszelkie uogolnienia nie okresla-
ja zjawisk zycia w sposéb Scisty i zamkniety.
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Z podanego na innem miejscu i przez kogo innego do-
ktadnego wykazu sztuk, jakie ukazaty sie na scenach war-
szawskich w okresie od 5 Sierpnia 1915 do dni ostatnich, wi-
da¢ dowodnie, ze byly wsréd nich utwory, nie majgce nic
wspblnego z sensacyjnoscig rzeczy zakazanych, lecz ze wysta-
wiano je wy#gcznie i jedynie dla ich istotnych warto$ci arty-
stycznych, nie mniej przeciez, podana wyzej charakterystyke
dazen repertuarowych w omawianym okresie utrzymuje. Mam
mianowicie wrazenie, ze jakkolwiek ukazaly sie w tej epoce
dzieta tak wybitne jak ,Judasz z Karjotu* Rostworowskiego,
utwér poczety w szczerem natchnieniu zgota bez obliczen na
sensacyjno$¢ w danym czasie i w danym miejscu; jakkolwiek
zwrdcono sie do starego Szekspira, jakkolwiek czerpano z be-
czek najréznorodniejszych, bo nawet mielismy kilka ttomaczen
z lekkiego repertuaru fracuzkiego, co juz zadng miarg nie wy-
nikato z nastrojow chwili, to przeciez owe préby odnalezienia
czego$, coby bodaj w pewnej mierze zastgpito badZ to popu-
larnego ,,KoSciuszke", badZ sensacyjnego ,, Tamtego", powta-
rzaty sie zbyt czesto, azeby nie zwr6ci¢ na to szczegélniejszej
uwagi. Zbyt czesto spotykalismy na afiszu takie utwory jak
,Caryca" ,Pawetl I" ,Na ratuszu™ ,tapownicy” i t. d. azeby
nie nasuwata sie mysl o pewnych dla czasow przezywanych

tendencjach. o
T. Jaroszynski.
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CZONE LECZNICZE,4)PRZEZROCZYSTE—
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Cl CO ODbESZLI...

W okresie, ktdry obejmuje nasze wydawnictwo, scena polska
poniosta szereg strat powaznych. Ubyt z posrod jej pracownikdéw po-
czet artystow dobrze w dziejach sceny zapisanych. Zastugom ich
sktadamy wyrazy pamieci i hotdu.

MARJAN PRAZMOWSKI.

e Zmarly w Sierpniu 1915 roku $. p, Marjan Prazmowski przed
lat 30 byt chlubg i ozdobg pierwszej sceny polskiej.

Przygotowany przez Jasifiskiego, debiutowat $.p. Prazmowski
w teatrze RozmaitoSci w koncu 1873 roku .w roli Bertranda w ko-
medji Juljusza Sandeau ,Helena de la Seigliere”,
sprobowawszy naprzdd sit w operze Warszaw-
skiej.

Miody debiutant wnidst na scene pie-
kng powierzchowno$¢, wytworne ruchy i wo-
gole cechy dobrego tonu, to jest wszelkie ze-
wnetrzne kwalifikacje do rél salonowych.

Salon tez stat sie dla Prazmowskiego gto-
wng areng scenicznej dziatalnosci, po krétkotrwa-
tych prébach w wielkim repertuarze, ktory z chwi-
la wyjazdu Modrzejewskiej zaczat coraz bardziej
ustepowa¢ miejsca dramatowi mieszczanskiemu
i wyzszej komedji. ) , _

W jednym ‘i drugim rodzaju, do naturyy Marian Prazmowski.
zdolnosci §. p. Prazmowskiego najlepiej przypa-
daty role dystyngowanych rezoneréw, lub tez amantdéw, ostaniaja-
cych uczucie tonami wielkiego $wiata, a idac w tym kierunku, ar-
tysta z natury rzeczy zawadzit nieraz o charakterystyke i ukazat
sie nawet niejednokrotnie w postaci podstarzatych arystokratow bo-
daj z odcieniem lekkiego komizmu.

Inteligentny artysta potrafit zresztg sta¢ sie uzytecznym wsze-
dzie i doprowadzi¢ do 5000 z go6rg w ciggu 35 lat liczbe swoich
wystepéw w rolach, ktorych skala ciagnie sie od Szekspirowskiego
Otella az do starego barona w komedji Jaroszynskiego, odegranej
na benefis §. p. Prazmowskiego w 1911 roku,

Niezaleznie od pracy aktorskiej $.p. Marjan Prazmowski chwy-
tat czasami pi6ro do reki: napisat libretto do opery Noskowskiego
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,,Swieto ognia" oraz Mtynarskiego ,,Gdanszczanie". W roku 189
teatr Rozmaitosci grat komedje Prazmowskiego ,,Rothandéwna" na-
pisang do spotki z Grajbnerem—chetnie tez imat sie dziennikarstwa.

Ale przedewszystkiem wiernie, z poswieceniem, wytrwatoscig

i talentem stuzyt sztuce ojczystej, ktdérej sztandar czcit gleboko
i bronit go dzielnie,

Cze$¢ jego pamieci! J. Dawison.

LUDWIK WOSTROWSKI.

W Grudniu 1914 roku zmarl, po dtugiej chorobie piersiowej,

jeden z najwybitniejszych i najbardziej utalentowanych artystow
dramatycznych w Polsce.

Urodzony w 1874 roku w Stanistawowie w Galicji, po ukon-
czeniu szkot Srednich, $.p. Ludwik Wostrowski wstgpit w roku 1892
na jedng ze scen prowincjonalnych, ale -juz
w roku 18%4 widzimy go we Lwowie, a na-
stepnie w Poznaniu i w todzi w Swietnie
prowadzonym teatrze pod dyrekcjg Henryka
Grubinskiego.

W Warszawie wystapit §.p.Wostrowski w r.
1902 na scenie teatru Rozmaitosci, gdzie przebyt
do roku 1906, a po powrocie do Lwowa, znéw
przeniost sie na stalty pobyt do Warszawy,

ktorej juz odtad nie opuszczat.

Jego kreacje w sztukach Przybyszew-
skiego, Kisielewskiego, Gorczynskiego, Krzy-
woszewskiego, Kiedrzyriskiego iwogble w re-
pertuarze nowoczesnym, pozostang niezapo-

Ludwik Wostrowski.  mnianemi. Poza talentem, zapatem do sztuki,

i umiejetnem, gtebszem pojmowaniem kazdej

roli, posiadat Wostrowski wyjatkowo szczesSliwe warunki zewnetrzne

jak smukia, ujmujaca postawa, wyraziste rysy, piekny glos i giest szla-
chetny. Byt artystg w kazdym calu.

S. p. Wostrowski posiadat réwniez niepospolite zdolnosci rezy-

serskie, ktérych dowiodt wielokrotnie, wystawiajac np. ,,Orle", lub

»Ztote wiezy".

Scena polska stracita w zmartym S$wietnego artyste, pozosta-
wit on nadto w sercach kolegow i przyjaciot niezatartg pamigc
I zal gteboki.

d. :
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MAKSYMILJAN WEGRZYN.

Rezyser Teatru Polskiegp w Warszawie $.p. Maksymiljan
Wegrzyn zmart w Moskwie 15-go Lipca 1916 roku.

Urodzony w mieScie naszem w 1867 roku, po ukonczeniu tu-
tejszej szkoty realnej $. p. Maksymiljan Wegrzyn wstapit do szkoty
dramatycznej Anastazego Trapszy i wkrotce zaangazowany byt na
scene Krakowska, gdzie dyrektorem byt wéw-
czas Glikson. Tam wyro6znit sie w rolach cha-
rakterystycznych, ktére stale juz nalezaty do
jego zakresu w dalszej pracy artystycznej.

W roku 1893 wstapit Wegrzyn do tea-
tru £ddzkiego, ktorego dyrektorem byt $. p.

Michat Wotowski, i zdobyt tam niemate powo-

dzenie; w todzi jednak o malo nie zostata

zwichnieta jego karjera artystyczna. Okolicz-

nosci tego byly nastepujace: Na pewnym kon-

cercie dobroczynnym,Wegrzyn wyglosit z estra-

dy wiersz Konopnickiej ,,Bez dachu" oraz Co-

pee’go ,.Bezrobocie kowali”, za co entuzja-

stycznie byt oklaskiwany; nie podobato sie to,

obecnemu na koncercie naczelnikowi Zandar-  Maksymiljan wegrzyn,
moéw i Wegrzyna aresztowano, oraz zagrozono

procesem 0 podburzanie thuméw. Nie pomoglo ttomaczenie, iz oba
utwory byly cenzurowane i dopiero wskutek staran kilku wybitniej-
szych os6b, Wegrzyna, jako poddanego austrjackiego zwolniono
z warunkiem, ze bezwiocznie opusci granice Krolestwa Polskiego.

Wegrzyn udat sie do Krakowa, gdzie zaangazowany byt przez
Pawlikowskiego. Odtad stale pracowat na sceniej krakowskiej, zdo-
bywszy tam pierwszorzedne stanowisko artystyczne.

Po otwarciu w Warszawie w roku 1913 teatru Polskiego, We-
grzyn wszedt do jego personelu artystycznego, gdzie obok Sosnow-
skiego i Zelwerowicza, zajagt stanowisko rezysera.

Wystagpiwszy z teatru Polskiego, na poczatku roku zesztego,
§.p. Wegrzyn otworzyt w Warszawie wiasny teatr satyryczno-ko-
medjowy p. n. ,,Zywa Mucha". Oryginalny w pomysle teatrzyk nie
miat powodzenia i zostat po kilku tygodniach zamkniety.

Wowczas Wegrzyn z gronem licznych artystow udat sie na
wycieczke artystyczng do Wilna, Kijowa, a wreszcie do Moskwy
skad juz nie mogt powrécié.

S.p. Maksymiljan Wegrzyn byt matzonkiem utalentowanej ar-
tystki dramatycznej pani Krysifskiej Wegrzynowej, oraz bratem bo-
hatera teatru Rozmaitosci, Jozefa Wegrzyna.

id.
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WAWRZYNIEC SIKORSKI,

Wawrzyniec Sikorski.

Zmarty w Lipcu 1915 roku $. p. Wa-
wrzyniec Sikorski, miat wybitny, wyjatko-
wy talent ze specjalnoscia do r6l matych
epizodycznych o kilku dobrze podpatrzo-
nych rysach charakteru.

Sikorski posiadat komizm spokojny,
skoncentrowany, sttumiony, a przytem jak-
by zupetnie nieSwiadomy samego siebie.
Wesoto$¢ i Smiech, jaki budzit, zdawat sie
go wiecej dziwi¢ niz cieszyc.

Malerika, zasuszona, nikta posta¢ zmar-
fego artysty byta jakby stworzona do rdl,
ktore mu powierzano. Jego Fujarkiewicz
w ,Domu Otwartym", lub Mazurkiewicz
w ,Krélowej Madagaskaru" byli w tym
rodzaju arcydzietem komizmu.

Na scenie Warszawskiej byt czynnym od roku 1880-go, naj-
pierw w teatrze Rozmaitosci, a nastepnie w farsie.

Zmarl prawie nagle w 66-roku zycia.

WIKTOR MISIEWICZ.

Wybitny i utalentowany artysta tea-
tru Nowosci §. p. Wiktor Misiewicz, zmart
nagle w Grudniu 1915 roku w 62 roku
zycia.

W skladzie operetki warszawskiej,
zmarly artysta czynnym byt w roku 1830"
przedtem przez lat kilkanascie wystepowat
w teatrach prowincjonalnych. Obdarzony
z natury pienym glosem tenorowym, a przy-
tem wysoce muzykalny, wystepowat z nie-
matem powodzeniem w szeregu operetek
jak: ,,Corka pani Angot", ,Piekna Helena",
»Baron cyganski“, ,,Orfeusz" i t. d.

Przed Kkilkunastu laty przeszedt do
rol komicznych, zyskawszy i na tern polu
zastuzone uznanie.

Jako artysta, byt jednym z ulubieficéw publicznosci, jako czio-
wiek i kolega pozostawit po sobie zacng i szlachetng pamiec.

jn.
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WLADYSEAW WOJIDALOWICZ.

S. p. Wiadystaw Wojdatowicz byt od roku 1891 jednym z fi-
larbw teatru RozmaitoSci.

Po studjach odbytych pod kierunkiem Rychtera i Kalicinskie-
go rozwijat swdj talent w Swietnej szkole Kozmiana w Krakowie,
po objeciu zas przez Jana Dobrzanskiego
teatru WE Skarbka we Lwowie, znalazt
tam wdzieczne pole do pracy.

S. p. Wojdatowicz byt artystag o nie-
pospolitej indywidualnosci. Postacie, jak
,,Pan Benet” Fredry, ,Pan Damazy” i ,,Mar-
cowy kawaler” Blizinskiego opromieniat
przedziwng jowialnoscia szlachcica polskie-
go, ktéra za serce chwyta; zas w rolach
francuskich zadziwiat wyczuciem beztroski,
cechujacej rumianego rentjera subtelnoscig
jego charakterystyki.

Ze swobodg nadzwyczajng potrafit
przerzuca¢ sie w role przeciwnego bieguna ) _
jak w ,Bagienku” Gorczynskiego budzacy —Wiadystaw Wojdatowicz.
serdeczne wspotczucie strzep czlowieka, ale
strzep umiejacy odczuwac gleboko; w ,,Grze serc” Kiedrzyriskiego,
a wreszcie jako Gamrat w ,Krolewskim jedynaku”.

Role powyzej wymienione, to zaledwie czastka olbrzymiego
trepertuaru $.p. Wojdatowicza, ale stuza, jako typy charakterystyki
ego znakomitego aktora, ktory stangt w pierwszym szeregu arty-
stow polskich.

Zmart w chwilach najciezszych dla sceny polskiej, niezasta-
piony przez zadnego z tak zwanych ,,mtodych adeptéw”.

J. Dn.

FOTOGRAF . iommon

WARSZAWSKICH

STBHIStWW BRZOZOWSKI
Warszawa, ul. $-to Krzyska J® 11

Wykonywa:
Wszelkie zdjecia sceniczne. Portrety. Gruppy zbiorowe. Pocz-
towki. Wykonanie artystyczne.



W cukierni teatralnej.

Do cukierni pod filary

Codzien ciagnie aktor stary,

Na poét czarnej, placek stodki,
Na papieros, no i plotki.

Kto zbit kogo, kto obije,

Z ktéorym Kksieciem Mery zyje,
— Kto obmowit gdzie i kogo,
Co za tanio, co za drogo,

W szyscy z sobg przyjaciele,
Jezyk wartko fakty miele.

W kacie jasne i pierzate

| ubozsze i bogate,

Za okragtym siedzg stotem,

Z wybielonym nosem, czotem,
Z wyczerniong rzesa, brewka,
Aktéreczki. — Poznasz krewka
Starg charakterystyczna,

I naiwng mtodg, $licznag,

I nadeta primadonne,

W szystkie za$ do kidtni skitonne.
Teatr — rozmoéw ich tematem,
Rola w zimie, urlop latem,

M aty skandal gdzie§ w kulisie...
Marza za$ o — benefisie,

O podwyzce, nowej halce,

By dokuczy¢ swej rywalce,

— Jak pozyskaé¢ wzglagd krytyka,
(niech wad wiecej nie wytyka),
O zamiarach swych z tej racji,
0 tapowce i kolacji.

Nagle z Ratuszowej wiezy
Siedem razy dzwon uderzy,
Ruch... i krzeset szurgotanie...
mJutro kawe ptace, panie“...
Biegng do swych zajeé, szminki,
Sfrasowane majac minki,

Jedna mys$l im w mo6zg sie wzera:
Trza zaptaci¢ dzi§ fryzjeral...
Nawet, rzecz to nie do wiary:
Zywiej idzie aktor stary.

Oko ogniem raz w raz btyska,
Rad ze swego stanowiska,
Dumnie wznoszac w gére gtowe
Wchodzi w boczne drzwi wejsSciowe...
Juz zapomniat o cukierni

Sztuce stuZyd /rad: |najwlierniej.

Michalina Makowiecka.
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MASZE TEATRY EODYZAS WOINY,

Zawrotny bieg wydarzen epokowych skutkiem rozszalatej
nad Swiatem nawaty wojennej powstatych, szerokiem odbijajac
sie echem we wszystkich dziedzinach i przejawach zycia ludz-
kiego— zgota specyficzne wycisnat pietno i na sztuce teatralnej—
zarowno ktadac swoisty, odmienny nacisk na twdérczo$¢ drama-
tyczna i jej kierunek, jak i na stosunek widza — konsumenta
do teatru— producenta w ogdélnosci.

Teatr— jedno z najistotniejszych Zrédet kultury narodowej—
nie mégt nie znalez¢ sie w ciasnym kregu ognisk zycia ducho-
wego, ogarnietych bezposrednim wpitywem zaréwno krwawych
tun pozarnych, grozy wojennej, wielkich wstrzgséw intellektu je-
dnostki i ogo6tu, jak i wszystkich tych stonecznych blaskéw
nadziei, ktére spadaty na Polske z gradem otowiu, nedzg, za-
raza i zwatpieniem naprzemian— tworzac te tragiczng, nam Po-
lakom jedynie znang tkanine z tez szczes$cia i rozpacznych je-
kéw, z okrzykéw tryumfu i przeklenstw konania misternie przez
fatum dziergana.

Teatr w Polsce przebyt i przebywa w dalszym ciggu prze-
miane, przewarto$ciowanie — nie powiem moze okres odrodze-
nia, ale w kazdym razie wysoce charakterystyczne i ze wszech
miar godne uwagi i analizy stadjum przejSciowe; zaréwno lite-
ratura dramatyczna — wiec repertuar, — Kkierunek artystyczny
i administracyjny— wiec ciekawa i og6lnemu duchowi chwili naj-
bardziej odpowiadajaca forma zrzeszen artystéw poszczegdélnych
scen; stosunek widza do teatru i jego kierunkoéw, jak i odno-

szenie sie krytyki fachowej do sztuki teatralnej — nabraty cat-
kiem odmiennych zabarwien i dowodzg niezbicie, ze zywiotowa
potega walk i zmagan sie catego Swiata i do teatru naszego

dotarta i mocno, w posadach nim wstrzgsneta.

Teatr znalazt sig¢ niejako ,w sferze dziatan wojennych” —
»ha linji ognia™ i musiat sie¢ duchowi .chwili iwymaganiom epo-
ki podda¢ bezwzglednie. Przypatrzmy sie tedy pokrdtce na
czem polega istota zmian i odchylen, wywotanych przez prad
przetomowy w poszczegdlnych organizmach sktadowych tej zbio-
rowej pracy twdrczej, na Kktéra sktada sie wysitek artystyczny
autora i aktora, widza i krytyka, a ktéry nazwiemy ,wytwoérczo-
$cig polskiej sztuki teatralnej™.

Wspdtczesna literatura dramatyczna, jak cata zreszta lite-
ratura Swiata milczy, a wtasciwiej moze przezywa i buduje no-
wy okres swego istnienia, aby wraz z ciszg i spokojem, po prze-

brzmieniu salw armatnich i jekéw niedoli ludzkiej, — zagra¢
olbrzymim akordem dzwiekdédw i tondédw, calg zywiotowg gama,
na jaka ztoza sie te straszne|(i|/potézne) tragedje, te epokowe

7
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wstrzagsy, bole, nadzieje i rados$ci, jakie przechodza poszczegél-
ne jednostki i narody cate, w zawrotny wir zmagan sie wpla-
ane. Ze bedzie to okres bujny, bogaty i réznorodny w to wat-
tpi¢ nie nalezy; bo fantazja artystéw, granie ich duszy nigdy
chyba tyle skarbow nie miato do zgarniecia, nigdy tylu strun

ré6znorodnych i réznobarwnych nie posiadto — co w tej wtasnie
epoce; w tej grozie upadkéw i zmartwychwstan. Ale to czas
dopiero przyniesie i odstoni; na to spoglada¢ mozemy przez
ezkta niedalekiej juz moze przysztos$ci i jedynie $ni¢ mniej, lub
bardziej stuszne i istotne domysty i hypotezy. Ale to
przyjdzie, — przyjdzie niewagtpliwie, bo przyjs¢ musi, sitg faktu,

prawem natury tak, jak po burzy przychodzi stonca blask ozywczy,
jak po nocy— dzien jasny wstaje, jaK po bélu przychodzi stod-
kie ukojenie, po pracy znojnej— twardy, pokrzepiajacy sen i po
§mierci zycia—jasno$¢ wiekuista duszy nieSmiertelnej.

Przyjdzie tern mocniejsza, intensywniejsza i soczystsza epo-
ka tworzenia, ze zro6dta jej zagrajg catym blaskiem nowej, czy-
stej wody Kkrynicznej, ze ztozy sie na nig caty ogrom, potega

cata obudzonego do zycia ducha narodu wolnego i samodziel-
nego, przyjdzie i z pewnoécig da i w tej gatezi sztuki caty sze-
reg imion nowych i nieznanych. Tymczasem zajrzyjmy do tej
cze$ci teatru, ktérg od widza oddziela kurtyna i zatrzymajmy

sie na pracy aktora i rezysera.

W tej dziedzinie na wstepie zaraz zaznaczy¢ i podkresli¢
nalezy instynktowny odruch i ped do organizowania zrzeszen,
do garniecia sie zywiotowo w kupe, do wyraznej akcji zes$rod-
kowania sie i rzadzenia sie wtasng sita i przemystem wtasnym.
Oczywiscie caty ten ruch koncentracyjny i organizacyjny dat
sie u nas zauwazy¢ w kraju zaraz niemal po wybuchu wojny—
i byt najprostszym objawem zywotnos$ci i obywatelsko$ci nasze-
go spoteczenstwa, a wyrazit sie w powstaniu i mniej, lub bar-
dziej sprawnem i owocnem funkcjonowaniu catego szerego Kko-
operatyw, stowarzyszen spozywczych, zwigzkéw zawodowych,
komitetow i sekcji badZz to o charakterze li tylko gospodarczym
i ekonomicznym, badz tez filantropijnym, oswiatowym, narodo-
wym i politycznym wreszcie Kto jednak zna nieco blizej spo-
teczenstwo aktorskie, ten Swiatek wcale ciekawy iniepozbawio-
ny cech tadnych i wybitnie indywidualnych, cho¢ tyle o nim
niepochlebnych i dziwacznych krazy wersji i anegdot— kto zba-
dat strukture duchowg zbiorowiska aktorskiego, kto wie z cata,
niezachwiana pewnoscig, ze jedynie monarchiczny ustr6j rzadze-
nia—i to nawet, powiedziatbym— monarchiczny, o wyraznem za-
barwieniu despotyzmu—moze uporac¢ sie, usystematyzowac¢ i pro-
wadzi¢ po pewnej wyraznej linji artystycznej i gospodarczej te
gromade duzych dzieci o wielkich ambicjach, matych zawi-
§ciach, silnie rozkotysanych nerwach i rozbudzonej fantazji —
ten przyzna niewatpliwie,/ ze tylko epokowy przewrdt, catym
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szeregiem najistotniejszych zmian i najbardziej jaskrawych,
a najmniej przewidzianych przeobrazen wszystkich przejawéw
duszy ludzkiej zadokumentowany— mogt sptata¢ tak zresztg mi-
ta niespodzianke i odrazu, od jednego zamachu, bez Zadnego
zgota okresu wychowawczo-przygotowawczego — uwidocznié
w intellekcie aktorskim zdrowy instynkt samozachowawczy, szla-
chetne poczucie obywatelskoéci, solidarnosci i odpowiedzialno-
§ci nie tylko za cato$¢ gromady i materjalnych jej spraw —
ale i za artystyczny poziom i moralng strone imprezy.

Zrzeszenia, czyli w terminologji fachowej— ,dziatowki* —
prosperuja od poczatku wojny i wszedzie prawie daja sobie
rade mniej, lub wiecej sprawnie dziatajac we wtasnym zarza-
dzie, na wtasny koszt i ryzyko swoje.

Najwiekszg trudnos¢ w prowadzeniu teatru w chwili bie-
zgacej stanowi zasadniczy brak materjatu, czyli repertuaru. Wiel-
ki ton patrjotyczny, o istotnej wartosci literackiej i scenicznej—
albo juz zostat wygrany w pierwszym zaraz roku po ustgpieniu
rosjan, albo musi sitag faktéw czeka¢ na pogodniejsza przy-
szto$¢ ze wzgledédw czysto materjalnych tylko, gdyz wszelka,
najskromniejsza nawet wystawa w kalkulacji handlowej nie wy-
trzymuje krytyki przy bardziej anizeli $redniem powodzeniu —
tak podniosty sie ceny materjatéow: (ptétno, drzewo, farby). Li-
teratura wspotczesna — krajowa i obca, — Kktérej gtosy zamilkty
wszedzie prawie, ustepujgc miejsca muzyce dziat, zwtaszcza po-
zbawiona najobfitszych rynkéw, wiec: Francji i Angljii — nic
prawie teatrowi da¢ nie moze, zmuszajac go jedynie do opero-
wania sztukami staremi i dawno juz ogranemi; to tez wznowie-
nia od dtuzszego juz czasu stanowig jadro repertuaru wszystkich
niemal teatréw Warszawskich. Ukazujgce sie od czasu do cza-
su na firmamencie ,dzieta"™ aktualne, zwtasza z ubiegtych lat
ostatnich zaczerpniete, ktérych osig sa zazwyczaj rosyjscy czy-
nownicy, tapownictwo i stosunki policyjno kryminalne, z mini-
malnemi tylko wyjgtkami, doznaty wszedzie prawie catkiem za-
stuzonego niepowodzenia.

Obok braku repertuaru iwczwoérnasob prawie podniesionych cen
materjatéw surowych, przy jednoczesnem obnizeniu ceny bile-
tow — druga zasadniczag niedomoga teatrow Warszawskich jest
bra< sit wykonawczych. Fakt ten, wyrosty juz zaraz po rozpo-
czeciu wojny, kiedy cze$¢ poddanych austrjackich i niemieckich
wezwana zostata do szeregow— wyolbrzymiat z chwilg przymuso-
wej ewakuacji pozostatej reszty tych poddanych przed wyjsciem
rosjan. Prawie wszystkie nasze teatry (niemdéwigc juz o operet-
ce, ktéra zostata formalnie zdewastowana) utracity conajmniej
po kilku wybitniejszych pracownikoéw, ktérych niesposéb zastag-
pi¢, a ktérych brak odbija sie az nazbyt wyraZnie na stronie
wykonawczej, czesto bardzo wprost nie pozwalajac na wprowa-
dzenie tej, lub innej sztuki na repertuar.
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Rzecz oczywista, ze rbwnomiernie z pogarszajgcym sie
stanem finansowym miasta— z podrozeniem artykutéw spozyw-
czych — a co zatem idzie ze spadkiem frekwencji publicznos$ci
iwyplywajacym stad pos$piechem repertuarowym strona arty-
styczna imprez teatralnych ucierpiata bardzo i dzi§ o szczerze
ideowo-kulturalnie prowadzonej placéwce naprawde mowy byé
nie moze.

Pracownicy tedy teatru: kierownicy, aktorzy i rezyserowie
caty swo6j zbiorowy wysitek skierowa¢ musieli w pracy dla pod-
trzymania swoich imprez, przetrwania epoki przetomowej i wy-
trwania na placéwkach; to wiele, to bardzo wiele, jezeli sie zwa-
zy, jak trudnem jest w tych warunkach prowadzenie przedsig-

biorstwa artystycznego, i ze w ten spos6b dziatajagc, proécz cig-
gtosci idei — dajg oni sposéb do zycia <catemu szeregowi ro-
dzin.

A teraz z kolei rzeczy, zobaczmy, jak wojna wptywa bez-
posrednio na widza teatralnego?

Ogélna frekwencja publicznos$ci w teatrach polskich (na-
wet najblizej frontu potozonych, jak Lwoéw obecnie, albo War-
szawa, czy Krakéw przed dwoma laty)—raczej wzrosta, niz spa-
dta moze; innemi stowy: mimo grozy wojennej, mimo grzmotu
dziat— teatr byt odwiedzany stale i do$¢ nawet obficie. Po za
pierwszemi tygodniami po wypowiedzeniu wojny— po uciszeniu
sie ogo6lnie panujacego chaosu i zamieszania, wywotanego mo-
bilizacjg, zwtaszcza za$ po stwierdzeniu faktu, ze Panstwa Cen-
tralne catg site militarng na front zachodni raczej — na Belgje
i Francje — rzucity— $wiecgce rzetelng pustkg przez 10 do 15
dni widownie teatrow Warszawskich — zaczety sie co wieczor
niemal zapetnia¢ masami chciwej rozrywki i wytchnienia pu-
blicznoséci. Tu nalezato by podkres$li¢ znamienny, a bardzo skad
inagd prosty szczeg6t psychologiczny objasniajacy az nazbyt wy-
raznie wewnetrzng potrzebe jednostki szukania towarzystwa —
wiekszego zbiorowiska ludzi—gromady; wymiana zdan i mysli,
mozno$¢ zasiegniecia nowych wiadomosdci, instynktowna potrze-
ba podzielenia sie przezytemi, a wstrzgsajacemi systemem ner-
wowym wrazeniami—cheé zobaczenia ludzi — ludzi, ktérzy po-
zornie bez troski zebrali sie dla spedzenia kilku godzin w tea-
trze— pchaty niejednokrotnie widza wspoditczesnego silniej moze
do teatru, anizeli istotna zytka teatralna, — anizeli potrzeba sa-
mego teatru, jako takiego. Stad wojna data caty kontyngens zu-
petnie nowej, zgota nieznanej publicznos$ci, ktéra dawniej ni-
gdy prawie, albo przynajmniej bardzo tylko zrzadka do przybyt-
kéw Melpomeny zaglgdata.

Oczywidcie repertuar okoliczno$ciowy, tak zwany — ,aktual-
ny" miat zrazu najwieksze wzigcie w dramacie, operetka bo-
wiem stale przez naptywowy, a nader liczny i kulturalnie temu
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rodzajowi sztuki wybitnie odpowiadajgcy element oficerstwa ro-
syjskiego faworyzowana— prosperowata doskonale.

Z dniem jednak pigtego sierpnia — z tg epokowo-historycz-
ng dla $wiata catego datg — zmienito sie bardzo wiele i w fi-
zjonomji zewnetrznej i w wyrazie duchowym naszych teatréow;
rozpoczat sie okres niespodzianek i najmniej przewidzianych

zmian i przeobrazen, o jakich sie istotnie nawet starozytnym fi-
lozofom $éni¢ nie mogto.

Repertuar patrjotyczny, od ,Kos$ciuszki pod Ractawicami”
poczawszy, (o ktérag to sztuke wszystkie bodaj Warszawskie
teatry i teatrzyki pretendowaty a ktérag trzy nawet graty), a skoh-
czywszy na ,Ko$ciuszce w Petersburgu™ i ,,Sybirze"— zapanowat
niepodzielnie na scenie Warszawskiej. Rzecz oczywista, ze no-
wy ten i tak bardzo nieoczekiwany btysk zrobit swoje; widow-
nie jety sie roi¢ od niezliczonych ttuméw polskich widzéw, —
spieszagcych do swoich polskich teatrow, aby zgodnie z zapowie-
dzig polskiego tym razem afisza, na swoje polskie patrzeé sztu-
ki—swoje dzieje, przezycia i odruchy oglgda¢. Tryumfalny ten

pochéd rozpoczyna ,Ksigdz Marek™, ,,Noc listopadowa"™, ,War-
szawianka™, ,Dziady"™, ,Wyzwolenie™ i t. d., dajagc w miedzy-
czasie gos$cine dituga i wygodng tak zwanym patryjotycznym

bombom jak: .Tamten"™, ,Gwiazda syberji"”, ,Urzedowa zona"
i t. d. Drugi kolejno etap w repertuarze doby obecnej, doby
wojennej, — zajety sztuki okolicznosSciowe, ktére znéw na dwie
nalezy podzieli¢ kategorje: satyre czynownictwa i aktualnosci
doby biezacej. W pierwszej u szczytu stoi ,,Rewizor z Peter-
sburga®™, znacznie dalej ,Taniec czynownikéw", i na szarym kon-
cu ,Generat Blizorukij" i ,Polakozercy™; druga kategorja, —
dziat aktualno$ci — roi sie od najdziwaczniejszych imion zgota
w epoce przedwojennej nieznanych wieszczow, tworzacych z prze-
razajacg obfitoscig i btyskawiczng szybkoscia: ~W okopach™,
~W ogonku®“, ,Rezerwistki™, ,Paskiewiczéw™ i caty szereg swoj-
skich ,obrazéw™ z mniejszg, lub wieksza pretensjg do literatury
i bardzo tylko lokalnem zazwyczaj i do$¢ problematycznem po-
wodzeniem.

I tu i tam wkrotce nastepuje przesyt — sytuacja zaczyna
byé krytyczng; tam patrjotyzm i ,sztuki okoliczno$ciowe"™ —
przejadty sie widocznie— wielki repertuar swojski i klasyczny—

ttomaczony zaréwno ze wzgledéw finansowych (niemozno$é¢ wy-
datkowania na niezbedng w tych wypadkach wystawe), jak i bra-
kéw w personelu nie da sie eksploatowa¢, twdrczo$¢ wspdicze-
sna swojska, jak i zagraniczna, zredukowana do minimum nie
jest wstanie zasili¢ wcigz wzrastajacego gtodu repertuarowego
i oto... przychodzi najwidoczniejszy przetom. Frekwencja spada
znacznie i to dos$¢ raptownie; teatry zaczynajg Swieci¢ pustkami;
wzrastajace z dnia na dzien ceny artykutdw pierwszej potrzeby
przy zblizajacym sie¢ przedndwku,-ogé6lny brak gotéwki, optaka-
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ny stan finanséw miejskich, $ruba podatkowa— stawiaja przed-
siebiorstwa teatralne w sytuacji wprost tragicznej. Ale potrzeba
jest matka wynalazkéw: brak repertuarowy skitonit instynktow-
nie niemal wszystkie kierownictwa zrzeszen aktorskich do zwro6-
cenia sie w poszukiwaniach swoich wstecz, do bogatej i, w ciag-
tej, stale wzrastajacej pogoni za nowos$ciag i sensacja — zanie-
chanej skarbnicy przesztosci; ze starego lamusa zapomnianego
juz prawie i zaniedbanego w chyzos$ci zycia ,,naprz6d,—byle pre-
dzej”— jeto wycigga¢ przypruszone wiekiem czasu i ,tragcgce mysz-
ka antyki"™— ktore jednak ku ogélnemu zdziwieniu i radosci kie-
rownikéw imprez teatralnych przy szcze$liwym wyborze i jako
tako starannem opracowaniu— zdobyty sobie wcale niezte powo-
dzenie i na razie przynajmniej zazegnaty grozgacag katastrofe, —
wprowadzajgc na repertuar teatréw Warszawskich imiona Kaz.
Zalewskiego, Jézefa Blizinskiego, Mich. Batuckiego, Zygm. Przy-

bylskiego i innych. Dzi§ Warszawa teatralna zyje pod znakiem
wznowien, a zwtaszcza pogodna, ciepta komedja mieszczanska
cieszy sie wyjatkowem i szczerze zastuzonem powodzeniem.
»,Szach i mat“ i Chwast"™ BliziAskiego, ,Dzierzawca z Olesiowa™

i ,Wicek i Wacek"™ Przybylskiego, ,Przed $lubem™ Zalewskiego,
~.Dom otwarty” Batuckiego widniejg stale na afiszach wszystkich
zrzeszen aktorskich i niezgorzej zapetniajg co wieczéw widow-
nie teatralne stolicy.

W ysoce znamienny jest w tym wzgledzie, zdaniem mojem

upadek operetki Warszawskiej i smutny stan farsy. Obie te
imprezy o wybitnie, i catkiem zresztag zastuzenie, wyrobionych
firmach — te duze dojne krowy, tak hojnie przez lata cate zy-
wigce kase b. Teatréow rzadowych — stale pracujgce na opere
i dramat i przez lat dziesigtki tatajace kolosalne niedobory
budzetowe Teatru Wielkiego i Rozmaitosci — te dwa najlepiej
moralnie i materjalnie postawione i najsprawniej funkcjonujace
warsztaty— dzi$ ledwie zipig. Pomijajagc bardzo obfity jako$cio-
wo i iloSciowo exodus sit artystycznych (Messal, Niewiarowska,

Bielska, Szczawinski, Domostawski, Mrozinska, Fertner i Gasin-
ski)— pomijajagc przymusowag ewakuacje gtoéwnego niemal kontyn-

gensu statych bywalcow farsy i operetki, ztozonego z czynow-
nikéw, oficer6w moskiewskich i ich rodzin, ktérzy z dumag ilu-
boscig szczycili sie zazwyczaj w obeé¢ Rosje zamieszkujgcych

wspotrodakéw swoich osobliwo$ciami Warszawy, wéréd ktdérych
na pierwszym planie te dwie imprezy artystyczne zaszczytnie
wymienia¢ raczyli; nie biorgc wreszcie w rachube brakdéw reper-
tuarowych,— pomijajac to wszystko—w catym, zbiorowym amal-
gamacie publiczno$ci Warszawskiej dat sie zauwazyé od same-
go niemal poczatku wojny wybitny brak pedu w kierunku farsy
i operetki. Z btyskawicznag szybkos$cia rozwijajgce sie wypadki
wojenne i polityczne; budzenie sig¢ zycia narodowego; narodziny
i pierwsze drgania  myS$li politycznej,—co wszystko, razem wzie-
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te, z pochodami, wiecami, manifestacjami, wyborami, z poczu-
ciem i przejawami zycia obywatelskiego— zajeto catkowicie nie-
mal umysty i dusze mieszkancéw stolicy wskrzeszonej do zycia
niepodlegtej Polski— najmniej oczywis$cie sprzyja¢c mogto podnie-
sieniu sie frekwencji w farsie i operetce. Obie te placowki tea-
tralne przez lat tyle z wybitnem powodzeniem prosperujagce
za rzadow moskiewskich—dzi§ stracity caty niemal dawny swdj
blask, znaczenie i przepych— i przypuszczaé, nalezy ze nie rychto,
do poprzedniej glorji powro6cag! — Ha, trudno! Tempora mutantur!

Odno$nie do opery stwierdzi¢ mozna, ze ten dziat sztuki
teatralnej w naszem mieScie dzieki zaréwno specjalnie troskli-
wej opiece ze strony miasta, miedzynarodowos$ci swoich produk-
cji, dostepnych dla cudzoziemcéw, jak iw roéwnej mierze dzie-

ki sprezystej, a umiejetnej organizacji wewnetrznej — zaréwno
moralnie, jak i materjalnie dat wyniki ponad wszelkie najSmiel-
sze nawet oczekiwania.

' O krytyce teatralnej w epoce wojny — da sie powiedziec

tyle tylko, ze po dobrowolnym Ilub tez przymusowym wyjezdzie
kilku gtéwnych matadoréw—odnosi sie ona do wszelkich mniej
wiecej poczynan teatralnych =z rzetelng dozag niezbednej i cat-
kiem wuzasadnionej wyrozumiatosci.

Reasumujgc wszystko, co wyzej— zaznaczy¢ nalezy, ze obec-
na wojna wywarta wybitny i nader znamienny wptyw na tea-
try Warszawskie, zar6wno w wewnetrznych, czysto fachowo-za-
wodowych przejawach, jak i na zewnetrzng strone tego odtamu
sztuki wspoitczesnej.

W ptyw ten zasadniczo wyraza sie w unarodowieniu do
pewnego stopnia i wyraznej demokratyzacji teatru, jako jedne-
go z najistotniejszych Zrédej kultury ojczystej. Ten fakt mowi
wyraznie o linji, po jakiej w najblizszej przysztosci biedz win-
na dziatalno$¢ teatralna w naszem zorganizowanem, odrodzonem
spoteczenstwie i wskazuje przedewszystkiem na potrzebe powo-
tania do zycia ,teatru ludowego™ w najszerszem i najidealniej-
szem tego wyrazu znaczeniu.

Aleksander Zelwerowicz.

KSIEGARNIA i SKLELAD NUT

M. ARCTA

WARSZAWA, NOWY-SWIAT 35.

Posiada wielki wybor ksigzek we wszystkich dziatach literatury
i specjalnosci w jezykach polskim i obcych oraz bogato za-
opatrzony skitad nut muzycznych.

Katalogi na zadanie bezptatnie.

Zlecenia z prowincji zatatwia szybko i akuratnie.
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-MGAWK]"

(KRYTYCY WARSZAWSCY)-

Nestorami krytyki warszawskiej sa dzisiaj komedjopisarze
polscy: Kazimierz Zalewski i Edward Lubowski. Ci dwaj twoércy,
ktérych nazwiska =zespolone sg z dziejami sceny warszawskiej
od poét wieku, odegrali wybitng role na polu krytyki teatralnej.
Edward Lubowski na kartach Bibljoteki Warszawskiej i Tygo-
dnika IIustrowanego zamieszczal gruntowne rozbiory wspot-
czesnej literatury dramatycznej, Kazimierz Zalewski jako wytwor-
ny a powazny krytyk dramatyczny Kurjera Warszawskiego
i WiEkU, byt wyrocznia w sprawach teatralnych, w swoim cza-
sie nadawat ton gtéwny i kierowat w pewnej mierze biegiem
wypadkéw scenicznych, obok literackich feljetonéw Wtadystawa
Bogustawskiego i J6ézefa Keniga. Sam znakomity pisarz drama-
tyczny, Kazimierz Zalewski, byt istotng powaga w rzeczach nie-
tylko smaku literackiego, ale i praktyki scenicznej. Gileboka
przytem znajomo$¢ piSmiennictwa zagranicznego, zwtaszcza lite-
ratury dramatycznej francuskiej, nadawata piéru Zalewskiego wy-
soka kulture, talent za$ pisarski wyrozniat kazdy feljeton jego
niezmiernie wykwintnym pietnem przekonywajacej wymowy.

Krytyki Zalewskiego zdobyty tez sobie wielkg poczytnos$¢
oraz wptyw na kierunek pierwszej sceny polskiej.

Dzi$ obaj, niestety, zamilkli.

Pod koniec ubiegtego i w poczatkach biezgcego stulecia
ukazywaé¢ sie zaczety nowe piéra Kktytyczne. Przynosity one
S§wiezo$¢ nowoczesnych pradéw i zapat mitodosci.

W’radys’raw Rabski— zjawia sie na widnokregu literackim
W arszawy w 1897 r. Przybywa wprost z zagranicy i przywozi
z sobg iskry $wiezo pozapalanych ognisk nowej sztuki w wiel-
kich centrach Europy, gtéwnie w Berlinie, gdzie Rabski kohczy
studja wyzsze i zdobywa doktorat na tamtejszym uniwersytecie.

Pisze studja dramatyczne p. t. ,,Kobiety Ibsena”, ,Peer Gynt“
it. d Szybko zajmuje wybitne stanowisko literackie. Ma talent
Swietny, styl brawurowy, temperament i niezalezno$¢ zdania,

obok gruntownego wyksztatcenia. Krytyki dramatyczne W. Rab-
skiego w Kurjerze Warszazuskim znalazty oddiwiek w szero-
kich kotach inteligencji i zjednaty sobie wielkg poczytnos$¢.

Jan Lorentozoicz przybyt do Warszawy przed dwudziestu
laty z dalekiego =zachodu, z Paryza, gdzie spedzit czas diuzszy
na wyzszych studjach. Zostatnajpierw sekretarzem Kurfera Co-
dZIennego za redakcji Stanistawa Libickiego. Artykuty literackie
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Lorentowicza zwroécity na siebie uwage wytwornym smakiem
i subtelng analiza. Przed laty dziesigciu, jako redaktor literacki
Nowej Gazety, jan Lorentowicz, rozpo-
czat szeroka dziatalno$¢ pisarskg. Jego
feljetony literackie posypaty sie, jak z ro-
gu obfitosci. Tematy sa zawsze wybra-
ne trafnie, z uwzglednieniem ich wyso-
kiej wartos$ci artystycznej. ,Nowa Fran-
cja literacka™ znajduje doskonaty retusz,
pod piérem Lorentowicza, ktéory i w ,,Mto-
dej Polsce™ rzezbi swem literackiem dtu-
tem duchowe portrety wspotczesnych
twércow naszych. Ten sam wyzszy po-
lot literacki posiadajg réwniez Kkrytyki
dramatyczne, w ktérych Lorentowicz
rozwaza gtéwnie artystyczne walory da-
nej sztuki, dajac swym pogladom pod-
ktad gtebszego zrozumienia estetycznych
koncepcji.

J. K. Ehrenberg, rodem z Warsza-
wy, syn poety—sybiraka, Gustawa, twoér-
cy stynnego mazura Bartoszowego: ,Hej
tam w karczmie!", otrzymat $rednieiwyz-
sze wyksztatcenie w Krakowie. Na .

Jan Lorentowicz,

Wszechnicy Jagiellonskiej kolegowatl 2z (ZamjastfOtografjipomieszczamy
Kazimierzem Tetmajerem, Lucjanem R}j' LZJECczzno%q%?%ﬁﬁéﬂﬁicjgpsrg\?.ﬁ;g .
dlem, Stanistawem Wyspianskim, Fer- "

dynandem Hoesikiem i catym hufcem
~Mtodej Polski™, ktéra przed 1890 rokiem uczeszczata na wszech-
nice krakowska. Seminarjum literackie pod kierunkiem prof.

Stanistawa Tarnowskiego, mieliSmy ozywione. Kazimierz Eh-
renberg wygtosit na niem studjum o Klonowiczu, drukowane p6z-
niej w Bibljoiece Warszawskiej. Ehrenberg pracowat najpierw
w Wieku, ostatnio w Kurjerze Porannym, gdzie po $mierci re-
cenzenta Jézefa tozinskiego w 1908 r. objagt dziat krytyki tea-
tralnej. Feljetony dramatyczne Ehrenberga $wiadczg o bystrem
oku krytycznem, ktére siega w gtab sceny i obejmuje szeroki
widnokrag literacki i artystyczny. Oczytany, wrazliwy, subtelny
Ehrenberg wtada pieknym stylem. Jest to polszczyzna ze szko-
ty Klaczki i Tarnowskiego.

Na przemian z Ehrenbergiem, zywe, dowcipne recenzje tea-
tralne pisywat jednoczed$nie Wactaw Grubinski. Po ich ewakua-
cji, dziat krytyki teatralnej w Przeglqdzie Porannym odziedziczyt
Adam Breza, zgota nie nowicjusz w zawodzie, juz bowiem
w 1887 roku, a wiec przed 30-tu laty pisywat recenzje teatralne
w owczesnym Kurjerze Codziennym. Ma duzo zaciecia i lek-
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kosci w pidrze. Czesto zamieszcza rowniez swe sprawozdania
w Swiecie, ktérego redaktor
Stefan Krzywoszewski niejednokrotnie chwyta za piéro wy-
wytworne i krytyczne, gdy je
na chwile oderwie od upra-
wy ptodnej niwy komedjopi-
sarskiej. Krytyki sa krdtkie,
ale fachowe o wazkiej tresci.
Leon ' Chrzanowski od
niedawna objat dziat sprawo-
. zdan dramatycznych w Kur-
jerze PO|SkIm, gdzie zamiesz-
cza recenzje réwniez Wiady-
staw Kopczewski, b. redaktor
krakowskiego pisma teatral-
nego.
Czestaw Jankowski, po-
eta, literat, publicysta, zaj-
muje sie sztukg dramatyczng
oddawna. Przed 30-tu z géra
laty jego feljetoniki, podpisy-
wane pseudonimum  SteNIo,
byty chetnie czytywane w Kur-
jerze Warszawskim. pzis fel-
jetony Czestawa Jankowskie-
Stefan Krzywoszewski. §0 w Tygodniku 1lustrOWa-
. NEeM dajg artystycznie wy-
mowny skrot biezacych zagadnien teatralno-muzycznych.
Tadeusz Jaroszyr']ski malarz, swéj smak artystyczny taczy
z wybitnym talentem komedjopisarskim i odznacza sig¢ trafnym
sagdem krytycznym w recenzjach, petnych zawsze rzeczowych
spostrzezen opartych na racjonalnej podstawie literackiej i este-
tycznej.

Czestaw Jankowski. Tadeusz Jaroszynski.
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Dziat sprawozdan dramatycznych w . Gazecie P_orannej"
prowadzi mtody, utalentowany nowelista, S. N0ySZGWSkI. Z mio-
dego pokolenia piszacych do piéra w dziedzinie krytyki teatral-
nej z widocznem zamitowaniem przedmiotu zaprawia sie Kon-
rad Olchowicz (syn), autor wesotej krotochwili: ,,Awantura pasz-
portowa*“.

O teatrze ma duzo do powiedzenia dobry znawca sceny
Karol Laganowski, recenzent GONCA.  Z ludzi za$é doswiadczo-
nych nalezy wyré6zni¢ przygodne a cenne opinje takich kory-
fueszéw sztuki, jak—Jo6zef Kotarbinski, Wincenty Rapacki i t. d.

W dziedzinie krytyki muzycznej  berto niepodzielne dzier-
zyt przez diugie lata na szpaltach Kurjera Warszawsklego, pro-
fesor konserwatorjum muzycznego w Warszawie, AleksanderPo-
linski, historyk i znawca muzyki niepospolity. Zmart w r. z.
z-wielkg szkodag dla krytyki rodzimej.

Stanowisko muzycznego referenta w Kurjerze Warszawskim
po §. p. Polinskim objat Francziszek Brzezir']ski, kompozytor
i pianista, ktérego korespondencje muzyczne z Lipska zareko-
mendowaty jak najdodatniej jego kwalifikacje krytyczne.

Cezary Jellenia, wytworny esteta,
gteboki analityk i psycholog dziet poe-
tyckich polskiej i obcej literatury, zna-
komity prelegent, krasomoéwca, jest czuj-
nym, o lotnej fantazji krytykiem mu-
zycznym Przegladu Porannego. Autor

licznego szeregu tomo6w, zawierajacych

powazne studja literackie: ,Wszechpo-
emat i najnowsze jego dzieje ,Prome-
teisci“ it. d., Jellentajest Swietnym ana-

litykiem Stowackiego, Krasinskiego, Wy-

spianskiego, Schoppenhauera, Bergsona,

Ibsena, Ruskina i t. d. Napisat gtebo-

kie studja o Dantem i Norwidzie. By-

stro$¢ krytyki literackiej Jellenty i jego

szeroki rzut oka na horyzonty literackie

nadajag rowniez jego krytykom muzycznym znamiona wyzszej
kultury estetycznej.

Felicjan SZOpSki, twérca opery: ,Lilje“, nalezy do najpo-
wazniejszych krytykéw polskich wogéle. Jego sad zréownowa-
zony opiera sie na doskonatem opracowaniu przedmiotu. Pisze
spokojnie, fachowo, ptynnie, z wielkg rozwaga estetycznag.

JOze] Rosenzweig, muzyk-estetyk, jako krytyk Kurjera
Polskiego, wykazuje dobitnie gruntowne przygotowanie, i wszech-

stronno$¢ w rozwigzywaniu analizowanych objawoéw zycia mu-
zycznego.
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Jozef BOCZkOWSki, jako recenzent NOWEj Gazety, ujawnia

tendencje uogdlniania trafnego poszczegdlnych faktéw muzycz-
nych i tworzenia pewnych syntez.

. Ciete recenzje pisza: Juljan Biernacki w Goncu i M. Sko-
limowski w Glosie Stolicy.

Wreszcie, nizej wymieniony, od lat 30-tu piszacy swe re-
cenzje kolejno w Krakowie, Lwowie i Warszawie, z obowiazku
kronikarza ,dziejow" Kkrytyki, zanotowa¢ musi, Zze jest obecnie
recenzentem dramatycznym w Kurjerze Warszawsklm, przed-
tem zas w ciagu lat kilkunastu zamieszczat swe krytyki w Kur-
jerze Porannym. Jest autorem monografji o Jézefie Blizifskim.

Wspominam o tern dla peinosci ,migawkowego™ obrazu.

A. Dobrowolski.

fOTOCRAFJA.TEATROW WARSZAWSKICH
J. MTILfIR5KI & K. TZWRELL

WRRSznwn, nowy-$wirt n° 57.

POLECA WYTWORNE PORTRETY | EOTOCRAEJE PO CENACH
PRZYSTEPNYCH.
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Istnienie opery na catym S$wiecie uwarunkowane jest
wieksza lub mniejszg pomoca ze strony rzadéw lub municyp-
jow. Nie moze by¢ zresztg inaczej. Jest to aparat tak wielki,
skomplikowany i dzieki temu kosztowny, Ze eksploatacja je-
go nawet w czasie normalnym i przy maksymalnej frekwen-
cji oraz bardzo wysokich cenach nigdy nie pokrywa kosztéw.

O rozpoczeciu dziatalnoSci opery warszawskiej w okresie
sprawozdawczym znajdujemy nastepujace dane w sprawozda-
niu Zarzadu teatrow miejskich.

~Warunki w jakich zmuszeni byliSmy rozpoczaé sezon
operowy, bynajmniej sprzyjajacymi nie byly. Wymowny tego
dowdd stanowig nastepujgce fakty:

Brak naczelnego kierownictwa, zardwno bowiem gtowny
kapelmistrz, jak i naczelny rezyser wyjechali do Rosji.

Zespbt artystyczny wskutek przymusowej i dobrowolnej
ewakuacji zredukowany byt do takiego minimum, przy kto-
rem przez czas diuzszy nie mozna byto marzyé o wznowieniu
wiekszych oper, wymagajacych znacznej i réznorodnej obsady.

Okres przygotowawczy przed otwarciem sezonu, trwajgcy
normalnie dwa do trzech miesiecy, z koniecznosci ograniczo-
ny zostat do 8-miu dni, w ciggu ktorych trzeba bylo przygo-
towac repertuar na okres najblizszy.

W tym stanie rzeczy prezydjum Sekcji uzyskato od Za-
rzagdu Miasta w dn. 9 Wrzeénia decyzje uruchomienia opery.

Jak to juz wyzej zaznaczono, opracowany przez podko-
misje operowa projekt budzetu opery zostat w dn. l-ym paz-
dziernika zatwierdzony i w dniu 9 tegoz miesigca nastgpito
otwarcie sezonu operowego uroczystem przedstawieniem ,,Halki".

W mysl propozycji tejze podkomisji, og6lne kierownic-
two artystyczne objat profesor Melcer, rezyserje—p. W. Grab-
czewski; dziat administracyjny- powierzono p. Chamcowi.

Projekt budzetu skonstruowano ze wzgledu na wyjatko-
we warunki, bardzo oszczednie—solisci opery dali dowod wiel-
kiego poczucia obywatelskosci, redukujac swoje wymagania
prawie do 50-ciu procent norm zwyktych. Dzieki temu og6l-
na suma kosztow miesiecznych, stanowigca w czasie normal-
nym okoto 40.000 rubli, obnizong byta do 25.000. Jednocze$-
nie frekwencja publicznosci w pewnej mierze przeszta oczeki-
wania, dzieki czemu udato sie bilans pierwotnie zamierzonego
sezonu operowego w dniu 1 Marca zamkngé bez niedoboru,
nb. jezeli uwzgledni¢, przyznane przez Zarzad miasta subsyd-
jum, wynoszace rb. 10.000 miesiecznie.
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Wiadze okupacyjne od pierwszej chwili przejawiaty dosé
duze zainteresowanie sie losami Opery; pomoc, jakg z tej stro-
ny chciano okaza¢, wyrazita sie w checi uzupetnienia kadrow
$piewaczych Erzez wybitne sity niemieckie, lecz wyraznie
w tym kierunku uczyniona propozycja, przez zarzad teatrow
nie zostata przyjeta.

WKkrotce po otwarciu sezonu w sktadzie osobowym na-
czelnego kierownictwa opery, nastgpity zmiany. Pan Chamiec
zmuszony byt wyjechaC na pewien czas z Warszawy, oddajac
administracje w rece pozostatych cztonkéw Zarzadu; niebawem
tez prof. Melcer zrezygnowat ze stanowiska kierownika arty-
stycznego, a pan Grabczewski ustgpit z rezyserji. Artysci
Opery, liczac sie z faktem, ze subsydjum miejskie stanowi
$ciSle okre$long sume, a okres trwania sezonu operowego
w tych warunkach zalezny jest w zupetnosci od frekwencji
i oszczednej gospodarki, wystapili do zarzadu Teatréw z kon-
kretnym projektem reorganizacji rezyserji, ofiarowujac jedno-
cze$nie bezinteresowng swg prace. Czynem tym artysci dali
dowod wysokiego poczucia obowigzku i obywatelskosci. W mysl
tego projektu Kierownictwo artystyczne irezyserja powierzone
zostaty grupie solistbw w osobach pp. Wactawa Brzezinskie-
go, Adama Dobosza, Adama Ostrowskiego i Tadeusza Wierz-
bickiego na czele z p. Henrykiem Drzewieckim, jako gtbwnym
rezyserem. Po miesigcu wyczerpujacej pracy p. Drzewiecki
z powodu ztego stanu zdrowia ustgpit ze stanowiska gtdéwne-
go rezysera, nie przestajagc bra¢ czynnego udzialu w pracach
rezyserji. Stanowisko gtownego rezysera objat p. Adam Ostrow-
ski, ktory tgcznie z wymienionymi wyzej kolegami do chwili
obecnej z duzym pozytkiem dla Opery pracuje. Orkiestra
w peinym skladzie pracowala pod batutg nastepujacych ka-
pelmistrzow: prof. Melcera, dyr. Z Birnbauma, T. Sledzinskie-
go, Hirszfelda i Baranskiego.

W okresie od dnia 9 pazdziernika 1915 r. do dnia 1 marca
1916 r. jna scenie wielkiej dano ogdtem 138 przedstawien,
w tern jeden odczyt i 8 koncertow symfonicznych z rezulta-
tem kasowym rb. 76.795—przy 75.722 widzach. Przecietny do-
chéd z widowiska wynidst rb. 560.

Wznowiono nastepujace opery i balety:

1. Carmen grana 12

2. Faust , 10

3. Tosca " 6

4. Hrabina " 7

5. Halka , 0
6/7. Pajace i Cavaleria 5

8. Cyrulik Sewilski Y 8

9. Aida , 3y
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10. Bal Maskowy grano 3 razy
11. Opowiesci Hoffmana
12. Zydowka
13. Violetta
14. Eug. Oniegin
15. Cyganerja
16. Madame Bntterfly
17. Lohengrin
18. Ja$ i Matgosia
19. Rigoletto
20. Manon
Przedst. skiadane

Razem 20 Oper; grano 114 razy

WNWhAppOOUIOT ™~

B ALETY.

Pan Twardowski grano 9 razy
Wieszczka Lalek . 4
Jezioro tabedzie
Przebudzenie sie Flory
Wesele w Ojcowie
Muszla i Perfa w 2
Wesoly Garnizon
Karnawat dzieciecy

Razem 8 wznowieri grano 15 razy

Koncerty symfoniczne dano 8 razy.

Najwiekszg liczbe przedstawien, bo 12, osiggneta Carmen
przynoszac kasie rb. 8074, drugie miejsce zajmuje Faust
z 10-raa przedstawieniami i dochodem rb. 6588.

Z baletow najwiekszem powodzeniem cieszyt sie Pan Twar-
dowski, wystawiony 9 razy, z rezultatem kasowym rb. 6515,

*

* *

NP WNE

Komisja operowa, o ktorej wyzej, ztozyta zarzadowi mia-
sta memorjat, treSci nastepujacej:

Sprawozdanie Komisji Operowej
29 Sierpnia 1915 r.

Otrzymawszy od Zarzadu Teatrow m. Warszawy zaproszenie
do wypowiedzenia sie w kwestji mozliwosci wnowienia przedstawien
w Warszawskiej Operze, oraz, co do sposob6w, jakich do osiggnie-
cia tego celu uzy¢ by nalezato, przejrzeliSmy faktyczne rachunki
bylego Zarzadu Teatréw Rzadowych w Warszawie za lata: 1912-1913,
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i 1913—1914 oraz budzet tegoz Zarzadu za rok 1914 — 1915; rozpa-
trzyliSmy sie réwniez w ogllnym stanie majgtkowym Teatréw, za-
siegnelismy wiadomosci o stanie Bibljoteki muzycznej, Instrumentéw,
dekoracji, kostjumdw, rekwizytow i wogdle, o stanie tych teatral-
nych zapaséw i zasobow, z ktérych,'przy wznowieniu przedstawien
czerpa¢ by nalezato. Badania te wytworzyly w nas przekonanie, Ze
niema zasadniezych przeszkdd do rozpoczecia, nawet natychmiasto-
wo, przedstawien w Operze.

Bez wielkich nakltadéw na dekoracje, kostjumy, rekwizyta it d.
mozna wystawi¢ bez zadnej zwioki 20 do 30 oper. Co sie za$ tyczy
polskich oper, to, jakkolwiek partytury i rézne materjaty potrzebne
do wystawienia Halki, Hrabiny, Strasznego Dworu etc. etc. zostaty
w okresie ewakuacji wywiezione z Warszawy, to jednak, niektore
z tych polskich oper, przedewszystkiem za$ Halka,—mogty by by¢
jednak wystawione bez kosztownych dopetnien i nakladéw. Konsta-
tujac istnienie tej szczeSliwej okolicznosci, jaka jest brak zasadni-
czych przeszkéd do natychmiastowego nawet wznowienia przedsta-
wien w operze, czujemy sie w obowigzku zaznaczy¢, ze, wzglad
na personel opery obejmujacy przeszto 300 osdb, oraz, niewiele
mniejsza od tej cyfry liczbe rodzin, personel pozbawiony obecnie
zajecia I chleba; oraz, nie mniej wazny wzglad na te okolicznosc,
ze dalsza zwioka grozitaby rozbiciem si¢ tego personelu i zupetng,
a niedajacg sie powetowal dezorganizacje tej jedynej lirycznej sce-
ny polskiej, dostatecznie uzasadniajg nasz poglad, ze sprawa wzno-
wienia przedstawien w operze jest nietylko niestychanie wazng ale
rowniez, niestychanie pilna.

Trojako mozna by sobie, biorgc rzecz teoretycznie, wyobrazi¢
mozno$¢ prowadzenia polskiej opery.

Mozna by, wzorujgc sie na przykiadach jakie w ostatnich cza-
sach daty sceny: Dramatyczna, Farsy i Nowosci, doprowadzi¢ do
skutku zrzeszenie sie cztonkéw opery a, mianowicie: Solistdw Ope-
ry (32 osoby); cztonkéw orkiestry (55 os6b), Czionkéw Chéru (68
0s6b) oraz czionkow baletu (134 osoby). Zrzeszenie to wspomozone
niewielkim kapitatem, (5000 do 8000 rubli)* otrzymawszy od Zarzadu
Teatréw miasta Warszawy prawo bezptatnej uzywalnosci Wielkiego
Teatru, wraz z niezbednem jego ogrzaniem i oswietleniem, oraz
z moznosdcig korzystania z bibljoteki muzycznej, z instrumentow,
z dekoracji, kostjumoéw i rekwizytow, oraz z nizszej stuzby—mogto
by gra¢ ,,na dzialy*, ponoszac dalsze materjalne ryzyko wnowienia
przedstawien.

Mozna by, réwniez, uruchomi¢ opere, powierzajac jej kiero-
whnictwo zainteresowanemu moralnie i materjalnie poreczajgcemu
administratorowi, stosunek Zarzadu Teatrow miasta Warszawy z kto-
rym odnosnie do Opery nalezato by jasno i kategorycznie okreslic,
pozostawiajac juz w zupetnosci temu administratorowi utozenie sto-
sunku pomiedzy nim, a artystami, orkiestrg i chérem opery, oraz
baletem.
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Mozna by, wreszcie, zorganizowa¢ z ramienia Zarzadu Teatru
miasta Warszawy — Zarzad Opery, i, na ryzyko miasta wznowié¢
przedstawienia w Operze prowadzac je wedtug zatwierdzonego bu-
dzetu i programu. Po zastanowieniu sie nad temi trzema sposoba-
mi wskrzeszenia dziatalnosci opery pozwalamy sobie wypowiedzie¢
sie w tej kwestji w sposob nastepujacy:

)] Uruchomienie Warszawskiej Opery w drodze zrzeszenia
sie solistdw, chorow i orkiestry Opery, oraz baletu, na podobien-
stwo tego, jak sie zrzeszyt personel operetki, farsy i dramatu, nie
wydaje sie nam, w ogble, mozliwem do przeprowadzenia. Po prze-
prowadzeniu z zainteresowanymi odpowiedniej wymiany mysli, do-
szliSmy do przeswiadczenia, ze solisci Opery byliby zmuszeni, wtym
wypadku, do zapewnienia chérom i orkiestrze opery, oraz baletowi
pewnego choéby minimalnego stalego wynagrodzenia, ponoszac,
ewentualnie, ryzyko pracy za darmo, lub nawet ze stratg. Tymcza
sem solisci opery, majac, stosunkowo, wieksza, niz inni pracownicy
Teatrow, tatwos¢ wyszukania sobie pdl do artystycznej pracy, be-
dac, pozatem, wiecej zasobnymi, i, mogac stosunkowo tatwiej, prze-
czeka¢ wojne, zachowujg sie wobec wyzej wymienionego ryzyka
powsciggliwie, i raczej pragng ryzyka tego unikna¢, niz je, chocby
czesciowo ponosié. Pozatem, nie mozemy doradzac formy zrzeszenia
sie artystow Opery i gry na dziaty, jako formy odpowiedniej do
uruchomienia tej sceny, jeszcze i dla innych, zasadniczych po-
wodow:

My sadzimy, ze, uklad tego rodzaju, zawarty, juz pomiedzy
Zarzadem Teatrow miasta Warszawy i artystami teatrébw Nowoscl,
Rozmaitosci i Letniego (farsy), jakkolwiek mniej moze nieodpowie-
dni dla stosunku, pomiedzy Zarzadem teatréw i pracownikami tych
scen, anizeli sie okazat dla pracownikéw Opery — nie jest nawet
tam do zalecenia. Przewidujac krotkotrwato$¢ tego stosunku, jego
ujemny wplyw na interesy materjalne teatrow, albo tez, zaleznie
od pomysinych, lub niepomysinych okolicznosci, na che¢ artystow
kontynuowania tego stosunku, réwniez przewidujemy ujemny wptyw
na artystyczny poziom w tej formie powstajacych teatralnych pro-
dukcji. Sadzimy, ze, zastosowany do Opery, uklad ten, niestychanie
nawet trudny, jak powiedzieliSmy wyzej, do wprowadzenia go wzy-
cie, pociagnat by jeszcze predzej, i jeszcze niezawodniej niepozada-
ne moralne i materjalne skutki dla obu ukilad ten akceptujgcych
stron. Jezeli bowiem uznamy za fakt, Ze na scenach dramatu, ope-
retki i farsy, zagarniecie przychodéw bez przyjecia odpowiedniego
udziatu w pokryciu rozchodéw, wytworzy, prawdopodobnie, nieche¢
Jjedynie tylko ze strony Zarzadu Teatréw, to, w Operze, ta sama
okolicznos¢ spowoduje rozgoryczenie i zawdd w licznej rzeszy za-
wiedzionych cztonkéw operowego personelu, co nie zwolni zapewne
Zarzadu Teatrow od trudu wyszukiwania nieistniejagcego zapewne
sposobu pokrycia deficytu. Nie spuszczajmy bowiem z uwagi tej
okolicznosci, ze udziatowcy tak w razie powodzenia, jako tez wra-

8
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zie niepowodzenia dazy¢ beda do zrealizowania swoich praw, to
jest do odjecia Zarzadowi Teatréw przychodowych pozycji, nie za-
pewniajac jednak temuz Zarzadowi zrédet do pokrycia ogolnych, bar-
dzo znacznych rozchodéw. Rachunki dawnego Zarzadu Warszaw-
skich Teatrow Rzadowych, dostarczajg odnosnie do ilosci i wysoko-
§ci tych rozchodow bardzo pouczajacych przyktadéw i rzucajg na
te kwestje duzo Swiatta. Przy ukfadaniu sie stosunku artystow scen
Nowosci, Farsy i dramatu, w formie zrzeszenia sie teatralnych
grup i gry na dzialy, dziatajagce zapewne w jaknajlepszej wierze
i checi ukladajagce sie strony popetnity, moze wobec braku niezbed-
nego doswiadczenia pewne bledy i, dalecy jesteSmy od czynienia
z tych przyczyn jakichkolwiek zarzutow. PragnelibySmy jednak,
aby opera, organizujac sie dopiero obecnie—skorzystata z doswiad-
czenia instytucji pokrewnych i uchronita sie od skutkdw, jakie, nie-
watpliwie pociggnetaby préba uruchomienia opery przez zrzeszony
jej personel, liczniejszy o wiele niz w innych teatrach, rdznorod-
niejszy i narazony na wieksze zapewne, ryzyko.

Wobec powyzszego, wypowiadamy sie przeciwko wznowieniu
operowych przedstawien w formie powierzenia tego skomplikowane-
go i trudnego, a réwnocze$nie, waznego zadania zrzeszeniom wspot-
pracownikow opery.

2) Woypowiadamy sie réwniez, przeciwko zasadzie stosowa-
nia w danym wypadku administracji poreczajgcej. W naszem rozu-
mieniu poreczajacy administrator bez bardzo znacznego subsydjum,
nie mogtby sie wywiagza¢ ze swego moralnego zadania. Za$ przy
istnieniu takiego subsydjum nie zachodzi, zdaniem naszem, potrzeba
uzaleznienia sceny Opery polskiej od jakiegokolwiek, choéby naj-
wiecej uzdolnionego admistratora poreczajgcego, ktéryby mogt po-
ming¢ osobiste i materjalne wzgledy; tymczasem wzglad na rozwoj
Opery polskiej mdgiby wihasnie narzuci¢ wymaganie nieliczenia sie
z temi osobistemi wzgledami lub nawet wymaga¢ dziatania w kie-
runku wrecz przeciwnym. Naszem zdaniem, jakkolwiek tego na ra-
zie nie zalecamy, dopuszczalnem by moze bylo oddanie w porecza-
jacg administracje farsy i operetki, nigdy za$ dramatu i opery.

3) Jedynym za$ wskazanym zdaniem naszym, sposobem uru-
chomienia Warszawskiej Opery, jest prowadzenie jej pod bezpo-
Srednim kierunkiem Zarzadu Teatrow miasta Warszawy, przez wy-
szukanie, wybor i ustanowienie zaleznego od tego Zarzadu Kkierow-
nika opery. W razie trudnosci wynalezienia takiego kierownika, ktd-
ryby jednoczyt w sobie zdolnosci gospodarcze i artystyczne, byliby-
Smy za powierzeniem gospodarczej czesci gospodarczemu dyrekto-
rowi Opery, za$ czesci artystycznej Dyrektorowi artystycznemu Opery,
Nalezatoby okresli¢ atrybucje tycn dyrektoréw, obmysli¢ i ustano-
wi¢ instrukcje i regulamin dla ich dziatalnosci i da¢ im swobode
dziatania w zakresie ustanowionego przez zarzad Teatrdw budzetu
i programu. Po wniknieciu w stan aktualny, doszliSmy do przeko-
nania, ze w razie uruchomienia opery; w| tej wiasnie formie, nale-
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zatoby w sezonie 1915—1916 roku da¢, mniej wiecej 160 operowych
i, mniej wiecej 40 baletowych przedstawien, wystawiajac okoto 20
oper oraz okoto 10 baletow. Sadzimy, ze impreza taka databy sie
uskuteczni¢ przy zachowaniu niezbednego artystycznego poziomu
oraz przy subsydjum, ktérego wysokosci nie jesteSmy, niestety, w mo-
znosci okresLi¢, albowiem zalezne jest ono od catoksztattu znacznych
wydatkéw, obcigzajacych w znacznej sumie Teatr Wielki, nie mo-
gacych juz dzi§ byc¢, bodaj czesciowo, zaspokojonemi z og6lnych
przychodéw, ktére odeszty na korzy$¢ pracownikdw scen Nowosci
Dramatu i Farsy.

Zalecajgc wyzej wymieniony system uruchomienia opery, po-
wstrzymujemy sie, narazie, od omawiania dalszych szczegdtow, gdyz
naszem zdaniem, kolej na to przyjs¢by mogta dopiero po przyjeciu
powyzszych propozycji przez komisje Teatralng, oraz, przez Zarzad
Teatrow miasta Warszawy.

Pozwalamy sobie przytoczy¢ jedynie tylko cyfre praktykowa-
nych na wszystkie teatry Warszawskie w ostatnich latach rozcho-
dow, ktore wynosity okoto 1300000 rb. oraz stwierdzié, ze rozchody
te pokrywane byly, bez potrzeby uciekania sie¢ do pozyczek, z przy-
chodéw ogolnych.

Na zakonczenie wypowiadamy nastepujaca opinje dotyczaca
sposobu, w jaki, zdaniom naszem, powinnaby byC ujeta sprawa Za-
rzadzania interesami Teatrow m. Warszawy. Zarzad miasta, jako
jedyny naturalny Zarzadca TeatrOw, powinien, naszem zdaniem, pa-
trze¢ na opere, na scene dramatyczng, na farse i na operetke, jako
na organiczne czesci jednej wielkiej, harmonijnej catosci, jakg sta-
nowig Teatry m. Warszawy.

Gmach Teatru Wielkiego z wigczonym do jego skiadu Teatrenr
Rozmaitosci, Teatr Letni, prawa do eksploatowania Teatru Nowosci,
oraz Teatru Nowego, (przy ulicy Krélewskiej), prawo wiasnosci od-
nosnie do tak zwanego Domu dochodowego Teatrow Warszawskich,
ktéry to dom, w niedalekiej juz przysztosci powiekszy bardzo zna-
czenie po za teatralne rubryki dochodowe Warszawskich Teatréw,
biblioteki dramatyczna i muzyczna i instrumenty muzyczne, warsz-
taty techniczne, dekoracje, kostjumy i rekwizyty teatralne, wszyst-
ko to stanowi wielki i nawet zwiekszajacy sie nieustannie majgtek
naszych scen narodowych. Kazda poszczegdlna scena czerpie z wia-
snego dorobku, ale czerpie réwniez pokazne sumy z og6lnego ma-
jatku i z ogélnych zasobdw. Trudno, a nawet zgota niepodobna,
doktadnie obliczy¢, w jakiej mianowicie mierze dana scena, zatem
opera, farsa lub operetka czerpie z tego teatralnego majatkui ztych
ogbinych zasob6w, w kazdym badZ razie jest faktem stwierdzonym,
ze to czerpanie jest i musi by¢ nieréwnomierne. Z tej to wiasnie
nierdwnomiernosci czerpania, czestokro¢ nieznanej Zarzadowi tea-
tréw i ogdlowi—powstajg legendy o wzglednych sukcesach mater-
jalnych tej, lub innej sceny. Sadzimy, ze na te sukcesy nalezy sie
patrze¢ z pewnem umiarkowaniem. Czasem, zreszta, nalezy sie cie-
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szy¢ z tych sukces6w i podziwia¢ zdolno$¢, ktéra je stworzyta —
bez zastrzezen. Czasem, znowu, w innych okolicznosciach, moga
by¢ uzasadnione powody do zyczen, aby rozwijaty sie i wzrastaty
bujnie raczej posiewy ziarn, majgcych specjalne dla nas odzywcze
wiasnosci, choéby nawet pielegnowanie i hodowanie tych ziarn nie
bylo ztotym pienieznym interesem. Dla moznosci wiec utrzymania
w reku pelnej nad tern wszystkiem wiadzy, dla zachowania kazdo-
razowo moznosci wywierania pozadanego naokoto wptywu, dla moz-
nosci otoczenia opieka nasionek stabych, lecz cennych, przeciw mocnym
i bujnym, lecz mniej pozadany chwastom dla wielu zatem i dla tak waz-
nych przyczyn i powodéw nalezy utrzymaé w rekach Zarzadu mia-
sta zarzadzanie teatrami miasta Warszawy, przynajmniej dopdty,
dopdki nie nastgpi doktadne obznajmienie sie z tym wielkim iwaz-
nym objektem, ktérego wewnetrzny mechanizm zbyt moze dlugo,
i zbyt starannie byl przed naszymi oczami przez obce dawne za-
rzady ukrywany, i na bieg ktorego, nie mieliSmy zadnego wphtywu.
Gdy to nastgpi, wtedy by¢ moze, bedzie mozna oddawa poszcze-
golne sceny w umiejetne rece teatralnych fachowcéw i antre-
prenerow.

Do tego jednak czasu Zarzad Teatréw m. Warszawy powinien
wytrwale sta¢ na czele Zarzadéw poszczegllnych scen, czuwac nad
niemi i kierowa¢ niemi, delegujac do bezposredniego dziatania badz
jednego kierownika, gdy sie w nim zjednoczy zdolno$¢ zajecia je-
dnocze$nie gospodarczej i artystycznej strony, badz tez dwdch, gdy
w braku takich wszechstronnych jednostek, trzeba bedzie wyzna-
cza¢ do danych scen po dwdch kierownikéw, t. j. gospodarczego
i artystycznego dyrektorow. Rezultaty finansowe jakie osiggata
w ostatnich paru latarh rzagdowa gospodarka w teatrach Warszaw-
skich, upowazniajg nas do przypuszczenia, Ze przy udziale Zarzadu
miasta i obywateli miasta w Zarzadzie Teatrow, zakwitng one pod
reka swoich przysztych besposrednich kierownikéw i dadzg powazne
rezultaty moralne, nie obcigzajagc miasta potrzebg zbyt wielkich do-
ptat, lub nawet, usuwajgc zgota tych doptat potrzebe. Okres wojny
wymyka sie, rzecz prosta, z pod wszelkiej materjalnej oceny.

Okres ten jednak nalezy przetrwa¢ w dziedzinie gospodarki
finansowe] teatralnej tak, jak wogole nalezy nam przetrwaé caty
ten okres katastrofalny, ktory dotkngt nasz przemyst, nasz handel
i, wszystkie, bez wyjatku dziedziny naszego zycia, przetrwac, nie
niszczac nic z tego co sie ostato, lecz podtrzymujgc skrzetnie wszy-
stko i zachowujac dla przysztosci i dla rozwoju bez wzgledu na
koszta, moze znaczne, jakich osiagniecie tego celu wymagac¢ bedzie.

Podkomisja Operowa
Grabczewski, P. Maszynski, J. Herman
i Jentys.

Warszawa, dn. 29 sierpnia 1915 r.

*
gC
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Warunki otwarcia opery d. 9 wrze$nia r. 1915 i prowa-.
dzenie jelj w pierwszym sezonie po ustapieniu dyrekcji rzado-
wej, czyli w sezonie 1915/16 r. w nastepujacy sposob wyja-
$nia relacja, pochodzaca ze strony artystow tej sceny:

»Ewakuacja rosyjskiej rzadowej dyrekcji teatréw, wypa-
dta w czasie ferji letnich w Operze* Tej okolicznosci przypi-
sac nalezy gtownie, ze ,Opera® nie utworzyta zrzeszenia, na
wzOr artystow dramatu, farsy i operetki; tatwiej bowiem po-
pchng¢ dalej machine, bedacg juz w ruchu, niz te zbudowac
I do prawidlowego funkcjonowania przystosowac.

Ponadto personel solistbw operowych, okazat sie wielce
zubozatym przez przymusowe lub dobrowolne przytaczenie sig
do ewakuacji kilku wybitnych artystow, ktérzy mieliby—praw-
dopodobnie — odpowiednie dane do uchwycenia steru nawy
operowe;j.

" Do tych zaliczyé nalezy przedewszystkiem Gabrjela Gor-
skiego oraz Tadeusza Leliwe; Procz nich opuscili Warszawe:
gtéwny kapelmistrz A. Dotzycki, tenorzy Ignacy Dygas, Praw-
dzic-Leyman, Mikotaj Lewicki; barytoni: Marjan Palewicz, An-
toni Borkowski, basy: Zygmunt Mossoczy, Tadeusz Wierzbicki
(do Wiednia); soprany: Hanna Skwarecka M. Wohl-Lewicka,
Marja Pirynska,; mezzosoprany: Jadwiga Lachowska (do Fran-
cji), M Krzyzanowska.

Pozostali arty$ci solisci, wspolnie z delegatami orkiestry,
baletu i cho6ru, doszli do przekonania, ze nie jest rzeczg moz-
liwg rozpoczecie sezonu operowego, bez materjalnej pomocy
z zewnatrz. Postanowili tedy zwrocié sie do komitetu obywa-
telskiego, za posrednictwem tymczasowej komisji teatralnej,
ktorg stanowili pp. Weychert, Konic i Zycki.

Przewidujac trudnosci w przeprowadzeniu sprawy tag dro-
ga, artySci zwrdcili sie dé dyr. AL Rajchmana, ktéry chetnie
zgadzat sig)" za pewng subwencje ze strony miasta, prowadzic
Opere przez caty rok, gwarantujac utrzymanie wszystkich ar-
tystow i pracownikéw technicznych na catkowitych pensjach
dotychczasowych.. Rozterka jednak miedzy artystami co do
osoby dyrektora, jak rowniez kontragitacja w miescie przeci-
wko niemu ze strony os6b, ktére same widziaty sie za powo-
tanych i uzdolnionych do prowadzenia opery, — sprawity, ze
kandydatura dyr. Rajchmana przepadia. r

W trakcie tego nastgpita nowa organizacja Zarzadu mia-
sta Warszawy. Tymczasowy Zarzad teatrow ustgpil, a jego
miejsce zajela Sekcja teatralna, w skiad ktorej weszli pp. An-
toni Gintowt, Tadeusz Jentys, Kazimierz Zalewski, Kazimierz
Zycki, oraz w charakterze sekretarza p. Zygmunt Chamiec.

Sekcja teatralna uchwralita konieczno$¢ uruchomienia Ope-
ry na rachunek miasta, a do opracowania programu dziafal-
nosci, oraz projektu budzetu Opery zaprosita pp. Maszynskie-
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go, Jentysa, Hermana i Grabczewskiego. Owocem prac tych
panéw byt memorjat z dn. 29 sierpnia 1915 r. dowodzacy ko-
niecznosci uruchomienia Opery, oraz odezwa z dn. 3 go wrze-
$nia 1915 r., ztozona na specjalnej audjencji p. Prezydentowi
Miasta Warszawy J. 0. Ks. Zdzistawowi Lubomirskiemu.

Memorjat ten podaliSmy wyzej. Odezwa do Komitetu
Obywatelskiego brzmi:

Do Komitetu Obywatelskiego

m. Warszawy.

Wobec pogtosek, zle wr6zacych o dalszem istnieniu
opery polskiej, zwracamy sie z goracg prosba, do Komi-
tetu Obywatelskiego m. Warszawy, aby objat piecze nad
losem polskiej sceny operowej oraz naszych operowych
artystow, cztonkéw orkiestry, choéru i calego operowego
personelu. Trzysta rodzin polskich Zzyje obecnie podgro-
zg ruiny, godzacej w jedng z najpowazniejszych placé-
wek naszej sztuki, jedyng liryczng scene polskg. Zanik
i dezorganizacja Opery bylyby kleskg nie do powetowa-
nia, zaréwno dla kultury artystycznej w Polsce, jak idla
tych ktérzy jej stuza.

Wsrod wielu miljonowych potrzeb czysto materjal-
nych znalazto sie, wskutek inicjatywy Komitetu Obywa-
telskiego m. Warszawy, niezbedne pokrycie na tak do-
niosta dla nas sprawe powszechnego nauczania i na
szkoty wyzsze. Niechze ta piekna inicjatywa, rozszerzo-
ng zostanie i na sprawe kultury muzycznej polskiej,
w drodze finansowzgo poparcia sceny opery, z Kktorej
rozbrzmiewaty: stowo polskie, $piew polski i muzyka
polska. Niech ta scena nie ulegnie zagtadzie.

Warszawa, d. 3 Wrzesnia 1915 r.

Ksigze Prezydent przyjat sprawg Opery nadzwyczaj zycz-
liwie odpowiadajac komisji Operowej, ze przychodzi ona do
niego przypominaé mu o interesie, ktdry mu bardzo lezy na
sercu. To stanowisko ksiecia Prezydenta—niezwykle zyczliwe
dla Opery — objawiato sie i nadal we wszystkich jego odnie-
sieniach sie tak wzgledem samej instytucji, jak i jej pracowr-
nikdw. Zarzad miasta zajgt wowczas rownie zyczliwe stanowisko
wzgledem Opery.

Budzet miesieczny Opery okre$lono na sume rb. 24,282,
w nastepujacych pozyejach,
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Rezyserja Rb. 965
Artysci Solisci ,, 2085
Artystki Solistki . 1180
Goscinne wystepy » 500
Orkiestra z kapelmistrzami ,, 5600
Chor . 3142
Balet » 8500
Statysci i banda m 410
Obstuga sceny . 3250
Swiatto i opat .» 2800

Rézne wydatki » 850
Razem Rb. 24282

Gdy w powyzszym budzecie zwrécimy uwage na pozy-
zycje ,,solistow i solistek" uderzyé nas musi nieproporcjonal-
nie niska suma ich wynagrodzenia w stosunku do innych po-
zycji. Pochodzi to stad ze solisci i solistki Opery --fchcac do-
prowadzi¢ koniecznie do otwarcia opery, zredukowali swoje z3-
dania do minimum — podczas gdy inni pracownicy otrzymali
prawie catkowite wynagrodzenie z czasow dyrekcji rosyjskiej.
Maximum ptacy solistow okreSlono na 50% dotychczasowych
pensji. A przeciez trudno zaprzeczy¢, ze Opera stoi tylko na
doborze solistow, wszystkie inne organa spetniajg funkcje po-
mocnicze.

Personel:

Personel zaangazowany skiadat sie z nastepujacych oséb:

Tenorzy'. Adam Dobosz, Henryk Drzewiecki, Jozef Mor-
lacchi, Jan Sztern.

Barytoni: Wactaw Brzezinski, Wiktor Grgbczewski, Eu-
genjusz Narozny, Bohdan Maczewski, Walerjan Bayerlein, Jan
Lewanski.

Basy: Adam Ostrowski, Tadeusz Wierzbicki, W. Szeller
i Piotr Szepietowski.

Soprany: Matylda Lewicka, Julja Mechéwna, Marja Ka-
minska-Latoszynska, Zofja ZabieHo, Helena Tracewska i Marja
Szternowa.

Mezzo-soprany: Janina Gotkowska, Michalina Frenkléwna,

Halina Leska-, Helena Jaroszéwna, Zofja Ulbrycht.
I Glowny kapelmistrz i kierownik artystyczny: Henryk

Melcer.

Rezyser: Wiktor Grabczewski.

Pomocnik Rezysera: Mikotaj Crotti.

Sekretarze: Jan Lewanski i St. Cieszkowski.

Inspicjent: Antoni Wilczynski.
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Sufler: Wactaw Kaminski.

Organista: Adolf Szczygielski.

Kapelmistrze: Teodor Sledzinski, Zdzistaw Birnbaum, Ja-
kob Hirszfeld, Stefan Baranski.

Orkiestra sktadata sie z $7 czionkéw.. Chdry z 60 o0sob,
balet z dzie¢mi okoto 100 osob.

Gdy z Sekcji teatralnej ubyt jeden czionek, p. Tadeusz
Jentys, pozostali cztonkowie podzielili sie czynno$Sciami w ten
sposéb, ze p. K Zycki objat przewodnictwo Sekcji, oraz og6l-
ny zarzad i kierunek Opery, dziat administracji Opery powie-
rzono p. Z Chamcowi, nadzor za$ nad buchalterjg i rachun-
kowoscig przyjat na siebie p. Antoni Gintowt.

Chor Zenski
Teatréw Miejskich m. st. Warszawy.

Blomberg Bronistawa, Borowska Helena, Brzezifnska Helena,
CiedSlewska Jézefa,Calori Wirginja,Czech Sylwina, CzemskaJadwiga,
Ciani Aleksandra, Filleborn Romana,!Frank Stanistawa, llinska Anie-
la, Jaworska Helena, Kalinowska Marja, Kietczewska Julja, Korczki
Helena, Rosiewicz Marja, Kowalska Marja, Koztowska Irena,
Marszatkowska Anna, Mikulska Matylda, Morawska Rozalja, Na-
roznowa Antonina, Nowicz Aniela, Pagowska Wiktorja, Petkow-
ska Marja, Perenson Cecylja, Piatkowska Marja, Rutkowska Ade-
la, Sochowa Natalja, Sochéwna Stefanja, Skotnicka Marja, Sko-
wronska Marja, Stawicka Ludwika, Surdukowska Marja, Szelg-
gowska Karolina, Szumanska Natalja, Turczunska Teodora, Ur-
banska Janina, Wedecka lIrena, Wejnert Apolonja, Witke Marja,
Zagbérska Sabina. Razem oséb 42.

Chor Meski Opery.

Badowski Leon, Baranowski Wtadystaw, Bienkowski Stani-
staw, Borzym Stanistaw, Dmowski Edmund, Feinstein Jakdb,
Funk Jo6zef, Galbarczyk Franciszek, Jankiewicz Marjan, Jusinski
Teofil, Kipnis Menachim, Kowalski Mieczystaw, Koztowski Wa-
ctaw, Lewandowski Bolestaw, Lipnicki Henryk, tomankiewicz
Joézef, Lomankiewicz Kazimierz, Mystowski Jézef, Orczynskf Mie-
czystaw, Piasecki Henryk, Pigtkowski Wactaw, Pogorzelski Ste-~
fan, Rotstadt Szczepan, Sadowski Juljan, Sowinski Jan, Stankie-
wicz Artur, Statkiewicz Czestaw, Szadkowski Aleksander, War-
dzunski Antoni, Wasiuk .Aleksander, Wisniewski Ignacy, Zalew-
ski Leon, Zieciak Wtadystaw, Zwierz Jan. Razem os6b 34.
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Lista orkiestry Opery

Miasta stét. Warszawy.

Adamski Romuald, Adamus Henryk, Braun Jan, Budzynski
Klemens, Bologna Lotaria, Drutman Jakoéb, Dymnik Dawid, Drut-
man Maurycy, Cink Antoni, Gorzko$ Michat, Griinberg Henryk,
Gokisch Edward,Gold Abram, Griitzhandler Fryderyk,Hausman Jan,
Klauze Jan, Kabtuczenko Michat, Kaminski Leonard, Krélikowski
Wtadystaw, Kagan Wolf, Kasputis Antoni, Koncebowski Jan, Kar-
linski lzydor, Kaminski Jan, Kwiatkowski Feliks, Kanikuta Mi-
chat, Lipowski Wtadystaw, todygowski Bronistaw, Miszutowicz
Wolf, Marek Wincenty, Massalski Leonard, Majewski Czestaw,
Plucinski Jézef, Pietranis Karol, Pistor Matylda, Rapacki Wik-
tor, Rysz Michat, Rysz Joachim, Szac Pinkus, Singer J6zef, Sza-
towski Bonifacy, Sanicki Salomon, Surowicz Dawid, Singer Zy-
gniunt, Sochaczewski Franciszek, Sznapper Wincenty, Stromberg
Abram, Swiecki Jan, Stawinski Wtadystaw, Stankiewicz Ludwik,
Tomaszewski Stefan, Tomaszewski Bronistaw, Waghalter Hen-
ryk, Wasilewski Feliks, Wasilewski Stanistaw, Ziarkiewicz Fran-
ciszek. Razem os6b 56.

Kaminski Leonard, Inspekt’cc)r ork?-jﬁestry.

Niestety, Opera zaczeta prowadzi¢ zywot suchotniczy, tak
pod wzgledem finansowym jak i artystycznym. Ciagte
zmiany  ogtoszonym juz repertuarze, odktadanie zapowiada-
nych nowosci i niedostateczne czy nieumiejetne przygotowanie
tychze, odstreczaty publicznos¢ od uczeszczania na Opere, a tem-
samem pograzaty finanse Opery w deficyt.

Wowczas pod kierunkiem artysty T. Wierzbickiego roz-
poczety sie w fonie artystow narady, ktore po dtuzszym okre-
sie i uktadach z zarzadem teatrow doprowadzity do podpisa-
nia przez obie strony nastepujacej umowy:

Rezyserje Opery stanowig pp. Brzezinski, Dobosz, Drzewiecki,
Ostrowski i Wierzbicki, z posrod ktorych p. Ostrowski mianowany
zostaje gtébwnym rezyserem, a pan Wierzbicki, kierownikiem dziatu
administracyjnego Opery. Sprawy Opery dzielg sie na dwie Kate-
gorje:

a) zalatwiane przez Zarzad Teatrébw po porozumieniu sie z Re-
zyserjg Opery i

b) zatatwiane przez Rezyserje Opery samodzielnie i osta-
tecznie.

? , 1 'é? * *35

Do pierwszej kategorji nalezg: . |, - -
D angazowanie i zwalnianie artystow operowych (solistow,

choru, orkiestry) i baletowychl oraz pracownikéw, pobierajacych
pensje lub ptace dzienng z funduszéw operowych.
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Rezyserja Opery przedstawia kandydatéw z wyszczegdlnieniem
ich kwalifikacji artystycznych czy technicznych oraz maximum wy-
nagrodzenia. Kontrakty z nimi zawierane sg przez Zarzad Teatrow.

2) udzielanie urlopéw dtuzszych po nad 3 dniowe, i udziela-
nie pozwoleA na koncerty.

3) wystawianie nowych oper lub wznowien, co do ktérych
potrzebny jest naklad pieniezny. Rezyserja Opery przedstawia Za-
rzadowi kosztorys nowej sztuki lub wznowienia, ktory podlega
wspdlnemu omoéwieniu i ostatecznie musi byé zatwierdzony przez
Zarzad Teatrow.

4) wszelka korespondencja na zewnatrz, z wytgczeniem
wzmianek do pism o charakterze repertuarowym.

5) wszelkiego rodzaju stosunki z wiadzami okupacyjnemi.

6) wyznaczanie kar na podstawie raportu rezyserji Opery,
w ktdrym ma by¢ podany rodzaj przewinienia oraz proponowana
wysokos¢ lub charakter kary.

7) sprawy, polaczone z wydatkami lub dochodami, t. j. do-
stawy, zamdwienia, zakupy, sprzedaz widowisk, wyjazdy opery lub
baletu naprowincje, urzadzanie nadzwyczajnych widowisk i t. d.

8) udzielanie benefiséw i przedstawieri bezptatnych.

9) zawieranie umdéw z artystami na goscinne wystepy.

10) kasa Teatralna i widownia pozostajg pod bezposrednim
zwierzchnictwem Zarzadu.

11) okolniki, wydawane na skutek propozycji rezyserji opery
beda kontrasygnowane przez rezyserje.

12) wydawanie sezonowych passe-partout oraz jednorazowych
biletow wejscia, z wylgczeniem os6b, nalezacych do sceny Opery
i baletu.

Do drugiej kaiegorji naletg'.

1) wszelkie sprawy artystyczne Opery i baletu, uktadanie re-
pertuaru, obsada rol, pulpitdw kapelmistrzowskich, wyznaczanie lek-
cji i préb, zwalnianie artystow nie diuzej 'jak na 3 dni, it.p.

2) administracja sceny.

3) regulowanie wszelkich objawéw zycia scenicznego i zaku-
lisowego, ktdére nie sg wymienione w pierwszej kategorji,

4) wydawanie jednorazowych kartek wejscia dla osdb, nale-
zacych do sceny opery i baletu oraz dla przedstawicieli prasy.

Zarzad teatrdw m. st. Warszawy

Rezyserja Opery: A. Ostrowski, T. Wierzbicki
A. Dobosz, H. Drzewiecki i W. Brzezinski.

Na tych zasadach rozpoczeto prace w d. 1styczniar. 1916.
Rezultaty finansowe Opery/ poprawity, sie po Nowym Roku bar-
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dzo wydatnie. Uwzgledniajgc w obliczeniu subsydjum miejskie
po 10,000 rb. rachunek wykazat w dniu zamkniecia sezonu,
1 czerwca przev/yzke dochodéw rb. 3,268.

W ciggu catego sezonu tj. od 9 pazdziernika do 10 czerw-
ca, wystawiono ogotem 23 opery, a mianowicie:

DOCHOD

1lo$¢ razy  ogdétem  przecietnie
1) Carmen 17 11653.85 685.52
2) Faust 15  9974.03 6b5.—
3) Halka 15 6770.74 451.38
4g Madame Butterfly 13 5841.74 417.27
5) Cyrulik Sewilski 12 4687.68 390.64
Skiadane widowiska operowe N 7568.44 688.04
6) Aida 10 8857.95 885.80
. 7) Tosca 10 7247.88 724.79
8) Cyganerja 10  3954.80 395.48
9) Opowiesci Hoffmana 10 3587.81 358.75
10) Zydowka 9 5630.54 625.61
11) Hrabina 5572.69 619.19
12 i 13) Pajace i Cayalleria

Rusticana 6023.71 753.—

9

8

14) Eugeniusz Oniegin 8  4069.08 508 63

Ifc) Violetta 8 339027 423.78

16) Hugonoci 6 467287 778.81

17) Lohengrin 5 208151 416.30

18) Bal Maskowy 4 246950 417.37

19) Rigolletto 4 1601 01 400.25

20) Jas i Maitgosia g 132840 332.10
2

21) Manon 812.24 270.75
22) Demon 975.15 487.57
23) Verbum nobile Yiolletn, ,,Sktad. widow.*
Bal ety:
1) Pan Twardowski 14 1098091 784.35
2) Jezioro tabedzie 7 5180.05 740.—
3) Katarzyna 2 157715 78857
4) Skiadanki: £ 347876 43484

Wesele w Ojcowie, Wieszczka
lalek, Kaprys motyla, Rococo
zabawa dziecieca, Arlekinada,
Bajki Andersena.
Koncerty Symfoniczne 9 487892 54210

Razem 234 134867.38 576.35

W wymienionych operach précz artystow stale zaanga-
zowanych wystepowata goscinnie znakomita Spiewaczka dra-
matyczna Margot Kaftal, (Aida, Hugonoci, Bal Maskowy, Paja-
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ce, Cayallerja, Tosca) i rokujaca najwietniejsze nadzieje Matyla
Rola-Rakowiecka (Hrabina, Halka, Zydowka).

W rolach sopranowo-lirycznych goscita p. Marja Mokrzy—
cka (Oniegin, Cyganerja, Butterfly, Halka); N Y

W rolach tenorowych p. Juljusz Hoffman (Aida, Zydowka)
oraz miody tenor p. Stanistaw Gruszczynski o niezwykle rzad-
kiej pieknosci materjale tenora bohaterskiego, ktéry w pota-
czeniu z wybitnym talentem scenicznym i intuicjg artystycz-
ng oraz postawg prawdziwie bohaterska, rokuje artyScie na-
dzieje najswietniejszej - Swiatowej karjery S$piewaczej. De-
biut jego w Aidzie, jako Radames oraz w Pajacach, jako Canio
zjednat mu odrazu uznanie krytyki a sympatje publicznosci.

Najwiekszy dochod w sezonie przyniosto pierwsze przed-
stawienie , Tosci" i zarazem pierwszy wystep Margot Kaftal,
dnia 13-go stycznia. 1916' r.—rb 1321.16.

Tyle przynosit teatr wyprzedany. ‘

Najmniej przyniosto przedstawienie ,,Halkl dnia 18 listo-
pada 1915 r. bo Rb. 161.83. Do najsSwietniejszych nalezato
przedstawienienie uroczyste ku uczczeniu rocznicy Konstytucji
3-go maja, na ktérem prolog wypowiedziat artysta Opery p.
Wactaw Brzezinski, poczem solisci i chory przy akompanja-
mencie orkiestry, wykonali po trzykro¢ Hymn Narodowy ,,Bo-
ze co$'Polske" podczas ktorego cala sala Teatru Wielkiego za-
jasniata tysigcem Swiatet elektrycznych. Uroczysty wieczor
wypetnity: I-szy akt Halki, 3-ci akt Hrabiny oraz narodowy
balet: Wesele w Ojcowie. Zakoriczyta przedstawienie ,Piesn
3- go maja" melodja z 1791 r. w opracowaniu Al. Polinskiego
do ktorej stowa specjalne dopisat ceniony wielce poeta p. Zdzi-
staw Debicki.

mNiemniej Swietne przedstawienie odbyto sie nazajutrz,
4- go maja, na rzecz Wielkiej Kwesty Majowej, pod protekto-
ratem Zdzistawowej Ksieznej Lubomirskiej. Wypetnity je:

<I) Marsz Polski z konca XVIII w. w opracowaniu i in-
strumentacji prof. H. Melcera.

2) Spiew potaczonych choréw ,Lutni”, ,Harfy", ,,Dudy",
»,Druzyny handlowcow" i ,,Hejnatu",

3) ,Lituanja" Grottgera (zywy obraz).

4) ,,Oktet" w wykonaniu artystbw Opery pp:; Mokrzyc-
kiej, Mechéwny, Gotkowskiej, Leskiej oraz pp. Drzewieckiego,
Dobosza, Ostrowskiego i Wierzbickiego. T

5) Zywe obrazy: ,,Koncert nad koncertami", ,,Konstytucja
3-go Maja", W kaplicy- Jasnogorskiej".

Podkresli¢ dalej nalezy udziat Opery w uroczysto$ciach
3-go maja. Podczas poswiecenia sztandaru w salach7 reduto-,
wych (vide sprawozdanie z Teatru Rozmaitosci) sztandar Ope-
ry trzymat p. Adam|Ostrowski; Przemawiat p. Tadeusz Wierz-
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bicki. W pochodzie wzieli udziat wszyscy artysci i artystki
in corpore. Orkiestra operowa pod batutg p. Teodora Sledzin-
skiego grata hymny polskie na tarasie obserwatorjum astro-
nomicznego podczas pochodu.

KAZIMIERZ ZYCKI

jako cztonek Komitetu Obywatelskiego, nastepnie za$ tawnik
Magistratu, w przetomowym okresie bardzo.gorliwie zajmo-
wat sie sprawg Teatrdw miejskich. Gdy p. Zycki ustgpit ze
stanowiska prezesa zarza-
du,, pozostajgc nadal czton-
kiem tegoz zarzadu, praco-
wnicy Opery wreczyli mu
adres w pieknej teczce
safjanowej, spisany na per-
gaminie z winjetg arty-
styczng, wyobrazajaca
gmach teatréw miejskich.
Adres wspomniany brzmi:

Kazimierzowi Zyckiemu:

W dowod uznania
i podzieki za Jego owoc-
ne starania okoto wywal-
czenia bytu dla stotecznej
Opery Warszawskiej oraz
za Jego wspbiprace w cia-
gu pierwszych miesiecy
sezonow 1915—1916

ArtySci stotecznej- Opery Warszawskiej
i pracownicy Zarzadu teatréw miejskich.

Warszawa, d. 29 lutego 1916 r.
Antoni Gintowt, Zyg. Chamiec.

Dalej podpisy wszystkich artystow i artystek Opery.
Adres powyzszy wystarczy zamiast oceny bezinteresownej
i gorliwej pracy p. Zyckiego w Zarzadzie Teatrow.

*
* *
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bEUGI SEZON.

Nastepny sezon operowy 1916/17—drugi z kolei w okre-
sie sprawozdawczym przyniést pewne zmiany. Podczas lata
tutata sie mys$l oddania Opery w rece przedsiebiorcy prywat-
nego, atoli miasto zdecydowato sie¢ nadal prowadzi¢ Opere
na swoj rachunek z subwencjg 10,000 rb. miesiecznie.

Na dyrektora Opery powotano p. Adama Ostrowskiego,
na rezysera Opery i dramatu p. Henryka Kawalskiego, ktory
w poprzednim sezonie nalezat do zrzeszenia artystow Teatru
Rozmaitosci. Kierunek administracyjny powierzono p. Zygmun-
towi Chamcowi.

Pomocnikiem rezysera byt p. Mikotaj Crotti. Kapelmi-
mistrzami pp. Stefan, Baranski, Jakob Hirszfeld, Tadeusz Ma-
zurkiewicz, Teodor Sledzinski, i Teodor Ryder. Kapelmistrzem
baletu p. Zygmunt Singer.

Dekorator i gtowny maszynista — p. Stanistaw Jasienski.

Inspicjent—p. Walenty Wilczynski.

Inspektor garderoby—p. Edward Kislanski.

Gtowny elektrotechnik—p. Jan Ambroziewicz.

Personel artystyczny pozostat prawie bez zmian. Skiad
artystow powiekszyli pp. Jadwiga Staniszewska, Maurycy Ja-
nowski, Jan Popowski i Jbzef Szpakowski.

Goscinnie wystepowali: Margot Kaftaléwna, Helena Zboin-
ska-Ruszkowska, Felicja Kaszowska i Ewa Bandrowska.

*
* *

Materjalnie Operze w tym sezonie sprzyjalo powodzenie
niebywate. Frekwencja byla bardzo znaczna, gtéwnie dlatego,
ze znaczny kontyngens gosci stanowita publiczno$¢ niemiecka.
Wptywy dzienne bardzo czesto przekraczaty 1000 rb., nierzad-
kie tez bywaly przedstawienia wyprzedane do ostatniego
miejsca.

W wewnetrznych stosunkach poczeto siejednak cosrwac.
Coraz trudniejsze wharunki bytu przy szalonej drozyZnie, spo-
wodowanej przez spekulacje, doprowadzity do wrzenia wséréd
chéréwr i orkiestry.

Juz przed rozpoczeciem sezonu, gdy przygotowywano wy-
stawienie ,,Lilji" Szopskiego orkiestra zazadata podwyzszenia
ptacy. Po pewnym oporze podwyzke przyznano. Z kolei na-
stagpit strajk choréw. Po dwutygodniowych uktadach przyzna-
no choérowi podwyzke drozyzniang w stosunku po 12 rb. mie-
siecznie od osoby. Wreszcie w lutym r. 1917 nastgpit strajk
maszynistow. Magistrat przyznat 12 rublowg podwyzke, lecz
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jednoczesnie (0 czem wyzej—vide ,,Podatek od widowisk")—
wymowit miejsca wszystkim pracownikom teatralnym d. 1
czerwca i postanowit zamkna¢ opere. Motywy swe magistrat
ztozyt radzie miejskiej w formie nastepujacej:

W d. 9 lutego r. b. robotnicy teatru Wielkiego, kie-
rowani przez Zwigzek zawodowy robotnikéw przemystu
metalowego, ztozyli petycje o przyznanie im 12-rublowe-
go dodatku drozyznianego, uchwalonego przez magistrat
w d. 12 i 13 grudnia 1916 r. dla pracownikdéw miejskich.
Wskutek tej petycji magistrat, wchodzac w ciezkie po-
tozenie robotnikow teatralnych, zdecydowat w d. 20b.m.
przyzna¢ im w zasadzie 12-rublowy dodatek, lecz odtra-
ci¢ od niego podwyzki, udzielone w miesiacu lipcu 1916r.
przez zarzad teatrow wszystkim swym pracownikom,
a w tej liczbie i petentom i w ten sposéb doda¢ robot-
nikom roznice miedzy otrzymang uprzednio podwyzka
a 12-rublowg normg i zréwnac ich co do dodatku drozyz-
nianego z og6tem pracownikéw miejskich.  Decyzja ta
jednak nie zadowolita robotnikdw, w d. 23 lutego zaza-
dali oni przyznania catego 12-rublowego dodatku, bez po-
tracen, grozac w razie odmowy strajkiem.

Nie mogac dopusci¢ do tak nagtego zamkniecia
teatrow, magistrat byl zmuszony do uczynienia zgdanego
ustepstwa, przyznat wiec robotnikom 12-rublowy dodatek
bez potracen, wobec jednak tak wzrastajacych zadan ro-
botnikdw, przy wcigz pogarszajgcym sie stanie finansoéw
miejskich, ktory zniewala do zaprowadzenia ograniczen
w budzecie najniezbedniejszych instytucji, a miedzy in-
nemi i w budzecie tanich kuchni, magistrat uznat, ze
nie jest w moznosci tozenia coraz wigkszych sum na
utrzymanie teatrow i z tego powodu w d. w 23im
lutego uchwalit od d. 1-go czerwca 1917 r. zamkna¢ Ope-
re, zredukowaé budzet teatrow do sumy niezbednej na
utrzymanie w catoSci majatku teatralnego, wymoéwié stuz-
be wszystkim pracownikom teatralnym od d. 1-go czerw-
ca r. b., robotnikom za$ teatralnym wyptacac¢ 12-rublowy
dodatek drozyZniany, poczynajgc od d. 1-go stycznia
r. 1917 do czasu uwolnienia, t. j. do 1-go czerwca r. b.

O powyzszych uchwatach swoich magistrat zawia-
domit rade miejska, proszac o zatwierdzenie, w mysl
8 *4 p. 5 ordynacji miejskiej, uchwaty codo zamkniecia
Opery od d. 1-go czerwca r. 1917.

W sprawie powyzszej Rada Miejska wydelegowata spe-
cjalng podkomisje, ktora rozpatrywata szczegbtowo sprawe
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decyzji magistratu, co do zamkniecia Opery od d. 1 czerwca
i poglad magistratu podzielita, wyrazajagc d. 16 kwietnia
r. 1917 opinje, iz na dawniejszych warunkach miasto nie jest
w moznosci dalej opery prowadzic.

W chwili zatem, gdy zamykamy druk naszego wydaw-
nictwa, opera warszawska stoi w przededniu rozbicia. Wie-
rzymy jednak, ze istnie¢ bedzie.

C.

Omawiajac rezultaty artystyczne, osiggniete przez opere
warszawskg od rekoDstrukcji jej po wyjsciu rosjan do dn. 1
Stycznia 1917, w pierwszym rzedzie zaznaczyC nalezy, iz zna-
lazta sie ona w nader niepomysSinych warunkach, zaréwno fi-
nansowych, jak i artystyczno-technicznych ktére wywarty na
dziatalnosc jej dominujacy wptyw. Warunki te ttomaczg w do-
statecznym stopniu szereg niedomagan i w ocenie rezultatow
artystycznych sceny operowej warszawskiej za ostatnie pottora
roku muszg by¢ brane pod uwage, jednak sad objektywny,
jedyny, ktéry przy budowaniu fundamentow pod instytucje
polskiej opery narodowej moze by¢ brany pod uwage, winien
stwierdzi¢ stan rzeczy i braki, zaréwno niezalezne od kiero-
wnictwa opery, jak i wynikte z jego winy lub nieudolnosci.

Nie potrzeba stwierdza¢, iz opera warszawska winna by¢
centralng instytucja polska tej kategorji, na ktérej cigza obo-
wigzki narodowe. Obowiagzki te dzielg sie: 1) na podniesienie
kultury muzycznej, zaréwno przez* linje repertuarowa, jak
i przez perfekcjonowanie poziomu wykonania | 2) na popiera-
nie twérczosci operowej polskiej.

Repertuar narodowy jest podstawa, jest racja bytu wszy-
stkich scen operowych w panstwach zachodnich, a szczegol-
niej kazdej pierwszej sceny stolecznej.

Twdrczos¢ nasza operowa nie jest bogata, a jednak opera
warszawska nawet w jej ramach nie wypetnita w dostatecz-
nej mierze swych obowigzkéw. Po za ,Halkg", ,,Hrabing",
»Strasznym dworem", ,Verbum nobile", ktére stale utrzy-
mujg sie na repertuarze, oraz po za wystawieniem Lilji"
Szopskiego, nie postarano sie o wznowienie zadnej z oper
polskich, ktére w ostatnich dwudziestu latach przez scene
warszawska przewinety//siei\Wymienie choéby ,,Manru" Pade-
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rewskiego, ,Liwie Quintille" Noskowskiego, ,Marje" Mel-
cera, ,Marje" Statkowskiego, ,Dziewice lodéw" Guzew-
skiego, ,Mazepe" Minheimerg, ,Ducha Wojewody" Gros-
smana, ,,Goplane" i ,Janka" Zelenskiego, ,Zamek na Czorsz-
tynie" Kurpinskiego" a wreszcie ,,Widma" Moniuszki, najpo-
tezniejsze dzieto tegoz, ktore powinno by¢ jednym z funda-
mentalnych podstaw repertuaru.

Idac po linji najmniejszego oporu ipo linji tradycji z cza-
sOw rosyjskich opera warszawska krecita sie prawie wylacz-
nie w kole utartego repertuaru wios-
kiego. Otrzepanie z Kkurzu paromie-
siecznego umianej przez solistow, cho-
ry i orkiestre opery wiloskiej byto
rzeczg tatwa i wdzieczng, poniewaz go-
towy byt juz dla repertuaru takiego
kontyngens publicznosci warszawskiej.

Po za ,Lohengrinem” i ,Walkirjg“

Wagnera, pozostawiono na uboczu resz-

te jego dziet, pominieto Opery Gluc-

ka, Mozarta, Webera, Beethovena, Ry-

szarda Straussa, pominieto catkowicie ,tuuul dd k1
muzyke francuskg (Bruneau, d’Indy, *Kk eimht« op«y!
Dukas, Charpentier, Dc¢bussy i t. p.),

z wyjatkiem dwéch ,,salonowych™ oper

»-Manon" i ,Werther" Masseneta, sto-

wem pominieto to wszystko, co najwybitniejszego data w dzie-
dzinie tworczosci operowej przesztos¢, oraz to, co terazniejszos¢
ku posunieciu naprzéd muzyki uczynita. Repertuar pozostat ten
sam, co za czasOw gospodarki wilosko-rosyjskiej, nie wykazu-
jac zadnych aspiracji, zadnych usitowan do odrobienia zale-
gtosci, jakie cigza na operze warszawskiej. Ruch muzyczny
I zdobycze na tym polu, dokonane na zachodzie, dla publicz-
nosci warszawskiej pozostajg nadal nierozcietg ksigzka. Pod
wzgledem podniesienia kultury muzycznej stuchaczOw opera
nasza w ostatniem poétoraroczu nic nie uczynita.

Co do poziomu wykonania, to wymagania pod wzgledem
podzieli¢ nalezy na dotyczace: 1) solistow, 2) orkiestry wraz
z dyrygentem, 3) chérow, 4) rezyserji i 5) wystawy.

Pod wzgledem solistbw opera warszawska przedstawia
sie zupetnie nie najgorzej. Najstabszym punktem jest tu brak
choéby jednego jeszcze tenora. Caty ciezar repertuaru tenoro-
wego spoczywat prawie wylgcznie w sezonie poprzednim
na barkach pp. Dobosza i Drzewieckiego, powodujac przeme-
czenie czasowe to jednego to drugiego z nich. Niewie-le ulzy-
fa im goscina p. Hoffmana, a p. Gruszczynski dopiero pod ko-

9
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nie¢ sezonu poprzedniego przerzucit
sie do opery, majac w repertuarze je-
dynie dwie partje: Radamesa i Cania;
obecnie S$piewa jeszcze w ,Liljach",
w ,Walkirjach" iw ,Latajagcym holen-
drze". Pozatem naog6t na scenie war-
szawskiej styszeliSmy materjaly gtoso-
we zupetnie dobre, czestokro¢ nader
piekne (pp. Lewicka, Rola-Rakowiecka,
Brzezinski, Maczewski), z mniejszg lub
wiekszag kulturg glosowa, — w kazdym
jednak razie wystarczajgce, aby stwo-
rzyC z nich w _poszczegdlnych operach
m. Roia-Rakowiecha, sopran, ~ Cato$¢ nieprzecietna. Niestety, og6lnemu
brakowi aspiracji repertuarowych towa-
rzyszyt brak aspiracji co do poziomu wykonania i brak umie-
jetnosci wydobycia wszystkich mozliwych waloréw z danego
materjatu Spiewaczego. | tutaj witasnie jest miejsce, aby pod-
kresli¢, jakie znaczenie pierwszorzedne posiada dla danej in-
stytucji operowej jej ,dyrektor". Musi to by¢ przedewszyst-
kiem ,,muzyk", t. . cziowiek, ktory indywidualnos$cig swojg
nadaje ton i styl zaréwno repertuarowi, jak i wykonaniu. Wi-
nien on ogarnia¢ i trzyma¢ w dioni swej wszystkie czynniki,
jakie do ekspozycji poszczeg6lnego dzieta sg potrzebne. Ma
on do pomocy dyrygenta, rezysera i dekoratora, i zich pomo-
cg urabia z materjatu wykonawczego dzieto sztuki, wydobywa
z utworu wszystkie jego walory, syntetyzuje je i puszcza na
Swiatto kinkietow jako sharmonizowang we wszystkich szcze-
gbétach cato$¢. Musi to by¢ indywidualno$¢ wszechstronnie wy-
ksztatcona, nietylko, pod wzgledem muzycznym, rutynista tea-
tralny, a jednocze$nie o mocnej i dobrej woli, aby caty szereg
indywidualno$ci poszczegélnych potgczyC w catosS¢ o mozliwie
najjednolitszej barwie. Jezeli instytucja operowa takiej je-
dnostki nie posiada, wtedy ekspozycja sceniczna dzieta ope-
rowego jest jedynie zlepkiem poczynan jednostek, jest
mieszaning nieskoordynowanych wysitkow. Poszczeg6lne mo-
menty dzieta mogag wyjs¢ wtedy nawet pieknie, dzieki czy
to orkiestrze, czy partjom wokalnym, catosci jednak brak be-
dzie czy to stylu, czy harmonji instrumentalno-wokalno-deko-
racyjnej, czy tez nawet zwyklej poprawnosci ogdlnego pozio-
mu wykonania.

Ani w sezonie poprzednim, ani w biezagcym opera war-
szawska takiego cztowieka nie posiadata. Prof. Melcer, ktory
w roku 1916 przez pewien czas byt kierownikiem, jest mu-
zykiem powaznym, o kulturze muzycznej nieprzecietnej, nie jest
jednak,,cztowiekiem teatru™ oodpowiedniej rutynie i mocnej rece.
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A ,kulisy" —to krngbrny kon, ktory zrzu-
ca jezdzca, gdy poczuje dton miekkg,—
to, kobieta, petna przewrotnosci, ktora
korzy sie jedynie przed tym, co jg zna
i ktory jej imponuje. Obecny kierow-
nik opery warszawskiej, p. A. Ostrow-
ski utalentowany i sumienny S$piewak,
dzwigajacy na swych barkach caty re-
pertuar basowy, wymagalnej u kie-
rownika wszechstronnosci kultury mu-
zycznej nie posiada, a na stanowisko
powotaty go wiecej zalety charakte-
ru i sympatja, jaka cieszy sie¢ za kuli-
sami, anizeli motywy artystyczne. Nie
wystarcza by¢ dobrym Spiewakiem i ru-
tynista kulisowym, gdyz to zatlatwia
kwestje tylko jednostronnie. A zatem — opera warszawska
niemakierownictwa, ktére by mogto pchna¢ ja po pewnej plano-
wej linji artystycznej. Wystawiane dzieto jest zlepkiem autono-
micznych wysitkow dyrygenta, Spiewakow,rezysera i dekoratora.
Dlatego tez kazda partja wokalnajest na wytgcznej odpowiedzial-
nosci danego $piewaka, dlatego tez,wobec braku wymagan,zespot
$piewaczy opery warszawskiej stoi na miejscu, nie wykazujac
stopniowego wybitniejszego rozwoju pod wzgledem interpre-
tacji. Do wyjatkow zaliczy¢ musze pp. Zabieto i Gotkowska,
ktorych talenty wokalne rozwijajg sie szybkim tempem.
Orkiestra opery naszej nie jest zta, wymaga jednak su-
miennego dyrygenta, ktory by kazda opere mozolnie z nig wy-
pracowat. Wprawdzie obsada kwintetu smyczkowego jest za
mata i niejednokrotnie nie jest w stanie z odpowiednig pla-
styka przeprowadzi¢ partji swojej, jednak i z tym kompletem
mozna by osiggnaé rezultaty lepsze, gdyby dyrygenci wypra-
cowali z nim kazdorazowo czystoSC interpretacji, pod wzgle-
dem brzmienia i rytmiki. Osiagnieta bytaby wtedy petnia to-
nu, ktorej zwykle brak. Podczas sezonu na zbyt dokladne
opracowywanie kazdej opery niema czasu, dlatego tez, po
utozeniu planu na caty sezon, orkiestra i chéry przynajmniej
na 2 miesiace przed rozpoczeciem te-
goz winny rozpoczaé préby i przerobié
mozliwie caty repertuar. Co do dyry-
gentébw—opera warszawska nie posiada
obecnie cztowieka, ktdryby w zupet-
nosci odpowiadat wymaganiom, stawia-
nym pierwszemu kapelmistrzowi. Naj-
solidniejszym jest p. Ryder, ktory wia-
da technika dyrygowania zupetnie do-
Helena T " brze, a pozatem nader sumiennie opra-
spiewaczka Opery (sopran). .. COWUje catoksztatty oper. Jest to kapel-
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mistrz rozwazny, ktory doskonale potrafi uzgodni¢ scene z orkie-
strg, brak mujednak temperamentu i szerszego polotu i ujmuje on
utwor przewaznie dos¢ sucho. Dla orkiestry opery naszej jednak
nader cenny, gdyz ze wszystkich dyrygentow omawianego okre-
su czasu jedyny jest rutynistg 1 orkiestra pod jego Kierun-
kiem moze czyni¢ duze postepy w zgraniu sie, przy Swiado-
mych i jasnych wskazéwkach fachowych.

P. Birnbaum, ktéry w sezonie poprzednim dyrygowat
szeregiem oper, opracowywat doskonale partje orkiestrowa.
(Butterfly, Lohengrin), wydobywat z niej duzo wyrazu i cie-
pta, jednak nie dos¢ mocno wigzat jg ze scena. Odgrywat tu-
taj czestokro¢ role brak odpowiedniej ilosci préb, no i pewne
réznice w pogladach na interpretacje partji wokalnych miedzy
nim a $piewakami. Pod tym ostatnim wzgledem tylko przy
kierownictwie mocnego autorytetu roznice dajg si¢ mniej wie-
cej zniwelowac. ,Dlatego tez Spiewacy nasi chetniej widzieli
przy pulpicie p. Sledzinskiego, ktory na tym stanowisku pet-
nit i pelni wylkacznie role sumiennego akompanjatora, jedynie
sita wypadkow wojennych powotany do dyrygowania wiek-
szoscig oper repertuaru. W tym samym mniej wiecej stylu
prowadzit pare oper p. Hirszfeld, wkfadajgc jednak w inter-
pretacje wiecej temperamentu i opracowujac partje orkiestro-
wa czyscie] i subtelniej. Pozatem prowadzi réwniez pare oper
p. Baranski, przy nieztej technice, lecz bez temperamentu.
W ostatnich czasach opera warszawska pozyskata nowego dy-
rygenta, p. Mazurkiewicza. Jest to dyrygent miody, jeszcze
bez wiekszej rutyny, jednak zdolny, o duzych zaletach inte-
lektualnych. Naogét przy obecnych dyrygentach orkiestra opery
warszawskiej dos¢ rzadko zdobywa sie na wyzszy poziom in-
terpretacji: to szwankuje pod wzgledem technicznym, to pod
wzgledem ujecia linji wewnetrznej i ekspresji, a nierzadko
i pod obydwoma wzgledami.

Pietg achillesowg opery naszej sg chory. Spiewajg prze-
waznie nieczysto, nierébwno, a o frazowaniu chocby popraw-
nym niema mowy. Skiad chéréw co do materjatu gtosowego
powinien uledz reorganizacji. Nalezy rowniez potozy¢ nacisk
narole,jakg chéry odgrywajg wruchu I akcji scenicznej i przyzwy-
czai¢ grupy ,obojetnych pan“ i ,obojetnych panéw" do celo-
wych gestow i gry aktorskiej.

Strona rezyserska — zwykle nie wychodzi po za szablon.
Na scenie warszawskiej rezyser jest wiasciwie owym ,insce-
nizatorem", ktory opracowuje catoksztalt dzieta i realizuje
go. Ani w sezonie poprzednim, ani w biezagcym nie spot-
kaliSmy w operze naszej ,inscenizacji", ktora by byta skoordy-
nowana w catosci. Ruch na scenie wedtug recepty prowincjonal-
nej, dekoracje z punktu widzenia elementarnych wymagan este-
tyki i logiki malarskiej’ niepospolicié’banalne i szablonowe,
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nas co do stylu w dekoracjach i wko-
stjuraach—to na scenie panuje niekie-
dy formalna bitwa epok i charakterow.
Niema mowy o tern, aby u nas,
jak to bylo w Paryzu, dluzszej dysku-
sji podlegata kwestja, czy dekoracje
i kostjumy ,,Fausta" majg posiadac styl
gotycki czy renesansowy. Ostatecznie
uscenizowany zostat tam ,Faust” jako
gotyk, stylowo co do najdrobniejszego
szczegOtu. O czem$ podobnem u nas
niema co marzyé, ale trzeba chociaz
zachowywaé pozory Do skladu pra-
cownikow opery winien naleze¢ bez-
wzglednie kostjumolog, nie modwigc juz o artyScie — deko-
ratorze.

Oba te stanowiska sg nader wazne i nalezy postarac sie pod
tym wzgledem o artystéw pierwszorzednych. Ze mozna takich
znalezé — dowodem teatr Polski, ktory pewne utwory usce-
nizowat w stylu operowym, z niezwykig maestrjg malarska.
ZaznaczyC nalezy, iz aparat Swietlny sceny operowej posiada
duze braki. Odczuwaé sie réwniez daje brak ,horyzontu"
okragtego.

Gdyby z moich wywodow wyprowadzic¢ rzut 0go Iny na dzia
talno$C artystyczng opery warszawskiej, rezultat bytby dosc
ujemny. Niektore dzieta osiggajg nawet pewien poziom ogolny
dodatni, lecz na ogot poszczegolna partja wokalna stanowi
o wartosci wykonania i o powodzeniu opery. Naturalnie
bra¢ nalezy pod uwage, iz w obecnym czasie nie mozna roz-
porzadza¢ dostatecznym wyborem w materjale wokalnym, ze
warunki finansowe nie pozwalajg na kosztowniejsze insceni-
zacje, — jednak trzeba wymaga¢, aby od dzieta operowego
szta na sale sumienna, skoordynowana praca, aby zna¢ bylo
pewne celowe, o szczerym podkiadzie artystycznym wysitki.
Tego dotychczas nie zauwazytem. Opera warszawska idzie
obecnie dawnym rozpedem, po linji gospodarki i aspiracji
artystycznych z przed dwoch lat. Czas otrzasngé z siebie
dawny pyt, czas skierowa¢ wzrok wiecej ku goérze, aby dzie-
fa, ktére muzyka polska wysnuje z wolnej piersi, znalazty
godng oprawe w Polskiej Operze Narodowej.

Jerzy Boczkowski.
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nUMONIft warsanda

Filharmonja W arszawska— dzieto §. p. Aleksandra Rajchma-
na — w zyciu muzykalnej Warszawy odegrata bardzo powazng
role. Przed powstaniem tego pieknego gmachu muzyka W arsza-
wy wegetowata, tutajac sie to w salach redutowych, to w sali
Ratusza, miejscach wcale nieodpowiednich do kultywowania mu-
zyki powaznej, wreszcie i same czynniki, uprawiajgce 6wczes$nie

artyzm muzyczny, nie poczuwaty sie
do wprowadzenia dzwiekéw na tory sze-
rokiego rozwoju; szta wigc pie$n w gro*
dzie warszawskim cicha, skromna; ona
czesto porywata serca polskie, ona dzwie-
czata czasem rado$cig, czasem bélem,
lecz nigdy nie weszta na tron i w bla-
sku swych szat krélewskich nie zajasnia-
ta w Warszawie. Dochodzity nas odgto-
sy z zachodu wielkich tryumféw muzyki
Beethowenowskiej, muzyki ,programo-
wej", dramatu muzycznego, lecz tej li-
teratury nikt w stylu powaznym nie
krzewit w W arszawie. Préobowat Warsza-

$. P. Aleksander Rajoman. W< zapozna¢ z tg wielkg lekturg mu-
tworca Filharmonii Warszaw- zyczng dyrektor Rebiczek, urzadzajac
swej, dyrektor opery. raz na miesigc symfoniczne Kkoncerty

w teatrze Wielkim, lecz byty to dobre
checi, ktéremi bardzo predko... wybrukowano piekto. To ubé-
stwo nasze w muzyce wyczuwat nadwyraz bole$nie $.p. Alek-
sander Rajchman, dowodzac, ze tylko w wielkiej $wigtyni moz-
na ztozy¢ nalezyty hotd sztuce. | oto, uzbroiwszy sie w energje,
przechodzacg sity kazdej przecietnej jednostki, $. p. Rajchman
dzwonit na te uroczysto$s¢ tak diugo, dopdki nie przekonat lu-
dzi, mitujacych muzyke, ze dla niej musi stanaé¢ przybytek,
z ktérego by promieniowat w wielkim stylu artyzm. | stanat
pierwszorzednej pieknos$ci gmach. Odtad muzykalna Warszawa
zaczeta sie... umuzykalnia¢é. Do niej potega swych tonéw prze-
mowili: Mozart, Beethowen, Ryszard W agner, Ryszard Strauss,
Czajkowski, Berlioz, Debussy i w poéZniejszym czasie cata ple-
jada ,,Mtodej Polski w Muzyce™. Stanowczo twierdze, ze ta
»~Mtoda Polska™ mozeby nigdy nie zaSpiewatla swego pieknego
hejnatu, gdyby nie gmach Filharmonji. Tam znalezli podniete
i zachete do czynu: Karol Szymanowski, Rézyckt, Melcer, Kar-
towicz, Fitelberg, Szopski, Opieriski i tam $piewali swojg, symfonje*
itam oni nie tylko pies$nig, lecz i zywem stowem przekonywali stu-
chaczéw, ze poza troskayzyciowa istmieja dzwieki, ktérymi wielcy
mocarze koja najwieksze rany i balsamuja zbolatg dusze. Ten kult
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muzyczny w Filharmonji panowat i po dzi$ dzien panuje. Inna
rzecz, jak sie ta sprawa finansuje, to juz do naszej notatki nie
nalezy. Zaznaczamy tylko, ze rewolucja 1905 r. prace Filharmonji
ostabita; po Kkilku jednak latach Filharmonja odzyta, rozsiewajac
z catg sitag zdrowe ziarna piesni.

Po pierwszym kapelmistrzu orkiestry Filharmonijnej, Emilu
Mitynarskim, objat batute Grzegorz Fitelberg. W okresie tej
dyrekcji Filharmonja najsilniej przemawiata do serc i umystow
stuchaczéw: orkiestra, w catej peini zgrana, byta doskonatym
rzecznikiem dziet najpowazniejszych symfonistow, chdéry zazna-
jamiaty z literaturg oratorjow, najwybitniejsci arty$ci europejscy
tonami fortepianu, dZzwiekami skrzypiec, artystycznym S$piewem
roztaczali piekno w jego najszlachetniejszem znaczeniu, popo-
tudniowe koncerty zazwyczaj poprzedzaty ,pogadanki¥d o wiel-
kich mocarzach tonéw, stowem z estrady Filharmonji szedt wiel-
ki kult, ktéory cywilizowat, uszlachetniat rzesze stuchaczy. Kon-
tynuowat w tym samym duchu powoto-
ny na dyrektora Filharmonji Zdzistaw
Birnbaum. Jego dyrekcje przerwata na
niedtugi czas obecna wojna, niefortunne
przedsiebiorstwo jakiego$ pseudo ,me-
cenasall o mato co.nie grozito zagtada
powaznej instytucji, jaka bezsprzecznie
byta Filharmonja, uratowat jg Zdzistaw
Birnbaum, od lat dwdéch przewodniczac
orkiestrze z zapatem, godnym wuznania.

Obecna orkiestra symfoniczna sktada sie
z 64 cztonkow, ktérzy tworzag zrzesze-
nie i rzadzg sie sami sobag. To zrzesze-
nie postanowito kultywowaé muzyke nie

tylko wéréd sfer juz umuzykalnionych, Zdzistaw Birnbaum,
dyrektor orkiestry Filharmonji
lecz rozpoczeto propagande artystyczng Warszawskiej. .

dla mas muzycznie stabo przygotowa- :
nych. W tym celu zrzeszenie od potto-

ra roku urzagdza w kazdag niedziele poranki za cene kopiejkowa.
Poranki te gromadzag liczng publiczno$é, ktéra wurabia sobie
smak i dobry gust, ktéra przystepna pie$Snig uduchawia sw@dj
S§wiatopoglad i zarazem wzbogaca swoéj umyst dorobkiem arty-
stycznym; dla tego tez poranki niedzielne, poprzedzane czasem
zywem stowem, w pracy kulturalnej =zrzeszenia zastuguja na
szczeg6lne uznanie. Kierownictwo tych porankéw objeli pp. Jo-

tejko i Dtutowski.

Czas wojenny nie jest sprzymierzefcem rozwoju sztuki pie-
kna, a pomimo to Filharmonja w ostatnim szczeg6lnie roku zy-
wotnos$¢ swojag ujawnia w sposéb bardzo energiczny: koncerty
symfoniczne obok symfonji w programie swoim zawierajg na-
zwiska stawnych artystéw, badz pianistow, badz skrzypkow,.
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badz $piewakéw. Dos$¢ wspomnie¢ nazwiska: Eugenjusza d’Al
berta (pianista), Czaplinskiego (skrzypek) Arnolda Féldesy
(wiolonczelista), Wilhelma Backhausa (pianista), Petri'ego (pia-
nista), Karola Flecha (skrzypek, a z swojskich talentéw: Koro-
lewicz-W aydowej ($Spiew), Kaszowskiej ($piew), Landowskiej
(fortepian) i wielu innych. Obok tych sit stoi zgrana iartystycz-
nie urobiona orkiestra, ona to bowiem wzigta w swe posiadanie
symfonje, ukochata ten rodzaj muzyki najwiecej i tej symfonji
orkiestra Filharmonji sktada zawsze wielki pokton, wielkg czes¢...

Publicznos¢ w nalezyty sposdb ocenia dziatalno$¢é zrzeszo-
nej orkiestry, na koncerty uczeszcza licznie, zwtaszcza wyrdznia
.wielkie symfoniczne*’ koncerty, Kktére zazwyczaj sa wspaniata
ucztg artystyczng. Gmach wiec Filharmonji, stuzy pieknu; w tym
gmachu spoteczenstwo warszawskie znajduje najgodziwsza,
a zawsze szlachetng rozrywke, ten gmach jest ozdobag miasta,
a sala tego gmachu jest bodaj jednag =z najpiekniejszych sal
koncertowych Europy.

11.

Przed premjera.
i

Won olejnych farb, lakieru,

Kurzu wznosza si¢ tumany,
Drzewa z ptétna, kwiat z papieru,
W gtebi staw... namalowany.
Klagtwy, huki, zamet dziki,

M aszynistow biega ttuszcza

— Nizej!... wyzej... — brzmiag okrzyki
Na dwéch sznurach strop sie spuszcza,
Mignie lampek ptomien blady.

Na szafirze wnet migoca,

Jak srebrzystych gwiazd mirjady
Nad jeziorem, cicha nocg...

A w kulisie, sam ukryty

Stoi maty synek stroéza,

W oczach btyszczg mu zachwyty
| tza czysta i tza duza

Po policzkach dziecka sptywa,

Ze rozwiaty sie ztudzenia...

W yobraznia nieszczes$liwa

Jakze inne ma pragnienial
Gdyby$ sztuki autorze

M 6gt tak patrzeé, stuchaé¢ zbliska,
Ptakatbys$, jak dziecko moze,

Ze poezjallw niwecz! pryska.
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W korytarzu, petnym drzwiczek

Krzyk i hatas trwa bez przerwy,

Brzek zelazek, szczek nozyczek,

Ztos$¢ kroluje dzis i nerwy.

Zabrzmig arji pierwsze zwrotki,

To prébujag swoich gtoséw,

Zapach szminki mdty i stodki

Miesza sie z zapachem wtlosow.

Owdzie przez drzwi uchylone

Mignie ubielona szyja,

Zerknie oko w twojg strone

l... koniaczek dalej spija.

— Panie fryzjer!! gdzie peruka?? —

Stycha¢ gtos przez cienkag $ciane,

Kto$§ w zwierzeniach ulgi szuka...

— W szystkie miejsca wyprzedane!! —

Tryumfalnie kto$ ogtasza,

Wtem piskliwym brzmi dyskantem:
.Ze barona Lolka nasza

Juz puscita dawno kantem!*

— Moja pani—w korytarzu

Nawpo6t z ptaczem kto$ zapyta,

— Tu za duzo dekoltazu

A ja jestem przyzwoita! —

— ,Kwiatek wszelkie braki zatrze! * —

Stychaé¢ juz doradcze gtosy —

— Gdy$ artystka jest w teatrze

Trzeba rézne znosi¢ losy! *

Krzyki— piski... piekta eden —

Brzmiag pasaze... tryle... gamy...

Dzwonek!! i krzyk jeszcze j:den:
~Moi panstwo! zaczynamy.

Michalina Makowiecka.
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TEHTK POLSKI.

Pomyst stworzenia wielkiego prywatnego teatru polskiego

w W arszawie zrodzit sie w koncu roku 1909. Inicjatywe podjat
dr. Arnold Szyfman, budzac zainteresowanie dla idei wéréd gro-
na ludzi zamoznych, nalezgcych do sfer arystokracji i miesz-

czanstwa warszawskiego. Pierwsze zebranie w tej sprawie odby-
to sie dnia 14 stycznia 1910 r. Zar6wno to zebranie, jak i na-
stepne dowiodty przedewszystkiem, ze sesje i narady do celu
nie doprowadzg, tern wiecej, ze jatowos$¢ i bezptodnos$¢ dysku-
sji mogty tylko zrazi¢ do wszelkiej pracy, a apodyktyczna Kkry-
tyka niektérych doradcéw i znawcéw mrozity zapat rzetelnych
i szczerych poplecznikéw pomystu. Mialy jednak zebrania te
dobrg strone, ze wyjasnity, iz potrzebe stworzenia wielkiego
polskiego teatru prywatnego uznajag wszyscy, lecz ze sum wiek-
szych na ten cel nikt nie pos$wieci, a nowa instytucja moze by¢
wprowadzona w zycie jedynie w drodze matych udziatow pie-
nieznych.

W ychodzagc z tego zatozenia, rozpoczat dr. A. Szyfman
agitacje prywatna, ktéra do lata 1910 roku data subskrypcje na
sume Kkilkudziesieciu tysiecy rubli. W tym okresie rozwoju spra-
wy szcze$liwy traf ztgczyt d-ra Szyfmana z Tomaszem hr. Po-
tockim, ktory zajat sie sprawa z najwyzszg gorliwos$cia, dzieki
czemu w ciagu najblizszych paru miesigcy subskrypcja przekro-
czyta sume stu tysiecy rubli.

W dniu 3 Maja 1911 roku, liczac sie z funduszami istnie-
jacemu i mozliwemi jeszcze do osiggniecia, zakupiono plac pod
budowe teatru. Potrzebny byt plac duzy, a przecie w centralnym
punkcie miasta; zakupiono go nieco na uboczu, a jednak tuz
obok jednej z najgtowniejszych arterji Warszawy, mianowicie
przy ul. Karasia, utworzonej po zburzeniu patacu Karasia itagczacej
sie z Krakowskiem Przedmies$ciem prze? ul. Obozng. Lecz do roz-
poczecia budowy uptyneto jeszcze sporo czasu. Witadze zwleka-
ty z zatwierdzeniem planéw budowy, coraz trudniejsze byto po-
zyskiwanie nowych udziatéw, wreszcie — cecha charakterystycz-
na — firmy budowlane do tego stopnia nie miaty zaufania do
przedsiewziecia nowego teatru, ze nie kwapity sie nawet z nad-
sytaniem ofert. Wér6d ogélnego pessymizmu, przy akompania-
mencie najczarniejszych przepowiedni mato Ilub jeszcze mniej
powotanych znawcédw, przystagpiono w kohAcu stycznia 1912 r.
do robét ziemnych przy budowie teatru; w kwietniu za$ odby-
ta sie uroczysto$¢ poswiecenia kamienia wegielnego.

Nowej instytucji nadano forme Towarzystwa Akcyjnego,
ktérego zatwierdzenie pod nazwag ,Towarzystwo Akcyjne Budo-
wy i Eksploatacji Teatrow, w. Krolestwie Polskiem*“ uzyskano
w Petersburgu na mocy zezwolenia 'z dnia 8 wrze$nia 1912 r.
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Utozeniem statutéw Towarzystwa Akc. zajal sie p. Juljan Tot-
toczko, ktéry tez, obok Tomasza hr. Potockiego, najgorliwiej
popierat sprawe Teatru Polskiego, a po $mierci hr. Potockiego
ujat w rece ster organizacji finansowej teatru. W sprawach sa-
mej budowy gmachu wielkie ustugi oddat teatrowi p. Maurycy
Spokorny, oraz p. Michat Ro6g, ktéory w krytycznej niemal chwili
poreczeniem na krociowg sume wspoélnie z hr. Potockim, pod-
trzymat byt nowopowstajgcej instytucji. Précz wymienionych juz,
do sktadu Komitetu organizacyjnego, popierajacego wedle moz-
nosci powstajgca instytucje, nalezeli: B. Eiger, Emil Gerlach,
Juljusz Herman, Fr. Karpinski, Dr. Juljan Kosinski, hr. Edw.
Krasinski, Wtad. hr. Potocki, Edw. hr. Scipio, Dr. Ksawery Wa-
traszewski, ks. Michat Woroniecki, Maurycy hr. Zamoyski.

Najciezszy cios spotkat Teatr Polski w dniu 8 pazdzier-
nika skutkiem niespodziewanej $mierci Tomasza hr. Potockiego,
ktéory byt niezastagpiona wprost sita w urzeczywistnianiu zamie-
rzonego dzieta, niezrazajgcym sie niczem entuzjastg i poplecz-
nikiem teatru i wraz z Dr. Szyfmanem stawiat czoto wszelkim
trudnosciom w najciezszych chwilach. Nie byto mu danem do-
czeka¢ ukonczenia umitowanego dzieta.

Gmach teatralny rést z niebywatg wprost szybko$cig we-
dle planéw i pod zwierzchnim kierunkiem architekta p. Czesta-
wa Przybylskiego. W dziesie¢ miesiecy po rozpoczeciu budowy,
w dniu 15 stycznia 1913 roku, mogto sie juz odby¢ pierwsze
walne zebranie Tow. Akcyjnego w wykonczonym zupeinie gma-
chu nowego teatru. Prezesem Towarzystwa obrano p. Juljana
ToHoczke, wiceprezesem Edwarda hr. Krasinskiego; na cztonkoéw
zarzagdu powotano Witadystawa hr. Potockiego, p. Michata Roga
i p. Maurycego Spokornego.

Koszt og6lny budowy, wraz z placem i wszelkiemi insta-
lacjami i kosztami organizacyjnemi, wyniést okoto 735.000 rb.
Dzierzawe teatru oddano na lat dziesie¢ i p6ét gtéwnemu inicja-
torowi przedsiewzigcia, dr. Arnoldowi Szyfmanowi, za roczng
optata 45.000 rub. i z obowigzkiem pokrywania wszystkich wy-
datkow, tgczacych sie prowadzeniem i eksploatacjg teatru.

* *

*

Okres wojenny doprowadzit do zmian zasadniczych w kie-
rownictwie Teatru Polskiego. Dyrektor, dr. Arnold Szyfman,
wkrotce po wybuchu wojny byl ewakuowany przymusowo, jako
poddany austrjacki, do Rosji. Dzieki usilnym staraniom powré6-
cit, wiedzac jednak o tern, iz w kazdej chwili moze mu grozié
ponowne wystanie. Trwat atoli na stanowisku do lata r. 1915,
te jest do czasu, gdy juz zdecydowane bylo ustgpienie rosjan
z Warszawy. Masowe wysytanie wowczas obcych poddanych nie
oszczedzito dyr. Szyfmana. Zmuszony by}t wyjechaé, pozosta-
wiajgc Teatr pod opiekag artystow.
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Tak powstato w d. 2 lipca 1915 ,zrzeszenie artystéow Te-
atru Polskiego'*. Warunki, na jakich artys$ci otrzymali prawo
prowadzenia Teatru bynajmniej do lekkich nie nalezg. Ciezary
finansowe, jak wykazato doswiadczenie, o wiele przekraczatly
Srodki.

Gmach teatralny otrzymali arty$ci bez bufetu i szatni oraz
bez prawa pobierania zysku z programoéw. Dochéd z tych zré-
det, stanowiacy, jak wykazuja ksiegi rachunkowe zrzeszenia, rb.
16— 17 tysiecy rocznie zastrzegt sobie dyr. A. Szyfman.

Za dzierzawe gmachu zrzeszenie zobowigzato sie ptacic:
Towarzystwu akcyjnemu, jako wtascicielowi gmachu— 16 czgs$é
od wptywéw Drutto (czyli 16,66%); nadto 8% od wpiywu Drutto
pobiera dyr. A. Szyfman. Dwie te pozycje wyniosty za rok: dla
Tow. akc. rb. 28.746, dla dyr. Szyfmana rb. 14,272.

Czwartg cze$é wpltywow brutto, (ktére wszak czesto nie po-
krywajg dziennych kosztéw) pobierajg zatem wtasdciciele i dzier-
zawca gmachu.

Do zarzadu teatrem i prowadzenia intereséw dyr. Szyfman,
wyjezdzajgc, ustanowit rade teatralng, do ktérej weszli pp. Bo-
lestaw Gorczynski, jako kierownik artystyczno-literacki, Stani-
staw Jarnidéski, Jézef Sosnowski i Eugenjusz Twarowski.

Rada pracowata nieco wiecej ponad pét roku, poczem na-
stapit szereg zmian. Ostatecznie utworzyt sie zarzad zrzeszenia,
do ktorego weszli z wyboréw pp. Jézef Sosnowski, Aleksander
Zelwerowicz i Stanistaw Jarninski. Boi. Gorczynski ustgpit ze
stanowiska kierownika na jesieni r. 1916. Na repertuar teatru

wprowadzit Gorczynski szereg utworéw z wielkiego repertuaru.

*
* *

Tu— kilka stéw o Gorczynskim; jako o pisarzu scenicznym

i kierowniku teatréw:

Chronologicznie utwoér teatralny pierwszy: l-aktowka
~Gwiazdka btyneta” (rok 1899, Teatr ogrodkowy przy ul. Chmiel-
nej). Pierwsze powodzenie sceniczne: tegoz roku w Rozmaito-
§ciach: komedja 1l-aktowa ,Parodje mitosci™. Sukces literacki
pierwszy: dramat 3-aktowy ,W noc lipcowa"™, nagrodzony na
konkursie im. Sienkiewicza w roku 1902. Nastepuja: ,Inteligent*
(1 akt.), ,Sytuacja z dramatu™ (l-akt.—nagrodzony na konkur-
sie ,,Wedrowca™), ,Bagienko™ 2 akty (z konkursu Iwowskiego),
~Karuzel™ (3 akty), ,Wyzwanie” (3 akty), ,,Kawiarnia” (3 akty),
.Poeci sie zenig" (3 akty). Nadto utwory jeonoaktowe: ,Sublo-
kator"™, ,Frania"™, ,Sasiad"™ (grane w Teatrze Rozmaitosci), ,ldea-
lista™, ,Policzek™ (u M itoénikéw Sceny). W sezonie 1910/1911
zaktada ,Wolne scene™ przy teatrze Matym w Filharmonji, wpro-
wadza na afisz stynne ,Przebudzenie wiosny”™ Wedekinda, wy-
stawia nadto: ,Aglawene i.Selizete” Maeterlincka, dzieta Strind-
berga, Przybyszew'skiego' “(,,GoScie™), Brieux (,Les avaries®).
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Od lipca 1915 roku do listopada 1916-go Kkieruje teatrem Pol-
skiem (ukazujg sie w tym okresie na deskach tego teatru: Sto-

wackiego: ,Ksigdz Marek"™ i ,Kordjan"™, Mickiewicza: ,Dziadow
Czes$¢ 111", Wyspiahnskiego: ,Warszawianka"™, ,Zygmunt August
i Barbara”, ,Wyzwolenie”, Maeterlincka ,Ptak niebieski™, Me-
rezkowskiego ,Pawet I", Szekspira ,,Wesote Kumoszki”, Totsto-
ja ,Zywy trup”).
*
* *

ALEKSANDER ZELWEROWICZ.

Ujrzat d$wiatto dzienne w Lublinie r. 1877. Pochodzac
z dobrej rodziny od samego poczatku otrzymywat staranne wy-
chowanie i nauki nie wiele ma-
jace wspoélnego z deskami sce-
ny, ktérym sie w koncu poswie-
cit. Szkotly S$rednie zaczyna w
W arszawie, uczeszczajgc poczat-
kowo do IV gimnazjum. Nie
przypada mu jednak do gustu
szkota rosyjska, nie umie stac
sie bezduszng, o zabronionej
indywidualnos$ci marjonetka, to
tez wkrétce zmuszony jest opu-
§ci¢ goscinne progi IV-go gim-
nazjum i wyjecha¢ na dalsze
nauki do Orta, gdzie rowniez
nie dtugo bawi.

Powréciwszy do Warsza-
wy konczy wyzszg szkote han-
dlowa Kronenberga.

Ale scena i kulisy neca.
Marzy o niej dniem inocaija-
ko kilkunastoletni sztubak, bo
zaledwie széstoklasista, korzy-
sta z pobytu trupy W otowskie-
go w Warszawie i przez dwa tygodnie grywa. Pierwszg sztuka
artysty byta ,,Komedja omytek™. Zakosztowawszy zycia teatral-
nego, zaczyna serjo mysle¢ o ciezkim zawodzie aktora i cho-
dzac do szkoty handlowej réwnocze$nie uczeszcza do szkoty
dramatycznej przy Towarzystwie muzycznem, pozostajacej podow -
czas pod kierunkiem Rapackiego, Szymanowskiego i Grubin-
skiego. | zwraca uwage talentem, ktéry w niedtugi czas potem
ostatecznie zdecydowat o przyszitem powotaniu.

Ukonczywszy obie wuczelnie wyjezdza do Genewy, gdzie
zapisuje sie na uniwersytet nauk spotecznych. Ale wspomnienie

Aleksander Zelwerowicz.
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dwutygodniowych zaledwie wystepéw nie daje mu spokoju; iskra
Boza upomina sie o swe prawa i wota na cyganska, ciezkg tu-
taczke polskiego aktora.

Rok 1901 decyduje o dalszem powotaniu. Zelwerowicz
wréciwszy do kraju angazuje sie do todzi do tegoz W otowskie-
go, u ktérego stawiat pierwsze kroki. Niedtugo jednak tam ba-
wi. Owczesny dyrektor teatru krakowskiego, Jézef Kotarbinski,
zabiera mitodego artyste do siebie, gdzie znajduje on odpowied-
ni kierunek i szybko posuwa sie naprz6éd, talentem swoim sta-
wiajagc sie w rzedzie pierwszorzednych sit.

Po o$mioletnim pobycie za dyrekcji Solskiego opuszcza
Krakow, by prowadzi¢ wtasny teatr w +todzi. Dwa olbrzymie
pozary niszcza pieknie rozwijajaca sie placowke sceny polskiej i Zel-
werowicz Kkrotki czas pracuje w teatrze Zjednoczonym Rychtow-
skiego, wystawiajac ,Wesele™ i ,,Poskromienie zto$nicy™.

W r. 1913 przechodzi do teatru Polskiego i pracuje w nim
do dnia dzisiejszego, jako utalentowany autor i rezyser.

Talent to niepo$ledni o podtozu nietylko na wskro$ ko-
mjcznem, ale i dramatyczno-charakterystycznem. ,,Wujaszek Jas$“
LZywy trup"™, ,Wrég ludu™ wreszcie role pogodne, jak szambe-
lan w Jowialskim, caty szereg niezréwnanych kreacji szekspirow -
skich, a wreszcie kreacji swojskich bedg najlepszymi dokumen-
tami dla przysztego historyka teatru, wysuwajac juz dzi§ Zel-
werowicza na czoto artystow charakterystyczno-komicznych.

J. W.

JOZEF SOSNOWSKI.

Urodzit sie w roku pamietnym dla naszej niedoli politycz-
nej, w pamietnym roku 63-im we wsi Radoni w powiecie opa-
czyhnskim, guberni Radomskiej. Nauki poczgtkowo i wyzsze po-
bierat w Warszawie.

Pierwsze kroki zaczat stawia¢ na scenie poznanskiej w r.
1881 za dyrekcji Doroszynhskiego, przechodzac twardag i ciezka
szkote poczatkujgcego aktora, t.j. grywajac wszystko, co mu
grywaé¢ kazano i dawano. Od najwcze$niejszego zarania talent
artysty sktaniat sie do repertuaru powazniejszego.

W krotce O6wczesny jego dyrektor, Doroszynski, zaczyna
mu powierzaé¢ role amantéow serjo. Po kilkuletnim pobycie na
scenie poznanskiej, grywa jaki$§ czas w +todzi, skad angazuje
go do Lwowa Heller. Na scenie tej znajduje odpowiedniejsze
pole do pracy i znacznie szersze, pracuje tez bez wytchnienia,
talent jego rozwijaisig,- /nabiera- wtasciwego wyrazu i ros$nie.
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Niedtugo potem =zabiera go scena krakowska, na Kktérej za
czaséw Kotarbinskiego zdobywa sobie pierwszorzedne stanowi-
sko i pracuje jeszcze lat kilka jako rezyser za dyrekcji Solskie-
go, a kiedy w W arszawie otwie-
ra sie teatr Polski, wchodzi w je-
go sktad, zdobywajac sobie
z miejsca uznanie publicznosci
i prasy warszawskiej. Na stano-
wisku rezysera pozostaje w tea-
trze tym do chwili obecnej pod-
trzymujac scene te nietylko sita
talentu ale i pracag i piecza jako
jeden z gtownych cztonkdw zrze-
szenia.

Trudno wyliczy¢, ile przez
czas 36-letniej pracy, i to pracy
nieustannej dla dobra sztuki,
miat Sosnowski rél w swoim re-
pertuarze. Powazne role charak-
terystyczno bohaterskie, a rol
tych duzo byto, oto dorobek je-
go pracy.

2 natury obdarzony okaza-
ta postawa, gtebokim metalicz-
nym gtosem, najlepiej czuje sie Je°zef Sosnowski,

w repertuarze klasycznym, kotur-

nowym, powiedzmy. Lecz, Kkto

wie, czy usposobieniu artysty najbardziej nie odpowiadajg arcy-
dzieta naszej literatury dramatycznej. Do$¢ wspomnie¢ ,Ksiedza
Marka, M asynisse, ksiedza Piotra w ,Dziadach™, dramaty Wy-
spiafskiego np. ,Bolestaw Smialy” oto stylowe, najidywidual-
niejsze role Sosnowskiego.

Grajac ciggle i grajac duzo, wolny jest od szablonu i man-
jery, pracuje ciagle, nie upajajac sie chwilowymi sukcesami, od
czego chroni go wysoka inteligencja i pietyzm dla sztuki, dzi$,
niestety, coraz rzadziej wsérdd naszych aktoréw spotykany.

/- W.
*
* *

STANISLAW JARNINSKI.

Sympatyczny artysta i dzielny sekretarz zrzeszenia artystow
teatru ,,Polskiego™, Stanistaw Jarninski, w roku 1909 =zawod
aktorski rozpoczgt. Juz jako student politechniki Lwowskiej
z powodzeniem grywat w teatrach akademickich. Zaproszony-
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przez dyr. Rygiera, debiutowat w Krakowskim teatrze Ludowym?¥*
gdzie pracowat lat kilka, przeszediszy nastepnie do teatru Pol-
skiego w Warszawie, rozwija nader pomyS$lnie swdj talent,
ksztatci go sumiennie, powaznie, nie przeskakuje, ale kroczy
prawidtowo po stopniach, prowadzacych do wyzyn prawdziwego
artyzmu i sztuki. Wie, zewkar-
jerze teatralnej chwilowy oklask
i pochlebna wzmianka nie daja
patentu na artyste, ze trzeba
pracowaé, sumiennie studjowac,
i powoli opanowywa¢ wszystkie
tajniki artyzmu, aby dojs¢ do
doskonatos$ci. Jarninski, aczkol-
wiek krétko, stosunkowo, na sce-
nie pracuje, zdobywa uznanie
publicznos$ci i krytyki, nie szcze-
dzgcej mu pochwat i zachety do
pracy— bo z pieknego materjatu,
rozwija sie w jej oczach na ar-

tyste w wyzszym stylu.
Gtownym rodzajem rol Jar-
ninskiego jest charakterystyczno-
komiczny, a ztych zdobyt uzna-
nie w sztukach: ,Nowe Ateny*“,
.Damy ihuzary“ (kapelan); ,Bu-
rza0 (btazen); ,Wasy i peruka0, ,Nerwowa awantura0, ,Alzacja‘%
».Na ratuszu"™, ,,Podjazd nieprzyjacielski” (arcykomiczny kelner-
zydek), ,Komedja omytek"™, ,Ksigdz Marek" (rabin), ,Pigma-

lion'™, ,Biaty kaptur™, ,Dom otwarty"™ i wiele innych.

Jest zawsze w grze Jarninskiego rozmaito$¢ szczeS$liwie
pomysélanych szczegétow i subtelnych odcieni, odr6zniajacych
jedng posta¢ od~drugiej— co sprawia, ze gra jego zajmuje i bawi.

[. D-n.

Stanistaw Jarninski.

*

$ *

Artysci Zrzeszenia Teatru Polskiego graja ,na dziaty”. Na-
tomiast prawie 100 osobowy personel techniczno-administracyj-
ny pobiera pensje state.

Przecietne koszty przedstawiajg sie w sposob nastepujacy:

Stuzba techniczna tygodniowo rb. 400
Personel administracyjny tygodn. . 190
Swiatto ., , 200
Opat tygodniowo (w zimie) . 140
Afisze i ogtoszenia b , 100

Statysci (il kom plarsi " . 300
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W rachunku powyzszym nie ma kosztéw honorarjow autor-
skich (autorzy oryginalni otrzymujag tantjemy, tltomacze — od
aktu), kosztéw przepisywania ro6l, wydatkow kancelaryjnych itd.

W ystawa— zawsze utrzymywana w Teatrze Polskim na po-
ziomie pierwszorzednym, pokrywa sie z potracania 13% wpltywow
brutto.

Do ciezarow przybyt od sierpnia r. 1916— podatek od wi-
dowisk, obliczany w stosunku 15% od ptyw 6w brutto.

Gdy zatem zsumujemy koszty: gmachu (24,66%), podatku
(15%), wystawy (13%) i — wzglednie honorarjéow autorskich 7% —
otrzymamy wynik niezwykty: oto 60% wptywpw pochtaniaja
koszty powyzsze. Pozostaje niespetna 40% na wynagrodzenia
dziatowe artystéw, oczywisScie po optaceniu wyzej wymienionych
statych kosztéow techniczno-administracyjnych w wysokos$ci mniej
wiecej 1300— 1400 rb. tygodniowo, czyli 5,200 — 5,600 rb. mie-
siecznie!

W powyzszem zestawieniu rachunkowem znalez¢é mozna
wyjasnienie, iz ktopoty finansowe Teatru Polskiego wcigz stano-
wig eiezar powazny. Trudnosci finansowe bardzo dotkliwie od-
bijaja sie na losie personelu artystycznego. W r. 1915/16 arty-
§ci i artystki otrzymali jeszcze 78% swych gaz, w r. 1916/17 —
niespetna potowe...

Te ciezary ponad sity, nie pozwalajgce na prowadzenie
racjonalnej gospodarki ekonomicznej, przewidujgcej odktadanie
choé¢by drobnej czeé$ci wptywdédw na fundusz rezerwowy, sktonity
zarzad zrzeszenia do wystgpienia w koncu r. 1916 do Zarzadu
miejskiego o zwolnienie od podatku, wzglednie o przyznanie
subwencji.

Zarzad miejski nie zgodzitsie na zwolnienie Teatru od po-
datku. Natomiast przyznat Teatrowi Polskiemu subwencje do
Nowego Roku 1917 r. w wysokos$ci 5000 rb. Powyzsza suma
byta potracana z nalezno$ci za podatek, ktory wskutek tego byt
zmniejszony do 10,5%.

Od grudnia zarzad zrzeszenia przestat ptaci¢ i ten znizo-
ny podatek. Nie moégt. Przyczyny wyjasnia przedstawiony nam
przez zarzad, wyzej podany wykaz ciezarow.

Subwencji na r. 1917 Teatr nie otrzymat od miasta.

Kasowo pierwszy rok dziatalnosci zrzeszenia przedstawiat
sig stosunkowo niezle: Wptyw za bilety w okresie od d. 1lipca
r. 1915 do 1 lipca r. 1914 wyni6ést rb. 125,680. Z sumy tej ar-
ty$ci otrzymali na rachunek swych gazy 56,275 rb. (37 o0séb),
towarzystwo akcyjne za dzierzawe gmachu otrzymato rb. 28,746,
dyr. Szyfman rb. 14,272... Drugi rok dziatalnos$ci, ktérzy ukonh-
czy sie w lipcu r. 1917, zapowiada si¢ o wiele gorzej.

*
* *

10
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W zatozeniu Teatru Polskiego lezy wuprawianie wielkiego
repertuaru. Od poczatku istnienia zasady tej trzymano sie wier-
nie mimo olbrzymich nieraz kosztéw wystawy, odznaczajacej sie
niebywatym przepychem i wysoko postawiong strong artystycz-
nag oraz zmudnej, dtugiej pracy rezyserskiej. Oczywiscie
niepodobna opiera¢ sie wytacznie na repertuarze wielkim.
Zarowno potrzeba dituzszego <czasu na przygotowanie dziet
z wielkiego repertuaru, jak wymagania publicznos$ci, ktéra wcigz
pozada, urozmaicen, sprawiaja, iz repertuar musi by¢ eklektycz-
ny. Takim tez charakterem odznacza sie repertuar w omawia-
nym okresie.

Zrzeszenie artystow teatru Polskiego dato pierwsza swoja
premjere w dniu 4-ym lipca r. 1915. Od tego czasu do dnia 3
lipca r. 1916 zrzeszenie pod kierownictwem literackiem Bole-
stawa Gorczynskiego oraz rezyserjg Jézefa Sosnowskiego i Ale-
ksandra Zelwerowicza, dato premjer 17, w tej liczbie 11 orygi-
nalnych, jako to , Ksigdz Marek™ Stowackiego, ,Warszawianka"
W yspianskiego, ,Zygmunt August i Barbara™ tegoz, ,Dziadbow
Cze$¢ "™ Mickiewicza, ,Dylizans™ Fredry, .Kordjan™ Stowa-
ckiego, ,Strach na wroéble” Perzynskiego, ,Dyktator™ (prolog)
Zutawskiego ,Wojewodzie podlaski” Jaroszynskiego, ,Wyzwo-
lenie” W yspianskiego i ,,Krol Stanistaw August” Grabowskiego
oraz 6 ttlumaczonych, jako to: »Fatszywy krok™ Picarda, ,Pa-
wet 1”7 Merezkowskiego, ,,Niebieski ptak™ M aeterlincka, ,Urzed-
niczka"™ Capusa, ,,Komedja stéw™ Schnitzlera i , Trzeci” Lopeza.

W znowien (t. j. sztuk po raz pierwszy w tym teatrze wy-
stawionych) dano 7, w tej liczbie oryginalnych 5: "Krewniaki“
M. Batuckiego, ,Oj, mezczyzni, mezczyznil!™ Zalewskiego, ,Dwie
blizny” Fredry, ,Ahaswer”™ Zapolskiej, ,Szach i mat” BliziAskie-
go, ttumaczonych za$ 2: ,Marsz wese.ny"” Bataille’a i ,,Wesote
zonki z Windsoru™ Szekspira. Poza temi byto na repertuarze
(z poprzedniego okresu teatru) sztuk oryginalnych 1 (,,W asy
i peruka"™ Korzeniowskiego), oraz ttumaczonych 2 (,tadna hi-
storja” de Flersa i Caillaveta oraz ,Pigmaljon™ Shawa). Ogo6tem
repertuar teatru Polskiego w sezonie 1915/16 obejmowat sztuk
27, z czego 17 polskich i 10 ttumaczonych.

Przedstawien dano 388 (348 wieczorowych i 40 popotud-
niowych). Znakomitg wiekszo$¢, bo 225, zajeta twodrczo$¢ ory-
ginalna, w tej liczbie 140 posSwiecono wielkiej poezji roman-
tycznej.

Z poszczeg6lnych twoércow ojczystych najwieksza liczbe
przedstawieh osiggnety dzieta: Stowackiego (68) W yspianskiego
(45), Fredry (31), Mickiewicza (27).

Z poszczeg6lnych dziet scenicznych, tak oryginalnych, jak
ttumaczonych, najwiekszg liczbe przedstawien w sezonie o0sig-
gnat ,Pawetl I" Mierezklowskiegoy(47), na drugiem miejscu stoja:
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~Ksigdz Marek™ i ,Kordjan" Stowackiego (po 34), dalej , Nie-
bieski ptak™ Maeterlincka (30), ,,Warszawianka™ W yspianskiego
i ,Dziady, cze$¢ III" Mickiewicza (po 27), ,Dwie blizny™ Fre-
dry (20) i ,Wyzwolenie” Wyspianskiego (18).

Na ogélng liczbe 388 przedstawien zajety: twdrczo$¢ pol-
ska 225 przedstawien, francuska 82, rosyjska 47, angielska 14,
niemiecka 11, wiloska 8 przedstawien.

Najmocniejszag frekwencjg cieszyty sie sztuki: ,Kordjan”
{przecieciowy spektakt rb. 760), ,Niebieski ptak” (750 rb.),
.~Pawet 1“ (725 rb.), wreszcie ,Ksigdz Marek™ (grywany czesto
po cenach znizonych — 600 rb.). Przecieciowy spektakl czynit
okoto 450 rb. Na wystawe sztuk wydano z g6rg 20,000 rb.

Od lipca r. 1916 Teatr Polski wystawit nastepujace
utwory:

»Kilinski™™ M. Batuckiego.
, ~Wesele" (opera) Karola hr. Rostworowskiego.
,Dorian Gray” Oskara Wilde'a.
~Michasia i jej matka” Caillaveta i de Flersa.
».Katarzyna W ielka” Bernarda Shaw’a.
»Jak ktamat przed jej mezem” B. Shaw’a.
LZywy trup” Toistoja.
»~Na ratuszu™ Eustachego Czekalskiego.
,Dziewica Orleanska™ Schillera.
»Manekin” Gavault.
»~Zuzanna"™ G. Beylina'
~Dwie bramy"™ Bogustawskiego.
~Polskie jasetka wojenne™ Jadwigi Marcinowskiej.
»Wiele hatasu o nic” W. Szekspira.
»Biaty kaptur” S. Koztowskiego.
.Laleczka z saskiej porcelany” M. Gerson Dabrowskiej.
.Dom otwarty” M. Batuckiego.
»,Zemsta pani Marji" Swena Langego.
-Badyle i paki“ Kaz. Bteszynskiego.
,Uczta Herodiady"™ Kasprowicza.
»~Miss Mary“ K. Wroczynskiego i B. Winawera.

Personel artystyczny Teatru Polskiego stanowig:

Bachneréwna Regina, Bogustawski Marjan, Bogdanska Te-
odozja, Borowski Karol, Broniszéwna Seweryna, Bukowski Jerzy,
Buszynski Gustaw, Duleba Marja, Dunin Laura, Goérska Ste-
fanja, Herburt Aldona, Janicz Janina, Jarninski Stanistaw, Koz-
towska lza, Krysinska Faustyna, Kuncewicz Witold, Ordega Ja-
nina, Orlik Stanistaw, Rotter Amelja, Sosnowski Jézef, Szobert
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Michat, Tatarkiewicz Wanda, Wegierko Aleksander, Winiarska
Jézefa, Zajgczkowski Marjan, Zytecki Edward, Przybytko Marja®
Zelwerowicz Aleksander.

Administracj a: Daniecki Jan, Réhr Franciszek, Ro6h-
rowa Zofja, Twarowski Eugenjusz.

Kierownicy dziatu dekoracyjnego pp. Karol Frycz i Win-
centy Drabik.

Personel pomocniczy: 14 bileteré6w, 2 garderobiane, 1 kur-
sor, 2 woznych, 3 portjeréw, 3 str6zéw, 1 chitopiec i 11 oséb
stuzby do utrzymania porzadku w gmachu.

DoSs3

SYLWETKI.

Posta¢ smukta, teskne oczy,
Panny go kochaja skrycie.
Droga stawy dawno kroczy,
Ptaczesz, tak gra znakomicie
Gtos, jak dzwondéw brzmi potega,
Sam przed sobg sie nie zgina,
l... po koniak czesto siega,
Zamiast czci¢ i pi¢ wegrzyna.

»Jfowy Salon Sztuki”

w Warszawie, przy ul. Wierzbowej Nr. 7, | p.

najwybitniejszych artystow polskich.
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TEHTR N ZYCIE.

Istnieje n nas pewne twierdzenie do$¢ szeroko rozpow-
szechnione i czesto nawet zwalczane przez zawodowo morali-
zujacych dziennikarzy o rzekomem rozteatrowaniu Warszawy.
Twierdzenie to jest absolutnem ziudzeniem, wynikajgcem
z tego, ze sie pewne powody bierze za istote rzeczy i ze lu-
dzie, walczac z pewnem zjawiskiem, nie zadajg sobie czesto
trudu na powazne i odpowiedzialne zbadanie, tego z czem wy-
stepuja do walki.

Dla kazdego, kto istotnie zna nasze stosunki teatralne
i procz tego wie, jak te sprawy wygladajg w innych krajach—
jest rzeczg bezwzglednie jasna, ze Warszawa teatrem intere-
suje sie bardzo niewiele i walka z owem pseudo-zaintereso-
waniem jest arcypracowitem wywazaniem drzwinietyle otwar-
tych, ile wcale w danym miejscu, niestety, nieistniejach.

Rzecza niezmiernie ciekawg bedzie poréwnanie miejsca,
ktére zajmuje teatr w kulturalnem zyciu rosyjskiem, niemiec-
kim, francuskiem lub angielskim i wreszcie naszem.

Zbiorowa kultura rosyjska stoi na bardzo nizkim stopniu
rozwoju. | poniewaz w bezposredniem zyciu rzeczywistem $la-
dow tej miodej kultury znalez¢ jest bardzo trudno — przeto
tern wyrazniej przejawia si¢ ona w tworczosci literackiej. Nie-
zwykty iloSciowo i jakoSciowo rozwdj literatury rosyjskiej
w ostatniej epoce $wiadczy najdobitniej o tem, ze tam i jedy-
nie tam wyladowuje sie zapoczatkowujgca swoj rozwoj mio-
da kultura rosyjska. Nic wiec dziwnego, ze zastosowana na
wzglednie matem polu (literatura, dramat, muzyka) kultura ta
daje wyniki wybujate. Nazwiska jak Czechow, Dostojewski,
Totstoj—wreszcie w dziedzinie teatru - Stanistawski i Komi-
sarzewska moéwig same za siebie. Teatr w Rosji jest placow-
ka wybitnie kulturalng i inteligietny rosjanin idzie do teatru
jak do Swiatyni prawdziwej sztuki. Bo z matymi wyjatkami
tam i tylko tam znalez¢é moze tchnienie tej kultury, bez kté-
rej obywac sie musi w zyciu rzeczywistem.

Nigdzie moze niema tak giebokiej przepasci pomiedzy
z jednej strony narodem — a z drugiej tymi, ktorzy sg jego
luminarzami — jak w Niemczech. W tym znaczeniu mowit
Nietsche o swem osamotnieniu, w tym znaczeniu kazdy z wiel-
kich duchéw niemieckich czut sie samotnym w swe] epoce.
Mozna przytoczy¢ dziesigtki nazwisk na potwierdzenie owe-
go rozdzwieku. Jedno wielkie nazwisko Goethego—nie zawa-
zy tu na szali i nie przeciaggnie jej w strone zlania sie na-
rodu z wielkimi jego duchami. Literatura, sztuka, teatr —
z jednej strony — zycie narodu z drugiej. Kazdy twdrca jest
tu do pewnego stopnia cudzoziemcem w swoim Kkraju.

Pod tym katem rozpatrywany wspétczesny teatr niemie-
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cki—staje sie faktem zupetnie zrozumiatym. Znowu Swigty-
nie sztuki. Znowu wielki repertuar. Znowu Festpiele i misterja.
Wielkie nazwiska—wielkie zamierzenia. Bayreuth, Princ-Regen-
ten-Teater, Reinhardt, Bernauer — wreszcie Basserman, Else
Lehman, Moissi, Szyldkraut — wszystko to sg stopnie owej
wielkiej Swigtyni, stojacej na zachwaszczonej, nieuprawianej
niwie zycia codziennego.

Inaczej jest we Francji. Tam kazdy dorobek kulturalny
staje sie natychmiast wiasnoscig catego narodu. Wciela sie
W Zycie rzeczywiste i w niem sie roztapia. JesteSmy tu $wiad-
kami przedziwnej deintegracji. Z zycia powstata i do zycia
wraca. Niema przeciwstawien—niema rozdzwiekow. Jest kul-
turalne zycie narodu, stwarzajgce pewne kulturalne tworcze
rezultaty.

Teatr nie jest Swigtynig sztuki, nie jest przybytkiem
kultury, jest miejscem kulturalnej rozrywki. Kultura jest tu
przejawem kazdego zyciowego zdarzenia, kazdej instytucji
kazdego dorobku.

Podobnie jest w Anglji, gdzie w dziedzinie teatru spo-
strzegaC sig dajg ostatnio catkiem okreslone tendencje do wy-
niesienia owej, normalnej funkcji zycia kulturalnego, jaka zyt
dotychczasowy teatr francuski i angielski na stopien wyz*
szy—powiedziatbym na najwyzszy. Taki jest teatr Bernarda
Shaw’a, i teatr miodo-irlandzki.

A u nas? Do najblizszych sasiadéw podobni jestesSmy
tern, ze kultura nasza jest jedynie Smietanka, ptywajaca po
rozwodnionej serwatce naszego apolitycznego, aspotecznego,
aprzemystowego i atworczego zycia. A do tych dalszych z za-
chodu, lekkos$cig form zycia i tendencja, zresztg rokujacg naj-
lepsze nadzieje, przyjmowania w zycie rzeczywiste wytworéw
zycia kulturalnego. Ale, niestety, dopiero tendencjg. Tymcza-
sem za$ zyjemy surogatami. JesteSmy jeszcze na tym stopniu
rozwoju — ze teatr musi i powinien by¢ placéwka wielkiej
sztuki i kultury i stuzyé do podniesienia poziomu kulturalnego
naszego Zzycia.

Ale my jesteSmy wyzsi ponad entuzjazm teatralny rosyj-
ski i wolimy lekka zabawe beztroski. Tylko zapominamy
z dziwng tatwosScig, ze zycie nasze rdzni sie nieco od zycia
Francji wspotczesnej i nie wiemy, ze dzi$ juz w tej Francji
i w Anglji teatr staje sie czem innem. Bo my podobni jeste-
$my do kazdego z tych narodéw —tylko z kazdego wybiera-
my sobie to, co jest jego niedorozwojem, lub narosla.

Warszawa nie interesuje sie teatrem. Warszawa intere-
suje sie co najwyzej kulisami. A teatr i kulisy to sg dwie
catkiem rozne rzeczy. Chciatbym, zeby moralizatorzy nasi
o tern nie zapomnieli.

Gustaw Beylin.
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TEATRY: NOWOSCI i LETNI.

Bywalcy Teatréw Nowosci i Farsy (Letniego) z pewnoscig nie-
zdajg sobie sprawy, ile rzetelnej pracy wlozy¢ trzeba aby w t. zw.
Izejszym repertuarze wywigza¢ sie z zadania nalezycie. Kierowanie
teatrem operetki i oper komicznych, w ktory tacza sie gra aktor-
ska ze Spiewem i tafcami obok pomystowosci rezyserskiej i dbato-
sci o mozliwie efektowng wystawe oraz kostjumy, odpowiednie do
tresci i charakteru utworu—nie nalezy bynajmniej do zadan tatwych.
Kierownik operetki musi posiada¢ doswiadczenie rezyserskie, musi
bacznie $ledzi¢ repertuar obcy (bo
ten, niestety, wylgcznie zasila pol-
ska operetke przy bardzo nikiej
tworczosci  rodzimej w tym Kie-
runku), wybieraé utwory najlep-
sze, musi posiada¢ dalej niemate
umuzykalnienie i duzo pomysto-
wosci twdrczej, aby rzecz opra-
cowaC — nieraz z gruntownemi
zmianami w librecie, w partyturze
muzycznej i w wystawie. Kilka
drobnych szczegdtow, nieco nowych
pomystéw, drobne lokalne popraw-
ki—przy nalezytej obsadzie i ma-
lowniczej wystawie stanowig nie-
raz o powodzeniu utworu. Widz
teatralny, ktdry opuszcza teatr lzej-
szej muzy po operetce czy farsie
z uczuciem zadowolenia, nie wie,
iz wrazenie otrzymywane za-
wdziecza mozolnej i usilnej pracy— )
nieraz kilkomiesiecznej. Obok wy- Ludwik Sliwiriski.
robienia i zdolnosci indywidual-
nych usilna praca odgrywa tu role
pierwszorzedng. Nie zadziwi sig tez ten, kto w pamietnikach Jorda-
na (A Wieniawskiego) wyczyta wyrazy podziwu i uznania dla kie-
rownika operetki i farsy warszawskiej, Ludwika Sliwinskiego, ktory
namowit cenionego pisarza do pisania dla sceny i nad danym mu
do wystawienia utworem dopdty $leczat po nocach wesp6t z auto-
rem, az utwor wyszedt pod otdwkiem rezyserskim mocno zmieniony,
lecz natomiast miat powodzenie rzetelne. Tysigce mitych wieczorow
spedzonych w teatrach, prowadzonych przez L. Sliwiskiego publicz-
nos¢ zawdziecza przedewszystkiem tej iscie benedyktynskiej praco-
witosci i energji kierownika. Prace te tembardziej podnies¢ sie go-
dzi, iz w d. 1 wrzesnia r. 1917 uptywa 35 lat pracy L Sliwinskiego
dla sceny polskiej. Przechodzit w niej etapy bardzo rd6znorodne:;
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rozpoczat zawod, jako artysta Teatru Matego, (urzadzonego w r. 1880
w przerobionym z bdznicy gmachu przy ul. Danitowiczowskiej gdzie
pézniej umiescit sie cyrkul, nastepnie za$ komisarjat milicji), przez
Bogumita Folanda i Czestawa Stromfelda i osiagnat sukces niematy,
Gdy w r. 1839 z inicjatywy Sliwifiskiego powiekszono Teatr Maty.
B. Foland powierzyt mu rezyserje farsy ,na probe“. Teatr ten bo-
wiem state przynosit straty i miano go zamkngC. Proba wypadta
nad wyraz pomyslnie, co sprawito, iz wkrotce powierzono Sliwin-
kiemu prowadzenie obu scen: operetkowej i farsowej. Zaufanie do
zdolnosci Sliwiriskiego, jako kierownika teatru, sktonito w r. 1900
prezesa Iwanowa do powierzenia Sliwinskiemu nawy pierwszej sce-
ny polskiej. Woéwczas Sliwifski porzucit prace aktorska, poswieca-
jac sie juz niepodzielnie kierownictwu. Na scene Teatru Rozmaito-
sci wprowadzit szereg utworéw pierwszorzednych, personel z grun-
tu odswiezyt przez dobranie z Krakowa, Lwowa i Poznania wielu
wybitniejszych sit, ktore dotychczas z pozytkiem dla scen warszaw-
skich pracuja. Teatr Rozmaitosci prowadzit Sliwiniski przez lata
1900—1901 z uznaniem Krytyki, poczem zrzekt sie tego stanowiska
wskutek zbyt ucigzliwej pracy i niedomagania, poswiecajgc sie na-
dal wylacznie operetce i farsie. Z jego inicjatywy inz. F. Stepin-
ski wybudowat gmach teatralny, w ktérym dotychczas miesci sie
operetka.

W okresie przetomowym, gdy chodzito o byt teatréw, Sliwin-
ski wesp6t z artystami innych scen zarliwie pracowat, aby wszy-
stkie teatry w krytycznym czasie utrzymac. Zarzady Zrzeszeh Tea-
tréw Nowosci i Letniego obraly go na cztonka obu zrzeszen i kie-
rownika tych scen.

O Teatrach Nowosci i Letnim p. L. Sliwifiski na zaproszenie
redakcji nadestat nam nastepujaca relacje

Red.

TEATR NOWOSCI.

(OPER ETKA i OPERA KOMICZNA).

W nielada ktopocie znalaztem sie, jako Kkierownik teatru
Nowos$ci z chwilg okupacji niemieckiej. Okazato sie bowiem,
ze z powodu nieobecnos$ci cze$ci personelu artystycznego, (nie-
ktérzy zmuszeni byli do opuszczenia Warszawy, niektérzy za$
nie zdazyli juz powrdci¢) nie mozna byto da¢ catego widowiska.

Lista nieobecnych obejmowata nazwiska pan: J6zefiny Bielskiej,
Marji Chaveau, Kazimiery Horbowskiej, Marji Marjewskiej, Lu-
cyny Messalowny, Kazimiery Niewiarowskiej, lreny Orwicz, oraz
pp. Marjana Domostawskiego, Edmunda Jagielskiego, Marjana
M arjanskiego, W incentego' ‘Rapackiego (syna) i Wiadystawa
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Szczawinskiego. W ystgpit z teatru p.Jan Popowski. Pozostaty
personel zenski sktadat sie jedynie z dwuch mitodych artystek:
Olgi Orlenskiej i J. Smotryckiej oraz dwuch emerytek: pan Ma-
nowskiej i Swieckiej. Personel meski przedstawiat sie o wiele
lepiej. Na miejscu pozostali pp. Hilary Dylinski, (emeryt) Marjan
Krzewinski, Rufin Morozowicz, Feliks Makowiecki, J6zef Redo,

Wanda Filochowska. Irena Borska.

Artystki Teatru Nowosci, zangazowane na stale.
Miode, sympatyczne sity z korzyscig dla sceny od-
Swiezyty personel.

Tézef Sendecki, Joézef Rutkowski, (emeryt) i Witadystaw W alter.

Pozostali rowniez inspicjent p. Czestaw Nowakowski i suflerka p.
W iktorja Kazimierska.
Z chwilg okupacji niemieckiej i otwarcia po dwudniowej

przerwie teatrow, mogtem dawaé¢ jedynie przedstawienia sktada-
ne (oddzielne akty, sceny i wyjatki z operetek) zanim zdotatem
przygotowa¢ nowa obsade rol, azeby umozliwi¢ dawanie catych
operetek.

* *

Personel nalezato skompletowaé¢ przez wspotudziat artystek
i artystow czasowo angazowanych, lub przygodnie wystepuja-
cych. W poczatkach wystepowat go$cinnie art. opery p. A. Do-
bosz, artystka opery, panna Bellari i artystki operetki: panie
W alerja Dobosz-Markowska i Matylda St. Claire. WeszIli do
sktadu trupy $piewaczka p. Zofja Karlinska i $piewak p. Sta-
nistaw Gruszczynski, oraz mtode adeptki, panie: Irena Borska,
i Wanda Filochowska. o}

W niektérych widowiskach brali udziat pp. Wactaw Ju-
licz, Witodzimierz Szczeibiec-M acherski, Stefan Oksza, Bolestaw
Sulikowski i W itold Szeller oraz Stefanja Szczepanska.
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Umozliwito to wznowienie »Pieknej Heleny™, ,Orfe-
usza w piekle™, ,Dzwondéw kornewilskich™, ~Cnotliwej Zu-
zanny"™, ,Nitouche"™, ,Hrabiego Luksemburga"™, ,Barona Cy-
ganskiego™, »Zemsty nietoperza" i ,Czaru walca". W szy-

stkie te operetki otrzymaty w znacznej cze$ci w rolach gtéw-
nych nowgag obsade, co wymagato conajmniej dwutygodnio-
wego przygotowania dla kazdej z nich. Jednocze$nie tez za-
czatem sie krzata¢ okoto wprowadzenia na repertuar nowych
operetek. Wprawdzie moja teka rezyserska nie byta zupetinie
prézna, ale dla poprowadzenia kampanji dtuzszej, trzeba by-
to wyjecha¢ do Wiednia i Berlina po nowy i najnowszy re-
pertuar.

Z nowych operetek wprowadzitem na scene ,Polske krew"
— Oskara Nedbala, ,Ksiecia Hektora"™ i ,Jenerata huzaréw" —
Ziehrera, ,,Barona Kimmla" — W altera Kolo, ,Krélowe kinema-
tografu™— Gilberta, ,,Nareszcie sami"— Lehara, "Dokota mito-
§ci" — Oskara Strausa, ,Krélowe ré6z" — Leoncavalla, ,,Mitosny
czar"— Oskara Strausa, ,Trzy panny“ z muzyka z pies$ni Szu-
berta, utozong przez Berte'go i ,Ksiezne czardaszke".

*
* *

Kapelmistrzéw ma obecnie teatr Nowos$ci dwuch: W acta-
wa Elszyka i Henryka Lasockiego. Kapelmistrzyni, Anda Kit-
schmanéwna wystgpita ze zrzeszenia dla polepszenia bytu. Or-
kiestra i chér sktadajg sie z cztonkéw statych i czasowo przez
zrzeszenie zaangazowanych, lub ptatnych od wieczoru.

Orkiestra liczy oséb 30: (Stanistaw Buze, Tomasz Binder, Teo-
dor Dulin, Stefan Eperlajn, Bronistaw Florczak, Jan Grabowski,
Jan Gross, Joézef Jabtonski, Zygmunt Jankielewicz, Anastazy
Jakowski, Wilma Kolenska-Tureczek, Teofil Kelter, Marjan Kras-
sowski, Pawet Muller, Maksymiljan Naptoszek, Wactaw Owerto,
Franciszek Parada, Jan Pomeranski, Feliks Pienkowski, Henryk
Rajgierski, Leon Rubinstein, Eugenjusz <Rafeld, Jan Szpachta,
Adam Stonski, Leon Szulc, Lucjan Wa$, Aleksander Witke, Jan
W rzosek, Stanistaw Zawadzki i Natalja Zarodzka).

Choér zeriski (osob 25):

Emilja Benkowicz, Stanistaw Benkowicz, Janina Dankow -
ska, Aniela Dabrowska, Stanistawa Grochowalka, Jézefa Jabton-
ska, Eufemja Czerwinska, lIrena Kwiecinska, Marja Kurowska,
Marja Kaliszewska, Janina taszczyk, Eugenja Magatin, Antoni-
na Michatowska, Marta Malinowska, Sylwestra M alinowska,
Helena Martynow, Kazimiera Mirecka, Apolonja Rasifnska, Ka-
zimiera Siemaszko, Marja Skuratowicz Zofja Szymankiewicz,

Cecylja Wnorowska, Antonina Zielinska, Stefanja Zielinska i Ja-
nina W eglarska.
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Chér meski (oséb 19):

Ksawery Cimoszynski, Stanistaw Fajecki, Wactaw Grzyma-
ta, Andrzej Hussak, Aleksander Kubacki, Wtadystaw Lewarrdow-
ski, Antoni Majewski, Antoni Opechowski, Jo6zef Skowronski,
Stefan Sidorowicz, Feliks Szpakowski, Wtadystaw Szatajski, Bo-
lestaw Szych, Edward Stepien, Leon Walter, Longin W olski,
Jézef Zarembski i Hieronim Zuczkowski.

*
* *

Personel techniczny'.

1 fryzjer, 1 tapicer, 1 rekwizytor, 3-ch elektrotechnikdéw,
3 -eh krawcéw, 4 garderobiane, 12 maszynistéw, 4-ch Strézy,
3-‘ch woznych dyzurnych, 2 palaczy, 3 kobiety do sprzgtania
i 32 bileterow,

Znaczna cze$¢ personelu zarébwno artystycznego, (solisci,*
chéry i orkiestra) jak i stuzbowego, pozyskata juz dawno pra-
wa emerytalne, poniewaz jednak taka liczba oséb w obecnym
czasie nie moze korzysta¢ z funduszu emerytalnego, zrzeszenie
zmuszone jest wutrzymaé¢ ich na liscie ptacy, chcac da¢ im
moznos$é bytu.

Administracja:

Skarbnik Feliks Makowiecki, buchalter Edward Szulc, ka-
sjerka Stefanja W ichtowska, kontroler Czestaw Ratowski.

Powodzenie kasowe wahato sie. Byly miesigce, ze star-
czyto zaledwie na zaptacenie potowy g~zy, ale bytly i takie,
w ktoérych personel caty otrzymat po nad gaze 10% nadwyzki.
W ogdélnym jednak wyniku nie udato sie pokry¢ solistom pet-
nych pensji. W ostatnich miesigcach roku, kiedy stan kasy byt nie-
co pomySlniejszy, stuzba, chéry i orkiestra, otrzymywaty dodat-
ku drozyznianego po 30% w stosunku do ptac pobieranych, so-
lisci za$ po 15% i po 10%. Tylko do pierwszorzednych gaz do-
datku drozyznianego nie doliczano.

Zarzad zrzeszenia starat sie wutrzymaé poprzednie pensje
personelu, niektéorym za$ solistom, zastugujgcym na poprawe
warunkéw, lub dla zatrzymania ich w swym zespole, podnidst
uposazenie. Poprawiono roéwniez warunki kilku artystom orkie-
stry, za$ personel stuzbowy caty, ze wzgledu na ciezkie chwile,
otrzymat podwyzszenie ptacy.
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Od nowego roku dodatek drozyzniany odjety zostat arty-
stom-solistom, otrzymuja go wdalszym ciagu tylko: stuzba, chor
i orkiestra w stosunku 30% ptac pobieranych. Nadto niektérzy
cztonkowie orkiestry, znajdujgcy sie w wyjatkowo ciezkiem po-
fozeniu, otrzymali jednorazowe zapomogi bezzwrotne.

Emeryt, ceniony wielce $pjewak, Wiadystaw Walter,
. Hilary™ Uylinski artysta Teatru Nowosci sta-
pozostat ria stanowisku. nowi jedng z najlepszych

sit $piewaczych.

Stosunek teatru Nowosci do Zarzadu Miasta tak sie przed-
stawia:

Miasto objelo w posiadanie gmachy teatralne i majatek
teatralny i udzielito prawa bezptatnego korzystania ztych gma-
chow i utensyljow teatralnych poszczegdlnym trupem. Wobec te-
go, ze gmach teatru Nowosci byt przez b. dyrekcje teatrow
wynajmowany, wiec miasto wynajeto go réwniez dla umozliwie-
nia bytu stu kilkudziesieciu rodzinom, obciazajac kase zrzesze-
nia warunkiem pokrywania i tenuty dzierzawnej. Zaznaczyé
nalezy czyn obywatelski wiasciciela gmachu, inzeniera p. Feliksa
Stepinskiego, ktéry obnizyt Miastu wysoko$¢ komornego o 18
na czas waojny.

Powazny ciezar teatru Nowosci, stanowi podatek od wido-
wisk, ktoérego w catosci, jak dowiodto doswiadczenie, teatr nie
moze pokrywa¢. Stad powstaty nawet zalegtosci w opfacie.
Wysoko$¢ tego podatku i forma ptacenia majg uledz zmianom,
co jest dla bytu teatrébw konieczne.

Do Zrzeszenia, bedacego pod opiekg Magistratu naleza wy-
tacznie ci czionkowie personelu teatralnego, ktorzy przed oku-
pacja niemieckg nalezeli do skladu artystow b. Teatréw rzado-
wych. Zarzad Zrzeszenia ,od . poczatku samodzielnego prowa-
dzenia teatru, tworza:! ' Juljan!'Krzewifiski, Feliks Makowiecki,
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(skarbnik), Rufin Morozowicz, Ludwik Sliwinski, (przewodnicza-
cy Zrzeszenia) i kierownik sceny i Jbézet Redo. Zarzad Zrze-
szenia za praca swa wynagrodzenia nie pobiera.

Forma Zrzeszenia i obecny stosunek do Miasta sga sprawa
przejsciowa, spowodowang warunkami wojny. Gdy nadejdzie
czas porzagdkowania r6znych dziedzin zycia w Stolicy naszej,,
sprawa teatrow réwniez bedzie musiata wejs¢ na porzadek dzien-
ny. Gdy za$ bedzie mowa o Teatrach Miejskich wogéle i o ich
dalszym statym juz stosunku do miasta, sprawa operetki na
wzér Lwowa, Krakowa i Poznania, wreszcie licznych wielkich
miast niemieckich nie powinna byé rozwazana oddzielnie.

Dotychczas operetka warszawska wyrobita sobie opinje
jednego z najlepszych teatréw tego rodzaju w Europie. Prowa-
dzenie jej w warunkach normalnych, na
nalezytym, utrzymanym zawsze wysokim
poziomie artystycznym, przy posiada-
nych juz powaznych zasobach w posta-

ci  bibljoteki, rekwizytéw, kostjumerni
i t. d. moze zapewni¢ dochdéd dos$¢ po-
wazny i teatr ten w niczem nie bedzie

stanow it ciezaru dla kasy miejskiej. Je-
zeli miasto w przysztos$ci zasadniczo zaj-
mie sie prowadzeniem w tej, lub innej
formie Teatrow miejskich—sprawa ope-
retki, jako jednego z dziatow sztuki sce-

nicznej, nie moze i nie powinna by¢
odtaczona. Opieka i protektorat miasta . o
da tej scenie nalezyty poziom artystycz- ~Juljan Krzewiriski,

L L . Swietny w rolach komicznych
ny, wytworzy z niej miejsce nie tylko ulubiony artysta_,,Nowosci¥na-
rozrywki, lecz przybytku po$wieconego lezy do natlje\j(vggelgyejszych sit
operze komicznej i lzejszej muzyce wo-

gbéle, w przeciwnym za$ razie— oddanie
operetki w rece przedsiebiorstwa prywatnego zepchneto by ten
teatr na drogi niezupetnie odpowiadajgce wymaganiom sztuki.

Sit miejscowych nie brak. Dowodzi tego zesp6l artysty-
czny, jakim nie wiele teatrow europejskich pochlubi¢ sie mogto.

Ponadto opieka miasta nad tym teatrem, pozwolitaby stop-
niowo wytworzy¢ oryginalng operetke polska.

Znalezli by sie kompozytorzy polscy i librecisci, ktérzy
zacheceni do pracy w tym kierunku niewatpliwie mogli by
zwiekszy¢ nasz dorobek artystyczny niejedna cenng perita nat-
chnienia. Mogliby nawet w tym kierunku zasila¢ rynki zagraniczne,,
znajdujac zbyt optacajgcy sie doskonale.*

*
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JOZEF REDO

ulubiony artysta o wyjgtkowo
pieknym gtosie, musiat sie
rozsta¢ z partnerka swa w dzie-
sigtkach ro6l, p. Lucyng Mes-
saléwna, ktéra ,ewakuowata#s
sie do Rosji. Miata zamiar
powrocic, lecz nie zdazyta.
Scena przedstawia duetzope-

retki Lehara ,.Ewa*“.

Olga Orlenska.

Jozef Redo.

OLGA ORLENSKA.

Petna wdzieku prima-
donna operetki Warszaw-
skiej— zaangazowang zosta-
ta do teatru ,NowosSci4éd w
roku 1913.

Oklaski zbierata w ope-
retkach , Cnotliwa Zuzan-
na4d ,Baron Kimmel#4
.Zemsta Nietoperza4, ,Kro-
lowa kinematografu4 ,Hra-
bia Luxenburg*, .Baron
cyganski4 Wykonaniem ty-
tutowej roli w ,Ksieznie-
czardaszcedwysuneta sie na
stanowisko pierwszorzedne.
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JANINA SMOTRYCKA.

Niepospolitej urody mtoda $piewaczka, wystepujaca od Kil-
ku lat w operetce musiata podczas wojny pracowa¢ z wytezona
energja. Spiewata w tym okresie role Mimozy w ,Gejszy"” Jone-
sa, ksiezniczki Heleny w,Cza-
rze Walca" Straussa, Sali w
.Baronie cyganskim™ Straussa,
Germany w ,Dzwonach kor-
newilskich Planquette’a, Mag-
daleny w ,Jenerale huzaréw"‘r
Ziahrera, Hildy w ,Baronie
Kimmlu™ Waltera Kolo i ksig-
cia Golicjana w ,,ZemS$cie nie-
toperza™ J. Straussa. Zaréwno
warunki zewnetrzne, jak gtos
dZwieczny i mity obok dob-
rej gry stawiajg mtoda artyst-
ke w szeregu wybitniejszych
sit Spiewaczych.

—

Janina Smotrycka.

TEATR LETNI.

(FARSA, LEKKA KOMEDJA | MELODRAMAT).

W podobnem potozeniu, jakkolwiek w mniejszym stopniu,
anizeli operetka, znalazta sie¢ farsa warszawska w chwili prze-
tomu politycznego, dokonanego w sierpniu 1915 r.

Nie zdazyt wréci¢ p. Antoni Fertner, zaangazowany przez
firme moskiewska p. Puchalskiego do teatru kinematograficzne-
go, dla wuczestniczenia w zdjeciach obrazéw, a z nim panie:
Helena Pawtowska i Walerja Walewska. W pierwszych miesig-
cach 1916 r. dla polepszenia bytu wystgpili czasowo ze Zrze-
szenia: Mary Mrozinska, Edmund Gasinski, nastepnie Antoni
Ro6zycki, a ostatnio Henryk M atkowski.

Personel statych cztonkédw Zrzeszenia tworza panie: Aniela
Adwentowiczowa, Wilhelmina Bauman, Stanistawa Ktosowska,
Marja Kordecka, Honorata Leszczynnska, Wanda Micinska, Irena
Renardéwna, Bolestawa Siedlecka, Wanda Szymborska i Marja
Zarembianka; pp. Jo6zef Grodnicki, Henryk Grubinski, Karol
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Jarszewski, Wactaw lzdebski, Czestaw Knapczynski, Ryszard Mi-
siewicz (inspicjent), Bronistaw Neszporek (sufler), Feliks Norski,
W actaw Rybicki (inspicjent), Ludwik Sliwinski (kierownik), Mar-
celi Trapszo (rezyser) i Mikotaj Turczynski. Powyzszy personel
artystyczny powiekszyli zaangazowani czasowo przez Zarzad
Zrzeszenia: Anna Belina (Jerzowa Leszczyhska), Halina Bruczéw-
na, Wtadystaw Grabowski, Wtodzimierz Szczerbiec-Macherski
i Jan Pawtowski.

Powazng strate poniosta lekka komedja przez Smier¢ za-
stuzonego artysty Laurentego Sikorskiego.

Personel administracyjny i techniczny: Teatru Letniego
tworza: 1 buchalter® 1 kasjerka, 1 kontroler, 1 dekorator,
1 fryzjer, 1 tapicer, 1 rekwizytor, 2-ch krawcéw, 2 garderobia-
ne, 3-ch elektrotechnikéw, 9 maszynistéw, 2-ch woznych dyzu-
rujacych, 4-ch Strézy, 1 palacz i 30-iu bileteréw.

* * *

Przez czas trwania Zrzeszenia weszty na repertuar naste-

pujace nowe sztuki: ,,Knotki nocne“ — Miguela Zamacois, ,Pc-

tache i Perlmutter”"— Montego Glassa, ,Handlarz niewolnic"™ —
P. Bouille i F. Lacombe, ,Maz normalny” — Hansa Sturma,
»Taniec czynownikéw™ (z rosyjskiego), ,Liljom"™— Fr. Molnara,
.Komisja moralno$ci"— L. Mauray i K. Admonta, ,Historja jed-
nej nocy"—J. Mittiego, , Trofea wojenne™ — Maurycego Henne-
guina, ,Szopka warszawska"— K- Pollacka i C. Danielewskiego,
.Papa papy" — M. Tatarkiewicza, ,Ksigze Maori" — W itolda
Zmorskiego, ,Miljon"—Jerzego Beerra, ,Fruwajgca dziewica"—
G. Arnolda i E. Bacha, ,Wieza Babel"—M. B., ,Panna sklepo-

wa" — Fr. Fonsona i F. Wichelera, ,Maz panny”™ — G. Drege-
lyego, ,,Medal 3-go maja"— St. Koztowskiego, ,Medjum”— Ka-
rola Laufsa, ,,Faun™ — E. Knoblaucha, ,Sybir"— Gabryeli Za-
polskiej, ,Ztoty interes™ — M. Gerbidona, ,Syn admirata™ —
A. Marsa i H. Lyona, ,Kobieta, ktéra nie kilamie"™ — W Leona
i A. Engla, ,Ja$ morderca"— Pawta Apel, ,Familijka"— Eugen-
jusza Heltai, ,Niebianska kula™ — A. Caillaveta i de Flersa,
~Mandaryn Wu" — H. M. vernon i H. oven, »Dziesie¢ minut
w samochodzie™— Beera, ,Polakozercy"—M. Swobody, ,Nigdy
zap6zno" — H. Bernsteina i P. Wolffa i farsa ,To sie nie da
zrobi¢* z francuskiego.

Ze wznowien byty grane: ,Zdobycie twierdzy” — Sachy
Guitry, ,Florette i Patapon™—M. Henneguina i P.Vebera, ,Pa-
pa"— A. Caillaveta i de Flersa, ,Te$¢"—R. Ruszkowskiego i A.

Abrahamowicza, ,,Ozeni¢ sie nie moge”™ — Al hr. Fredry, ,0Od-
ludki i poeta™— Al. hr. Fredry, ,Jak sie podoba¢ mezowi"— M.
Henneauina, ,,Wesota spétka” Nancey’a Artmanfa i ,,Roznosi-

cielka chleba“ Montepin’a.
W repertuarze tym znajduja sie sztuki nietylko $cisle zwig-
zane z charakteremfteatru;jak (farsyr)i lekkie komedje, ale row-
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niez utwory w zakresie powazniejszym, az do melodramatu. Doda¢
tu nalezy, ze pozyskanie utworéw wtasciwych repertuarowi tea-
tru przedstawiato w okresie sprawozdawczym niezwykte trud-
nosci. Tworczo$¢ swojska zasila repertuar farsy i lekkiej ko-
medji w sposdb bardzo nieznaczny. Gtlownem zZrédiem reper-
tuaru byt od szeregu lat Paryz, z powodu jednak zamknigcia
granicy od zajecia Warszawy, zrodto powyzsze przestato zasilac
sceny warszawskie. Utworzenie wiec repertuaru przedstawiato
dla kierownika zadanie nie tatwe. Zarzad Zrzeszenia wpro-
wadzit do repertuaru szereg utworéw powazniejszych, pragnac
skorzysta¢ z sit odpowiednich w swym personelu oraz z go-
Scinnych wystepéw wielu artystéw. Goscinnie wystapili \y wie-
czorze Fredrowskim (,,Odludki irpoeta®“): Wincenty Rapacki,
Tekla Trapszo-Krywultowa, Jézef Sliwicki oraz Jézef Zejdowski.
W ystepowata réwniez Stanistawa Lubicz-Sarnowska (,,Papa“).
Przez czas pewien goscili: Karol Adwentowicz, Junosza Stepow-

ski, Natalja Siennicka i ostatnio Kazimierz Kaminski (,Manda-
ryn W u*).

System ptacenia oparty byt na innych zasadach, niz w tea-
trze ,,Nowosci™. Polegat mianowicie na ,markach”™, czyli na
dziatach w stosunku do pobieranych poprzednio pensji i feu.
Tylko stuzba, ktérej warunki zmieniono na korzystniejsze, po-
bierata catg gwarantowang ptace. Od czasu do czasu udzielano
nadto stuzbie zapomogi drozyzniane. Artysci jednak nie mogli
dojs¢ do tej normy ptac, jakg pobierali w czasach przedwojennych.
Potozenie ich byto o tyle gorsze, iz, jak wiadomo, warunki zy-'
ciowe w W arszawie niepomiernie wzrosty.

*
* *
Zrzeszenie farsy korzysta bezptatnie z budynku teatralnego
w Ogrodzie Saskim i utensyljow teatralnych w postaci kostju-
mow, dekoracji, rekwizytéow i t. d. Zrzeszenie optaca podatek
od widowisk, Kktéry stanowi dla teatru ciezar tak powazny, iz
teatr czeSciowo zalegal w optacie.

*

Zarowno, jak we wszystkich zrzeszeniach teatréw miej-
skich, magistrat uznaje wytacznie tylko tych cztonkéw personelu
teatralnego, jako nalezacych do Zrzeszenia, ktérzy przed oku-
pacja byli zaliczeni do sktadu farsy.

Zarzad Zrzeszenia artystow farsy tworzg pp.: Jo6zef Grod-
nicki, Czestaw Knapczynski, Ludwik Sliwinski (przewodniczacy
Zrzeszenia), Wanda Szymborska (skarbniczka) i Marceli Trapszo.

* *

1
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MARCELI TRAPSZO.

Pochodzac z rodziny aktorskiej, juz na S$wiat przyszedt
z pociggiem do sceny. Urodziwszy sie w 1860 r. w Warszawie,
tu ukonczyt szkote realng i tu rozpoczat graé w trupie swego
ojca, Anastazego Trapszy w Arkadji, wykazujac silny talent cha-
rakterystyczny izaciecie komiczne. Nabraw-
szy pewnej rutyny pod dosSwiadczonem
a troskliwem okiem ojca, angazuje sie do
Justyniania Kremskiego w Ptocku, skad ja-
ko 22 letni mtod ieniec wyjezdza do Kra-
kowa i za dyrekcji KoZmiana debiutuje
w Wujaszku Alfonsa i Dzieciakach. Po
rocznym pobycie na krakowskiej scenie
jedzie do Rychtera do Poznania, ktérego
porzuca dopiero w 1891 r. obejmujac po-
wazne iodpowiedzialne stanowisko rezysera
teatru to6dzkiego.

Kiedy, w 1898 scena ta wskutek niepomys$inych warunkoéw
upada, wraz z Zimajerowg organizuje wtasng trupe, w dwulet-

Marceli Trapszo.

niem tournee po Rosji zdobywajac szerokie uznanie i popular-
no$¢ wséréd inteligencji polskiej. Wréciwszy do Warszaw-y
w 1900 r. gra w teatrze Ludowym, stajgc sie ulubiefAcem i po-

pularng osobisto$cia w naszej stolicy. Po zamknieciu tego te-
atru rok pracuje w Rozmaitosciach a w 1908 obejmuje stanowi
sko w teatrze Letnim, ktore piastuje, nie szczedzagc wysitkow
i pracy do dnia dzisiejszego.

Od lat najmtodszych ukochawszy sztuke, pracuje nietylko
nad sobag ale i nad blizszymi. Uczniami jego sa, przedewszyst-
kiem siostra Tekla Trapszo, zona Aleksandra Trapszowa, Mie-
czystawa Cwiklinska, Staszkowska, wreszcie niezyjgcy juz dzi-
siaj Roman Woyde, i wielu, wielu innych.

Bogaty repertuar Trapszy wypeiniajg role charakterystycz-
no-komiczne. Wymieni¢ nalezy przed innymi ,Skapca Moliera**,
».Janka w chacie za wsig tatka** w ,Dozywociu'* i caty boga-
ty dorobek na ktéry ztozyto sie mnéstwo fars, komedji, kroto-
chwil.

W minionym okresie do wiekszych r6l Trapszy zaliczyé
nalezy:

»Florette i Patopon** (Patopon), ,Papa** (Ksigdz Joccasse),
~Taniec czynownikéw** (Zyd Goldman), ,Lilijom** (Fiszur),
LTesc** (Jbézef), ,Trofea Wojenne** (Margrabia de Kersolac),
.Szopka Warszawska** (Dziadek), ,Papa-papy (Bedzik rejent),
»Milijon** (Champaubere dziennikarz), ,Fruwajgca dziewica"
(Hilsebein), ,Wieza Babel” (Hawetkiewicz), ,,Maz panny** (Jolko
Csamory), ,Synekfiadminata®*s ((Rouillard nauczyciel), ,Ja$ mor-
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derca®“ (Te$¢ sedzia), ,Niebianska kula“ (Benjamin Bernier),
.Dzieciakil* (Dziadunio).

Szczera prostota, niespozyty humor, poczucie i ukochanie
sceny, potaczone z wrodzong jowialnos$cig i prostota byly i sa
ttem. na ktérem rozrastat sie talent artysty, zyskujac mu zastu-
zony sympatje i uznanie, a kiedy$, w historji teatru poczestne
i nalezne miejsce.

Jan Wroczynski.

Gdy przejdzie obecny nienormalny okres zycia, teatr ten nie-
watpliwie naleze¢ bedzie do catosci teatré6w miejskich, stano-
,wiac zawsze pozadane
przez publiczno$¢ miejsce
rozrywki, gdzie bywa melo-
dramat, farsa i lekka kome-
dja, Od szeregu lat farsa
warszawska posiada opinje
pierwszorzednej sceny w
tym Kkierunku i niewatpliwie
bedzie to wziete pod uwa-
ge, gdy nadejdzie pora
normowania statego stosun-
ku miasta do teatréw.

Sktad artystyczny farsy,

cho¢ chwilowo dla réznych

powodo6w rozproszony, sku-

pi sie¢ na nowo po powro-

cie spokojnych czas6w i na-

dal przy pieczotowitej opie- Anna Be,Ina (Jerzowa Leszczyfiska)

N . . . artystka czarujacej powierzchownosci stanowi od
C6 1 KierUnKU Decizic biano- niedawna jedng z wybitniejszych sit lekkiej komed;i.
wit zesp6t duzej miary ar-

tystycznej.

Wprzysz%os’ci mozna bedzie do$§¢ znacznie rozszerzy¢ dzia-
talnos$¢ tej sceny; zarébwno pomieszczenie, jak personel, posia-
dajacy talenty w réznych kierunkach, nadaje sie wy$Smienicie do
zorganizowania statych przedstawien popularnych. W miare po-
trzeby moznaby w tym celu positkowaé¢ sig pomocag artystow
innych teatréw miejskich i odwrotnie, artys$ci farsy przy wspol-
nem porozumieniu kierownikéw, mogliby wystepowaé réwniez
w dramacie i komedji z niewatpliwym pozytkiem dla dobra
sztuki i rozwoju ich talentow.
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W zakonczeniu — stéwko o zrzeszeniach, jako o formie
prowadzenia teatréw. Gdy warunki polityczne tak sie utozyty,
ze teatrom polskim grozito rozbicie — jedyng mozliwg woéwczas

forma byta organizacja zrzeszen.
Jednomys$linoé¢ i solidarnos$¢ ar-
tystow poszczegdélnych scen po-
zwolity skupi¢ sity, obraé¢ za-
rzady i pracowa¢ wspoélnie dla
sztuki, i — bytu.

Nie taje jednak, iZ uwazam
zrzeszenia za forme przejscio-
wa. State istnienie zrzeszen na-
suwatoby watpliwos$ci bardzo
powazne. Przedewszystkiem
szwankowataby na tern sztuka.
W repertuarze zawsze musiatby
przewaza¢ wytacznie wzglad na
kasowo$¢ granych utworow. Wy-
stawianie warto$ciowych lecz nie-
pewnych kasowo utworéw Pro
honore domus bytoby niemoi-
liwe. Zrzeszenie w obronie swych
intereséw, swego bytu musi ktas¢
silny nacisk na dochodowos$¢
teatru. Wiemy za$ dobrze, ze

o o kasowo$¢ sztuk nie zawsze cho-
Kazimierz Kaminski (z teki karykatur), dzi w parze z ich wartoscig arty-

Swietny artysta o talencie nawskro$ indywi- .
dualnym, ktdrego karykature podajemy, gos-  styczng. Na wytworzenie dobre-

e, Gl e 0 2, SRS g0 repertuaru moze wplynac tyl-

ko mozna opieka w postaci rzag-

du, kraju lub miasta, wzglednie
za$ powaznej finansowo grupy wtascicieli czy akcjonarjuszéw
teatrow.

Pozatem ujemng strong zrzeszen' stanowi kierowanie tea-
trem przez kilku wybranych ws$réd kolegéw artystow. W ytwa-
rza to zawsze pole do niecheci, zawi$ci, drobnych intryg i cze-
sto — beztadu. Aktorzy musza czu¢ nad sobg silng reke, do
ktérej maja zaufanie i ktéra nimi kieruje. Wybrani koledzy,
choéby obdarzeni zupetnem zaufaniem, nigdy nie zdotajg zapro-
wadzi¢ nalezytej a niezbednej karnos$ci. Nieunikniona pobtaz-
liwosé¢, gdy teatrem Kkieruje zarzad z pos$réd aktoréw, odbija sie
ujemnie na cato$ci pracy.

Pomienione wzgledy $wiadczg, iz forma zrzeszen, prowa-
dzonych przez czas diuzszy, musi sie odbi¢ ujemnie na warto-
§ci artystycznej teatru. | dlatego — wyrazajagc petne uznanie
artystom za ich zgodna. prace; w_ wyjatkowych dla kraju i sto-
licy warunkach, wuwazam, iz " wtasciwy rozwdj teatrow po burzy
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wojennej rozpocznie sie wéwczas, gdy naczelny ster ujmie silnag
reka miasto, jako prawy posiadacz gmachoéw teatralnych wraz z do-
bytkiem i otaczajac sztuke pieczotowita opieka, wyznaczy dla
kazdej sceny oddzielne kierownictwo fachowe i odpowiedzialne.

Ludwik Sliwinski.

MARY MROZINSKA.

Jedna 1z lepszych sit tea-
tru Letniego, Mary Mrozinska,
dla poprawy bytu opusdcita ten
teatr i grywata kolejno w Te-
atrze Nowoczesnym prowadzo-
nym przez E. Gasinskiego
oraz nastepnie go$cinnie w Te-
atrze Matym w Filharmonji.
Artystka cieszy sie niezwykiag
sympatja publicznosci: jest
sita ,kasowa" przyciggajaca
do teatru publicznos$¢ dla gry
w swym zakresie nieporow-
nanej w lekkich komedjach
i farsach.

Mary MrozilLSka.

MARJA ZAREMBIANKA

uczennica M. Trapszy, po bardzo pomys$l-
nym debiucie w Teatrze Letnim w ,Bied-
nej Mili“ powiekszyta personel tej sceny.
Artystka o niepospolitym wdzieku, po-
wierzchownos$ci nader ujmujacej jestza-
wsze na scenie postacig bardzo mile
widziang. Z wiekszych rol, ktéore mioda
artystka grata, wymieniamy: ,Tese"
(Wanda), ,,Syn Ameryki" (Dorota), ,Lil-
jom*“ (Ludwika), ,,Panna sklepowa™ (Lu-
cia), ,Medal 3 maja" (Janka), ,Sybir"
(Sonia), ,Jas$ morderca"™ (Elzbieta), ,,Fa-_
milijka™ (Lotka), ,,Mandaryn Wu (Nang-

Ping). Szczery talent rokuje artystce pie-
Marja Zarembianka. kng przysztoscé.

*
* * rrr:.
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WANDA MICINSKA.

Pani Wanda Micinska pozyskang zostata przez scene War-

szawska w roku 1910. Przedtem grywata

w teatrze Krakow-

skim za dyrekcji Kotarbinskiego i krot-
ki czas na scenie Poznanskiej.
Talent nawskros$ komedjowy,

dla ktérego sala

najwtasciwszem
okolicznos$ciami
nie w farsie.

Rozmaitoéci bytaby
miejscem —zmuszony
do grywania wytgcz-

Nerw sceniczny, sumienne i in-
ligentne opracowanie kazdej postaci
wysuwajag panig Micihskg na czoto

naszego personelu ,farsowego™. Gry-
wa prawie we wszystkich sztukach —
Wanda Miciriska. do ostatnich najswietniejszych krea-
cji artystki nalezg role w farsach:
»,Jas§ morderca“, ,Kobieta, ktéora nie ktamie*, ,,Jak sie podobat¢
mezowi"™ i wiele innych.
* * *

WELADYStAW GRABOWGSKI.

wybitny artysta przeszedt z Teatru
Polskiego do Letniego, gdzie zdobywa
sobie coraz wigeksze wuznanie Kkrytyki
i publiczno$ci, wysuwajac sie na stano-
wisko pierwszorzedne szeregiem Kkrea-
cji doskonale opracowanych.

*

KAROL ADWENTOWICZ

artysta dramatyczny o bardzo wybitnym
i mocnym wyrazie indywidualnym, zna-
komity odtworca szeregu pierwszorzed-
nych kreacji, wystepowat podczas woj-
ny gosécinnie w Teatrze Rozmaitosci,
w Matym w Filharmonji oraz w Teatrze,
Letnim. Adwentowicz stanowi jedna
z najciekawszych postaci artystycznych.
Jego gra skupiona, subtelnie wycienio-
wana wywiera zawsze to potezne wra-
zenie, jakie jest udziatem tylko artystow
bardzo niepospolitych.

Wihadystaw Grabowski.

Karol Adwentowicz.
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TEHTR HfILY.

Teatr zwany ,Matym*® mieszczacy sie za$ w Filharmonji
w sympatycznej salce, od szeregu lat wyrobit sobie dobrg i $ci-
S§le okreélong opinje. Nie zamierzat nigdy wspoétzawodniczy¢
z duzemi scenami, pragnat natomiast by¢ terenem dla wyrabia-
nia sie sit miodych. | to nadaje specyficzny charakter temu tea-
trowi. W teatrach o szerzej pojmowanych obowigzkach wobec
sztuki wtasciwie niema pola na eksperymenty dla poczatkujacych
sitaktorskich, w wyjatkowych tez wypadkach debiuty sit nowych
odbywajag sie w Teatrach Rozmaito$ci czy Polskim. Pewne wy-
jatki bywaty i maja byé czynione na pierwszej scenie polskiej
dla szczeg6lnie zdolnych adeptéow ze szkoty dramatycznej, wie-
my jednak, iz popisy tego rodzaju rzadko przynosity korzys¢
i czesto po debiucie bardzo pochlebnie przyjetym przez kryty-
ke i publicznoé¢, doswiadczenie dalsze stwierdzato, iz nowa si-
ta posiada bardzo mato danych na scene. Zdarzato sie i odwrotnie
i dzisiejsi koryfeusze dramatyczni bywali bardzo nieprzychylnie:
przyjmowani podczas debiutéow.

W miesScie wielkiem Kkonieczng jest tez— obok szkoty dra-
matycznej—szkota praktyczna, teatr, w ktérym miody adept mo-
ze rozwija¢ swe walory indywidualne, préobowac¢ sit, szuka¢ naj-
wtasciwszego rodzaju w odtwarzanych postaciach i nabywaé¢ do-
Swiadczenia.

Takiem wtasnie polem do pracy'dla mtodych sit byt Teatr
Maty. Ztad pod kierunkiem Kazimierza Zalewskiego wyszedt
liczny zastep sit dzi$ pierwszorzednych, nalezgcych do Teatrow
Rozmaitos$ci i Polskiego. Publicznos$¢, spotykajac w Teatrze Ma-
tym repertuar ciekawy, dobrze dobierany i bardzo urozmaicony,
czesto za$ zmieniany oraz sity Swieze—zawsze darzyta ten teatr
szczerg sympatja, ktoéra zresztg i podczas wojny nie ostabta.

W tym okresie przetomowym w Teatrze Matym zaszty pod
wzgledem wustroju wewnetrznego powazne zmiany. Kazimierz Za-
lewski ustgpit ze stanowiska kierownika. Arty$ci zawigzali wcze-
$niej, niz w innych teatrach zrzeszenie. O pracy w tym okresie
daje nam objasnienia kierownik zarzadu zrzeszenia i rezyser, p.
Jozef Swiesciak. Oto jego gtos o tym ciezkim dla teatrow okresie:

*

,O0d poczatku wojny Teatr Maty istnieje jako Zrzeszenie
Artystow (na zasadach dziatowego towarzystwa) i nawet w chwi-
lach najniekorzystniejszych podwoi swoich nie zawierat, jak to uczy-
nity w swoim czasie, na krotko zreszta, teatry rzadowe wraz z Pol-
skim.

Od 1 sierpnia 1915 r. do dn. 1 stycznia 1917 r. personel

artystyczny zasadniczo sie nie zmienit. Oto jego lista: artystki
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pp.: Broniczéwa Antonina, Dobrzanska Aleksandra, Krystynska
Monika, Leska Zofja, Lewandowska Antonina, Rutkowska Salo-
mea, Szylling lIrena (ubyta p. Boncza Rafaela). Artysci pp.: Ce-
remurzynski Karol, Gorzkowski Jan, Hubert Aleksander, Kindler
W tadystaw, Kiernicki Marjan, tobodowski Bolestaw, Neubelt
W tadystaw, Ratowski Stanistaw, Swieéciak Jézef, Sarnecki Jan,
Szymanski Edmund.

Pozatem w sktad artystycznego personelu wchodzg: 2 ar-
tystow malarzy: pp. Kononowicz Wiestaw i Galewski Jo6zef; in-
spicjent p. Hubert Aleksander, charakteryzator p. Ceremuzynski
Karol. Personel techniczny sktada sie: 2 krawcéw, 4 maszyni-
stow, 2 pomocnikéw maszynistéw, 2 okdlnikéw, 5 réznych, 1
garderobianej. Sekretarzem Zrzeszenia jest p. Szymanski Ed-
mund, kontrolem p. Matusiak Wtadystaw i kasjerka p. Piotrow-
ska Janina. Na czele Zrzeszenia stojg: kierownik art.-dram.
Swiesciak Joézef i rezyser art. dram. Kindler W tadystaw.

*
* *

MONIKA KRYSTYNSKA.

Utalentowana ar-
tystka , Teatru M ate-
go"™, panna Monika
Krystynska podczas
wojny karjere scenicz-
narozpoczeta.W czerw -
cu 1915 roku ukon-
czyta Szkote Aplika-
cyjna— na popisie do-
rocznym wyro6znita sie
zaszczytnie, jako prze-
mita ,naiwna" w o-
brazku Bogustawskie-
go »~Na strychu® i
wkrotce pozyskanag zo-
stata do teatru ,Ma-
tego™.

Do najlepszych rol
miodej artystki nalezg
Wendla w LPrzebu-
dzeniu wiosny"; zona
w ,,Panu dyrektorze",

Przyjaciétka w ,Za-
lotnej™; Narzeczona w
»Tej trzeciej"™ i caty

szereg mniejszych roé-
Monika Krystynska../ Fot. St. .Brzozowski. lek epizodycznych,
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w ktorych zawsze potrafi wykazaé¢ zalety swego talentu, moga-
cego stanowi¢ wielce pozadany nabytek kazdej sceny.

* &

WELADYStAW KINDLER.

Utalentowany rezyser teatru ,Matego"™, p. Wtadystaw Kin-
dler wstgpit na scene w roku 1900 po chlubnem wukonczeniu
szkoty dramatycznej przy Towarzystwie Muzycznem. Pierwsze
kroki stawiat w teatrze Ludo-
dowym pod kierunkiem Mar-
celego Trapszy, gdzie grywa-
role amantéw lekkich ilirycz-
nych. W kilka lat pdézniej wi-
dzimy juz p. Kindlera, jako
bardzo sumiennego rezysera
trupy W ilenskiej, a nastepnie
teatru w Poznaniu. Gdy w koh-
cu roku 1913 powstat w War-
szawie teatr ~Nowoczesny".

Kindlera zaproszono na rezy-

sera tego przedsiebiorstwa arty-

stycznego, ktére jednak po

kilku miesigcach przestato

istnie¢c. Pan Kindler wystepo-

wat kilkakrotnie, w charakte-

rze gosécia, na scenach War-

szawskich grywajgc w Rozmai-

toSciach w ,Bogatym wujasz- Fot. St. Brzozowski.
ku“, i w ,Wielkiem Bractwie" Wiadystaw Kindler.
Fredry oraz w teatrze Nowym

w ,Dobrze skrojonym fraku™.

Od dwuch lat pan Kindler rezyseruje w teatrze Matym,
gdzie tez grywa role dramatyczne i powazne charakterystyczne.

STANISEAW RATOWSKI.

Sympatyczny amant teatru ,Matego™, pan Stanistaw Ra-
towski w latach, niemal pacholagcych zawéd artystyczny rozpo-
czat. W roku 1909, jakc bardzo zdolny uczen Szkoty aplikacyj-
nej—debiutowat na scenie teatru $p. Gawalewicza w sztuce Zu-
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kowskiej , Dzieci"

le pracuje na tej

ten zapatu, daleki

zy lub przesady.
i Fot. St. Brzozowski.
Stanistaw Ratowski.

JOZEF SWIESCIAK.

W roku 1909 Kazimierz Za-
lewski,— kierownik szkoty apli-
kacyjnej przy teatrach rzado-
wych -obejmujgc dyrekcje tea-
tru ,Maleso™ zaangazowat pa-
na Jézefa Swieéciaka, jako jed-
negoz najzdolniejszych uczniow.

Grywajac poczatkowo dréb
ne, epizodyczne postacie z za-
kresu rél charakterystycznych—
Jéz. Swiesciak wysunat sie
wkrétce na czoto personelu.

Pierwszg rolg, ktéra stano-
wi przetom w jego karjerze arty-
stycznej jest posta¢ Melchjora
w ,,Przebudzeniu wiosny".

Obecnie jest kierownikiem

Debiut
wypadt po nad miare zwy-
ktych tego rodzaju popiséw
i mtody wuczen zostal sta-
tym artystg teatru ,,Matego™
ktéry wkrétce przeszedt pod
dyrekcje Kazimierza Zalew-
skiego p. Ratowski
ruchliwej
scence, dZwigajac na swych
barkach niemal caty,
bardzo réznorodny
tuar. Przez lat 8 odtworz.y-
przeszto sto postaci—zaw-
sze sumienny, zawsze pet

od

sta-

a tak
reper-

szar-

n.

Fot. St. Brzozowski.

Zrzeszenia artystow tej sympa

; ) Jozef Swiesciak.
tycznej scenki. n n

*

Repertuar Zrzeszenia; za czas Powyzszy obejmowat:

1. Konfederaci Barscy, A Mickiewicza.
2 Rozwiedzmy|sie,) Ol (Sardouc
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Koséciuszko pod Ractawicami, W. Anczyca (grany 150 razy).
Na dnie, M. Gorkija.
Ekran, (z francuskiego).
Historja o 2 mezach, A. Makulskiego.

6a. Grajek, Z. Przybylskiego.

7. Urzedowa zona, Oldena.

8. Kraj, T. Orszy.

9. Przebudzenie wiosny (wznowienie) Wedekinda.

10. Zalotna, Caillaveta i Flersa.

11. Mitos¢ na karte (z francuskiego).

12. Sluby panienskie (wznowienie) A. Fredry.

13. Kontroler wagonéw sypialnych (z francuskiego).

14. Panna stuzgca (z franc.).

15. Maz ,,Ewakuowany*', Winawera; ,Przezorny** Caillave-
ta i Flersa; i ,Z ekspresu**, K. Wroczynski.

'16. Lewa reka (z francuskiego).

17. Moje kochanie (z franc.).

18. tadne polowanie (z franc.).

19. Caryca, Lengyela.

20. Brzydki Ferrante, Testoniego.

21. Ojciec, A. Strinberga.

22. Dramat jednej nocy, A. Urbanskiego.

22a. Murawjew, A. Millera.

23. Psia sprawa, N. Bahra.

24. Kobieta Balzakowska, Sil-Vaara.

25. Pan Dyrektor (z franc.).

26. £6dz podwodna (z francus.).

26a. Zdarzenie 7 kwietnia (z franc.).

27. Siostra Beatrix, Maeterlincka.

28. Ta trzecia, H. Sienkiewicza.

29. Ks. J6zef, Maciejowskiego.

30. Taniec $mierci, Strindberga.

31. Papa eksellencja, Rovetty.

32. ,,Ojciec** Strindberga.

33. ,Georgeta i Gilberta** Coolusa.

34. ,Straznik cnoty** Guitry’ego.

35. ,Noc posSlubna** H Keroula i Al. Barre.

36. ,,SzczeSliwa** Hennequina.

37. ,Ksiagzatko** R. Hischa i ,,Aszantka“ W1t} Perzynskiego
ze znakomita Mery Mrozinskg w roli gtéwnej.

o U A W

Goscinnie wystepowali w Zrzeszeniu:

1) p. Przybytko-Potocka (,,Konfederaci Barscy** i ,RozwiedzZ-
my sig“).

2) pp. M. Mrozinskg i Ed. Gasinski: (,Zalotna"™, ,,Mitos¢
na karte”, ,Kontroler wagonoéw sypialnych**, ,[Panna stuzgca™,
-Maz", ,Lewa reka**, ,Moje.,kochanie”, ,tadne polowanie**).
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3) R. Adwentowicz i N. Siennicka (,,Ojciec*?).

4) Kazimierz Kaminski (,Psia sprawall, ,Pan Dyrektorl).

5) H. tacka-Pawtowska (,,Siostra Beatryksll, ,Ta trzeciall

6) » » (»Taniec $miercill, ,Papa eksellencjall).

Stan materjalny Zrzeszenia nie przedstawia sie pomySlnie.
Stosunek do gazy jest taki, ze artysci optacajgc lokal, $Swiatto,
stuzbe, wystawe sztuk, ponoszac wszelkie koszta i ciezary zwig-
zane z rozwojem teatru, sami w sezonie zimowym, nie wyrabiaja
70% i tak juz nizkich swoich gaz, a w lecie stosunek ten zmniej-
sza sig do 50%. Nadto Zrzeszenie pozostaje dtuzne za lokal,
Swiatto ogtoszenia i drukarnie przeszto 2000 rubli.

Zrzeszenie w stosunku do miasta w sprawie podatku jest
miedzy miotem a kowaditem, bo do Stycznia miato ono sub-
wencje w wysokos$ci 450 rb. miesiecznie, co réwnato sie y3p0-
datku, jaki magistrat w postaci 15% od wpilywéw brutto natozyt.

W styczniu Zrzeszenie przedstawito w memorjale do komi-
sji Podatkowej przy delegacji kultury swéj stan krytyczny i pew-
na ogoélna reforma podatkowa miata w tym przedmiocie nastg-
pi¢, ale na razie jeszcze zmian niema.

Jezeli chodzi o sprawe podatku wogdle, to teatr jako kul-
turalna placéwka, optaca¢ go nie powinien, a nawet nie jest
w moznoséci, gdyz teatr, jezeli stoi na poziomie artystycznym,
nigdy nie daje zyskow, a przeciwnie za$ przynosi tylko deficy-
ty, nie jest i nie bedzie nigdy przedsiebiorstwem zyskownem.

W odradzajacem sie panstwie Polskiem ojcom miasta win-
no chodzi¢, o to, aby takie wtasnie placowki kulturalne, jak teatr,
rozwijaty sie pomyS$inie, a przez naktadanie na nie podatkéw w nie-
zrozumiatej wysokoéci tamuje sie ich rozwdj, co w konAcu do-
prowadza do upadku. Oto najlepszy przyktad: Jezeli teatr wo-
bec rocznego budzetu ma kosztéw dziennych 200 rb., a kasa
dzienna przynosi zaledwie po 80, 100, 120 lub 150 rb. brutto,
czyli przynosi deficyt, to jakze ten teatr moze ptaci¢ podatek
od strat, ktére w ten spos6b powiekszajg sie jeszcze przez ob-
cigzanie podatkowe. Wiadoma nam wszystkim jest geneza po-
datku 7e cze$ci z czas6w rosyjskich,” ktory cate spoteczenstwo
potepiato, a ktéry obracany byt przez rzad rosyjski z cata Swia-
domosdcig nie przeciw obcym przybyszom, a wtasnie przeciw
nam, przeciw rozwojowi polskiej sceny, przeciw jezykowi pol-
skiemu.

Rosjanie od dnia wybuchu wojny zrozumieli doskonale,
ze teatr nie moze wptacaé tak wysokiego haraczu i na skutek
podania do jenerat-gubernatora warszawskiego i do 6wczesnego
magistratu Zrzeszenie Art. Teatru Matego, zostato zwolnione od
podatku 7e cze$Sci na Teatry rzadowe i 3% na miasto, do wyso-
kosci swoich kosztéow, t. j. do sumy 200 rb. Na czas trwania
WOJNY (taka jest dezyzja).

Dopiero w razie wptywu dziennego, przewyzszajgcego 200
jubli— Teatr optacak podatek .i/w_ten wtasnie sposéb, moznaby
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wyjs¢ z tego bitednego kota podatku. Niech kazdy teatr, czy to
Rozmaitosci, czy Polski, Letni lub Nowos$ci indywidualnie trak-
tuje swoje potrzeby i niech kazdy z nich bedzie zwolniony od
podatku do wysokos$ci swoich kosztéw, czy to w stosunku dzien-
nym, czy miesiecznym swego budzetu a od zyskéw — nie za$
strat—chetnie zaptaci podatek. W tedy kazdy uzna za stuszne,,
gdy magistrat bedzie chciat opodatkowaé¢ tylko zyski tych kul-
turalnych placéowek, nie za$ ich deficyty i chetnie sie na to
zgodzi.

J. Swiesciak.

kSDIfSiJ

TEATR w DOLINIE.

W kotlinie Doliny Szwajcarskiej Zarzad Teatréw miejskich
wzni6ést z wiosng r. 1916 budynek teatralny podtug plandédw arch.
Dygata na pomieszczenie sceny letniej z z miejscami dla wi-
dzow Sub JOVEe, Projekt prowadzenia w Dolinie teatru podczas
lata miat pierwotnie na celu danie pracy artystom opery i ba-
letu. Zamierzano dawa¢ w Dolinie opery komiczne pod kierun-
kiem artystow nieczynnej podczas lata opery w Teatrze W iel-
kim. Zanim jednak rozpoczeto widowiska, plan zmieniono: pro-
wadzenie teatru w Dolinie powierzono p. Tadeuszowi Ulanow-
skiemu. Kierunek administracyjny objat p. Zygmunt Chamiec.
W repertuarze postanowiono uwzglednia¢ operetki i balet.

Zebrano zespo6t liczebnie obfity i artystycznie nadajacy sie
w zupetnos$ci do pracy z wiarg w powodzenie. Niestety— wszel-
kie rachuby zawiodty. Po pierwsze scene wykonczono zbyt pé6z-
no—dopiero w potowie czerwca. Nie pomysélano przytem zgota
0 zabezpieczeniu publicznosci podczas deszczu. Fatum
sprawito, iz lato byto niezwykle dzdzyste, nawet jak na
nasz kaprysny klimat. Niepogoda nie pozwolita na dawanie
przedstawien codziennych.

Rozpoczeto sezon starg operetka ,Perichola®“, po niej dano
»,Ksiezne Gerolstein™.

P. T. Ulanowski w potowie sezonu opuscit stanowisko kie-
rownika. W ystawiono wowczas jeszcze jeden utwdédr—nieudana
.revuette® Kaz. Pollacka ,Warszawa po wojnie™ i na tern nie-
fortunng impreze zakonczono ze stratg okoto 30,000 rb., wlicza-
jac w te sume koszty budowy sceny.

W personelu teatru w Dolinie byli pp. Dobosz Markowska,
jedna z najlepszych artystek operetkowych ws$r6d mitodych $pie-
waczek, Janota, Szpakowski, Morlacchi, Szepietowski, Willbwna,
linni.

Po teatrze tym pozostata pamigtka w postaci gustownej
scenki.
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TEATR NOWOCZESNY.

Przy rogu ul. Jasnej i Sienkiewicza, w osobnym partero-
wym budynku teatralnym, wzniesionym przez zawigzane w tym
celu Towarzystwo akcyjne, istnieje Teatr Nowoczesny, posia-

dajacy bardzo sympatyczng sale
widzow i dobre urzadzenia na
scenie. Pierwszym kierownikiem
Teatru Nowoczesnego, otwarte-
go na krotko przed wojng, byt
ceniony pisarz sceniczny i saty-
rykAdolf Neuwert Nowaczynski.

,» 1eatr Nowoczesny" zmie-
nia! czesto kierownikéw i dzier-
zawcobw i — nigdy nie miat
trwalszego powodzenia materjal-
nego. Kolejno wszyscy opusz-
czali ten teatr z mniejszg lub
powazniejszg stratg. W chwili
wybuchu wojny w Teatrze No-
woczesnym goscit kinematograf.
Wyjazd cenzury rosyjskiej skto-
nit wowczas p. Cyryla Danie-
lewskiego do rozpoczecia przed-

stawien teatralnych, opartych na repertuarze zakazanym.
Woweczas publiczno$¢ ujrzata poraz pierwszy w Warszawie
bardzo starannie wystawiony obraz ,,Kosciuszko w Petersbur-
gu". Chwilowe powodzenie rychto przeszto. Teatr objat p.
Benedykt Reinberg Czystogdrski, po ktdrym z kapitatem dos¢
powaznym objat impreze w poczatku r. 1916 p. Kazimierz
Kessel.

Nowy kierownik przy pomocy rezyserow pp. Jana Paw-
towskiego, nastepnie zaS Lucjana Wisniewskiego posta-
wit teatr na stopie bardzo artystycznej. Wystawa byta pierw-
szorzedna, budzac czesto goragce uznanie za gorliwg dbatos¢
0 strone dekoracyjng i kostjumy. Personel, niezbyt liczny, lecz
dobrze dobrany, z sitami tej miary, jak $piewaczka Dobosz
Markowska i tancerka Mia Mara, oraz z niedo$¢ docenianym,
bardzo za$ uzdolnionym artysta L. Wisniewskim, potrafit sie
zawsze nalezycie ze swych zadan wywigzaé. Inanguracja tea-
tru za kierownictwa K. Kessla z bardzo udatnym ,,przeglagdem™
(revue) Jerzego Boczkowskiego p. t. ,Jeszcze jeden™ zyskata
powszechne uznanie krytyki i publicznosci. Auspicia byly do-
bre, cigg dalszy-gorszy. | cho¢ nie szczedzono wysitkéw, szu-
kajac kasowych.utworow i wystawiajac je starannie —powo-
dzenia nie bylo. |Zywsze (zainteresowanie wzbudzita praca wy-
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bitnego humorysty, p. A. Starkmana, p. t. ,,Warszawa po woj-
nie", skreslona z duzg pomystowoscig i humorem, ale powo-
dzenie tego utworu nie uratowato sytuacji i p. Kessel musiat
ze znacznemi stratami zwing¢ impreze.

Alina Gryiicz Mielewska.

Po p. Kesslu prébowat szczeScia w Teatrze Nowoczes-
nym Swietny artysta, Edmund Gasinski, ktéry woéwczas, wy-
stapit z farsy warszawskiej. Personel teatru czeSciowo pozo-
stat bez zmian, czeSciowo za$ uzupetnit go nowy kierownik
nowemi sitami, wsrdéd ktérych naczelne miejsce zajmowala
Mery Mroziriska po opuszczeniu farsy. Niestety, p. Gasifski
zawiddt sie najzupetniej. Znakomity ten artysta, ktéry w far-
sie i w komedji zajmuje stanowisko pierwszorzedne, przeliczyt
sie z warunkami mimo zapatu, energji, doSwiadczenia i—kapi-
tatu. Wplynely na niepowodzenie warunki ogo6lne, ktére zmniej-
szyty frekwencje we wszystkich teatrach i1 brak repertuaru.
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P. Gasinski ratowat sie przewaznie farsami ogranemi, badZ
nowemi ptodami nieznanych sit, pisanemi na tematy aktualne
z szybkoScig expressu miedzy kolacjg a ranng kawa.

Stusznos¢ nakazuje przyznaé, ze wykonanie naogot byto
bardzo dobre. Wsrdd sit wybitniejszych byli: Janing Zboinska,
Janina Nosarzewska, Marja Dagbrowska, Jadwiga Z&tkowska,
Jadwiga Nowakowska, Katarzyna Zbikowska, Wactaw Julicz,
Czestaw Skonieczny, L. Wisniewski, Jan Grddecki, Wiestaw
Gawlikowski, Tadeusz Chmielewski i inni.

Po ustgpieniu z teatru p. Mery Mrozifskiej miejsce jej
z powodzeniem zajeta mioda* artystka krakowska, Alina Gry-
ficz Mielewska, o szerokiej skali talentu i nader ujmujgcych
warunkach zewnetrznych. W szeregu rol o skali tak rozleg-
tej, jak podlotek az do ,Damy od Maksyma" p. Mielewska
wykazata, iz posiada wybitne warunki naartystke komedjowa.
W kazda role potrafita wnie$C pietno szczerego talentu i nie-
pospolitej intuicji artystycznej. Wystepy artystki w Teatrze
Nowoczesnym mozna uwazaé jako etap w pracy, ktéra musi
doprowadzi¢ p. Mielewskg do podwojow jednego z wiekszych
teatrow — na stale.

Publiczno$¢ jednak dziwnie obojetnie przyjeta teatr ar-
tysty, ktérego podziwiata przez 20 lat w farsie i ktéremu za-
wdzieczata tysiace mitych wieczoréw.

Wysitki dla pozyskania powodzenia przez p. Gasifiskiego
sprawiaty wrazenie historji cztowieka, ktory wiasng pracg do-
szedt do znacznego majatku i — nastepnie—poczyna go trwo-
ni¢ niebacznie...

Zniechecony niepowodzeniem niezastuzonem p. Gasifski
zwinat teatr w drugiej potowie kwietnia r. 1917.

Restauracja ,,ALKAZAR1
uL Krélewska Nr. 11*

WYDAJE SNIADANIA z 2 dahn z WINEM po mr. 5.60. KOLACJE
hla CARTE. GABINETY. KONCERT do godz. 12-ej w nocy.

Z powazaniem Henryk Herbst.
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BALET WARSZAWSKI.

Po takich mistrzach baletu jak Grassi, jak Czeketti, jak
Berger wreszcie, balet teatrow warszawskich rzucony byt sa-
mopas i pozostat nagle bez energicznej reki artysty, ktoryby
mu nadawat: styl. Co prawda, kazdy z trzech wymienionych
baletmistrzow opierat swoéj kierunek na zasadach réznych
szkot i kazdy inne miewat upodobania estetyczne, skutkiem
czego zespoOt baletu warszawskiego w ostatniem éwieréwieczu
stanowit raczej zbiorowisko uzdolnionych sil, anizeli ciato
0 zdecydowanej fizjognomji piekna 1 Kkultury estetycznej,
badZ co badZ jednak, bylo to S$rodowisko, ujete w niejakie
karby wymogow sztuki chereograficznej.

Gdy takich przeciez strézow linji 1 klasycyzmu zabrakto,
gdy' nie stato kulturalnego Kkierownictwa, poezja i ideaino$é
sztuki w balecie warszawskim wypetzty wrychle, ustepujac
miejsca z gruba traktowanym tafcom, solowym i grupowym,
bez znamion jakiegokolwiek uduchowienia i bez sladu polotu,
jaki powinien i musi odrywa¢ balet od desek scenicznych...
jezeli ma by¢ wcieleniem sztuki pieknej...

Nie bedziemy sie tu zapuszczali w przyczyny takiej ar-
tystycznej dezorganizacji baletu, i tylko dla porzadku rzeczy,
zaznaczymy, ze W chaosie niezdarnej gospodarki teatralnej b.
dyrekcji b. teatréw rzadowych musiat on pasé i padt ofiarg
jeneralnego systemu, jaki wiasnie nigdy nic wspolnego z kul-
tem sztuki nie miat i mie¢ nie mogt...

Od kilku lat zwiaszcza, opuszczony przez najlepsze sity,
ktére na szerokim $wiecie poszukujg i wdzieczniejszego poia
1lepszych zarobkdéw, balet warszawski znajduje sie w sta-
djum zupeinego rozbicia. Trzyma sie tylko jeszcze jako
co$, co przestato juz byé catoScig o jakim$ walorze a co roz-
pas¢ sie nie moze, a w tej degrengoladzie—rozkoszy artystycz-
nych nie dostarcza i jezeli, jak to mowia, nie robi ,klapy”
materjalnej, to tylko dzieki tej okolicznosci, ze moze pasé oczy
specjalnej kategorji widzow, zebranych licznie w stolicy mia-
sta w_nastepstwie toczace{' sie wojny...

Te wyjatkowo szczesliwe .obroty kasowe na przedstawie-
niach baletowych, pozwalajg na dalsze utrzymanie licznego
jeszcze, badz co badZ, zespotu, ktéry, kto wie, czy w przeciw-
nym wypadku, nie bytby zniewolony do smutnego bezrobocia.

* * *
W okresie od 1-go pazdziernika 19.15 r., do I-go marca
1916 r., przy 15 tu widowiskach baletowych kasa teatralna

osiggneta 10,545 rb., czyli dochdd przecietny wyniost 700 rb.
Sam tylko ,,Pan Twardowski**, wystawiony 9 razy, wykazat

12
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6,516 rb., wplywu. Materjalnie rzeczy biorac, jest tO wiec
rezultat wcale pomys$lny. Cyfry te jednak, jak juz powie-
dziano wyzej, dajg sie usprawiedliwi¢ okoliczno$ciami czasu
wojennego, sprzyjajacego wogo6le widowiskom pantomimicznym.

Anna Gaszewska,
primaballerina Teatréw miejskich.

Nie nalezy ich za$ w zadnym razie titomaczy¢ skitonno-
§ciami szerszej publicznoéci do forytowania baletu w tym roz-
woju, w jakim znajduje sie on nynie. Nie moze bowiem za-
dawala¢ nawet skromnych wymagan: ani co do stylu, ani pod
wzgledem wysitku estetycznego, barwy lub chociazby najko-
nieczniejszych efektow $wietlno-dejcoracyjnych. Trudno zre-
szta kogokolwiek o to wini¢, gdy bedzie si¢ pamiegtac, ze dziat
ten w warszawskich teatrach miejskich pozbawiony jest
w tej chwili arsenatu najlementarniejszych $rodkoéw i akce-
sorjow, bez ktérych balet bedzie tylko beztre$ciwa, nieuzmy-
stowiong ulewa popiséw tancerskich, wykonanych gorzej lub
lepiej i mniej albo wigecej doktadnie. Z tych to takze przy-
czyn nie mogto byé mowy, oczywiscie, i o wystawieniu ja-
kiego nowego baletu: nie byto komu podjgé sie podobnej
pracy, no i nie byto za co. Poprzestano wigc tylko na t. zw.
~Wznowieniach” a raczej na powtdrzeniach starych baletéw,
dzi$ juz mato interesujacych.

A w tym kierunku pp. Jan Walczak i Michat Kulesza
uczynili wszystko—na,co .ich byto sta¢. +tatali braki w ze-
spole, jak mogli,' 'a‘stare - okaleczone dekoracje uzupetnialiprzy-
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stawkami. A tej prowizorycznej, ze tak powiemy, imprezie
baletu pomocng byta w roku sprawozdawczym w sposéb wyijat-
kowo ofiarny pierwsza tancerka, Fani Anna Gaszewska, ktorej
talent w ostatnim czasie rozwingt sie pieknie i bujnie Nie-
ustajagca pracg, moze nawet nieco za forsowna, (pani Gaszew-
ska kreowata gtéwne role w ba-
letach i tanczyta niemal we
wszystkich  operach) podtrzy-
mywata repertuar baletu przez
<Galy sezon i bardzo starannem,
bodaj przyktadnem wykonaniem
trudnego zadania, ratowata ho-
nor widowisk w tym dziale.
Gna jedna przytem zachowata
niepokalang stylowos$¢ tanica,
Ona jedna utrzymywata rzetelng
piekno$¢ linji i zabiegata oczy-
sto$¢ estetyki ruchu. Byia tez
bohaterkg sezonu i zwrdcita
nasze wspomnienia w lepsza,
artystyczniejsza epoke baletu.
Nad wyraz pomySlnie za-
powiada sie na najblizsza przy-
szto$¢ talent miodej tancerki,
p. Marji Pawinskiej, ktory przy
usilniejszej pracy niewatpliwie
postawi artystke w zbiorze
»gwiazd* pierwszorzednych.

Wazne znaczenie dla bytu naszego baletu ma rozwoj
szkoty baletowej i przyszioSc jego lezy wiasnie w tej szko-
le, na rozwiniecie bowiem stabo ukultywowanych talentéw
$rod dzisiejszego zespotu liczyC juz, niestety, bytoby rzecza
prézna. | o ile szkota baletu warszawskiego nie przedstawia
materjatu obiecujacego, to po uptywie kilku lat balet, jako sa-
moistny dziat teatralny, znikng¢ musi niewatpliwie. Bo trze-
ba przyja¢ pod uwage, ze cztonkowie trupy baletowej, zar6-
wno panie jak i panowie, moga pracowaé na scenie nie diu-
zej niz do 35—40-go roku zycia. Po tym okresie wieku za-
trzymuje sie preznoS¢ muskutéw i zanika elastyka ruchéw
a tancerz czy tancerka pracujg juz tylko wysitkami automa-
tycznymi. Wdziek lubej miodosci jest rdGwnie waznym atutem
w zyciu wogdle jakipiewszorzednym takze walorem w takiej
dziedzinie sztuki — gdzie przedewszystkiem urok i poezja
lat wiosennych dominowa¢ musza...

AdolJ Starkman.
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KOLO DRAMATYCZNE

w Towarzystwie pracownikéw handlowych i przemystowych,
m. stot. Warszawy.

(Siedziba i scena— w gmachu wilasnym Tow.— ul. Sienna Ns 30).

Przez szereg lat widowiska amatorskie z wykonawcami
z grona stowarzyszonych dawane byty dorywczo, celem zasi-
lenia funduszéw humanitarnych korporacji. Przedstawienia te
nie miaty ani planu wytknietego, ani statego personelu mi-
toSnikow.

Pierwszym, ktéry rzucit mys$l stworzenia statego zespo-
tu mitosniczego, byt szcze$liwy i energiczny twérca wielu do-
niostych poczynan na gruncie Towarzystwa, p. Jozef Kara-
sinski. Z jego to inicjatywy zaproszono do utworzenia zespo-
tu artystycznego, na poczatku r. 1897, pp. M. Kotowskiego,
J. Mikulskiego i K. Hoffmana, wszystkich za$ aspirantéw sce-
nicznych do udziatu w zebraniu wstepnem. Zgtosito sie kilka-
dziesiat oséb pici obojej. Gdy p. J. Mikulski, wskutek braku
czasu, nie mogt sie podjaé trudoéw Kkierowniczych, wyrazajac
tylko zywa sympatje dla poczynah, a p. K. Hoffman poprze-
stat na roli wykonawcy, kierownictwo artystyczne widowisk
handlowcéw objgt Marjan Kotowski (zmarty w r. 1891). W ido-
wiska, wurzgdzane rzadko, zazwyczaj raz do roku, w salach
wynajmowanych, spetniaty gtoéwny swé6j cel — przysparzania
funduszéw Towarzystwu.

W znowiony na scenie teatru Letniego ,Sad przy-
siegtych”™ Korzeniowskiego przynidst, niezwykta, sume 600
rb. dochodu.

Repertuar przewaznie oryginalny, rezyseria bardzo su-
mienna i staranna.

Przy koncu r. 1908 grono mitosnikéw sztuki, zgdnych
czestszego wystepowania na scenie, jeto grywaé¢ jednoaktow -
ki paroosobowe na wieczornicach, wurzgadzanych w siedzibie
Tow. Jednocze$nie inny odtam stowarzyszonych wyrazat go-
race pragnienie postawienia zespotu dramatycznego na trwa-
tych podwalinach, oraz wprowadzenia na repertuar utworoéw
gtebszej wartosci, spektaklowych, zaréwno oryginalnych jak
i ttumaczonych, a nieznanych W arszawie. Obie grupy poro-

zumiaty sie z soba, na zebraniu zatozycieli ,ko6tka drama-
tycznego"™ (ktére dzi$ jest — ,kotem™), w marcu 1904 r. za-
twierdzono regulamin tymczasowy i wybrano komitet z p.

K. Hoffmanem, jako rezyserem, na czele. Z grona zatozycieli
wyszedt tez nastepny rezyser i utalentowany wykonawca, p.
Tomasz Smardzew ski.
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Dziatalno$é, po dwudziestu zg6rg probach, rozpoczeto
'wystawieniem, na scenie teatru Nowego, na rzecz powodzian,
18 - kwietnia 1904 r., nieznanej komedji 4-aktowej Ernsta
oprawiedliwosc" w Swietnym przektadzie m. Gawalewicza.
I publiczno$¢ prasa przyjety nowy zespdt nader zyczliwie.

KOMITET KOLA DRAMATYCZNEGO HANDLOWCOW.
(2-gie potrocze 1916).
Od lewej ku prawej: Mieczystaw Urban (bibljoteka), Henryk Konrad (skarbnik), Wactaw Wy-
czbtkowski (sekretarz), Karol Hoffman (kierownik artystyczny i rezyser', Stanistaw Kawczyn-
ski (jego zastepca), Mieczystaw Wizoi i Stefan Wisniewski (gospodarze sceny).

Z wykonawcoéw poszedt wkrotce na scene i zdobyt na nigj
laury $. p. Wiktor Kaminski, utalentowany amant lekki, ko-
mik i monologista. Jeszcze wieksze uznanie zyskuje oryginal-
ng 5-aktowa sztuka poety i dramaturga Jana Kasprowicza
~Swiat sie konczy!" (w teatrze ,Rozmaitosci” i na Karowej),
poprzedzona krotkag konferencjg p. T. Smardzewskiego. S. p.
Jozef tozinski obszerng swg recenzje, z portretem autora, za-
konczyt entuzjastycznem: ,,Takich kot jak najwiecej!" Ignacy
Grabowski oddaje Kolu swoje; 5-aktowe, ,Tabu", przyjete
przychylnie.

Wiekszg bodaj zastugag ,,Kotka" byto wyszukiwanie mio-
dych sit pisarskich:St. Kiedrzynskiego, znanego tylko z wystawie-
nia przez ,Mito$nikow sceny" ,,Gniazdka"—Kotko dram. przed-
stawia jednoaktowki: ,,Milczenie", ,Falszerz", ,Rozkosz zy-
cia" (obok ,,Gniazdka"), dajac caty ,,Wiecz6r Kiedrzynskiego".
SZywioly" (spektaklowe) i ,,Powrot" (jednoaktéwka) Z; Kru-
gera tu ogladajg po raz I-szy bywalcy teatralni. ,,Przetom”
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K. Krzyzanowskiego, zszedtszy ze sceny ,Matego™, idzie do
,Koétka”, przysparzajagc sporo grosza celom spotecznym.

W widowisku na rzecz chorego literata ukazuje sie ,Mi-
tosierdzie ludzkie™ Nowaczynskiego. Przybyszewskiej 3 akto-
wy ,Grzech®”, z goécinnym wystepem p. Orwidowej, budzi
sensacje. Poczatek ,czasé6w wolnoéciowych™, w r. 1905, poz-
wala na urzadzenie wieczoréw recytacyjnych 3 wieszczow:
ida wiec kolejno: scena wigzienna z ,Dziadéw™, scena w po-
dziemiach z ,Kordjana™, 2 sceny z ,Nieboskiej”. Mimo, ze to
tylko recytacja, stuchacze sg porwani, niejeden po raz pierw-
szy ustyszat te ,zakazane"™ stowa... Tilumaczonym przoduja:
Bahra ,Mistrz", Brieux ,Przyjaciétka™, Filippiego ,Azra".

Z dziet repertuaru ,klasycznego™, wystawione w r. 1910

»~Horsztynski" ifragment ,Zawiszy" Stowackiego. W r. 1912:
~Mazepa"™ Stowackiego i ,Pan Geldhab™ Fredry utrwalaja
solidng opinje Kota.

Kierownikami—rezyserami, oprécz p. K. Hoffmana, i wr.
b. piastujgcego te godnos$é¢, byli pp. T. Smardzewski, Wt Sob-
czak-Sobczynski i Ad. Sierpinski (pierwszorzedna sita komicz-

na, Swietny ,Geldhab™").

R. 1915 dat najwiekszg liczbe sztuk, wystawionych w cig-
gu sezonu, na okres 1ll-letni: 16 w 38 aktach, z tych 11 ory-
ginalnych w 28 aktach i 5 ttumaczonych w 10 aktach.

W liczbie nieznanych wystawiono 3 aktowy ,Gtos krwi"
mitodej autorki Z. Cieszkowkiej.

Rozluznienie pet cenzuralnych w sierpniu r. 1915 odbito
sie, naturalnie—i na repertuarze ,Kota": sezon jesienno-zimowy
rozpoczeto zakazang poprzednio 4 aktowag sztuka L. Rydla
»~Na zawsze" z p. Wtad. Karasinska w roli bohaterki— zony;
grano ten dramat 2 razy przy peinej sali. Potem poszty: Za-
polskiej ,,W Dabrowie Gdrniczej" i ,Tamten" (jako czytanka;.
siostra autorki, obecna na obu sztukach, nie szczedzita stow
pochwaty), Stowackiego: scena ktétni caréw z ,,Kordjana™ ja-
ko pointe‘a wielkiego wieczoiu na rzecz gtodnych m. War-
szawy); fragment ten odegrano przed wystawieniem catosci
przez ,Teatr Polski™; tady: ,Jak liscie z drzew stracone™,
a w r. 1916 ,Skazaniec™ Osterloffa. W tymze 1916 r. upa-
mietniono 70-tag rocznice wurodzin Mistrza ,Wieczorem Sien-
kiewiczowskim™, wypeinionym przez dramat ,Na jednag kar-
te". Przypomniano mtodemu pokoleniu, niegrywane w ,Roz-
m aitosciach™ od lat kilkunastu: Harde dusze™ Orzeszkowej—
Sarneckiego.

Z poczatkiem sezonu jesienno-zimowego w r. 1916 Ko-
mitet wprowadzit bezptatne, dla wszystkich cztonkow: LWie-
czornice miesieczne™; zorganizowat wycieczki do teatréw, ce-
lem zapoznania si¢ z ich urzadzeniami technicznemi.

Koto przysparza funduszéw nietylko réznym wydziatom
Tow., jak: ,Kotu wpisow szkolnych®™, ,Komitetowiratunkowe-



183

mu“, ,Kotu cztonkéw dozywotnich4 wdowom i sierotom, we-
teranom, lecz i réznym instytucjom spotecznym W W arszawie
i na prowincji, ktérg ,Koto#4 odwiedzato kilkanascie razy,
przyjmowane tam gorgco i z aplauzem. Kilkanascie tysiecy
rubli zyskaty cele spoteczne z pracy ,Kota#

O doborze i sitach personelu mozna wnosi¢ po tem, ze
cztonkowie ,Kota# zasilajg rézne sceny mitosnicze i zawodo-
we: cze$¢ ich grywa w ,Teatrze popularnym#4 czeéé¢ oddata
sie pracy w ,Polskiem Tow. dramatycznem# inni wystepuja
w ,Teatrze powszechnym4na Chtodnej, innych ewakuowano,
a przeciez ,Kolo# istnieje, grywa i rozwija sie.

Komitet (zarzad) Kota stanowili w r. 1916 p.p. K. Hoffman,
St. Kawczyhski, H. Konrad, W. Wycz6tkowski, M. Urban, St.
W isniewski i M. Wizor.

Jako praktyczna szkota jezyka ojczystego, jako miejsce
rozrywki szlachetnej, jako zZrédto dochodéw na cele humuni-
tarne ,Teatr handlowcéw# zajmuje placé6wke piekng i godnie
spetnia swoje zadania.

//StllOiJ

SfILtfMERALNLILEmmI(RO5STaN®,

w r. 1913 : inicja-
tywy szefa zastuzonej
w kraju firmy fortepia-
nowej ,Herman i Gros
sman4 p. W itadystawa
Grossmana# przy skta-
dach firmy na 1-szem
pietrze powstata sala ka-
meralna, majgca na ce-
lu popularyzacje zanie-
dbanej u nas gatezi mu-
zyki kameralnej. Szero-
kie kota naszego miasta
i prasa gorgco poparty
usitowania inicjatora; z
roku na rok dziatalnos¢
sali ogarniata coraz szer-
sze horyzonty i szere-
giem wartos$ciowych
koncertéw przy udziale
wybitnych artystow
miejscowych i zagra-
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nicznych przyczynita sie
wielce do kultury mu-
zycznej naszego miasta.
Na estradzie u ,,Herma-
na i Grossmana*“ usty-
szala publiczno$¢ war-
szawska mato lub cal-
kiem nieznane arcydzieta
literatury europejskiej,
poznata caty szereg sit
mtodych polskich ta-
lentow twdrczych, kté-
rym Kierownictwo oka-
zywato zawsze jaknaj -
zyczliwsze poparcie. Od
r. 1914 dyrekcje kon-
certow prowadzi p. Jerzy
Guranowski literat i po-
eta, wychowany w $ro-
dowiskach artystyczno-
muzycznych  europej -
skich, ktorego dziatal-
nos$¢ na polu organizacji

Jerzy Guranowskl. koncertow wydata plony
godne rzetelnego uzna-
nia.

Co sie tyczy mnie, jako artysty, nikt nigdy nie styszal,

abym przyktadat jakgkolwiek wage do tego, co moga 0 mnie

napisac. Boeihomn (list do SchoHa).

1

Kilka ukaszen muchy nie moze powstrzymac¢ rumaka ogni-
stego w biegu. Wolier.
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TEETE NE EEEDZE.

Teatr Praski, mieszczacy sie w specjalnym budynku, na-
lezycym do b. kuratorjum trzezwosci, otwarto dzieki staraniu
b. Komitetu Obywatelskiego Praskiego, ktory powotat do zy-
cia sekcje teatralng, ztozong z pp. Tadeusza Eytnera, jako
przewodniczgcego, Kazimierza Eytnera, J. Kruszewskiego, Wt
Kwasieborskiego i Wactawa Wegtowskiego (skarbnik i zastep-

Helena Arkawinéwna. Jadwiga Gzylewska.

ca prezesa); sekcja teatralna po wielu wysitkach i probach
otrzymata pozwolenie na otwarcie teatru i urzadzita przedsta-
wienie inauguracyjne w dn. 26 Lutego 1916 r.

Poczatkowo nie zdawano sobie dokiadnie sprawy z tego,
jaki kierunek nadac repertuarowi, w jaki sposob teatr prowa-
dzi¢. Nawigzywano stosunki z rozmaitemi przedsiebiorcami ze
sfer teatralnych. p. St. Ossorja Brochocki miat w teatrze pra-
skim dawa¢ widowiska o charakterze kabaretowo-kinemato-
graficznym, nastepnie to sie rozchwiato, a powstat natomiast
projekt oddania teatru art. dram. p. Jozefie Ossorji (Pagow-
skiej) w dzierzawe, gdy za$ i ten projekt nie doszedt do sku-
tku sekcja teatralna powzieta zamiar prowadzenia na wTashe
ryzyko przedsiebiorstwa teatralnego, przyczem miano powie-
rzy¢ prowadzenie teatru p. Marji Przybytko-Potockiej, z kto-
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rag jednak uktady nie doszty do skutku, gdyz p. Przybytko-
Potocka postawita zbyt wygérowane warunki.

Poniewaz teatry miejskie nie zyczyty sobie przejecia sce-
ny praskiej i rozciggniecia nad nig opieki — sekcja teatralna
uprosita p. Adama Grzymate-Siedleckiego, ktéry za umoéwio-
ne honorarjum zgodzit sie¢ skompletowa¢ odpowiedni personel
i polecit na dyrektora artystycznego p. J6zefa Poptawskiego.

Personel zorganizowany przez dyr. Poptawskiego pod
kierunkiem p. Siedleckiego stanowily nastepujace osoby: pa-

Stanistawa Rowinska. Halina Julja Halnicka.

nie—Helena Arkawinéwna, "Komana Bartoszewska, Jadwiga
Gzylewska. Halina Julja Halnicka, Stanistawa Kawinska, Anto-
nina Klonska, Stanistawa Kawinska, Gabryela Morska (Jo6ze-
fowa Poptawska), Jadwiga Tomaszewska, panowie: Jan Bo-
necki, Stanistaw Janowski, Juijusz Kalinowski, \Jan Kecki,
Jézef Poptawski, Kazimierz Przystaéski, Witadystaw Ryszkow-
ski, Konstanty Tatarkiewicz, Jo6zef Zejdowski. Jako suflerke
zaangazowano znang artys ke scen prowincjonalnych p. Eu-
genje Bogusifnska, na inspicjenta zaé p. Jerzego Stopinskiego;
strong dekoracyjna zajat sie p. Kaminski, a orkiestre prowa-
dzit p. A. Gorzkos.

W ten sposéb skompletowane towarzystwo dramatyczne
pod dyrekcjag p. Jézefa Poptawskiego rozpoczeto widowisko
w odnowionym z gruntu, i odSwiezonym teatrzyku, dajgac na
pierwszy ogien staroszlachlecka:-'kom.edje Jo6zefa lIgnacego Kra-
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szewskiego ,Mi6d kasztelanski“ z doskonatym wykonawca
roli Jacka Sotoduchy p. Poptawskim. Przed przedstawieniem
p. Helena Arkawinéwna wypowiedziata prolog specjalnie na
otwarcie teatru przez Or-Ota napisany.

Z poczatku szto opornie. Publiczno$§¢ praska odzwycza-

jona od chodzenia do swego teatru i niechetnie do niego
usposobiona prawie nie uczeszczata na widowiska. W inien
temu byt poczes$ci i repertuar,

gdyz dawano rzeczy dobrze
znane Pradze (,Moralnos$¢ pani
Dulskiej — Zapolskiej), btahe
(,Wujaszek catego Swiata“)lub
niezajmujace i zbyt przestarzate
(,Cyganie™ — Korzeniowskiego);
wchodzity tu w gre iinne czyn-
niki; dos$é, ze na pierwszych
przedstawieniach bywato po kil-
ka, kilkanascie o0s6b, jedynie
w soboty i niedziele oraz Swie
ta teatr sie zapeiniat publicz-
noscig, rekrutujagcg sie z szer-
szych mas, z ubozszej ludnoséci,

ktora powoli, powoli zaczynata
smakowaé¢ w taniej a mitej roz-
rywce.

Pragnac $cislejszy kontakt

z temi wtaénie sferami nawig-
zat¢, sekcja teatralna, odbywszy
caly szereg narad w spra- Konstanty Tatarkiewicz.
wie ustalenia zasad prowadze-
nia teatru, z inicjatywy pp. dr.
Zygm. Zakrzewskiego, Tad. Eytnera, red. Leona Reinschmidta
i Wact. Wegtowskiego postanowita utworzyé przy teatrze Pra-
skim t.zw. komisje literacko-artystyczna, ktéraby czuwata nad
repertuarem i wtasciwy nadawata kierunek.

Do komisji tej, procz przedstawicieli zarzadu iartystow,
weszli zaproszeni przez Zarzad teatru z grona literatow poeta
i krytyk Tadeusz Konczyc, historyk teatru Mieczystaw Rud-
kowski i redaktor czasopisma ,,Echo Pragi” Leon Reinschmidt,
sekretarjat za$ komisji objat sekretarz zarzgdu komedjopisarz
i humorysta Mieczystaw Trzebinski (Swoboda). Komisja ta,
zbierajac sie co tydzien, debatowata nad sposobami prowa-
dzenia teatru, opracowywata projekty wystawiania sztuk,
baczng zwracajgc uwage na strone artystyczng przedstawien
i na ich charakter. Z okazji obchodu rocznicy 3 maja i kwe-
sty krajowej urzadzono — PIO honore domus oczywiscie
i w celu zaznajomienia szerokich warstw 2z two6rczos$cig gen-
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jalnych wieszczéw naszych— wiecz6r Siowackiego, Mickiewi-
cza i Krasinskiego, podtug projektu T. Konczyca (fragmenty
z ,Anhellego“ w inscenizacji Konstantego i Marjana Tatar-
kiewiczéw, urywek z ,,Dziadow*“ i sceny z ,Nieboskigj ko-
medji) oraz wiecz6r, Cyprjana Norwida (,Tysiac ijedna noc*)
i Wyspianskiego (,Smieré Otelji“) pod kierunkiem artystycz-
nym M. Kulikowskiego.

Trzeba przyznaé, ze praca komisji repertuarowej, spoty-
kajac sie z catkowitem poparciem Zarzagdu Teatru, znajdowa-

Jan Kecki. Zygmunt Strézew ski.

ta oddzwiek i wysoce intensywng wspoOtprace oraz gorliwe
wspotdziatanie ze strony personelu. Artys$ci teatru Praskiego
spetniajac wzorowo swoje obowigzki,’ozywieni jaknajlepszemi
checiami, nie zrazali sie tern, ze co tydzien trzeba byto wy-

stawi¢ nowa sztuke i wytezali swoje usitowania w tym kie-
runku, jaki pragnat teatrowi nada¢ Zarzad wraz z komisja,
powoli popularyzujgc scene praska $réd ludnoéci i czyniac ja

coraz bardziej zblizong do typu teatru t. zw. powszechnego,
dostepnego dla wszystkich sfer spoteczenstwa praskiego.

Z biegiem czasu zaréwno w tonie Zarzadu, komisji, jak
i personelu zachodzity zmiany. P. Jo6zef Poptawski zrzekt sieg

stanowiska dyrektora artystycznego, pp. Kwasieborski i Kru-
szewski przestali bra¢ udziat w Zarzadzie teatru, a p. Mieczy-
staw Rulikowski—dla braku czasu — zmuszony byt wycofa¢

sie z komisji, w Kktoérej jednak nie  przestat by¢ catkowicie
czynny, dopomagajgc/-/'teatrowi! “od’/! czasu do czasu swo0j3a
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radg i cennemi wskazoéwkami i, biorgc udziat w wazniej-
szych naradach. Z personelu artystycznego teatru ubyli
pp. J. Bonecki, J. Zejdowski, A. KioniAska i G. Morska-Po-
ptawska. Zangazowano natomiast pp. Jaminskiego, Rdzawicza
I Strozewskiego, a nadto —w miare potrzeby—zapraszano na
wystepy goscinne artystki i artystow scen innych. Godzi sie
wspomnie¢ tu o wystepach utalentowanej wodewilistki p. Ma-
rjii Orliczowny, ktora odrazu zdobyta sobie uznanie publicz-
noéci, o udziale w wieczorach artystycznych pp. Jézefy Ro-
gosz-Pienkowskiej, znanej artystki scen krakowskiej i warszaw-
skiej, Marji Szczesnej, uzdolnionej Spiewaczki, o wystepach-
pp. Chomiczéwny, Wandy Biernackiej, Wad. Zamorskiej, Ziem-
kiewiczowej, Larewicza, Bogusinskiej, Wyrzykowskiego i in.

Obok personelu statego istniat personel pomocniczy, z kt6-
rego pracy korzystano w miare moznosci i potrzeby, gtowny
kla'dac nacisk na wyrabianie sit mtodych, mogacych w przy-
sztosci sta¢ sie uzytecznemi dla teatru. Tu trzeba wspomniec
o pp. Ptonowskiej, Rozanskiej, Stopinskim, Jozefowiczu —
w pierwszym rzedzie, a dalej o pp. Artownie, Kotakdwnie,
Kaminskiej, B. Kalinowskim, Kwiatkowskim i w. in.

Majac gtéwnie na wzgledzie repertuar szeroki, popular-
ny nie zapomniano tez o popieraniu twdrczosci oryginalnej.
Caty szereg sztuk z dawnego repertuaru ,Trojka hultajska*4
Nestroya, ,Dwaj malcy*“ Decourcelle’a, ,Dwie sieroty*4
D’Ennery’ego, ,,Miljonowa Spadkobierczyni** Horste’a i Steina,
»Robert 1 Bertrand**, ,Tajemnice Warszawy** Pawla Kos$min-
skiego, ,,Sprawa kobiet** Batuckiego przypomniano publiczno-
§ci zapoznajac jg z napisanemi oryginalnie sztukami, jak
»,Duch Paskiewicza** i ,Franusia** J. MSciwoja, ,,W Okopach**
M Swobody, ,,Zmartwychwstanie** Lorentza, ,\W ogonku* An-
drzeja Rumszyca, ,,Wir“ Al. Powojczyka, ,Genjalny plan**
Boi. Horbaczewskiego, ,Rezerwistki** H. Kromer-Halnickiej,
Za kratami** A. Starkmana, ktore badz juz byty %rane, badz
wchodzg na repertuar sceny praskie] w chwili obecnej. Ze
sztuk, ktére po raz pierwszy ujrzaty Swiatto kinkietéw w te-
atrze Praskim najwieksze powodzenie osiggneta krotochwila
»W ogonku**, z dawniejszych zas lub wystawionych wpierw
na innych scenach—farsa ,W okopach**, melodramaty ,,Dwaj
melcy**, ,,Dwie sieroty**, wodewile ,,Robert i Bertrand“ i ,,Mil-
jonowa Spadkobierczyni**; ze sztuk patrjotycznych podobaty
sie najwiecej ,,Gwiazda Syberji** Starzenskiego, Faworyt ca-
rowy“ E. BoS$niackiej i ,,W roku 63“ Rumszyca.

Teatr Praski wyrabia sie z dnia na dzien i coraz wiek-
sze zyskuje powodzenie. Od sierpnia r. b. zarzad teatru, pra-
gnac wytworzyé Scisty kontakt pomiedzy sobag a personelem,
powierzyt kierownictwo artystyczne sekretarzowi Zarzadu p.
M. Trzebinskiemu, ktéry czuwa nad wykonywaniem uchwat
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zarzadu, nad wprowadzeniem ich w zycie i porozumiewajac
sie z zarzadem co do sposobOéw prowadzenia teatru jedno-
cze$nie w porozumieniu z rezyserja baczng zwraca uwage na
artystyczng strone widowisk i utrzymanie ich na odpowiednim
poziomie.

Obecnie staty personel teatru stanowig pp. H. Arkawinow-
na R. Bartoszewska, I. Gzylewska, H. Halnicka, S. Kawinska,
1. Tomaszewska, S. Janowski, W+t Jaminski, J. Kalinowski.

M. Trzebinski. Kazimierz Przystanski.

J. Kecki, J. Poptawski, W1t Ryszkowski, Z Strézewski, K.
Tatarkiewicz. Rezyserami sg pp. Ryszkcwski i Tatarkiewicz,
pomocnikiem ich 1 inspicjentem p. Stepinski.

Zarzad teatru obecnie stanowig, pp. Tadeusz J6zef Eytner
(przewodniczacy), Kazimierz Eytner (gospodarz teatru), Wa-
ctaw Wegtowski (wiceprezes i skarbnik); sekretarzem zarzadu
jest p. Trzebinski; nadto biorg udzial w obradach, jako czton-

kowie dawnej komisji repertuarowej pp. T. Konczyci L. Rein-
schmidt.

Teatr prowadzony energicznie, daje co tydzien nowg
sztuke. Nie moze sie jeszcze oby¢ bez pomocy materjalnej,
ktérej udziela mu oddzial praski Wydzialu Fomocy dla lud-
nosci przy Zarzadzie stét. m. Warszawy, lecz idzie coraz le-
piej i—niewatpliwie —w czasach normalnych zarobi na swo-
je utrzymanie.

K-c.
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Polskie Towarzystwo Dramatyczne.

Zrzeszenie mito$nikéw Sceny pod nazwa ,Polskie Towa-
rzystwo Dramatyczne”, powstato w koncu 1905-go roku.

Celem instytucji: szerzenie zamitowania do sztuki sce-
nicznej i utatwianie dostepu do teatru miodym autorom dra-
matycznym... Nawiasem modwigc, oba te cele prowadzg do wy-
bijania drzwi otwartych: szerzy¢ zamitowania do sztuki sce-
nicznej przez zakladanie specjalnego Towarzystwa jest wysit-
kiem zbednym, jako ze w tym kierunku podaz razaco kryje
opyt. Torowanie miodym autorom dramatycznym drogi do
auréw scenicznych jest nie mniej robota jatowa, poniewaz
talent prawdziwy z zupeilng tatwosciag sam sobie otworzy dro-
ge na deski sceniczne a popieranie grafomanow zgota nie jest
wskazanem.

Z tych wzgledow dwa zasadnicze cele Polskiego Towa-
rzystwa Dramatycznego chybity najkompletniej a wysitki insty-
tucji, uderzajagce w pustg przestrzen, nie mogly, oczywiscie,
przynies¢ zadnego rezultatu.

| tak jest az do tej chwili.

Polskie Towarzystwo Dramaticzne zatozone zostato przez
§. p. Rajmunda Stanistawa Kaminskiego przy poparciu pp. Zdzi-
stawa ks. Lubomirskiego, Karola Hoffmana i Ludomira Oza-
rowskiego,

Urzadzato ono kolejno szerereg przedstawien teatralnych,
badZz to w budynku przy ui. Zérawiej, badz przy ul. Kaliksta,
Inajego dobro zapisa¢ nalezy, wystawione, miedzy innemi: dra-
mat Szujskiego ,,Krélowa Jadwiga", Fredry ,Zemsta za mur gra-
niczny", Belcikowskiago ,,Pan Pasek", Sienkiewicza ,,Najedng
karte", Przybyszewskiego ,,Snieg", Zutawskiego ,,Wianek mirto-
wy", Wezyka ,,Wande" i wiele innych utwordw, z literatnry dra-
matycznej polskiej, wybor ktérych swiadczy w kazdym razie
0 wysokim djapazonie aspiracji, zarbwno organizatoréw tych
przedstawien jak i ich wykonawcow.

Podczas wojny dzisiejszej, Towarzystwo urzadzito tylko
jeden wieczoér teatralny i wtedy odegrano dramat historyczny
Stowackiego ,,Mindowe".

»Polskie Towarzystwo Dramatyczne" rozporzadzato iroz-
porzadza dochodami, jedynie ze swych widowisk, na ktore ce-
ny biletow sg minimalne oraz ze skromnych skiladak czton-
kow, ktorych jest zaledwie kilkudziesieciu. W 1912-ym roku,
kruchy fundament, na ktorym zbudowano Towarzystwo, sku-
tkiem wewnetrznych nieporozumien, zaczat sie chwia¢ w swo-
ich podstawach i tak jest po obecng chwile.

Towarzystwo—de facto istnieje ale cechuje je zanik ner-
wow zywotnych, ku czemu w niematej rowniez mierze przy-
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czynig sie nieobecno$¢ szeregu bardziej wptywowych czlon-
kéw Towarzystwa, rozsianych obecnie, skutkiem wojny, po
szerokim Swiecie. Natezy mie¢ nadzieje, ze Polskie Towa-
rzystwo Dramatyczne nie rozpadnie sie ostatecznie; gdy—po
skonczeniu wojny—nakre$li sobie ona inne wytyczne, a ta-
Kich przeciez w dziedzinie sztuki dramatycznej nie zbraknie,
bedzie mogto na tern polu artystycznem dziata¢ niewatpliwie
z pozytkiem i korzyscia.

Dla tego celu zejs¢ przedewszystkiem nalezy ze $ciezek
utartych i szuka¢ dla swej dziatalnoSci drég nowych.

Dla $cistosci dodajemy, ze obecny Zarzad Polskiego To-
warzystwa Dramatycznego stanowig: pp. Ludomir Ozarowski
(prezes), Maxymiljan Luxenburg (wiceprezes), Kazimierz Po-
mian, Edmund Niedzielski, Stanistaw Rapacki, Henryk Moj-
kowski, Jozef Paprocki, Stanistaw Werner i Feliks Wilski.

team ARcystyczny.

Na poczatku wrzesnia 1915 roku, gdy prawie wszystkie tea-
try Warszawskie wystawialy sztuki z repertuaru ,,Zakazanego” po-
wstat w miescie naszym nowy przybytek sztuki p. n. Teatru

Artystycznego, dzieki inicja-
tywie artystki dramatycznej
pani Zofji Lenskiej.

Inanguracyjne przedsta-
wionie odbyto sie w Teatrze
Nowym przy ul. Krélewskiej
wieczorem poswieconym pa-
mieci $.p. Jerzego Zutawskie-
go. Odegrano tryptyk sce-
niczny przedwczesnie zga-
stego, w walce o niepodleg-
fos¢, poety p.t. ,,Gra“, (Na-
wiasowo zaznaczy¢ wypada,
ze dyr. Gawalewicz otwierajac
w malej sali Filharmonji
w Listopadzie 1906 r. wiasny
teatr, rowniez wybrat ,,Gre*
Zutawskiego na wieczor inau-
guracyjny).  Przedstawienie
poprzedzita prelekcja litera-
cka o Zutawskim wypowie-
dziana przez Konrada Olcho-
wicza (syna).
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Teatr Artystyczny niedlugo jednak goscit w siedzibie przy
ul. Krolewskiej—zdazono tam wystawié¢ zaledwie sztuke patrjotycz-
ng Wisniewskiego ,Leci liscie z drzewa", oraz dwa utwory Mie-
czystawa Guranowskiego (autora popularnej, w Swiecie aktorskim
powiesci ,,.Za kulisami") ,Pazik" obrazek poetyczny w 1 akcie, (ktd-
ry zamierza wystawi¢ rezyserja opery, zilustrowany muzyka Singe-
ra), oraz ,Zareczyny aktorki", utwdr rodzajowy w 1 akcie, z zycia
kabotynéw prowincjonalnych, gdzie sama pani Lefiska z powodze-
niem gtdéwna role wykonata.

Chtody jesienne, oraz brak odpowiedniego o$wietlenia, zmusi-
ty dyrekcje do zawieszania przedstawien.

Nie rozwigzano jednak dos$¢ licznej trupy i wkrotce afisze do-
niosty ze teatr Artystyczny wznawia przedstawienia w sali teatral-
nej na ulicy Nowy Swiat 43.

Duszna sala restauracyjna z prowizoryczng scenka, a wiasci-
wie estrada, na ktérej do niedawna jeszcze odbywaly, sie przedsta-

wienia muzy mocno podkasanej, zdawata sie nie nadawac zupetnie
dla teatru Artystycznego...

_Ajednak wystawiono tam poetyczng bajke Dickensa p. n.
~owierszcz za kominem" zdobywajgc sukces zupetny i pochwate
goraca prasy.

Niemniej ciekawie wypadto nastepne przedstawienie gtosnej
sztuki Oskara Wild’ea ,,Salome".

Role tytutlowg wykonata mtoda artystka pani Marja Stronska.
Po kikunastu przedstawieniach obu nieznanych w War-
szawie utwordw, wystawiono sztuke Arcybaszewa ,,Zazdro$¢" i...
teatr Artystyczny z powodu braku poparcia zamknat swoje podwoje...

J. D,

Kawiarnia — Restauracja

Jerozolimska 60 rég Brackie).

13
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Mate Teatry.

llos¢ teatrow we wszelkich $rodowiskach kulturalnych bywa
ustosunkowang do istotnych potrzeb tych S$rodowisk; w Warszawie
stosunek ten jest anormalny: istnieje wiecej teatrdw, anizeli ich po-
trzeba a poniewaz ta zbedna cyfra przybytkéw Thalji jakosciowo
rowniez nie odpowiada celom sztuki oraz wymaganiom, nawet ele-
mentarnym, publicznosci przeto 6w nadmiar ich moze tylko smu-
tnie dziwi¢ i przygnebiac.

Bo i w jakim celu i dla kogo organizuje si¢ teatr, nie moga-
cy rozporzadza¢ ani repertuarem planowym ani aktorami z kwali-
fikacjami ani jakim takim chocby nawatem ziudzen optycznych, kté-
re nazywamy ,,dekoracja‘ czyli czescig techniczng sceny?

Kto to bedzie klijentem takiego ,teatru” i zkadze sie wezmie
taka naiwna publicznos¢, ktora bedzie ktadta fundament pod istnie-
nie przybytku sztuki, niczem nieusprawiedliwiajacego swoje pow-
stanie i nie mogacego niczem zastuzyC sobie na wzgledy i opieke?

Teatr nie jest instytucjg mitosierng a na bramie jego nie da
sie potozy¢ napisu ,,Res sacra miser". To tez nie podobna liczy¢
na to, ze publicznos¢, zdjeta wspdtczuciem dla dobrych checi przed-
siebiorcow teatralnych, bedzie im znosi¢ do okienka kasowego grosz
ofiarny, li tylko dla tego, aby ci mogli sobie wegetowaél W Kozie-
nicach, w tukowie, w Mysikiszkach, mozna jeszcze z pewnym suk-
cesem udawac teatr, skoro mieszkancy tych stron nie mogg widzieé
prawdziwego w Warszawie. Zdawatoby sie, ze taki teatr z najgtebszej
prowincji, jest nie do pomyslenia a jednak, nie brak nawet dzielnic pierw-
szorzednych, gdzie imprezy tego rodzaju rozkladajg swoje namioty
a chociaz wegetacje ich bywajg krotkie, jednak co raz na gruzach
jednego powstaje wnetdrugi, by znowu predko podzieli¢ los poprzed-
nika...

Kto i w jakim celu to robi? Ano, utarto si¢ juz zdanie, ze
w Warszawie na nic pieniedzy dosta¢ sie nie da, ale na teatr—:za-
wsze. Oto kto$ posiada pare tysiecy rubli, zetknie sie wypadkowo
z aktorem — no i wkrotce powstaje ,.teatr". Albo jaki$ zapomniany
aktorzyna zbiera ,trupe", wynajmuje wolng scenke i tworzy teatr
nna dziaty".

tatwo domysle¢ sie, ze afery podobne konczg sie zawsze
oplakanie: przedsiebiorca traci rychle swoj kapitalik i zostaje oSmie-
szony, a aktor-twdrca ,,trupy udziatowej", po paru dniach lub w naj-
lepszym razie tygodniach, po nieudanym eksperymencie ustepuje
»Z placu”, by w jaki$ czas znowu probowaé szczescia z tym samym
skutkiem oczywiscie.

*
* *

Przy ul. Mokotowskiej prosperuje mafa scenka pod nazwg
»1eatru Wspotczesnego”. Budynek to teatralny brzydki, niepokazny
i niepociagajacy; grywaja,; wW.; nim_trupy sklecone doraznie i przez
roznych przedsiebiorcow ‘prowadzone. “Czasu wojennego mialty tam
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duze powodzenie: ,Gwiazda Syberji" Starzehskiego, ,,Sybir" Za-
polskiej i niektore inne jeszcze utwory patrjotyczne czy tez ,,aktu-
alne". Ze sztuk oryginalnych grano tara takze krotochwile trzy-
aktowa A. Starkmana ,Kontrakt slubnyTeatrzyk ten przechodzi
zmienne koleje loséw: raz sie powodzi lepiej, raz—gorzej i takjuz
tam bedzie chyba usque ad finem. Rzadzili w nim kolejno pp.
Lesniewski, Jaroszynski, Danielewski, a na scenie uprawiano wszel-
kie rodzaje: od swawolnej operetki — az do powaznego dramatu
wigcznie.

Wspomniany powyzej p. Jaroszynski prowadzit tez przez czas
jaki$ scenke ludowa w teatrzyku przy ul. Karowej ale i tam nie
dzialo mu sie najlepiej, skoro impreza skorczyla sie po kilku mie-
sgcach.

KABARETY.

Sg w Warszawie minjaturowe scenki, na ktérych popi-
suja sie w oddzielnych numerach S$piewacy, monologisci, paro-
dysci, tancerze, tancerki i t. d. Publicznos¢ lubi te dos¢ krétkie

Konrad Tom, Jan Stanistaw Mar,
gb‘gg‘?nﬁ%s?waza&epcd §Jh’ycﬂa”uﬁ“wsc5#§v"3’ utalentowany poeta i nowelista zorgani-
spiewanych w kabaretach i szeregu te- zowat w r. 1916 i prowadzi jako kierow-
atrzykéw z duzem powodzeniom.” Wy- nik literacko artystyczny kabaret .Czar-

stepowat w teatrze 'w Bagateli, w ,,M-

rage’u 1 w .Czarnym kocig®, ny kot".
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przedstawienia, trwajgce ¥ do 2 godzin i powtarzane 3 — 4 razy
codziennie. Ogromnem powodzeniem cieszyta sie pierwsza tego ro-

Romuald Gierasinski,

komik charakterystyczny v_vyste&q
powodzeniem w* kabarecie ,Mirage",
w ,,Czarnym kocie*

wat z nadzwyczajnem
nastepnie za$

dzaju scenka, zatozona p.
n. ,.Mirage" przez p. God-
fryda przy ul. Nowy Swiat
na rogu Sw. Krzyskiej
w sympatycznym lokalu
na 1 pietrze.

»Mirazu" wilasciciel
»W czepku sie rodzit*,
widocznie, ma bowiem
przewaznie dobrze skom-
pletowang trupe wirtuo-
z6w, ktérzy mu stale ,ro-
big kase4.

Tanczg tam i $pie-
wajg ku uciesze tych, co

tam ,wpadajg" z ulicy
by rozrywkg ,,mola“ wy-
pedzié...

Scenka ,,Mirazu™ ma
w Warszawie wcale dobre
powodzenie; przewodzg jej
po p. Brochockim, B. Hertz
oraz p. Stanistaw Jerzy

Koztowski majacy do$¢ smaku, by utrzymaé ja w ramach przyzwo-

itego kabaretu. Drugg takg scenka jest niedawno otwarty

Kot" przy ul. Marszatkowskiej. Tu-
taj rzadzi zdolny literat p. Jan Sta-
nistaw Mar, ktéry swemu teatrzyko-
wi nadat z miejsca charakter arty-
styczno-literacki,  zyskawszy piora
pp. Gorczynskiego, Perzynskiego, Na-
wrockiego, Starkmana, Wroczyrniskie
go, Hertza i innych. Przy positko-
waniu sie co najlepszemi sitami z za-
kresu deklamacji, $piewu i choreo-
grafji, urozmaicajac swoje programy
oryginalnie a dowcipnie pomy$lanemi

»SzKicami” scenicznemi, bedzie nie-
watpliwie ,,Czarny Kot" przynetg
dla tej wybredniejszej publicznosci,

ktéra po utrapieniach meczacych dni

»Czarny

AN

dzisiejszy(_:h, szukaé b_e;dzie W POrze prowatjzit przez dtuzszy corazz wybitnem

wieczornej kulturalnej i humorem kra
szonej rozrywki.

powo

enrterm kabaret ,,Mirage=.

kilka tomikéw swych wka nych utworéw

wierszowanych:
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Wyciagamy wniosek: Warszawie potrzebny jest teatr ludowy
dla jaknajszerszych warstw ludnosci _a taki teatr ludowy, z odpo-
wiednim zespotem wykonawczym, z odpowiednig wystawg staran-
nie dobieranych sztuk, nie tylko zapewni jego fundatorom zadowo-
lenie moralne ale z wszelkg pewnos$cig okaze sie instytucjg docho-
dowa, mogacag zapewni¢ wysoki procent od wytozonego kapitatu...

M. B.

Polski

Zawigzany przez grono
po odnos$nem zalegalizowaniu w pazdzierniku
czat funkcjonowac¢ od dnia 26 listopada.

Cel zasadniczy — przez wspotzycie przedstawicieli réznych
gatezi sztuk wraz z wybitniejszymi mitoSnikami wytworzy¢
w stolicy kraju 0rgan opinjl artystycznej, szerzy¢ kult muzyki,
(koncerty), sztuk plastycznych, (wystawy i konferencje), poezji
i literatury, wydawac¢ wtasne pismo artystyczne, dawacé¢ stypen-
dja i subsydja artystom znanym, zaréwno, jak poczatkujagcym.

Klub Artystyczny, podzielony na trzy sekcje (Plastykéw
Muzykéw, Literatéw przewidziane jest stworzenie w najbliz-
szym czasie jeszcze 2-ch nastepnych: Architektury i Sceny) li-
czy cztonkow rzeczywistych 220, oraz 4 dozywotnich. Od daty
inauguracji dano jeden wiekszy koncert, cztery audycje muzy-
czne, pie¢ podwieczorkéw artystycznych oraz otwarto wystawe
obrazéw i rzezb. Nadto udzielono zapomég 10 nauczycielkom
muzyki z funduszu ofiarowanego przez cztonka dozywotniego
p. Réze Benzefowa.

Zarzad sktadaja pp. Henryk Melcer (prezes),

Klub Artystyczny.

oraz mito$nikéw sztuki,
1916 roku, za-

artystow

Stefan Benzef

(wiceprezes), Edw. W ittig (wiceprezes), inz. L. Stodolski (gospo-
darz), P. Rytel, L. Chrzanowski, J. Rosenzweig, A. Zelwerowicz, Z.
W éycicki, L. Binental (bibliotekarz), Z. Swiecicki (skarbnik).

Sekretarzem klubu jest p. Bolestaw Gorczynski.

Opracowany jest réwniez projekt wydawania czasopisma
artystycznego. Ponadto raz w tygodniu odbywajg sie w lokalu
klubu konferencje z dziedziny zagadnien twoérczosci i sztuki.

Optata cztonkowska: od artystéw 6 rb. wpisowego 1 rb.
sktadki miesiecznej, od mitosnikéw 12 rb. wpis. i 2 rb. sktadki
mie$§. Kazdy nowy cztonek musi byé wprowadzony przez 2-ch
cztonk6éw rzeczywistych i podlega balotowaniu. Cztonek dozy-
optaca jednorazowo rb. 250 (artysta 125 rb.).

wotni
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TERTR POPCLRRNY.

Przy ul. Kaliksta (obecnie S$niadeckich) pod «N°5 w domu
Stow. robotnikéw chrzes$cijan w Kro6l. Pol. mieSci sie teatr zwa-
ny Popularno-ludowym.

Teatr ten posiada sale na 600 przeszto widzéw, a grywaja
w nim zwykle w soboty, niedziele i Swieta rézne zespoty, naj-
cze$ciej amatorskie. Dawniej istniata tutaj druzyna amatorska
stata, ktora popisywata sie stale na tej scence pod Kkierunkiem
réznych, kolejno zmieniajgcych sie kierownikéw, obecnie grywa
w tym teatrze trupa, rekrutujgca sie z amatoréow, pod dyrekcja
p. Jana tapickiego, b. rezysera kota dram. w Stéw. Handlow-

cow i b. kierownika réznych imprez teatralnych, ktéry potrafit
skupi¢ niezte sity, pragnac da¢ szerszym masom, groma-
dzacym sie w niedziele i S$wigeto w teatrzyku popularnym roz-

rywka godziwga, tania, a w lepszym gatunku.
Teatr popularny powstat w roku 19009.

Gorliwy i zabiegliwy dziatacz spoteczny ks. Marceli Go-
dlewski, zapragnat stworzy¢ w siedzibie Stow. Robotnikéw Chrze-
Scijanskich scenke, ktéraby, majac za zadanie ksztalcenie szero-
kich mas i urabianie ich smaku, szerzyta zywem stowem Kkultu-
re i przeprowadzata te szlachetne zasady dobra i piekna, ktére

wpaja¢ sie winno we wszystkich, a przedewszystkiem w szare
ttumy.

Z inicjatywy ks. Godlewskiego wybudowano teatr, nadano
mu miano Popularnego, wyraznie okre$lajgce jego charakter, zor-
ganizowano druzyne amatorskg i rozpoczeto prace, ktéra uwien-
czyta sie rychto rezultatem arcydodatnim. Sala teatru w niedzie-
le i Swieta oraz w soboty i dni przed$wigteczne wypetniata sie
po brzegi publicznos$ciag, ztozong z Iludzi pracy, ktérzy, sprag-
nieni odpoczynku i wytchnienia, wtaénie w teatrze to znajdo-
wali. Do powodzenia teatru przyczyniato sie i to, ze miejsca
w nim byty bardzo tanie - od dwu zitotych poczawszy do nieca-
tego rubla.

Pierwszymi kierownikami teatru Popularnego, ktérzy podto-
zyli podwaliny pod jego przyszty rozwdj, byli pp. Antoni Thiel,
§. p. Marjan Kotowski, wybitny mito$nik sceny i dobry rezyser;
nastepnie J6zef Poptawski, b. dyrektor sceny wilenskiej, péz-
niej teatru Praskiego, ostatnio za$ p Jan tapicki, Kktéry objat
dyrekcje i rezyserje teatru, kierownictwo literackie za$§ spoczy-
wato w rekach A. Sierpinskiego.

W ystawiano przewaznie sztuki o charakterze popularnym,
tendencji wybitnej, mogacej dobrze wptywaé¢ na urabianie cha-
rakterow zwtaszcza mitodziezy ze sfery robotniczej, ktéora popie-
rata teatr.
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Obecny kierownik sceny, p. +tapicki gtowny nacisk
ktadt na utwory patrjotyczne, ktérych tez wystawit caty
szereg, jako to: ,,Maciek bohater4 Domnika, ,Pod kolumna
Zygmunta*4 Aurelego Urbanskiego, ,,Matka-Polka i in.

W zespole dramatycznym, ktéry udato sie obecnemu dy-
rektorowi zgromadzié¢, wysuneli si¢ na plan pierwszy, précz sa-
mego dyrektora, pp. Marja Natecz-Kaminska, Orretti, Thielowa,
Brecz, Daszewski, Zygm. Pobé6g i Urban.

Biorac zwtaszcza pod wuwage skromne $rodki techniczne
jakiemi teatr popularny rozporzagdza, nalezy przyzna¢, ze wy-
stawienie tego rodzaju sztuk kosztowato niemato pracy, ktoéra
jednak plon obfity, jesli nie materjalny, to moralny przyniosta,

K-c.

Teatr Powszeehny.

Zblizony repertuarem i sposobem prowadzenia do teatru pra-
skiego coraz bardziej wyrabia sie i dazy do tego, aby stac¢ sie
potrzebnym szerokim warstwom ludnos$ci dzielnicy wolskiej —
teatr Powszechny przy ul. Chtodnej N° 29.

Zatozony przez energicznego i ruchliwego przedsiebiorce
p. W. Potrzebinskiego teatr ten przetrwal juz najciezsze czasy
i zdaje sie by¢ na dobrej drodze. Wystawiane w nim sztuki

».Pan Twardowski na Krzemionku**, ,Gwattu, co sie dzieje**,
.Zemsta** W okopach™ Swobody, *Na zawsze" Rydla", ,,Ksigdz
M ackiewicz"” Frydberga i in.), ksztatcagc upodobania estetyczne

najubozszych warstw dajg jej mitg, godziwag i tanig rozrywka.
P. Potrzebinski czuwa bacznie nad repertuarem, pilnie trzyma-
jac sie raz obranego kierunku i jednajac sobie szerokie masy,
rozwija w nich zamitowanie do teatru.

Personel teatru sktada sie z sit uzytecznych, nie majac je-
dnak charakteru statej trupy, gdyz teatr powszechny gra tylko

w soboty, niedziele (dwukrotnie: po potudniu i wieczorem)
i w. poniedziatki; zaznaczy¢ jednak trzeba, ze biorg udziat
w przedstawieniach przewaznie jedni i ci sami artysci.

Teatr Powszechny zdobyt sobie w dzielnicy wolskiej wiel-
ka popularno$é¢ i moze sta¢ sie w przysztos$ci teatrem ludowym
na wiekszg skale.

Brak placéwki kulturalnej, majgcej wywrze¢ wpltyw na
szersze masy, oddawna sie dawat odczuwaé, to tez bezwzgled-
nie poczyta¢ nalezy za zastuge p. Potrzebinskiemu, ze teatr
Powszechny uruchomit po wielu wysitkach, nie zrazajac si¢ trud-
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nos$ciami. Teatr Powszechny powinien w przyszto$ci rozwingé
sig odpowiednio przy poparciu wtadz miejskich. Gdyz potrzeba
stworzenia instytucji tego typu zwtaszcza w dzielnicy wolskiej —
jest dla wszystkich widoczng. Dom ludowy z czytelnig, sala tea-
tralna, taneczna i t. d. niewatpliwie predzej, czy poézniej w tych
krancach miasta stanag¢ powinien. Praca okoto budowy potrwa
dtuzej, tymczasem za$ mieszkancy dzielnicy wolskiej moga zna-
lez¢ rozrywke godziwg w Teatrze Powszechnym. Z biegiem cza-
su teatr Powszechny, w innych warunkach, gdy zycie w spokoj-
niejsze wejdzie tory, stanie na mocnych podstawach i przeisto-
czy sie teatr Ludowy, nie taki, jaki przed laty na ul. Cieptej
kuratorjum policyjne stworzyto, lecz $wiadomy swoich celéw
i zadan, szerzacy kult piekna w masach, rozwijajacy poczucie
artystyczne, ksztatcagcy umyst i serce za pomoca Sszeregu sztuk
dobranych odpowiednio i dziatajagcych bezpos$rednio na wrazli-
wos$¢ widza i stuchacza.

W dzieczne to pole do pracy — i niewatpliwie najblizsza
przyszto$¢ wykaze, ze stworzony w skromnych ramach teatrzyk
Powszechny byt potrzebny, ze statl sie zawigzkiem instytucji
powaznej, szerzacej oéwiate i kulture, zawigzkiem Domu i Tea-
tru dla ludu, dla mas szerokich taknacych $wiatta i spragnio-
nych szlachetnych rozrywek. K-c.

Obrona wiasnosci literackiej.

Oddziat na Krdélestwo Polskie (poprzednio na cate Pan-
stwo Rosyjskie) Biura Miedzynarodowego dla obrony wtasnosci
literackiej i artystycznej. Wytaczne przedstawicielstwo wszyst-
kich powazniejszych Zwigzk6éw zagranicznych literackich, mu-
zycznych i artystycznych, miedzy innemi: Zwigzku Autorow
Dramatycznych i Kompozytoréw Francuskich, Zwigzku Litera-
tow Francuskich, Zwigzku Wydawcéw Francuskich, Syndykatu
witasnosci Artystycznej, Generalnego Zwigzku Literatow Niemie-
ckich etc. etc., przedstawicielstwo firm wydawniczych. Biuro
Miedzynarodowe wudziela pozwolehA na ttomaczenie i przedruk
dziet literackich, wystawianie utworéw dramatycznych, wykony-
wanie w teatrach, salach koncertowych, lub tez zaktadach pu-
blicznych wszelkich dziet i utworéw muzycznych, odtwarzanie
produkcji plastycznych, rysunkéw etc. etc., jako przedstawiciele
21354 adherentéow. Specjalny wydziat prawny i statystyczny.—
Wynajem materjalu muzycznego. — Kontrola i pobo6r tantjem
autorskich, oraz obrona wtasnos$ci wydawniczej.—Agenci i przed-
stawiciele we wszystkich wiekszych miastach.

Biuro Warsz