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mozliwosci interpretacyjne, jak choéby w przypadku poezji Wazyka (trafne okreslenie
w odniesieniu do tej poezji — ,,zdarzenie psychiczne”) i wielu innych, m.in. Czyzewskiego,
Peipera, Przybosia. Najwazniejsze za$ jest wskazanie, ze gdy zaczyna si¢ tworzy¢ synteze¢
jakiego$ zjawiska literackiego w odwolaniu do tekstow artystycznych, staje si¢ ona praw-
dziwsza niz wtedy, gdy pisze si¢ tylko o programach i manifestach czy tekstach krytyczno-
literackich.

Stanistaw Jaworski
(Krakow)

Abstract

The review evaluates the book by Maria Delaperriére on Polish avant-gardes towards European
poetry, and pays special attention to avant-garde literary imagination.

Irena Furnal, SPEKTAKLE PAMIECI. O POLSKIEJ PROZIE AUTOBIO-
GRAFICZNEJ PIERWSZEJ POLOWY XX WIEKU. (Recenzenci: Stanistaw Burkot,
Jerzy Speina). Kielce 2005. Wydawnictwo Akademii Swigtokrzyskiej, ss. 336.

Proza autobiograficzna to szczeg6lny gatunek, ktory umozliwia czytelnikowi odkry-
wanie autorskich tropéw badz stawienie czota wynurzajacemu si¢ z tekstu ,ja”. W swej
ksiazce Irena Furnal niezwykle uwaznie $ledzi takie autorskie tropy i sposoby kreacji w pro-
zie autobiograficznej lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku. Lekturze powiesci m.in.
Nowakowskiego, Choynowskiego, Natkowskiej, Zegadtowicza, Kadena-Bandrowskiego
nie towarzyszy jednak, powtérzone za Foucaultem, pytanie ,,Kim jest autor?”!, ale raczej:
Jaka jest jego pamigc? Jak dziala? Jakie obrazy przywoluje i pozwala zamknaé w pisanej
opowiesci? Jak poprzez mechanizmy pamigciowe utrwala si¢ w tekscie tozsamos$¢ autora
i bohatera? Wyodrgbniona przez badaczke kategoria pamigei wydaje si¢ szczeg6lnie waz-
na dla tworcow tego okresu. Widoczne wowczas inspiracje psychoanaliza i filozofig Berg-
sona, Junga, Jamesa czy Freuda zaowocowaly uwydatnieniem probleméw pamigci, re-
fleksjami nad jej znaczeniem w Zyciu podmiotu, a takze nad mechanizmami dzialania.

Ksiazka sktada sig z dwoch czgsci, rozniacych sig sposobem podejmowania tematyki
autobiograficznej. Pierwsza cze$é stanowi analiza Ech lesnych Stefana Zeromskiego. Idac
tropem autobiograficznych wskazéwek pozostawionych w tekscie przez autora, badaczka
rozwaza mozliwosci, jakie daje prowadzenie pierwszoosobowej narracji z dwoch perspek-
tyw — $wiadka 1 bohatera zdarzeni. Calos¢ noweli dzieli Furnal nie tylko na opowiesc ra-
mowa i wlasciwa, dotyczaca powstanczego epizodu, ale takze na tekst jawny 1 tekst ukry-
ty, widoczny w duzej mierze dzigki zabiegom formalnym. To tekst, w ktorym poprzez
niescistosci, niedomoéwienia i napigcie migdzy wypowiedziami bohaterow dane s impli-
cife tresci patriotyczne.

Druga i, jak czytamy we Wprowadzeniu, ,,zasadnicza czgs¢ ksiazki” (s. 10) poswigco-
na jest wspomnieniom z dziecinstwa oraz miodo$ci w prozie autobiograficznej. Mecha-
nizm ich przywolywania staje si¢ osig rozwazan badaczki i sposobem uporzadkowania
prozy, ktora ,,bierze na warsztat”. Naczelnym pojgciem spajajacym analizowany materiat
staje si¢ kategoria ,,wspomnieniowosci”. ,, Wspomnieniowo$¢” omawianych powiesci ufun-
dowana jest na yjawnianiu przez autoréw pracy pamigci badz wpisaniu sytuacji ,,odpamig-
tywania przesztosci” w konstrukcjg fabularna utworu.

Proces wspominania ma niejako dwa aspekty, zdajace sig stanowi¢ dwa komplemen-
tarne mechanizmy funkcjonowania pamigci. Przede wszystkim to, co minione, pojawia sig

' M. Foucault, ,,Kim jest autor?” W: Szaleristwo i literatura. Powiedziane, napisane. Wybér,
oprac. T. Komendant Post. M. P. Markowski. Warszawa 1999 (thum. M. P. Markowski).
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niezaleznie od woli podmiotu, przesztos¢ dana jest dzigki epifanicznej pamigei mimowol-
nej, ktora na skutek niezamierzonych asocjacji ewokuje dawne obrazy, przezycia, zdarze-
nia, zmusza do ich przyjgcia, badZ odrzucenia. Ten rodzaj pamigci Furnal nazywa (za
Bergsonem) ,,pamigcig spontaniczng” (s. 51). Jednoczesnie pamigé jest takze procesem
zaleznym od dzialan podmiotu, ktéry celowo sigga w przesztos¢, przywoluje minione zda-
rzenia, aby na nowo je zobaczy¢, przezyc¢. Jest to, jak pisze badaczka, ,,pamig¢ interpretu-
jaca” (s. 70). Jej interpretujace dziatanie polega na porzadkowaniu przesztych zdarzen,
nadawaniu im nowego ksztattu i znaczenia w autobiograficznej opowiesci podmiotu.

W analizowanych tekstach oba te procesy wystgpuja z 16zng intensywnoscia. Nie
wykluczaja si¢ jednak, ale uzupelniaja, stajac si¢ czgscia misternej — jak pisze Furnal przy-
wolyjac formulg Michata Glowinskiego — ,,sztuki pamigcei” (s. 56—57). R6znorodno$¢ pra-
¢y pamigci niesie takze rozne rozwigzania formalne w powiesciach opisujacych powroty
przesztosci. Badaczka dzieli je zasadniczo na dwie grupy, a podzial formalny pokrywa si¢
rowniez z chronologia powstania utworéw. Powiesci z lat dwudziestych charakteryzuja
auktorialna narracja, ujawniona sytuacja wspominania i czgsto wyrazny — poshuzmy si¢
formuta Lejeune’a —,,pakt autobigraficzny™ 2 lub bohater wyposazony w rysy autora. Z kolei
powiesci pézniejsze, pochodzace glownie z lat trzydziestych XX wieku, kontynuujace te
tradycjg, cechuje utajnienie sytuacji wspominania, ktora widoczna jest jedynie poprzez
zabiegi formalne, oraz czgsto odejscie do narracji personalnej.

W konteks$cie proponowanych kategoryzacji Furnal szczegblowo analizuje dwa utwory:
Usmiech dziecinstwa Marii Dabrowskiej oraz Ferdydurke Witolda Gombrowicza. Pierw-
szy z nich zdaje sig stanowi¢ ,,typowy” przyklad powiesci wspomnieniowej Dwudziesto-
lecia. Jak wskazuje badaczka, sytuacja ,,odpominania” przesztosci jest tu wyrazna. Da-
browska demaskuje mechanizmy pamigci, a przywolywane wspomnienia organizuja kon-
strukcjg utworu. Pamig¢ staje si¢ z kolei sposobem nowego ogladu rzeczywistosci. Tym
samym wspomnienia nie tylko zyskuja charakter osobistego sentymentu lub anegdoty, ale
tez tworza ,,zobicktywizowany material powiesciowy” (s. 96).

Interesujace wydaje sig, jak w tradycji powiedci wspomnieniowej i rozwojowej osa-
dzona zostala Ferdydurke. Wychodzac od jej onirycznej fabuty, Furnal drobiazgowo $le-
dzi rozwigzania wspolne z autobiograficzng proza Dwudziestolecia oraz wszystko to, co
od niej odbiega. Umieszczenie w tym kontekscie Ferdydurke umozliwia uczynienie z niej
waznego punktu odniesienia dla szeregu zagadnien zwigzanych z omawiang proza. Ferdy-
durke powraca w dalszych rozwazaniach badaczki, gtéwnie jako kontrapunkt dla zagad-
nien poruszanych na przyktadzie innych powiesci, jako propozycja nowego rozwiazania.

W koncowej czeéci ksiazki, pos§wigconej problematyce domu rodzinnego w omawia-
nej grupie powiesci, tekst Gombrowicza staje si¢ przykladem demaskowania mitow dzie-
cinstwa i dorastania. Mitéw i ,,snow”, jak nazywa powroty autoréw do rodzinnych doméw
Irena Furnal. Wspomnienie domu jest bowiem nie tyle powrotem i odzyskaniem tego, co
minglo, ale raczej mitycznym wyobrazeniem tego, co utracone. Dom, niejednokrotnie fi-
zycznie juz nie istniejacy, staje si¢ czgscig — jak mowi badaczka — ,,intymnej przestrzeni
wewngtrznej” (s. 173) pisarza, a przez to skazany jest na kaprysy jego pamigci. Marek
Zaleski w swych rozwazaniach dotyczacych wspolczesnej prozy pisal: ,,chwyt przywoty-
wania przesztosci, nie mniej niz epifanijna pamig¢ mimowolna, stuzy pisarzowi dwudzie-
stowiecznemu za kwit do przechowalni pamigei”?, zaznaczajac jednoczeénie, ze nawet
demaskowanie mechanizméw pamigei nie zmieni faktu, iz ,,odpamigtanie” minionego to
nie odzyskanie zamknigtego w przechowalni bagazu, ale koniecznos¢ odnalezienia tego,
co juz bylo. Na wspomnienie sktadaja si¢ uczucia, marzenia i przezycia, ktore zgingly

2 P. Lejeune, Wariacje na temat pewnego pakiu. O autobiografii. Red. R. Lubas-Barto-
szynska. Przet. W. Grajewski [iin.]. Krakow 2001, s. 14.

3 M. Zaleski, Formy pamieci. O przedstawianiu przeszto$ci w polskiej literaturze wspéi-
czesnej. Warszawa 1996, s. 38.
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bezpowrotnie, dlatego przeszto$¢ odtwarzana jest za pomoca obecnych wyobrazen. Dom
staje si¢ fantazmatem, snem, opowiescia wypelniajaca luke po rzeczach, ktére na zawsze
odeszty. Co wige w powiesci lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku kryja ,,sny” o do-
mu dziecinstwa i o dorastaniu?

,.Sniony” dom ukazywany jest w rozny sposob, jawi si¢ jako arkadia, utracony raj i ostoja;
stateczny, niezmienny element wsrdd zmieniajacego si¢ $wiata. Jest takze miejscem zdoby-
wania pierwszych doswiadczen i wiedzy o $wiecie, inicjacjiw spolecmqrzeczywistosﬁé Staje
si¢ bowiem nie ty]ko przestrzemq biograficzng bohatera i autora, a wigc prywatnym miej-
scem na mapie zycia, ale réwniez elementem przestrzeni publicznej, spotecznej i narodowej.
,,Od21ed21czony zZ poprzedmego XIX wieku obraz dworu ziemianskiego, jako symbolu
Ochyzny, wystepuje tez w pow1esm plerwsze] polowy wieku XX. Nadal pozostaje miejscem
uczenia sig patriotyzmu, lecz réwnocze$nie jest czgécia przemian spotecznych. Ponadto w po-
wiesciach z tego okresu znajduje swoj obraz takze dom mieszczanski. Wydaje sig interesuja-
ce spostrzezenie Furnal, iz poérdd réznorodnych snéw o dziecinstwie nie ma swej opowie-
$ci dom niezwykle waznej 1 tworczej dwezesnie grupy — inteligencji. Pozostal ,,nieprzedsta-
wionym”, prywatnym mitem, jak np. w tworczosci Natkowskiej, ktora okiennice swego
inteligenckiego domu uchylita jedynie w dzienniku intymnym.

Furnal analizuje literackie sny o domu dzielgc i przykrawajac powiesciopisarski mate-
rial na r6Zne sposoby, przykltadajac rézne miary. Przedstawia zr6znicowanie ,,pokoleniowe”
migdzy proza lat dwudziestych i trzydziestych, jak tez podzial na dom ziemianski i miesz-
czanski, ukazuje znaczenie domu w dziejach poszczegdlnych pisarzy i pyta o koloryt snu,
ktory oni opowiadaja. Ta duza réznorodnos$¢ i szeroki kontekst to jednoczesnie zalety, ale
takze i wady ksiazki. Zabraklo tu nieco bardziej wyrazistego czy funkcjonalnego podziatu.
Pewne watki splataja si¢ tak silnie, Ze nie sposob ich wyodrebnic, a tytuly proponowanych
czasem podrozdzialéw nie zawsze jasno sygnalizuja i precyzuja prezentowang tresc.

Ksiazka, procz szczegdlowych analiz, zawiera takze szereg og6lnych wnioskow i ob-
serwacji, ktore moga by¢ pomocne w interpretacji utwordw autobiograficznych, Otwiera
tez prozg¢ Dwudziestolecia przy pomocy, waznej dla catlego XX stulecia, kategorii pamig-
ci. Staje si¢ przez to czgscig dyskursu dotyczacego podmiotowej tozsamosci autora i boha-
tera XX wieku 1 jest niewatpliwie interesujaca proba spojrzenia na autobiograficzna prozeg
migdzywojenna. Prozg, jak dowodza rozwazania Ireny Furnal, podporzadkowana rezyse-
rowanym precyzyjnie spektaklom pamigci.

Anna Foltyniak

(Uniwersytet Jagielloniski —

Jagiellonian University of Cracow)
Abstract

The review discusses the book by Irena Furnal on the first half of 20™ century autobiographical
prose from the perspective of the role of memory mechanisms, through which the self of he author
and the protagonist is recorded.

Tomasz Bochefiski, CZARNY HUMOR W TWORCZOSCI WITKACEGO,
GOMBROWICZA, SCHULZA. LATA TRZYDZIESTE. (Redaktor naukowy: Wtodzimierz
Bolecki). Krakéw (2005). (Towarzystwo Autoréow i Wydawcoéw Prac Naukowych ,,Uni-
versitas”), ss. 314, 2 nlb. ,Modernizm w Polsce”. [T.] 11. Pod redakcja Wtodzimierza
Boleckiego, Ryszarda Nycza.

O tworczosci Gombrowicza, Schulza i Witkacego — ze wzgledu na ilos¢ poswigco-
nych jej rozpraw ! — pisa¢ coraz trudniej. Ksigzka Tomasza Bochenskiego — kolejna pozy-
U Dotyczy to zwlaszcza tworczo§ci Gombrowicza, na temat ktorej wydano w ostatnich latach
ogromna ilo$¢ rozpraw, m.in.: Gombrowicz — wieczny debiutant J. Marganskiego (Krakow
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