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Matgorzata Czerminska, GOTYK I PISARZE. TOPIKA OPISU KATE-
DRY. (Indeks: Piotr Sitkiewicz). (Gdansk [2005]). Wydawnictwo Stowo/Obraz Terytoria,
ss. 426 + 1 wklejka ilustr.

Na czym ma polega¢ praca wspotczesnego historyka literatury? W jaki sposéb badaé
dzi$ topos literacki? W jaki sposob pokaza¢ wigzi ustalajace sig pomigdzy réznorodnymi
sztukami a literaturg? Ten caly szereg pytan odnosi si¢ do niezwyklej ksiazki Matgorzaty
Czerminskiej Gotyk i pisarze. Topika opisu katedry, ktora autorka oddata niedawno w rgce
czytelnikow 1 ktora zawiera wiele interesujacych odpowiedzi na postawione tu pytania.
Mozna na nie odpowiedzie¢ na kilka réznych sposobow, np. skrupulatnie referujac propo-
nowane przez autorke stanowisko, mozna by opisac to dzielo, ale takie postgpowanie by-
loby niegodne tej ksiazki i tej autorki, wigc zamiast podjac tradycyjng recenzjg, raczej
zaproponujg czytelnikom trochg odmienny tryb lektury dzieta Czerminskie;j.

Zaczng od przeno$ni pojawiajacych si¢ we wstepie i przykuwajacych od razu uwage —
mowa o metaforze nurka schodzacego w morskie glebiny w poszukiwaniu kotwicy oraz
o metaforze wzorzystej tkaniny (s. 8-9). Pierwsza z nich oparta jest na poré6wnaniu wnikli-
wego czytelnika 1 historyka literatury (czytelnika doswiadczonego, jakim bez watpienia
jest Czerminska) do nurka zstgpujacego ku morskiej otchtani, ku coraz ciemniejszej prze-
strzeni rodzacej Igk i niepewno$é. Ow nurek-czytelnik porusza sig od ciemnosci dna (odle-
gla historia) ku powierzchni (wspolczesnosé). Ta metafora dobrze oddaje trud podjgty
w omawiane] pracy, fakt, ze autorka sigga do ukrytej gleboko pod powierzchnia morza
niejasnej historii, majac petna swiadomosc, ze nigdy nie da sig ustali¢ z cala pewnoscia
momentu narodzin toposu i ze jego dzieje nigdy nie sa wtozone linearnie, sa bowiem spla-
tane przez wigzy $wiadomych i nieswiadomych intertekstualnych uwiktan. Z tej metafory
wylania sig jeden plan lektury, w ktorym czytelnik zostaje usytuowany w pozycji widza
ogladajacego Sredniowieczne dzieta architektoniczne i wkraczajacego w przestrzen nie-
pewnosci wypelnionej esencja fascynacji oraz setkami pytan nierzadko pozostajacych bez
jednoznacznych odpowiedzi. Druga metafora to ggsta, splatana tkanina, na ktorej badacz-
ka odnajduje konkretny watek (temat katedry) i usituje przesledzi¢ jego przebieg, watek
ten czasami zanika i nieoczekiwanie wylania si¢ w zupelnie innym migjscu, przemiesz-
czajac si¢ ku marginesowi obrazu. Metafora ta odnosi si¢ bezposrednio do $wiadomosci
historyka literatury wzbogaconej do§wiadczeniami nowego historyzmu, w ten sposob prze-
sunigty na margines dyskursu watek staje si¢ uprzywilejowanym przedmiotem badan.
Obydwie metafory w oryginalny sposéb okreslaja metodg analizy tekstow literackich przy-
jgta w opisie topiki katedry.

Konstrukcja catosci wywodu, jej architektoniczny uktad odpowiada podjetej tu pro-
blematyce — nie bez powodu we wstgpnych partiach tekstu autorka powohuje si¢ na dzieta
Marcela Prousta, Wactawa Berenta, Alexandra Pope’a, Lwa Szestowa czy Erwina Pano-
fsky’ego, majac pelng $wiadomos$¢ tego, ze poszukiwanie konstrukcyjnej analogii migdzy
dzietem literackim a katedra jest uzasadnione wtedy, gdy przyjmuje si¢, iz obydwa feno-
meny stanowia koherentng cato$¢ obejmujaca ,,pelni¢ pewnego doswiadczenia” (s. 15).
Wszystkie wymienione referencje do konkretnych dziet i ich interpretacji (co warte odno-
towania: wida¢ tu krytyczny dystans Czerminskej wobec jej poprzednikéw) stuza celom
nie tylko informacyjnym, ale tez metatekstowym — okreslajg zaréwno obszar wiedzy au-
torki uzyskanej w trakcie prac, jak i jej wlasne postgpowanie tworcze, tym samym opis
zawarty w ksigzce staje si¢ wyrazem calosci doswiadczen nabytych podczas historyczno-
literackich poszukiwan. Dodam, ze calo$¢ ta zostala stusznie uzupehiona rozlegla wiedza
z dziedziny historii sztuki. Nie bez znaczenia jest fakt, iz to ogromne dzieto inkrustowane
jest reprodukcjami rozmaitych reprezentacji katedr. Czytelnik porusza sig zatem w dwoch
przestrzeniach: rzeczywistej przestrzeni tekstu opisujacego temat literacki oraz imagina-
cyjnej przestrzeni obrazow dopetniajacej narracjg autorki. Obrazy dopowiadaja to, czego
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nie moze wyrazi¢ tekst — cheg si¢ tu odwota¢ do trafnej formuly Jean-Luca Nancy’ego:
,,To, co Obraz pokazuje, Tekst de-monstruje. Uchyla si¢ od niego uprawomocniajac go.
To, co Tekst eksponuje, Obraz ustawia i ustanawia. To, co Obraz konfiguruje, Tekst defi-
guryje. To, co tekst projektuje, obraz znicksztatca. To, co obraz maluje, tekst opisuje. Ale
istnieje co$, co jest ich wspdlng rzecza i wspdlng przyczyna, to co$§ wyraznie oscyluje
pomigdzy nimi w cienkiej niby liS¢ przestrzeni: recto to tekst, a verso to obraz, czy tez
vice(obraz)-versa(tekst)” .

Cytowane tu stowa dobrze koresponduja z projektem calosci ksiazki, w ktorej obraz
i tekst wchodza w nierozerwalny zwiazek koegzystencji. Dzielo to jest przepigknie wydane
i pozwala czytelnikowi unikna¢ znuzenia lektura, jakie czgsto zdarza si¢ w wypadku trady-
cyjnych tekstow naukowych. Dzigki dziesiatkom pomieszczonych tu ilustracji ksiazka Czer-
minskiej przestaje by¢ po prostu naukowa dysertacja, a staje sig raczej niejednorodnym two-
rem hybrydycznym laczacym w sobie formg naukowej rozprawy, erudycyjnego eseju, opo-
wiadania, jak tez ekfrazy — autorka obdarzona $wiadomoscia gatunkows i intertekstualng
sama tworzy kapitalne ekfrazy roznorodnych budowli, rzezb i obrazow (np. opisy dziet Kar-
la Friedricha Schinkla, Johna Constable’a {s. 168) lub Zdzistawa Beksinskiego (s. 252-253}).

Szukajac odpowiedniej formuly na okreslenie tej pracy, znalaztem w pamigci frag-
ment z dzieta Jurgisa Baltrusaitisa Aberrations. Les perspectives dépravées (Aberracje.
Wypaczone perspektywy)?, zatytwtowany Le Roman de [’architecture gothique (Powies$é
architektury gotyckiej) — jest to trafny i wieloznaczny tytul, sugerujacy istnienie dzieta
epickiego pisanego przez samg architekturg gotycka, a w odniesieniu do ksiazki Czermin-
skiej bytaby to powies¢, w ktorej historia literatury splata si¢ z sama sztuka i z jej historia.
Mysle, ze rozprawa Baltrusaitisa moglaby dobrze korespondowac z Gotykiem i pisarzami,
zwlaszcza ze zawarte w obydwu pracach interpretacje podobnych dziet literackich doko-
nane sag w odmiennych ujgciach. Uzyta przez Baltrusaitisa formula ,,powies¢ architektury
gotyckiej” zbiega sig¢ niezaleznie z tytulem jednego z ostatnich podrozdziatéw ksiazki Czer-
minskiej: Pisanie i czytanie katedry — nie chodzi tu wylacznie o fakt, ze gotycka $wiatynia
byla nazywana ksigga (rzeczywiscie topos ten nalezy do najczesciej spotykanych w opi-
sach katedr), ale tez o to, iz katedra staje si¢ przedmiotem do przeczytania, ktory wczesniej
napisali jej budowniczowie. Aby pisac¢ o gotyku, trzeba wpierw go czytac, zatem nie dzi-
wi, iz nadrzedng dla calego wywodu kategoria okazuje si¢ ekfraza, ktora opiera sig prze-
ciez na przejgeiu stowa od Innego (czy tez podjgciu stowa Innego) i jego rozwinigeiu,
kontynuacji. Cheg w ten sposéb wskazaé na architektoniczna zlozono$¢ ksiazki, ktora tu
omawiam. Jej konstrukcja zostata bardzo dokladnie przemyslana, przy jednoczesnym za-
lozZeniu, ze stworzenie opisu systemowego jest w tym wypadku bardzo trudne lub w ogéle
niemozliwe i dlatego autorka koncentruje si¢ na opisie wybranych tekstéw literackich,
przedstawiajac ich szczegdlowe analizy, czy tez prezentuje ewolucyjny ciag wybranego
odcinka procesu historycznoliterackiego.

Jak uporzadkowac tak ogrommny obszar migdzytekstowych uwiktan i zaleznosci (ana-
lizie poddane tu sa nowoczesne oraz ponowoczesne teksty poetyckie i prozatorskie, ese-
istyka, a takze teksty historykow i krytykow sztuki)? Czerminska sprawnie stosuje metodg
radykalnego cigcia: ,,Moja uwage zaprzataja tylko te utwory, w ktorych katedra gotycka
stanowi temat, przedmiot przedstawiony” (s. 16—17). Dalej jeszcze autorka tak oto dopre-
cyzowuje zakres przedmiotowy: ,,Materialem analizowanym w niniejszej ksiazce sg ek-
frazy [...]” (s. 24), ale te ekfrazy sg przez nia rozumiane w $cisle okreslony sposéb, co
rozwing w dalszej czeéci wywodu.

Ze wzgledu na fakt, iz badania nad ekfrazami ciesza si¢ w ostatnich latach duza popu-
larnoscig w polskim literaturoznawstwie, pozwolg sobie w tym miejscu na krétka dygre-

U J-L. Nancy, Au fond des images. Paris 2003, s. 144.
2 ). Baltrus$aitis, Adberrations. Les perspectives dépravées. T. 1. Paris 1997, s. 151-197.
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sje. Otoz poszukiwania wokot ekfrazy uktadaja si¢ w dwa wyrazne i jednoczesnie odrgbne
od siebie nurty: z jednej strony, sa to badania filologiczne, z drugiej — teoretycznoliterac-
kie. Co jest szczegdlnie cickawe, filologia klasyczna niechg¢tnie przyznaje teorii literatury
prawo do poshugiwania si¢ terminem ,.ekfraza”, twierdzac czgsto, ze uczynila z niego
»wspblny worek™?* (ekfraza jako termin odnoszacy si¢ do transformacji czy transpozycji
dzietl malarskich lub muzycznych na dzielo literackie). Rzeczywiscie, dzieje si¢ tak, ze
znaczenia ekfrazy podawane przez filologéw klasycznych (wyprowadzone na podstawie
badan historycznoliterackich i jgzykoznawczych) r6znia si¢ od wspolczesnych ujgé teo-
retycznoliterackich. Filologia klasyczna poucza, ze sam termin wywodzi si¢ od czasowni-
ka ,,phrdso”, o bardzo bogatej semantyce: “zwracam uwagge na co$’, ‘pokazuje’, *wyjasniam’,
‘poddaje mysl’, ‘rozwazam’, ‘przypuszczam, spostrzegam’, natomiast dodanie prefiksu
ék- sprawia, ze w odniesieniu do opisu obrazu stowo to moze oznacza¢ ‘wypowiadanie si¢
na temat obrazu’, ‘wywodzenie czegos z obrazu’ 4,

Sam problem ekfrazy rozpatrywany bywa zwykle w dwoch ujgciach w zakresie teorii
literatury: traktuje sig ja jako gatunek literacki stuzacy wyodrgbnieniu dziet o podobne;j
genezie, a wige dziel wywodzacych sig z inspiracji sztukami wizualnymi, lub jako katego-
ri¢ teoretyczng (ekfraza jako problem filozoficzny rozpatrujacy zagadnienia reprezenta-
¢ji)’. To drugie ujecie jest niebywale inspirujace, skupia si¢ bowiem na relacji obraz—
j&zyk, na zagadnieniach reprezentacji, jej ograniczonych mozliwosciach. Dla wspolczes-
nych teoretykow literatury ekfraza jest werbalng reprezentacja reprezentacji graficznej lub
wizualnej °. Jako reprezentacja reprezentacji ekfraza wigze sig z wytworzeniem pewnego
dystansu, z aktem teoretycznym (dokonujacym sig¢ poprzez kontemplacje), z autorefle-
ksyjnym charakterem sztuki, ktora ukazuje inng sztuke.

W omawianej ksiazce ekfraza (zagadnienie, ktore autorka podejmowata juz we wezes-
niej publikowanych pracach”) rozumiana jest jako utwor literacki opisujacy dziela sztuki
(obrazy, rzezby, budynki) i w tej sprawie nie ma zadnych niejasnosci, a dla Czerminskiej
najwazniejszym zalozeniem badawczym staje si¢ ,,ukazanie istnienia wspdlnej roznym
autorom topiki opisu katedry” (s. 26). Proponowane tu genologiczne ujgcie zagad-
nienia ekfrazy jest najszerszym z dotychczas dokonanych w polskim literaturoznawstwie *.
Analizujac teksty opisowe, Czerminska tworzy rzetelng i zarazem fascynujaca periegeze
po ekfrazach katedr w literaturze $wiatowej oraz polskie;j.

Rozdzial Literackie ekfrazy swigtyni przynosi doprecyzowanie tej kategorii operacyj-
nej, jaka jest ekfraza, i jednocze$nie wskazuje w historii literatury ,teksty zalozycielskie”,

3 Zob. R. Popowski, Starozytny przewodnik po neapolitariskiej pinakotece. W: Filo-
strat Starszy, Obrazy. Przel., wstgp, oprac. R. Popowski. Warszawa 2004, s. 33.

4 Zob. ibidem.

> Zob. S. Wystouch, Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspélnoty sztuk. W zb.: In-
tersemiotycznos$c. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie). Red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedz-
wiedz. Krakow 2004, s. 21.

¢ Zob. np. J. A. W. Heffernan, Ekphrasis and Representation. ,New Literary History”
t.22 (1991), nr 2.

7 M. Czerminska, Ekfrazy w poezji Wistawy Szymborskiej. ,,Teksty Drugie” 2003, nr 2/3.

8 W ostatnich latach ukazal sie caly szereg prac na ten temat — zob. m.in.:. M. P. Markow-
ski, Ekphrasis. Uwagi bibliograficzne z dolqczeniem krotkiego komentarza. ,,Pamigtnik Literacki”
1999, z. 2. Posréd innych poswigconych ekfrazie tekstow badaczy krajowych nalezy wymienic¢ zwlasz-
czanastepujace artykuly: K. Grabowska, Przemieniony Rawenng. Rézewicza poetycka kontem-
placja swiata. ,, Teksty Drugie” 2000, nr 4. — K. Kuczynska-Koschany, Przeciw,, tryumfowi
antropomorficznej bestii”. (Prywatnie o ,, prywatnej mitologii” Zbigniewa Herberta). ,,Polonistyka”
2001, nr 9. — P. Gogler, Klopoty z ekfraza. ,,Przestrzenie Teorii” 2004, nr 3/4. — A. Dziadek,
Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji wspéiczesnej. Katowice 2004,
zwlaszcza rozdz. Ekfraza i hypotypoza. Zkolei T. Tomasik podejmowal te zagadnienia w swo-
ich pracach poswigconych J. S. Pasierbowi (zob. zwlaszcza: Na skrzyzowaniu drég. Pelplin 2004).
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od ktoérych zaczyna sig rozwijac temat: w literaturze powszechnej jest to, oczywiscie, po-
wies¢ Victora Hugo Katedra Marii Panny, a w literaturze polskiej listy Stanistawa Wy-
ja nurt tematyczny, kontynuowany pézniej przez Wactawa Berenta w Zywych kamieniach
czy przez Hanng Malewska w powiesci Kamienie wolac bedq. Ta erudycyjna czgsc¢ ksiaz-
ki nie ogranicza si¢ do wyliczania tytuléw i cytowania fragmentéw, autorka bowiem wpla-
ta w nig wlasne odczytania oraz cickawe proby interpretacyjne, toczac przy tym bezustan-
ne spory ze swoimi poprzednikami i dopowiadajac braki dostrzezone we wczesniejszych
opracowaniach.

Nastepny rozdziat — Gotyk w wyobrazni nowoczesnych pisarzy polskich — przynosi
szereg szczegodlowych analiz tekstowych od Wyspianskiego, przez Berenta, Malewska,
Czechowicza, Przybosia, Herberta, az po powies¢ Mai Jurkowskiej Katedra (ostateczna
ocena tego utworu nie wypada najkorzystniej — zob. s. 247) oraz tak samo zatytulowane
opowiadanie Jacka Dukaja. W trakcie lektury ksigzki zadatem sobie zasadnicze pytanie:
co daje nazwa ,.ckfraza” w odniesieniu do tak silnie zréZznicowanych dziet prozatorskich
i poetyckich, w jaki sposob je laczy? Ustaliwszy wpierw cala sie¢ wyznacznikéw ekfrazy
jako gatunku, Czerminska bada w pierwszej kolejnosci topike opisu, szuka tego, co w opi-
sach powtarza si¢ i co stanowi o ciaglosci tradycji. Wskazuje tez réznice, zwraca uwage
na najbardziej oryginalne rozwigzania dotyczace opiséw katedr, jak te z ,,wierszy kate-
dralnych” Juliana Przybosia. Rzeczywiscie — zgadzam si¢ w pelni z autorka w tym wzgleg-
dzie — trudno uzna¢ owe wiersze za przyklady ekfraz. Jednak przywolanie interpretacyjne-
go kontekstu ekfrazy mogloby tu mie¢ miejsce, gdyby ujac ekfrazg trochg¢ odmiennie,
a wigc w powigzaniu ze wspominanym juz wczesniej autorefleksyjnym charakterem sztu-
ki, ktora ukazuje inng sztukg czy tez probuje uobecnic jakie$ dzieto sztuki. Edward Balce-
rzan, objasniajac, czym jest dla Przybosia katedra gotycka, podpowiada i jednoczesnie
czyni mozliwym takie rozwigzanie: ,,jest wypowiedzia obrzmiala od znaczen, »polyoni-
miczna« niby wymarzony wiersz awangardowy; jest sztuka zmienng i nie$Smiertelng, zbu-
dowana z kamieni i ludzi, z antynomii »nadziei, rozpaczy«”°. Katedra jest jak ,,wymarzo-
ny wiersz awangardowy” — to prawda. Kazdy z ,,wierszy katedralnych” nie tyle stanowi
opis, jakas probe odtworzenia czy imitacji przedmiotu, co skupia zainteresowanic na sobie
samym. Dzieto sztuki architektonicznej funkcjonuje tu jako element kierujacy uwagg czy-
telnika na tekst literacki. Potwierdzaja to wpisane w poszczegdlne wiersze elementy odno-
szace si¢ do aktu tworczego oraz elementy bedace oznakami metatekstowymi. W ten spo-
sob cykl wierszy katedralnych przyjmuje postac autodefinicji tworczoscei poetyckiej — to
poezja przestrzeni i ruchu, poezja, ktorej nadrzedna cechg jest zmienno$é i stale dokonuja-
ce sig¢ w nigj transformacje. Mowiac o ,,wierszach katedralnych”, cheiatbym potozy¢ na-
cisk zwlaszcza na ten ich aspekt, w kazdym z nich bowiem dzieje si¢ tak, ze katedra —
przedmiot reprezentacji — staje si¢ mniej wazna od sposobu, w jaki poeta probuje ja repre-
zentowac, staje si¢ mniej wazna od tekstu poetyckiego. Istotny jest tu sam fakt widzenia
przedmiotu, to, jak widzi go poeta, a przede wszystkim to, jak usihuje go uobecnic.

Kolejne rozdzialy: Kamienny las i ogrod, Cialo katedry, Gotyckie bestiarium, Katedra
i Zywioly, Okret, ksiega i teatr. Topika muzyczna. Pars pro toto, przynosza wnikliwe mikro-
analizy calej serii wybranych tekstow opisowych. Rozdzialy te ukladajg si¢ jakby w odrgbna
czg$¢ pracy, ajej bohaterem — jesli tak moge powiedzie — staje si¢ jezyk shuzacy do opisu
katedr. Pojawia si¢ tu wicle utwordw nowych, niec wystgpujacych we wczesniejszych par-
tiach ksiazki, ale tez po raz kolejny powracaja teksty juz analizowane, tu jednak poddane one
zostaja ogladowi i$cie mikrologicznemu, autorka bowiem koncentruje swa uwage na naj-
drobnigjszych szczegotach jezykowych, na réznorodnych odcieniach znaczeniowych stow,

° E. Balcerzan,wstepw: J. Przybos§, Syuacje liryczne. Wybdr poezji. Wybor E. Bal-
cerzan, A. Legezynska. Oprac. A. Legezynska. Wroctaw 1989, s. CVL. BN I 266.
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bada ich glebig historyczna i — dostownie — biologiczna, pokazujac jednoczesnie, w jaki spo-
sob stowa zaczerpnigte z wielu odmian dyskursywnych przenikaja si¢ wzajemnie na prze-
strzeni dziejow. Tak wlasnie na lekturg dociekliwego historyka literatury naktada sig lektura
rownie wnikliwego mikrologa, ktory bada pod lupa morfologi¢ wybranych przez siebie teks-
tow literackich, dochodzac do zaskakujacych wnioskow interpretacyjmych.

Mowiac w podrozdziale Katedra-las o roslinnej topice katedry, autorka odwohuje sig do
tzw. ,.teorii lasu” i prac Paula Franka (skrupulatnie juz omowionych w rozdziale drugim),
a dalej takze do powiesci Henryk Ofterdingen Novalisa 1 Correspondances Baudelaire’a
(s. 267). Idee zawarte w tym stynnym utworze Baudelaire’a i trafnie odczytane przez Czer-
minska mozna by dopetni¢ w tym miejscu, tak aby zabrzmialy jeszcze dobitniej, cytatem
wyjetym z jego sonetu Opetanie: ,,Puszcze lesne, jak katedr straszne wasze tona, / Wyjecie
jak organy...” 1° Cytat ten potwierdzalby dodatkowo nastepujaca wypowiedz badaczki: ,,Po-
eta dokonuje przewartosciowania romantycznej idei naturalizacji gotyku [...]” (s. 156).

Rzecza znamienng dla calej ksiazki jest fakt, ze podstawowe pojecie operacyjne ,,ckfra-
za” staje si¢ niezwykle uzyteczne, bez wzglgdu na to, czy poszczegolni tworcy mieli swiado-
mos¢ postugiwania sig tym gatunkiem, czy tez nie. Reguly ekfrazy sg wkomponowane w teksty
opisowe $wiadomie, zgodnie z intencja autorska, lub tez nieswiadomie — to bardzo cenna
obserwacja wynikajaca z analiz Czerminskiej i pokazujaca tez jeden z mozliwych sposobow
funkcjonowania topiki. Kategoria ekfrazy, rozumianej w sensie genologicznym, zostata w tym
dziele skutecznie wykorzystana do ogarnigcia fenomenow literackich rozproszonych w roz-
leglym zbiorze literatury polskiej — i nie tylko, bo nie da sig opisywac tego zbioru bez refe-
rencji do dziet z literatury powszechnej, a takze do innych tekstow kultury (malarstwo, rysu-
nek, rzeZba, architektura, film). Zwlaszcza to ostatnie pole referencji zashuguje na podkresle-
nie, czyniac z Gotvku i pisarzy pracg sytuujaca si¢ w kregu szeroko rozumianej komparatystyki
literackiej (nie chodzi tu wylacznie o poréwnywanie tekstow literackich, ale teZ o wzajemne
przenikanie si¢ rozmaitych praktyk pisarskich i sztuk wizualnych).

Catos$¢ ksigzki zamyka taki oto chwyt retoryczny: ,,W stosunku do rozmiaréw i zna-
czenia zjawiska, jakim jest literacki temat gotyckiej katedry, takze niniejsza ksiazka jest
zaledwie czgécia zamiast catos$ci, matym lusterkiem ustawionym naprzeciw wielkiej bu-
dowli” (s. 381). Fragment ten poprzedzony jest wywodem na temat wiersza Adama Zaga-
jewskiego Lusterko samochodu, gdzie w tytutowym lusterku pojawia si¢ ,,bryla katedry
w Beauvais”. Czemu stuzy takie zakoficzenie, co ono oznacza, do czego si¢ odwoluje? Ma
to by¢ zapewne ,,afektowana skromnos¢”, ktora uznaje w przypadku tej pracy za zupeklnie
zbgdna. Oto czytelnik ma za soba blisko 400 stronic erudycyjnego dzieta i nabiera catko-
witego przekonania co do shusznosci wywodu plynnie i koherentnie laczacego wiedzg teo-
retyczna i historycznoliteracka, wywodu z pewnoscig uktadajacego si¢ w catosé przez wiele
dhugich lat, a na koniec trafia na ten — powiem szczerze — zgrzytliwy fragment tekstu,
ktory w odniesieniu do tak niezwyklej ksiazki jest po prostu niepotrzebny, i nic mnie nie
przekona, ze stanowi ona pars pro toto, jak chciataby tego sama autorka.

Adam Dziadek

(Uniwersytet Slaski —

University of Silesia, Katowice)
Abstract

The text is an extensive analysis of Malgorzata Czerminska’s book devoted to the different
descriptions of gothic cathedrals mostly in Polish literature over a span of history. The basic opera-
tional category is the notion of ekphrasis.

1 Ch. Baudelaire, Opetanie. W: Kwiaty zla. Wybér M. Le$niewska, J. Brzozow-
ski. Red., post. J. Brzozowski. Krakéw 1990, s. 205 (przet. S. Korab-Brzozowski).
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