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Autoportret malarski jest dla historyka literatury niezwykle waznym, a wciaz
nie docenianym zrodlem informacji. Jest komunikatem, skierowanym przez arty-
st¢ (w odroznieniu od jego portretu, malowanego cudza reka) bezposrednio do
odbiorcy. Poniewaz w dawniejszej literaturze ujgcia autoportretowe sa bardzo nie-
liczne, ich malarskie odpowiedniki uzupehiaja wyobrazenia z zakresu nie tylko
sfery wizualnej, lecz rowniez $swiadomoSci artystow; czyli §rodowiska w jakiejs
mierze analogicznego do ludzi pidra.

Granice wolnoS$ci tworcy sa wyznaczane przez obyczajowe 1 artystyczne kon-
wencje epoki. Ich przekroczenie prowadzi do potgpienia artysty, gorszy, moze
wykluczy¢ jego dzieta z rynku sztuki. Autoportret jest za§ gatunkiem mocno ku-
szacym do naruszania tych granic: jego celem jest upamigtnienie tworcy, wyrdz-
nienie go sposrod innych ludzi, ukazanie jego odmienno$ci. Cheé ekspresji wia-
snej osoby 1 indywidualnoéci prowadzi do niebezpiecznych gier z konwencjami,
do omijania ich, wiedzie do konfliktu mi¢dzy dazeniami i wolna wola artysty a tym,
co ogolnie uznaje si¢ za dopuszczalne. Swiadomie przekraczaé granice mozna
jednak tylko wtedy, gdy tworca ma poczucie pewnej swobody, zezwalajace mu na
dokonywanie wyborow artystycznych. Malujace kobiety jej nie mialy.

Normy obyczajowe regulujace ich tryb zycia 1 zachowan byly nie tylko od-
mienne, lecz przede wszystkim zawsze o wiele bardziej rygorystyczne niz te, kto-
re ustanawiano dla m¢zezyzn. W Zyciu §wieckim role spoteczne kobiet wyznacza-
ta pozycja Zony i matki, na powazniejsze zainteresowania artystyczne nie bylo
W nim miejsca. Zaleznos¢ prawna (w tym: finansowa) kobiet od m¢zczyzn byta
tak pelna, Ze nie mialy one nawet prawa do dysponowania swoimi pracami arty-
stycznymi. Domowa edukacja artystyczna panien, ograniczona do ksztaltowania
talentow muzycznych, rysunku 1 haftu na poziomie potrzebnym do uczestniczenia
w zyciu towarzyskim swojej sfery, urywala si¢ z momentem zamazp6jscia. Do
ptodéw ich tworczosci nie przyktadano znaczenia, totez niewiele z tych dziet sig
dochowato, chociaz panny zapelniaty albumy rysunkowe; sa podstawy do mmie-
man, ze byly wéréd tych szkicow takze wizerunki wilasne.

W zdecydowanie lepszej sytuacji byly jedynie corki artystow. Niemal wszyst-
kie dawne malarki, ktorych autoportrety do dzi$ sa reprodukowane, od Kathariny
van Hemessen po Celing Michatowska, miaty ojcow malarzy. Inwestowali oni
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w artystyczng edukacjg corek; panny te korzystaly ze wskazéwek obcych mistrzow,
uczyly si¢ pod okiem 1 w warsztacie 0jcow, by potem czgsto pomagaé przy wy-
kanczaniu ich prac. (Wyjatkiem byta Sofonisba Anguissola, ktora pobierata nauki
w Cremonie, a potem rezydowata na krolewskim dworze hiszpanskim'.) Stawaty
si¢ profesjonalistkami. Zdobywaly zamowienia, zarabiaty, dzigki utytulowanym
1 moznym protektorom awansowaly w hierarchii towarzyskiej. Jesli malarstwo byto
profesja rodzinng, wyraznemu zlagodzeniu ulegat konflikt migdzy przypadajaca
kobiecie rola spoteczna a jej tworczoscia artystyczna, chociaz pozostawaty dotkli-
we ograniczenia wynikajace z plci artystek; stawialy je w pozycji uposledzone;.
Tworcza profesja nie zmieniala wymagan wobec artystki jako kobiety.

Nie zawsze jednak pte¢ odgrywala w tej dziedzinie istotng rolg. W $rednio-
wiecznych klasztorach do pracy przy iluminowanych manuskryptach zatrudniano
zar6wno mnichow, jak mniszki. Kobiety ksztatcone (chocby w zakresie pisania —
1 sztuki rysunku), uwolnione od rodzinnych obowiazkéw, mogly profesjonalnie
podejmowac zadania artystyczne. Ta uprzywilejowana pozycja podnosita u prze-
pisywaczy poczucie wlasnej warto$ci; §wiadcza o tym malenkie autoportrety skry-
bentéw 1 skrybentek, zdobiace majuskute lub umieszczane na marginesach, czgsto
uzupelhiane podpisem.

Celem tych przypominajacych ikony wizerunkoéw nie bylo utrwalenie wia-
snych rysow, przekazanie potomnym informacji o swoim wygladzie: twarze sa
schematyczne. Moze nie starczato umiejetnosci, by uchwyci¢ podobienstwo, moze
zewngtrzne upodobnienie (pozor) nie wydawato si¢ wazne, gdyz szto o cos o wigk-
szym znaczeniu; o osobg czy duchowa istote cztowieka, ukryta pod ikoniczng for-
ma. Nuzaca schematyczno$¢ wizerunku mniszek (podobnie jak p6Zniej doskona-
tos¢ formy w malarstwie klasycyzujacym) sprawiaja, ze kontemplujac powierzch-
nig, sensu szuka si¢ glgbiej?.

Pokusg takiego odczytania miniaturowych wizerunkow skrybentek nasuwa
zdumiewajacy XlI-wieczny portret zbiorowy zakonnic z klasztoru w Hohenbur-
gu, osobliwy ikonostas, zawierajacy 60 uporzadkowanych w 6 rzedach konterfek-
tow niemal identycznych, tak samo upozowanych 1 ubranych mniszek. Nad kazda
postacia umieszczone jest jej imi¢, kazda zyskiwala tozsamos$¢ w obrgbie ukaza-
nej calosci, znata swoje miejsce, mogla wskazac postac, o ktorej méwita: ,to ja!”,
1 ktora jako jej osobiste ,,ja” przetrwa w pamigci. A z boku znajduje si¢ autoportret
tej, ktora je wszystkie przedstawia.

Pokorni mnisi, skrybowie (i skrybentki), wybierali dla autoportretu skromne
miejsce: gdzie$ z boku dzieta, czasem nawet ukrywali go w ornamencie lub wpla-
tali w obrgb majuskuty w iluminowanych rekopisach. Te stereotypowe, nie indy-
widualizowane konterfekty (Pascal Bonafoux zwraca uwage, Ze przyczyna tego
mogh by¢ zwykty brak luster?®), postacie sztywne, przyodziane jednolicie w zakon-
ny strdj, stanowily jednak znaczaca probe utrwalenia nie tylko imienia, lecz i oso-

U Zob.szkic J. Kilian , La bella pittrice” Sofonisha Anguissola w oczach feministki. W zb.:
Zycie artysty. Problemy biografiki artystycznej. Red. M. Poprzecka. Warszawa 1995.

2 Zob. utrzymane w podobnym duchu uwagi F. Schlegla o tworczosci Rafaela (Fom Ra-
phael. ,Europa” 1803, z. 2).

3 P. Bonafoux, Les peintres et ’autoportrait. Wyd. 2. Genéve 1984, s. 18. Wskutek niedo-
statku malarskich autoportretow Polek, szczegolnie z lat dawniejszych, dominuja w moim szkicu
odwolania do dziet obcych; pendant literackie jest czerpane glownie z tekstow polskich.
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by tworcy w pamigci potomnych: to ja, jestem, bytem (lub: bytam). I wskazuja, ze
nie istnialy migdzy skrybentami zalezne od ptci réznice w zakresie swobody dzia-
fan artystycznych.

Nie wszyscy badacze sa sktonni nada¢ rysunkom z manuskryptéw range auto-
portretu. Jako historyk literatury, a wige intruz na polu badan rezerwowanym dla
historykéw sztuki, mogg pozwoli¢ sobie na spojrzenie nieprofesjonalne: pomija-
jac watpliwo$ci uzna¢ owe rysunki za wizerunki wlasne, tym bardziej ze miewaja
cechy indywidualizujace.

Jeden z najwczes$niejszych, autorstwa skrybentki Claricii (ok. 1200 r.), wyroz-
niat si¢ usytuowaniem: ciato Claricii znajduje sig nie obok czy wewnatrz litery (jak in-
ne wizerunki), lecz tworzy jej fragment, nieproporcjonalnie duzy ogonek litery ,,Q”.
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Taki wybor migjsca wymusza nietypowa pozycjg: potlezac, skrybentka wycia-
gnigtymi ku gorze rgkami podtrzymuje okrag majuskuty, lekko unoszac go na dlo-
niach. W pustej przestrzeni migdzy ramionami a umieszczona nad nimi podstawa
litery wpisane jest imig¢: Claricia. Sylwetka, cho¢ uproszczona, odbiega jednak od
zwyczajowych, schematycznych ujecé — jest wdzigeznie upozowana. Rysy jej twarzy
nie sa wprawdzie zindywidualizowane, a z ubioru zostaly naszkicowane jedynie ra-
glanowe rekawy habitu, rozszerzajace sig u konca; podobne pojawiaja si¢ na innych
rysunkach ukazujacych mniszki. Lecz tylko u Claricii zdobig one obraz szerokim
rozkloszowaniem, opadajac swobodnie ku dotowi; spod nich wysuwaja si¢ uniesio-
ne ku gorze, nagie ramiona. Elementem indywidualizujacym (czy: upigkszajacym)
kobietg sa takze dwa dlugie warkocze, swobodnie sptywajace ku dotowi. Naszkico-
wane mocna kreska nogi, lezace na jakiej$ materii, sa wyciagnigte ukosnie ku wi-
dzowi; Claricia zdecydowanie zarysowata ich ksztalt, pachwiny 1 kolana, podkre§li-
ta linig je rozdzielajaca. W co przyodziane sg te dwie rurkowate nogi — bo przeciez
co$ na nich musi by¢? Habit? Szarawary? Dhuga, az tak obcista koszula? Czy miata
jakies istotne dla autoportretu znaczenie symbolika wypehiajacego litere rysunku,
linii uktadajacych si¢ w splatane kota, zakoniczonych motywami ro$linnymi i zwie-
rzecymi? Przed wyobraznia odbiorcy otwiera sig spore pole®.,

4 A Vincens-Villepreux (Ecriture de la peinture. Pour une étude de I’oeuvre de la
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Claricia niewatpliwie przekroczyta autoportretowa konwencjg, ale najwyraz-
nigj nie wstrzasnelo to normami 6wezesnej klasztornej obyczajowosci — stronica
z rysunkiem pozostala w cennym manuskrypcie. W innym, nieco p6zZniejszym,
pojawit si¢ wizerunek (nie autoportretowy) Marcji, eleganckiej damy siedzacej
przy stoliku, malujacej; to takze znak, Ze takich zatrudnien nie uwazano wowczas
za zdrozne.

Wizerunki wlasne skrybentek ukazuja zatem, ze w sytuacji profesjonalnego
rownouprawnienia — w klasztorze — nie bylo zasadniczych réznic w dostgpie do
uprawiania tworczosci artystycznej, spowodowanych odmienna picia autorow. Gdy
jednak w sztuce $wieckiej pojawil si¢ — wraz z renesansowa aprobata ciata — olej-
ny autoportret, sytuacja wygladata juz inaczej.

Uderza przede wszystkim dysproporcja; w poréwnaniu z mezczyznami niewielka
byta liczba kobiet-malarek. MgzczyZni tworzyli autoportrety juz w w. XV, pierwsze
wizerunki wlasne kobiet pojawily si¢ o stulecie pdzniej, dopiero w polowie XVI
wieku. Autoportrety kobiet, poréwnywane z meskimi, wydaja si¢ nadto zdecydowa-
nie mniej interesujace, dos¢ bezbarwne i monotonne. Bo mimo wspomnianych juz
uwlatwien na drodze kariery zawodowej ich zachowanie i tworczo$¢ artystyczna
nadal musiaty by¢ podporzadkowane rygorystycznym zasadom obyczajowym, ktore
uniemozliwialy autentyczna rywalizacj¢ z m¢zezyznami na polu sztuki.

Kobiety-artystki nie mogly ignorowa¢ praw narzucajacych kobiece pozy i ubiory. Prezen-
tacja kobiet na portretach byta podporzadkowana konwencjom i kodyfikowana przez teorig
sztuki i nigdy nie byla rzecza prosta. Przez cale wieki reguly artystyczne ustalaly, ze kobieta
nie moze ukaza¢ zgbow, nie moze miec rozpuszczonych wlosow, nie moze gestykulowac i, oczy-
wiécie, nie moze siedzie¢ ze skrzyzowanymi nogami’.

Te zasady dotyczyly takze autoportretu.

Kobietom nie wolno byto obserwowac nagiego modela, rysowac aktu, czyli
studiowac¢ budowy, pozy, ruchu, gestow cztowieka. To wykluczalo podejmowanie
tematyki historycznej czy biblijnej, w ktorej ekspresja ludzkiego ciata gra kluczo-
wa rolg. Nie mogly doskonali¢ talentu kopiujac dzieta mistrzéw z oryginatéw, bo
niestosowne bytoby rozstawianie przez nie sztalug w miejscu publicznym. Z géry
byt okreslony zakres dozwolonych im tematdéw i pojecie stosownego stylu: kwia-
ty, martwe natury i portrety; miaty to by¢ kompozycje harmonijne, pasujace do
wyobrazen o wlasciwym damie poczuciu pigkna. Nadto sztuka kobiet z zatoZzenia
podlegata dyskryminacji: oceny artystyczne wystawiali krytycy-megzczyzni 1 w tych
rzadkich przypadkach, gdy dzieto kobiety przyciagnglo ich uwage, traktowali je

signature. B.m., 1994, rozdz. 3: La signature de miroir aux alouettes. De [’anamorphose a I’auto-
portrait, s. 105) zwroécila uwagg na niemal genezyjskie zlaczenie w tym rysunku Slowa i Ciala, ist-
niejacy od poczatku zwigzek migdzy literatura a malarstwem. Z natury rzeczy: te najwczesniejsze
wizerunki wlasne wmalowywane byly do ksiag, czyli w przestrzen stowa. Stowa — rozpoczynajace-
2o sig od zawierajacej wizerunek litery — i Ciala, mocniej niz w innych podobnych rysunkach z nig
zwigzanego. Podpis potwierdza cielesne istnienie skrybentki, jej umiejetnosci. Skrybenci z reguly
pomieszczali te mini-autoportrety w obrgbie litery, lecz poza jej zarysem. Claricia pomingla hiera-
tyczny aspekt tej kolekcji, jej cialo ma wdzigk taneczny, swobodnie plynie w powietrzu unoszac
literg, promienieje szczesciem istnienia; a zarazem wspoltworzy materig litery 1 bez wysitku pod-
trzymuje uformowany przez nig glob.

* F. Borzello, Femmes au miroir. Une histoire de I’autoportrait feminin. Przel. z angiel-
skiego M. Muracciole. Paris 1998, s. 32. To najobszerniejsze zrodlto wiedzy o autoportrecie
kobiecym, czgsto z niego korzystam.
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niepowaznie, wyrazajac opinie w jezyku, w jakim chwali si¢ tworczos¢ dziecka,
lub nie kryjac zadziwienia, Ze kobieta moze namalowacé co$ cennego. Zapoczatko-
wat 0w styl bodaj Albrecht Diirer, ktory w trakcie podrézy po Holandii zanotowat
w dzienniku:

Mistrz Gerard [Horebout], iluminista, ma osiemnastoletnia wnuczke o imieniu Suzanne,
Narysowala na malym kawatku papieru Zbawiciela, za ktérego zaplacilem jednego florena.
Naprawde godne zauwazenia, Ze kobieta mogla wykona¢ takq rzecz®.

Wezesniej powstate dzieta kobiet o profesjonalnym (czy: potprofesjonalnym)
wyksztalceniu formowaty model autoportretu, ktéorego glowne cechy przetrwaty
kilka wiekow. Znakami etykietalnej stosownosci byly otoczenie i poza artystki:
wngtrze mieszkania, stonowane to, malarka ukazuje si¢ profilem, lekko zwrécona
ku widzowi, z twarza zawsze spokojna, czgsto lekko usmiechnigta, pozbawiona
namigtnosci 1 indywidualnego wyrazu, btysku oka, duszy. Artystki podkreslaty
profesjonalizm: malarka siedzi przed sztalugami, skupiona przy pracy, odrywa si¢
od niej na moment, by ku nam spojrze¢, lecz nadal w prawej r¢ce trzyma pedzel,
w lewej palete. Ubior, modny i nieskazitelny (podobnie jak uczesanie: wlosy gladko
okalajace glowg), mial cechy reprezentacyjne, $wiadczyl o przynaleznosci do
wyzszej sfery, o dystynkeji, skromnoéci, zamoznosci’.

Tak modelowaly wlasne wizerunki Katharina van Hemessen (1548), Sofonis-
ba Anguissola w wielu autoportretach, takze Lavinia Fontana, siedzaca przy kla-
wesynie, lecz ze sztalugami w tle (1577). Wprowadzanie w obreb autoportretu atry-
butéw innych sztuk, najczesciej muzyki, stuzyto podkre§laniu wszechstronnos$ci
talentu 1 edukacji. Najmodniejszy poczatkowo byt klawesyn — zawsze otwarty;
podobnie jak Lavinia Fontana, kadzie na nim obie rgce Sofonisba Anguissola
(1561), Marietta Robusti® wspiera rgkg prawa, a w lewej trzyma otwarte nuty (ok.
1580); na harfie gra Rosa Ducreux (1791). O rozleglosci zainteresowan artystki
swiadczylt takze motyw literacki lub rzeZzbiarski — wizerunki z ksiazka Anguissoli
(1548, 1554) czy Autoportret z posqzkami Lavinii Fontany (1579).

W tych dawnych autoportretach uderza znamienna dla artystek spokojna pew-
no$¢ swej pozycji i talentu, renesansowa sktonno$¢ do podkreslania urody wia-
snego ciala 1 pigkna ubioru, uwydatniajacego z nadmiarem pozycjg spoteczna i to-
warzyska; cechy te sq widoczne nawet na nieco po6zniejszym autoportrecie Anny
Waser (1691), wykonanym ,,w wieku 12 lat”, jak zapewniata artystka (w latach
p6zniejszych bedzie szokowata wprowadzeniem do autoportretu motywu czaszek,
$mierci®). A Sofonisba Anguissola (podobnie jak 100 lat wezeéniej Albrecht Diirer)

¢ A. Direr, Journal de voyage aux Pays-Bas pendant les années 1520-1521. Przel.
S. Hugue. Paris 1993, s. 56.

7 Wylamywanie sig spod sztywnej konwencji bylo mozliwe, jesli artystka nie aspirowata do
awansu w spolecznej i towarzyskiej hierarchii; swiadczy o tym wyjatkowy przyklad Mary Beale
(1633-1699), corki malarza, utalentowanej na tyle, ze zdominowala meza, zdobywala zamoéwienia
i utrzymywala rodzing. Ubierala sig¢ bardziej swobodnie, a jej znakiem firmowym byly rece odsto-
nigte do lokcia, w wyrazistym gescie wysuwane na pierwszy plan.

8 Zob. C. Canev a, Il Corridoio vasariano agli Uffizi. B.m., 2002, s. 182-184,

° PoOZne autoportrety A. Waser, podobno takze rysunkowe, przetamywaly dozwolona kobiecie
konwengcje tematyczna: pojawia si¢ na nich $mier¢, unosi maske nad pozbawiona oczu czaszka.
Wspomina o nich M. Wallis —reprodukcje jednego z nich (nie najlepsza, niestety) umiescit w ksigz-
ce Autoportret (Warszawa 1964, s. 77-78). W tej fascynacji §miercia mozna dopatrzec sig jakiejs
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stosowata te zabiegi w dlugiej serii autoportretow, az po dzieto utrzymane w kon-
wencji ,,starej kobiety”.

Konwenanse obyczajowe, ewoluujace z biegiem czasu, lecz zawsze uciazli-
we, krgpowaly nie tylko styl twoérczos$ci, ale — by zado$éuczynic etykiecie — 1 pre-
zentacj¢ osoby. Dlatego, podczas gdy mezezyZzni podkres$lali indywidualne cechy
wlasnej osobowosci, to autoportrety kobiet je tuszowaty, by ich wizerunek nie
podwazal wzorca, jaki narzucata pozycja westalki domowego ogniska. Nie rezy-
gnowaly jednak z wyrazania nurtujacych je uczué, protestu, buntu, namigtnosci.
Jesli przyjmiemy, Ze jezyk autoportretu sktada sig z trzech warstw znaczen: 1) ze
sfery wygladow, stanowiacych podstawg do opisu dziela, 2) z mowy ezopowe;j,
czyli sens6w ukrytych pod warstwa alegorii czy innych znakow, ktore sa powszech-
nie rozpoznawane, 3) z indywidualnie wprowadzanych, nowych sygnatow, ktore
moga pozosta¢ niezauwazone lub mylnie odczytane — to mozna podejrzewac, ze
autoportrety kobiet sa pod tym wzgledem szczegolnie interesujace. Kamuflaz musiat
by¢ doskonalszy, kryje wigcej niedopowiedzen, niebezpieczefistw nadin-
terpretacji.

Rygory konwencji pomagato rozluzni¢ wprowadzanie motywow alegorycz-
nych. Artemisia Gentileschi na obrazie Autoportret, czyli ,, Malarstwo” swobod-
nie siedzi przed sztalugami, w barokowym gesécie nieco prowokacyjnie odchyla
si¢ do tytu i ku widzowi, akcentujac zgrabny ksztalt figury; 6w alegoryczny chwyt
powtorzy w péznym autoportrecie, w ktorym takze znajda si¢ cechy przez Cesare
Ripg wskazane jako atrybuty malarstwa'®. Tenze motyw bywat wprowadzany tak-
ze przez inne artystki, m.in. — przez Angelik¢ Kaufmann, na obrazie Malarstwo
i poezja (1782), utrzymanym juz w konwencji XVIlI-wiecznego klasycyzmu. In-
nym obok alegorii sposobem ominigcia pewnych rygoroéw staty si¢ dla tej znanej
malarki nurtu neoklasycznego motywy mitologiczne. Gdy na jednym z obrazéow
nawiazata ona do opowiesci o Zeuksisie wybierajacym modelki do odtworzenia
postaci Heleny trojanskiej, siebie ukazata jako jedna z nich, lecz takze jako artyst-
ke — stoi (nie siedzi!) z boku, za plecami Zeuksisa, w stroju antykizujacym: w suk-
ni na ramiaczkach, z bransoleta na przedramieniu, patrzac na rozgrywajaca sie
sceng. Sigga po pedzel, zaraz zacznie malowaé na plotnie rozpostartym za nig na
sztalugach. Ten obraz — autoportret kobiety — uchodzi (podobnie jak Horacjusze
Davida) za manifest neoklasycyzmu, ukazujacy przewage sztuki nad natura.

Gdy jako ,,alegorig¢ zimy” przedstawiata siebie na obrazie pod takim tytulem
Rosalba Carriera (1731), bylo to odwolanie si¢ nie tylko do ekscentrycznego stro-

analogii do postaci Anny Zbaskiej, ukazanej na utrzymanym w stylu reprezentacyjnym portrecie
z1. 1670, i jej widzeniem siebie w konwencji zywego trupa:

Teraz nie zyjg, lecz jakbym umarla,

Bom, jak pociechy, tak smutki zawarla:

W zimnym grobowcu one juz zlozyla.

Zob. J. Ruszczycowna, Trzy portrety polskief poetki XVII wieku. (Anna ze Stanistawskich
Zbgska). ,,Rocznik Muzeum Narodowego™ t. 13 (1969), cz. 1; cytowany wiersz na s. 350.

10 Zob. C. Ripa (lkonologia. Przel. 1. Kania. Krakow 1998, s. 263-264): ,,Niewiasta uro-
dziwa, o wlosach czarnych, obfitych i rozpuszczonych, poskrecanych rozmaicie. Brwi ma wygiste,
co $wiadczy o fantazyjnych pomystach [...]. W jednej dioni trzyma pedzel, w drugiej — deske, odzia-
na jest w szaty mieniace si¢ barwami i zakrywajace jej stopy”. Umieszczone przy niej przybory
malarskie sg znakiem, ,.ze malarstwo to zajecie szlachetne, wymagajace znacznego zatrudnienia
umystu”.



ZNIEWOLENIE I SLADY BUNTU - CZYLI AUTOPORTRETY KOBIET 147

ju (przybranie gronostajami), lecz 1 do symboliki zimy-staro$ci, poglebiajacej rysy
twarzy. Autoportrety starych kobiet to w ogole temat wart osobnego rozwazenia:
wychodzac poza wiek rygorystycznego podporzadkowywania si¢ konwencjom,
malarki zmieniaja wyraz twarzy i rekwizyty. Porzucaja sztalugi (cho¢ nadal malo-
waly — §$wiadectwem powstajace autoportrety), a twarze, mniej wdzigczne niz daw-
nigj, sa za to myslace; wida¢ to w oczach Carriery, tak jak na wizerunku 78-letniej
Anguissoli (1610), w jednym r¢ku trzymajacej ksiazke, w drugim — zapisana kart-
ke papieru; 56-letnia Anna Dorothea Therbusch (1777), pochylona nad ksiazka (trzy-
ma ja w reku, otwarta, czyli: nie jest to przedmiot przypadkowy, lecz $wiadectwo
lektury), z lorgnon przy oku, odrywa si¢ od tekstu, by spokojnie ku nam spojrzec.
Czy wreszcie do$¢ niezwykly wizerunek Anny Bacherini Piattoli (1776): zdecy-
dowanie brzydka kobieta siedzi sztywno wyprostowana, malujac akwarela nie-
wielki obrazek; z jej powaznym spojrzeniem dziwnie kontrastuja kokieteryjne big-
kity wykonczenia sukni, ozdobnych kokard, przepaski na skromnym czepeczku.
Staro$¢ — czas swobody, sktaniajacej do odrzucenia wymuszonej pozy, sprzyja in-
nej niz mtodo$¢ stylizacji: gdy juz nie trzeba uroda podbija¢ §wiata, mozna spoj-
rzeé glebiej w siebie!l. Przypominaja si¢ tu jako kontekst nie tylko starcze dzieta
Rembrandta, lecz i koszmarny autoportret Alice Neel zr. 1980, na ktérym na-
gie thuste cialo 80-letniej malarki nieestetycznie wypelniajace fotel wyraza daze-
nie do prawdy: taka oto jestem, gdy nie skrywa mnie ubior, gdy obnazam sig cat-
kowicie.

Wzmianki o dziatalno$ci kobiet-malarek w Polsce mozna odnalezé w doku-
mentach juz XVI- 1 XVIl-wiecznych. W Stowniku malarzow polskich tudziez ob-
cych w Polsce osiadlych Edwarda Rastawieckiego pojawia sig jakas Dorota Bacz-
kowska, malarka wymieniana w aktach krakowskich w 1538 roku'?. Tamze wy-
mienia si¢ corki Tomasza Dolabellego, malarza nadwornego Wtadystawa IV i Jana
Kazimierza, jako tworczynie 7 obrazow (w powierzonym ojcu malowidle), ukazu-
jacych ,,przemiany serca” w konwencie dominikanéw w Krakowie'®. Byty wigc
juz wtedy jakie$ polskie malarki; ile ich byto, nie wiadomo: dzieta ich pgdzla zapi-
sywano na poczet dorobku ojcow. Jakie byly? Z pewnoscia stabiej niz mgzczyzni
wyksztatcone, co nie oznacza jednak mniejszej miary talentu. Co malowaty, czy
interesowat je autoportret? Nie wiadomo.

Istnienie autoportretow kobiet w sztuce polskiej jest potwierdzone dopiero
w odniesieniu do epoki o§wiecenia. Za panowania krola Stanistawa Augusta nad-
szed! czas oficjalnej aprobaty dla ich tworczosci artystycznej. Krol nie tylko po-
wierzat kobietom malowanie kopii 1 miniatur (robily je m.in. Zona i corka malarza
Bacciarellego oraz Weronika Paszkowska), ale 1 fundowat stypendia artystyczne;
otrzymaly je jakas Guszkowska i Anna Rajecka (corka malarza), pastelistka, ktora

' Podobnie jak staro$¢, rowniez wdowienstwo (choéby w mtodym nastapilo wieku) zmie-
nialo zdecydowanie status kobiety, krgpujac ja wigzami Zalobnego stroju i odmiennych konwen-
¢ji zachowan, ale uwalniajac od meskiej kurateli. Interesujace uwagi na ten temat sformulowala
C.P. Murphy (Lavinia Fontana and Female Life Cycle Experience. W zb.: Picturing Women in
Renaissance and Baroque Italy. Ed. G. A. Johnson [iin.]. Cambridge. B.r.,, s. 129-137), opiera-
jac je na portretach kobiet malowanych m.in. przez L. Fontang.

2 E. Rastawiecki, Stownik malarzéw polskich tudziez obcych w Polsce osiadlyvch. T. 1.
Warszawa 1850, s. 45.

13 Jbidem, s. 151.
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jako pierwsza z Polakow wystawiata swoje dzieta na Salonie w Paryzu, w 1791 roku'.
Malarstwem trudnity si¢ panie z rodéw o wielkich nazwiskach (takze siostrzenica
oraz bratanica biskupa Krasickiego). Niewiele zachowalo si¢ z ich tworczosci;
o autoportretach wiemy gléwnie z drobnych wzmianek w rozmaitych kompendiach.
Tak wigc ,,miniatura wykonana przez Lesseura (1801) wedtug jej [tj. Anny
Bacciarelli] autoportretu znajdowala si¢ w zbiorach Tarnowskich w Dziko-
wie”!’. W Dzikowie byta takze miniaturowa kopia autoportretu Walerii Tarnow-
skiej z synem'¢. Dwa portrety siostrzenicy Ignacego Krasickiego, Anny Charczew-
skiej, ,uchodzace za autowizerunki, znajdowaty si¢: jeden w Dubiec-
ku, drugi w zbiorach biblioteki fundacji W[iktora] Baworowskiego we Lwowie™!7,
istnial autoportret Beaty Czackiej, a ,,rodzina Czackich w Sielcu posiada jeszcze
przedziwna miniaturg pgdzla Beaty Czackiej, wyobrazajaca cala jej rodzing: ja
s am a, m¢za, dwoch synéw 1 trzy corki”'®. Mogta malowaé wlasne wizerunki tak-
ze jej corka, portrecistka Julia Stecka. W muzeum w Przemy$lu znajduje si¢ jedy-
ny dochowany z tamtych czaséw do dzi$ autoportret olejny Marii Raszowskiej,
datowany na r. 1770; niczego poza nazwiskiem o autorce nie wiadomo. Autopor-
tretowe szkice musialy pojawiac¢ si¢ w licznych panienskich albumach rysunko-
wych; nie dbano o ich zachowanie. Niewiele dotarto do nas wiadomosci o pol-
skich autoportretach kobiecych z tamtych lat. Ale byly.

Kobiecy autoportret rozkwitl w Europie wieku o$wiecenia. Zmieniat si¢ styl
wizerunku: mniejsza wagg przywiazywano do wprowadzania atrybutow profesjo-
nalizmu 1 bogactwa. Damy wygladajace z autoportretow wabity wszechstronnie
inteligencja, uroda, kokieteryjnym u§miechem twarzy; suknia juz nie tylko $wiad-
czyla o pozycji spotecznej, lecz wdzigeznie podkreslata ksztalty ciata,

Bywalo, ze pod gladka powierzchnia tych dziet kryl sig, niezauwazalny na
pierwszy rzut oka, zaskakujacy nurt emocji. Przede wszystkim — bunt przeciw
sytuacji, w jakiej ustawito kobiety spoleczenistwo: bunt przeciw konwenansom,
przeciw zakazom, niezwykle utrudniajacym uniezaleznienie si¢ od m¢zczyzny.
Jesli buntu jawnie malarki nie mogly okaza¢, to tym bardziej interesujace staje sig
odnajdywanie takich cech obrazu, ktére moga by¢ symptomami owego sprzeciwu.

Znakiem najlatwiej rozpoznawalnym jest wyraz twarzy. Upor widoczny
w oczach, zacigte usta, twarz zamknigta dla widza. To znaki protestu, dystansu.
7 gestow towarzyszacych — przede wszystkim sposéb utozenia rak. Skrzyzowane
na piersi, dtonie zacis$nigte w pigsci (gest skrywajacy pracowite dlonie stat si¢ po-
tem symbolem zaprzestania dziatalnos$ci artystycznej) — tak prezentowata na pigk-
nym autoportrecie swoj stosunek do §wiata Mary Cosway (1787). Demonstracyj-
ny brak atrybutéw malarskich, buntowniczy wyraz twarzy, zaci$nigte usta — to byl,
wedtug komentarzy badaczy, gwaltowny, lecz bezsilny protest przeciw mgskiej

14 Zob. K. Roko sz biogram Anny Rajeckiej w katalogu wystawy w Muzeum Narodowym
w Warszawie, pt. Artystki polskie (Warszawa 1991, s. 298).

5 B. Majewska-Maszkowska, biogram Anny Bacciarelli w zb.: Sfownik artystéw pol-
skich i obcych w Polsce dziatajqcych. T. 1. Wroclaw 1971, s. 54-55. Podkresl. A. K.

1 Wykonana przez W. Lesseura — zob. M. Wallis, dutoporirety artystéw polskich. Warsza-
wa 1966, s. 142,

7 Z. Nowak, biogram Anny Charczewskiej w zb.: Stownik artystéw polskich [...J, s. 309—
310. Podkresl. A. K.

8 Rastawiecki, op. cit., t. 3 (1857), s. 172. Podkresl. A. K.
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wladzy nad jej zyciem, tu konkretnie przeciw wydanemu przez meza zakazowi
sprzedawania przez nia obrazéw, wkroczenia na rynek, rywalizacji z mgzczyzna-
mi, traktowania malarstwa jako profesji.

Uwidaczniat si¢ konflikt migdzy dazeniami artystek a ich pozycja rodzinna.
Jako protest przeciw uciazliwosci domowych obowiazkéw mozna odczytywad
autoportret Marie Dupont, zatytulowany Artystka przy swych zajeciach: w lewej
rece malarka trzyma palete, prawa dotyka wozka, z ktérego niemowlg wyciaga do
niej raczki; wtle klawesyn (otwarty, z roztozonymi nutami), pod $ciang regaly
z ksiazkami, a w centrum — wielkie ptdtno z rozpoczegtym portretem mezezyzny.
Trudno artystce sprosta¢ wymaganiom stawianym przed kobieta. Nie w petni ja-
sne jest tu znaczenie klawesynu — mogt §wiadczy¢ zaré6wno o wszechstronnos$ci
uzdolnieni zapracowanej malarki, jak o nadmiernej wielo$ci wymagan wpisanych
do niezbgdnych umiej¢tnosci pani domu.

Do dobrego tonu nalezato teraz zasygnalizowanie, Zze zony 1 matki parajg si¢
malarstwem tylko amatorsko, Ze to jedynie umilanie wolnego czasu. Nie mniej
mocno niz gesty buntu o konflikcie migdzy artystka a §rodowiskiem §wiadczyty
znaki wskazujace na uleganie presji otoczenia: malarki podkreslaty jakby przy-
padkowy charakter swej dziatalno$ci artystycznej przez niedbaly sposob trzyma-
nia palety i pgdzla, by bylo jasne, Ze praca nadmiernie nie pochtania ich uwagi;
akcentowalty roztargnienie (rgka z pgdzlem swobodnie zwisa, kobieta spoglada
gdzie§ w bok, jakby mysli uciekaly, jakby zatapiata si¢ w marzeniach). Pierwo-
wzorem dla tego typu stylizacji byly dwa wizerunki Angeliki Kaufmann: na jed-
nym siedzi zamyslona, tylem do okna (1787), drugi ukazuje powazna damg o ja-
snym, ku widzowi skierowanym spojrzeniu, z albumem rysunkowym na kolanach;
podobne gesty podkreslajace powierzchowny charakter artystycznych zaintereso-
wan dam powtarzaja si¢ potem na obrazach amatorskich, chroniac autorki (i ich
rodziny) przed podejrzeniem o niestosowne tgsknoty do profesjonalizmu®.

Artystki o ugruntowanej renomie mogly sobie pozwala¢ na nieco prowoka-
cyjne odstgpowanie od konwencji. Angelica Kaufmann na jednym z autoportre-
tow ukazata siebie w wiesniaczym stroju, stosownym do ogrodowych zabaw —
wprowadzajac ludyczny element do salonu. Urok kobiecego wdzigku tak znako-
micie wykorzystywata Elisabeth Vigée-Lebrun, Ze przestania on na jej portretach
znaczenia inne, przetamujace konwencje. Przede wszystkim — §miato$¢ prezenta-
cji: na wizerunku nawigzujacym (poza, wyrazem twarzy, gra swiatel) do portretu
Rubensa Kobieta w stomkowym kapeluszu — kapelusz malarki zostal przybrany
polnymi kwiatami, a pukle wloséw niesymetrycznie, niby swobodnie, wymykaja
si¢ spod nakrycia glowy, malowniczo okalajac twarz; uderza $§miato$¢ spojrzenia,
skierowanego prosto ku widzowi. Pigkno tych wizerunkéw ukazujacych $liczna,
zawsze miodziencza i promiennie u$miechnigta dziewczyng (nie starzata si¢ na
nich z uptywem lat) kamuflowato tre§ci §miate, ktérych wprowadzenie wymagato
od artystki odwagi. Vigée-Lebrun przygotowujac w 1791 r. autoportret na zamowie-
nie florenckiej galerii Uffizi ukazala siebie z pedzlem w r¢ku, przed umieszezo-

1 Rozwijanie malarskich talentow przez kobiety spotykato sie w tamtych latach z przyjaznym
zainteresowaniem jedynie malarzy; np. Caspar David Friedrich na szkicu piorkiem z r. 1802 ukazal
trzy panie przy sztalugach; jedna maluje jaka$ glowe, dwie pozostale stoja obok niej i pilnie sig
przygladaja (Graphische Werk, s. 324).
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nym na sztalugach ptétnem, w czarnej, jakby zatobnej sukni, obwiedzionej suto
przy szyi biata koronka i przepasanej czerwonym szalem; w jednej rgce trzyma
palet¢ 1 pedzle, druga maluje. Z bezowej tonacji dzieta, zagarniajacej w tle $ciang
1 plotno obrazu, wylania si¢ kontur kobiecej twarzy. To krolowa Maria Antonina,
dlugoletnia protektorka artystki, oczekujaca w rewolucyjnym Paryzu na egzeku-
cj¢. Bonafoux pisat:

malowaé w Rzymie, na wygnaniu, portret krolowej po jej udaremnionej ucieczce do Varennes,
malowaé go z przeznaczeniem do najslynniejszej galerii autoportretow w Europie — to prokla-
macja wiernoéci, gest ukazujacy, ze wierno$é jest najwazniejsza®®.

Proby obchodzenia obowiazujacych rygoréw nie pomniejszaly uwagi przy-
ktadanej przez artystki do odpowiedniego przypominania o ich randze w zawo-
dzie. Nawet gdy temat temu nie sprzyja, jak na wspomnianym wizerunku damy
w stomkowym kapeluszu (pejzazowe tlo, kontrastujace z mysla o rozktadaniu szta-
lug), Vigée-Lebrun na pierwszym planie ukazuje paletg z pgdzlami. Jako osobli-
wy rekwizyt stuzyly takze umieszczone na obrazie wizerunki uczennic, poswiad-
czajace dobra pozycje zawodowa artystki (wprowadzata je Adelajda Labille-Gui-
rard, 1785). Vigée-Lebrun o posiadaniu uczennic donosita z duma ojcu w listach
z Londynu. Z mys$la o uczennicach napisata porady dotyczace malowania portre-
tow?!; zawarte tam uwagi wskazuja, jak dbatos$¢ o przestrzeganie konwencji oby-
czajowych wplywata na uktad i styl dzieta. Kobiety miaty by¢ np. ukazywane w po-
zycji siedzacej, mgzczyzna natomiast raczej powinien stac, gdyz ,jesli szkicuje sig
go siedzacego, sylwetka bedzie pozbawiona elegancji, a glowa wyda sig zbyt zbli-
zona do ramion. Ta uwaga odnosi sig szczegélnie do mgzezyzn, gdyz widzi sig ich
czescie] w pozycji stojace) .

Warto w tym miejscu odnotowac takze styl przedstawiania dam na portre-
tach cudzego pedzla. Mozna w nich bowiem — obok obyczajowej konwencji —
odnalez¢ $lady ingerencji modela, kobiety tworzacej jakby autoportretowy wklad
do wizerunku. Odzwierciedlone miatyby zostaé np. zainteresowania naukowe: ,,Pan-
na Ferrand zaméwita u Maurice’a Quentin de la Tour swoj portret (1753), na kto-
rym medytuje nad tekstem Newtona” — pisze Alexander Rauch, przekreslajac moz-
liwo$é, by to scjentyficzne upozowanie uznaé za inicjatywe malarza®; uczestnic-
two w elitarnych stowarzyszeniach: hrabina Anna Orzelska, na portrecie pgdzla
Antoine’a Pesne’a, zechciata podkresli¢ swe zwiazki z masoneria, trzyma na reku
mopsa; feministyczna pogarda dla konwencji: stynna ,kobieta wyzwolona”, Ir-
landka Mary Wortley Montagu, ktéra podobno ,,0odznaczata si¢ inteligencja, uroda
1 dowcipem”, a po powrocie z dwuletniego pobytu w Turcji stala si¢ entuzjastka
orientalnych elementow stroju, na portrecie pedzla Charlesa Jervasa (po 1718%)
stoi w swobodnej pozie — turbanik ze sterczacym piérem na glowie, kapotka o orien-

2 Bonafoux, op. cit., s. 94.

21 Tekst powstal juz po r. 1830, zostal zamieszczony w zakonczeniu wspomnien artystki. Od-
woluje sig do edycji: E. Vigée-Lebrun, Conseils pour la peinture du portrait. La Rochelle
1997.

22 Jbidem, s. 8-9.

% A. Rauch, Neoclassicisme et romantisme: la peinture européenne entre deux revolutions.
W: Neo-classicisme et romantisme. Przet. z niemieckiego Ch. Philippe. Cologne 2000, s. 319.

2 O portrecie i 0 modelce — zob. R. Keaveney [iin.], Narodowa Galeria Irlandii. Przet.
H. Andrzejewska. Warszawa 1998, s. 104.
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talnym kroju, a co najbardziej znaczace: jeden sabot (z czerwonym akcentem, by
g0 nie przeoczy¢) prowokacyjnie znalazl si¢ poza obrgbem spodnicy, nasuwajac
mys$l o kryjacej si¢ pod nia, pozbawionej go, ndzce kobiecej. Wzburzenie wywo-
tal namalowany przez stynnego portrecist¢ Thomasa Gainsborougha portret Anny
Ford-Thicknesse (1760), na ktorym pigkna pani siedzi przy stoliku ze skrzyzowany-
mi nogami (cho¢ suknia pokrywa je az do pantofelkéw). Gdy portret zostat publicz-
nie zaprezentowany, jedna z dam nie kryla zgorszenia: ,,zachwycajace i §miale; ale
bytabym niepocieszona, gdybym ujrzata siedzaca w takiej pozie osobg mi bliska™.

Akty kobiece byly w malarstwie m¢skim tematem popularnym (dla dam, oczy-
wiécie, zakazanym), a Gustave Courbet na picknym obrazie Le sommeil (Drzem-
ka, 1868) ukazal nawet milo§¢ lesbijska — 1 wystawil dzieto na sprzedaz. Jako
prace m¢zezyzn akty wzbudzaly najwyzej ekscytacjg czy lekkie zgorszenie®. Gdyby
byty to ptody tworczosci kobiet — artystki zostatyby wyklete przez otoczenie. Za-
chowat si¢ jednak pochodzacy z drugiej potowy XVIII w. (nie przeznaczony, oczy-
wiscie, do publicznej prezentacji) spory rysunek Mary Moser?’, ukazujacy kokie-
teryjnie pigkna naga dziewczyng w wianuszku z kwiatow na glowie.

Okruchy literackich autoportretow polskich kobiet mozna wydoby¢ z relacji
pamigtnikarskich?®. Niewiele ich bylo; drobne wzmianki ksztaltujace wlasny wi-
zerunek wprowadzita Regina Pilsztynowa (1718-1760) do Procederu podrozy i zy-
cia mego awantur®. Autorka przemierzata Europe i Turcje, zarobkujac udziela-
niem porad lekarskich; ani stowa nie po$wigcita wlasnej urodzie, nie zalowata
natomiast miejsca na zdecydowanie przesadne opisy swych kosztownosci 1 wspa-
niatych ubioréw; prawdopodobnie petnity podobna rolg jak w autoportretach ma-
larskich, podkreslajac profesjonalne talenty 1 majac nobilitowac autorke, utrwalac
jej towarzyska pozycig.

Damy pisaly pamigtniki zazwyczaj z my$la o dokumentowaniu waznych wy-
darzeni z zycia rodziny 1 swej pozytecznej dziatalnosci®, z mysla o przysztych po-
koleniach. Przykltadem moga by¢ stowa Urszuli Tarnowskiej: ,,Ja tez dla siebie
piszg, a moze kto z familii — pomy$latam sobie — z ukontentowaniem przerzucac
bedzie za lat sto t¢ ksiazke ™!, Prezentacja osoby autorki schodzita na daleki plan.
Jesli sa w tych notatkach elementy wizerunku wlasnego, dotycza — jak u Pilszty-
nowej — stroju, $wiadczacego tym razem o pozycji i stosownym zachowaniu.

» Borzello, op. cit., s. 32.

26 Wezesniej byly dopuszczalne przy podejmowaniu tematyki mitologicznej; do malarstwa
portretowego, do scen obyczajowych wprowadzit je Goya, malujac Maje naga; nie obylo sig bez
Zgorszenia i protestow.

27 Zob. szkic F. Borzello Behind the Image (w: L. Rideal, Mirror, Mirror. Self-portrait
by Women Artists. London 2001. Tamze, na s. 11, reprodukcja wspomnianego rysunku).

B Odwoluje sie tylko do tekstow polskich — bo autoportret Polki stanowi przedmiot mojego
zainteresowania. Material to jednak do$¢ ubogi, wymaga czestych odwotan do szerszego kontekstu
sztuki europejskiej.

2 R. S. Pilsztynowa, Proceder podrézy i zycia mego awantur. Oprac. R. Pollak,
M. Pelczynski. Krakow 1957.

30 O pamietnikach éwczesnych, takze kobiet — zob. H. Dziechcinska, Swiat i czlowiek
w pamietnikach trzech stuleci: XVI-XVII-XVIII. Warszawa 2003.

31 U.zUstrzyckich Tarnowska, Pamietnik damy polskiej z XVIII wieku. T. 1. Lwow
1876, s. 135.
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Z niezwykla wyrazisto$cia autoportret ukazuje przemiany sytuacji kobiety i sta-
wianych przed nia wymagan, dokonujace si¢ od poczatku XIX w. wraz z inwazja
porewolucyjnego konserwatyzmu, a w Polsce jeszcze w wigkszym stopniu po upad-
ku powstania listopadowego, w epoce dominacji wzorcoOw obyczajowych narzu-
canych przez patriotyczna literaturg romantyzmu®2.

Znacznie zmalala liczba autoportretow, zupelie zmienita si¢ konwencja styli-
styczna. Zanikly u§miech, wdzigk, proby nawiazywania kontaktu z odbiorca. Tra-
ca rangg profesjonalne atrybuty. Skromna suknia, bez 0zdob, zapinana pod szyje,
powazna twarz, bez cienia frywolnoéci. Tak ukazata siebie np. Otolia Kraszew-
ska®. Ascetyczny autoportret pozostawita ksztalcaca sig¢ u boku ojca Celina Mi-
chatowska (przed 1855); twarz roéwniez widoczna w potprofilu, bez $ladu ideali-
zacji; dtugi nos, duze uszy, prosta bluzka bez 0zdob. Poréwnujac te smetne wize-
runki z bogactwem 1 $miato$cia wezesniejszych autoportretow trudno sie dziwic,
ze temat tracit atrakcyjno$é; tatwiej byto poprzestaé¢ na malowaniu kwiatow**.

Pierwsze sygnaly zdegustowania uczono$cia i nadmierng swoboda kobiet poja-
wity si¢ w ,,Pamigtniku Warszawskim” juz w 1819 roku. Niejaki A. G. gromit ko-
biety za fatalne skutki zbednej edukacji: oto mgzczyzna, ktéry powinien okazywad
pici pigknej ,,mitos¢ i powazanie”, zaniedbuje te oznaki galanterii i spgdza czas w to-
warzystwie dam lekkiego prowadzenia. Wynika to, wedle autora, nie tylko z bigdnej
edukacji mtodych mezczyzn. Ich rozwiazto$é jest tez wina pan, ktore czytaja ,,zle
1 dobre” romanse; panny, wskutek idei edukacyjnych doby o$wiecenia, sa zbyt
uczone, przez co mezczyzna ma klopot z prowadzeniem rozmowy: ,,Rzadko kto
zada mie¢ zbyt madra i zbyt uczona zong, leka si¢ przesadnych wymagan”.

Natychmiast odpowiedziata Karolina Nakwaska:

Zadaniem powszechnym mezczyzn jest, ZebySmy moéwily i pisaly zawsze ojczystym je-
zykiem, ale go nas ucza [...] nie Polki, tylko Francuzki, Angielki albo Szwajcarki. Chca, Zeby-
smy byly rzadne w domu, gospodynie na wsi, znajace sig na tysiacznych szczegdlach wiej-
skich, a p6zniej na interesach, i opiekowaly sig¢ czasem majatkiem maloletnich dzieci [...]; lecz

32 Znamienna dla czaséw owego przelomu jest uwaga F. Schle gla natemat duchowej isto-
ty kobiet: ,, Kobiety nie maja zadnego zmystu do sztuki, maja go jednak do poezji. Nie maja zadnych
predyspozycji do wiedzy, ale maja je do filozofii. Nie zbywa im zdolnos$ci do spekulacji i wewnetrz-
nego ogladu nieskonczonosei; brak im tylko umiejetnosci abstrahowania, ktorej wszakze mozna sig
nauczy¢” (,,Athenaeum”, fragm. 102. Cyt. ze zb.: Manifesty romantyzmu. Oprac. A. Kowalczy-
kowa. Wyd. 2. Warszawa 1995, s. 168 (ttum. K. Krzemieniowa)). O sytuacji spolecznej ko-
biet w Europie w. XIX i wynikajacych stad konsekwencjach dla ich dziatalnosci publicznej, takze
w dziedzinie sztuk, pisala S. Michaud (Kobieta. W zb.: Czlowiek romantyzmu. Przel. J. Luk a-
szewicz, J. Ugniewska. Red. F. Furet. Warszawa 2001, s. 134-135, 133). Nieustanne zacie-
$nianie granic ich dziatalno$ci wyrazalo si¢ wedle niej m.in. w tym, Ze kobieta byla ,,na tyle zniewo-
lona, Ze nie moze dysponowa¢ swoimi utworami, nie stanowia one jej wlasnosci prawnej, nawet jesli
zdola je opublikowaé pod wlasnym nazwiskiem”; ,,By¢ w tych warunkach literatka, umiec¢ stawi¢
czolo, dopdki to mozliwe, wyzwaniu, jakim jest ciaglte poszukiwanie wlasnego »ja«, zaklada rodzaj
desperacji albo dzikiej energii, jaka moze by¢ skutkiem spolecznej marginalizacji”.

33 Portret znajduje sie w Muzeum Okregowym w Radomiu.

3 Stosunkowo wiece]j autoportretow powstawato w XIX w. w Stanach Zjednoczonych; da-
zenia artystyczne kobiet nie byly tam tlumione, mogly one sig ksztalci¢, a kiedy specjalnie dla
nich znany malarz Hunt w 1868 r. otworzyl znakomita podobno szkole w Bostonie, jego decyzja
spotkata sig z dezaprobata m.in. J. F. Milleta, ktorego byl uczniem (bo edukuje kobisty, gdy tylu
malarzy-mezczyzn mogloby skorzystaé z jego wiedzy). Hunt wyksztalcil grupg dobrych malarek,
ukazal im sens ich pracy, bo, jak twierdzil, ,,dobre dzielo nie jest ani meskie, ani zeniskie” (cyt. za:
E.E. Hirshler, 4 Studio of Her Own. Women Artists in Boston 1870-1940. Boston 2001, s. 24).
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cheac nas do tego wszystkiego sposobié, ucza nas haftowaé, rysowaé, gra¢ na klawikordzie
i sadzi¢ o literaturze francuskiej. Jezeli by zas, bron Boze, panna odwazyla si¢ rozmowe roz-
tropng prowadzié, [...] przypisuja jej pedantyzm®,

7 lat dwudziestych odnotowa¢ mozna prekursorska inicjatywe Henryki Beyer:
w ,,Gazecie Warszawskiej” ukazat si¢ anons zapowiadajacy powstanie pierwszej na
ziemiach polskich szkoty malarskiej dla kobiet; zostata otwarta, istniata do 1833
roku. I dobrze zapisata si¢ w pamieci®.

W tychze latach powstala pierwsza rozbudowana i wyrazista autoprezentacja
polskiej kobiety — wizerunek Aleksandry Tarczewskiej (starszej siostry Klemen-
tyny Hoffmanowej), ukazany na wstgpie planowanej przez nia ksigzki:

Wzrost mdj jest mierny. Kibi¢ mam skladna, stan wcigty, noge mala, reke nieduza, twarz
proporcjonalna, rysy ani pigkne, ani szpetne, lecz wyraz w oczach wesoty i dowcipny ozywia
je, dajac catej niejaki powab, ktory wielu osobom wigcej nad pigkno$é podoba sig. Kolor wto-
sow zlotoblond, migkkie jak jedwab. Glos mam mily, czysty i, jak méwia, do serca przemawia-
jacy. Gram nieZle na klawikordzie, trochg na gitarze. Co do rysunku, wyrysowatam dotad jedna
galazke sprochnialego drzewa. W robotach kobiecych bardzo jestem biegla, mam wiele cier-
pliwosci w rekach, daleko wigcej jak w uczuciach. [...]. Lubig nad wyraz porzadek, nieche¢ do
zaciagania dlugéw czyni mnie rzadna. [...] Lubig czestowaé, dawaé podarki, wspomaga¢ po-
trzebnych [...]. Wzrok mam dobry i kark gietki [...], na szlachcianke stworzona jestem. [...]
wesolos¢ czyni mnie luba w towarzystwie. Serce mam dobre, rozum uszczypliwy. [...] Malg
liczbe 0s6b kocham, ale szczerze, stale i nieodmiennie. [...] Mam swoje zdanie we wszystkim.
[...] Nie boje sie §mierci®”.

Z domieszka autoironii zwracata Tarczewska uwagg na rozmaite przymioty du-
cha i cechy swego charakteru, nie idealizujac nadmiernie ani ich, ani swego wygla-
du. Charakterystyczne, ze dalej opisywata znéw nie siebie, lecz stroj, jakby stanowit
element jej naturalnych przymiotéw, a nie tylko miat je podkresla¢. Na balu dla
wojskowych — wspominata — ,,ubior moj byt taki: biata krepowa suknia, bukiet z r6z
biatych u boku, takiz na gtowie i sznur peret na szyi™*. Na balu u Broncow:

moj ubior tak sig powszechnie podobal, Ze musze go tu umiesci¢. Mialam biala, gltadka, gazo-
wa suknie, bialg wstazka i blondyna obszyte, na glowie wlosy ulozone w pukle i wieniec z gra-
natéw, na szyi za$ $liczny lancuch zloty spajany raczkami koralowymi z talizmanem podob-
niez koralowym®.

% A. G., O ozigblosci mezezyzn w wieku naszym dla plci pieknej. ,Pamigtnik Warszawski”
t. 13 (1819), s. 332. — Replika K. Nakwaskiej. Jw,s. 457.

% Henryka Beyer (1782-1855) — owdowiala w r. 1819, pozostajac z trojgiem dzieci; Antoni
Brodowski, ktory mieszkat u niej w domku na Lesznie, pomogt jej wydoskonali¢ umigjetnosci ma-
larskie; na wystawie warszawskiej w 1823 r. otrzymala zloty medal; wystawiala obrazy (stale bukie-
ty kwiatoéw) do 1. 1841, kilkakrotnie jeszcze byly nagradzane. W roku 1824 przy ulicy Senatorskiej
otworzyla szkolg. ,,Jako nauczycielka polozyla niemale w kraju tutejszym zashugi nie tylko uksztal-
ceniem wielu odznaczonych uczennic, lecz nadto rozpowszechnieniem migdzy plcia pigkna tyle
dlan w zyciu powabu i ostody niosacego sztuk zamitowania. W rzewnym uczuciu zalu i przywiaza-
nia przy zwiezieniu zwlok mistrzyni uczennice jej droge cmentarza, cala kaplicg i katatalk zaslaty
owym zmarlej prawdziwym godlem, kwiatami” — pisal Rastawiecki (op. cit, t. 3,s. 136-137).
Zob. tez hasto opracowane przez L. Skalska-Miecik w katalogu Artystki poiskie (s. 98-99).

% A. z Tanskich Tarczew ska, Historia mego Zycia. Wspomnienia warszawianki. Oprac.
I. Kaniowska-Lewanska. Wrocltaw 1967, s. 37-38.

3% Jbidem, s. 83.

% Ibidem, s. 87. Znacznie wieksza jeszcze swobode zademonstrowata K. Bialopiotrowi-
czowa (1793-1883), publikujac powies¢ Hrabia Teodor, czyli Lazienki w Warszawie (Warszawa
ok. 1826). Niestety, nie znamy tekstu; wedlug Estreichera dzielo zostalo ,,wytepione dla skandalicz-
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Opis jak z dawnego malarskiego autoportretu — ukazuje trwatos¢ wiary w kre-
atorska moc sukni i 0zd6b.

7 lat dwudziestych XIX w. zachowat si¢ (w fotograficznej reprodukcji) tylko
jeden malowany przez kobietg autoportret olejny i wzmianka o rysunkowym au-
toportrecie®® tejze artystki. Bytfa nia... Emilia Plater. Widzimy na nim popiersie
gladko uczesanej mtodej damy w ciemnej sukni z dekoltem w czétenko, z koron-
kowym kotnierzem. Utrzymany byt w podobnym stylu jak pochodzace mniej wig-
cej z tego samego czasu portrety matki 1 przyrodnich siostr Juliusza Stowackiego.

Autoportret Plateréwny odkry! Leopold Meyet w r. 1907, opublikowat (czar-
no-biala, oczywiscie) fotografig 1 opatrzyt komentarzem:

Oblicze to przekazala nam tez i ona sama w malowanym przez siebie portrecie olejnym,
ktorego wierna dajemy tu po raz pierwszy podobizng. Dodajemy przy tym szczegdl, ktorego
nie uwydatnia fotografia, ze Platero6wna miala wlosy jasne i oczy niebieskie. Pamiatka ta znaj-
duje sig¢ u jej krewnej, p. Bogumily z hr. Ledochowskich baronowej Roopowej, zamieszkalej
w Antuzowie!!, powiecie nowoaleksandryjskim, guberni kowienskiej. [...] Autentyczny stroj
wspodlczesny, uczesanie glowy, spokoj i stodycz rozlana w obliczu nadala temu malowidh pe-
wien powab i wdzigk niewiesci, ktérego brak na tamtym, pelnym wojennego rozmachu wize-
runku Plateréwny*2.

Niestety, ani w Antuzowie, ani w innych zbiorach nie odnaleziono tego dzieta.
Nie trafito tez do legendy biograficznej: duzo lepiej do niej pasowaly pdzZniejsze
portrety, wzorujace si¢ na ,,tamtym” rysunku Achillesa Deverii*, na ktérym nada-
no dziewczynie ,,wojskowy”, meski wyglad. Emilia stoi, wlosy w puklach ma
opuszczone do ramion, kolnierzyk u bluzki przerobiony na wzoér meskiej stojki,
kurtke zapinana na dwa guziki, pelna wyrazu twarz; reka podpiera si¢ w pasie
,».pod bok”, druga energicznie kieruje w prawo.

nej niemoralnosci”). Autorka byla dama dworu carowej Elzbiety, Zony Aleksandra [ — i cesarzowej
Jozefiny de Beauharnais.

40O rysunkowym autoportrecie wspominat S. Kieniewicz w biogramie zamieszczonym
w Polskim stowniku biograficznym. Nie udalo sig odnalez¢ innych informacji o takim rysunku, nie
wiadomo, niestety, z jakiego zrodla Kieniewicz zaczerpnal t¢ wiadomos$¢.

4 Palac w Antuzowie byt wlasnoscia Platerow od kofica XVII wieku. Za zycia Emilii nalezal
do jej brata Ludwika, a wspomniana przez Meyeta baronowa Roop, ktorej Antuzéw przypadl w po-
sagu, to prawnuczka Ludwika. Byl juz jednak wtedy w Antuzowie postawiony na miejscu starego
nowy, wielki palac. Zob. R. A ftanazy, Materialy do dziejow rezydencji. T. 4 A. Warszawa 1987.

2 L. Meyet, Nieznany wizerunek Emilii Plater . ,,Tygodnik Ilustrowany” 1907, nr 2, s. 28—
29. Zob. réowniez artykut M. Bronsztejna Zbiory prywatne w guberni kowienskiej (,Kurier
Litewski” 1906, nr 233). Nie dotartam do tego tekstu. Informacje, Ze portret znajdowal si¢ w Antu-
zowie — jeszcze w migedzywojennym Dwudziestoleciu zarejestrowal i potwierdzal E. Chwale-
wik (Zbiory polskie. Archiwa, biblioteki, gabinety, galerie, muzea i inne zbiory pamiqtek przeszto-
Sci. W ojczyznie i na obczyznie. T. 1. Warszawa—Krakow 1926, s. 5): ,,Autoportret Emilii Platerowny
olejny”. Podobno w prywatnych zbiorach Tomasza Gorskiego-Nalecza, wladciciela majatku Szaw-
kiany w powiecie szawelskim, wérod pamiatek rodzinnych znajdowala sig wtedy tabakierka z mi-
niatura Emilii Plater, grajaca Jeszcze Polska nie zginela 1 Mazurka Chiopickiego. Zachowalo sig
kilka rozniacych sig migdzy soba tabakierek. Jedna jest obecnie w Muzeum Narodowym w Pozna-
niu — ukazuje dziewicg w granatowej czamarze, czerwonej konfederatce i plaszczu.

Spory toczone o urode (a raczej o jej brak) Emilii Plater nie uwzgledniaja autoportretu. A za-
chowal sig rowniez (jest w Muzeum Narodowym w Warszawie) jej portrecik malowany w tamtych
latach przez brata stryjecznego, Cezarego Platera. Wyraznie byl idealizowany, Emilia ma na nim
duze, mocno niebieskie oczy, zlociste wlosy (,,wlosy jasne i oczy niebieskie”, jak zapisal Meyet).

4 Prawdopodobnie wykonanym wedtug miniatury, ktora znajduje si¢ obecnie w Muzeum Na-
rodowym w Warszawie.
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Autoportretow kobiecych w Europie w pierwszej potowie XIX w. byto zdecy-
dowanie mniej niz w epoce poprzedniej, wydaja si¢ ubozsze w tresci. Ale warto
odnotowa¢ pigkna akwarelowa miniaturg Mary Kraft, z sygnatura artystki i data,
umieszczonymi na balustradzie*. Oraz malowany przez Elisabeth Kiers-Haanen
Autoportret z Petrusem Kiersem (1840), burzacy zwyczajowy porzadek: to kobie-
ta siedzi przed sztalugami, a elegancki m¢zczyzna opiera sig o porgez jej krzesta;
za sztalugami umieszczono przedmioty $wiadczace o talentach i pozycji malarki:
lutnig, szkatule z farbami, naczynka®.

Z lat trzydziestych XIX w. zachowaly si¢ autoportrety arystokratek: rysunek
Elizy Radziwittéwny (1832)* i dzieto Luizy Radziwittowej Rodzina Radziwitiow
w salonie w Wunschdorff (1840)*. Jest to portret zbiorowy 9 osdb, malarka stoi
bokiem, jej twarz jest niewidoczna. Z tego okresu pochodzil takze znany wizeru-
nek Marii Wodzinskiej*, o ktorej wzgledy ubiegali sig, bez powodzenia, Mickie-
wicz 1 Stowacki.

Polski autoportret w w. XIX nie mogl si¢ rozwijac, je§li zamierato zycie kultu-
ralne, jesli od kobiety oczekiwano nie tylko wypeliania trudnych obowiazkow do-
mowych, lecz 1 podejmowania roli mitycznej matki-Polki, jesli dla tych, ktore nie
mialy finansowego oparcia w rodzinie, pozostawala jedynie niewdzigczna droga
guwernantki. Przestrzegaly wigc wszelkich konwenansow, by nie narazi¢ sig¢ opinii.

Totez wyjatkowy byl przypadek Elzbiety Bauman, malarki, ktéra nie mogac
si¢ ksztalci¢ w Warszawie, po ukonczeniu 18 lat wyjechata do Berlina, tam zdoby-
ta uznanie i $rodki finansowe pozwalajace optaci¢ edukacje artystyczna. Utrzy-
mywata kontakty z krajem 1 dwukrotnie wystawiala w Warszawie swoje obrazy,
m.in. autoportret, przystany z Rzymu na wystawg w 1845 r. (dalsze jego losy nie
saznane). Pisano o nim w ,,Gazecie Warszawskiej”, iz ,,nader wysoko stoi”; , §wiatto
dziwnie trudne, mocno z boku i z géry puszczone, pot twarzy w cieniu, pot w swie-
tle, nie odbiera mu jednak efektu”; nie ma ,lakieru, brylantu” przez innych nad-
uzywanego, ,,ale sumiennie, z sita” jest malowane ,,to ciato pelne natury” (brak,
niestety, wyjasnienia, jak krytyk rozumiat to sformutowanie).

Owa smialo$cig zyskalismy Zycie i prawde. W cieniach ten portret jest moze zbyt zielony,

w oczach brak moze dokladnosci [a moze byl to charakterystyczny dla autoportretu zez?], ale

znajdziemy tam miejsca prawdziwie po mistrzowsku traktowane, jak np. ramig, pukiel wloséw
od strony prawej lub koronka przy sukni®.

Mniejsza o oceny strony artystycznej. Istotne, ze malarka przebywata stale za
granica, wtopita si¢ w obce Srodowisko, miata nieporéwnanie wigcej swobody niz

# Akwarela na kartonie. Reprodukowana w zb.: Blick und Wechsel. Kiinstlerinnen in Oster-
reich. Aus der Sammlung des Historischen Museums der Stadt Wien. B.m.r.

4 Zob. katalog wystawy autoportretow (Leiden 1986).

4 Obecnie w zbiorach Muzeum Narowowego w Warszawie, Dzial Rysunku Polskiego. Repro-
dukowany m.in. w katalogu Artystki polskie (s. 622).

47 Obecnie w zbiorach Muzeum Narowowego w Warszawie, Dzial Grafiki Polskiej. Reprodu-
kowany m.in. w katalogu Artystki polskie (s. 628).

4 Obecnie w zbiorach Muzeum Literatury w Warszawie.

4 Tekst nie podpisany, pt. Wystawa Sztuk Pieknych. ,,Gazeta Warszawska” 1845, nr z 31 VIL
Zob. tez ,,Gazeta Codzienna” 1845, nr 228, z 30 VIIL. Obszerny i nader interesujacy biogram artystki
(ale bez odwotania si¢ do autoportretu) sporzadzila B. Brus-Malinowska (wkatalogu Artyst-
ki polskie, s. 93).
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jej rowieéniczki; mogla ukazac siebie inaczej niz w stylu guwernantki czy matki-
-Polki.

W tej sytuacji autoportretowe fragmenty literackie wyraznie zmieniaty cha-
rakter. Autorkom szlo juz nie o przetamywanie konwencji artystycznej, o zamani-
festowanie swej indywidualno$ci i woli, lecz o ukazywanie siebie, swej kondycji
1 losu jako $wiadectwa dominujacego zta; znakiem ponizenia i buntu stawato sig¢
samo ich istnienie.

Jako sw6j duchowy autoportret (i dyskutanci nie mieli watpliwo$ci, Ze wyraza
on wlasne uczucia autorki) Aniela Dembowska, Zona Edwarda, a synowa senato-
ra-kasztelana, opublikowata stynny wiersz Co ja lubie®, rozszarpujacy narzucony
w w. XIX wzorzec kobiety. Dzikie emocje i upodobania, ktore ten autoportret eks-
ponowal, stanowily gltosno wykrzyczane zaprzeczenie wszystkiego, co nalezato
ceni¢ w kobiecie. Wiersz byt odczytywany jako rewolucyjny, ale tez bulwersujacy
wizerunek wlasny osoby z ,,dobrej” rodziny, ostentacyjnie gwalcil wszelkie kon-
wencje obyczajowe, wszelkie normy, jakich dama winna przestrzega¢. Rewolu-
cjonistka — dla podobnie my$lacych; skandalistka — dla tych, ktérzy by nie odczy-
tali jgzyka ezopowego lub nie aprobowali wyrazonych w wierszu emocji dlatego,
ze idee rewolucyjne byly im obce Iub Ze uznano za skandal drapowanie si¢ w tak
demoniczne szaty — i to przez kobietg. Tym bardziej byto to niezwykle, ze Dem-
bowska, wbrew przyj¢temu w ,,Przegladzie Naukowym” zwyczajowi, nie ukryla
autorstwa pod kryptonimem, lecz podpisata si¢ pelnym imieniem i nazwiskiem.

Narcyza Zmichowska nie byla synowa kasztelana, nie mogta sobie pozwolié
na podobne publikacje. Jej wizerunek, wpisany z nutg autoironii w list do brata,
jest bardziej wstrzasajacy: ,,nos gruby, usta pospolite, wzrost trzy lub cztery sto-
py, stowem to maly potworek ta twoja Narcyska”; ten nieatrakcyjny konterfekt
jest stale uzupeiany o dalsze szczegdly: pono¢ niesympatyczna, nie pociagajaca
zmystowo... — 1 stale osadzony w kontekscie zycia, ktore jakby go formuje, ktore
uboga nauczycielke wyrzuca poza nawias. Egzystencja bez celu 1 bez nadziei, upo-
$ledzenie, przekreslenie mozliwosci zyciowych przez sam fakt bycia kobieta. Utom-
ki tego autoportretu skladaja si¢ na mozaik¢ powstata z fragmentéw zatrzyma-
nych w czasie, na dzieto, ktore w odréznieniu od powiesci czy biografii dalej sig
nie rozwinie — taka jestem; ja, finalny produkt kolejnego etapu zycia.

Jako roéwnie gwaltowny protest odczytujg obraz Marii Dulgbianki®!, przyja-
ci6tki Marii Konopnickiej, Kobieta w wigzieniu (tytut oboczny: Uwieziona). Jego
kompozycja jest oparta na kontrascie: tytutowa kobieta, wypelniajaca pierwszy
plan, w okowach, skuta fancuchem, za nia wida¢ delikatniej zarysowane sylwetki
trzech stojacych niewiast, ukazanych w konwencji istoty cierpiacej, z pokora zno-
szacej swoj los. Ta idealizacja kobiet kontrastuje z obrazem postaci pierwszopla-
nowej, z jej twarza wykrzywiona grymasem 1 z wyrazona w gescie buntowniczo-
$cia. W takiej konwencji nie mogt otwarcie by¢ utrzymany autoportret — gdyby
artystka jawnie sugerowata zwiazek wigzniarki, znajdujacej si¢ w sytuacji tak upo-
karzajacej, z wlasna osoba, sama by si¢ skompromitowata, przekreslita mozliwosé
istnienia na rynku sztuki.

0 Przeglad Naukowy” 1843, z. 2.

51 Maria Dulebianka pozostawila takze autoportret w berecie, mozna w tym wizerunku rozpo-
zna¢ wzorowq guwernantke, ale tez — feministke w Srednim wieku, spowita ciemnym plaszczem,
w okularach (binoklach?), powaznie patrzaca ku widzowi.
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Jesli jednak p6jéc¢ tropem odszukiwania autoportretu ,,ukrytego”, mozna by tu
odnalez¢ cechy osobliwego autoportretu zastgpczego. W anonimowym ciele za-
mknigte sa wlasne emocje malarki. Przemawia za taka hipoteza dajace si¢ zauwa-
zy¢ podobienstwo twarzy bohaterki do osoby przedstawionej na autoportrecie.
A przede wszystkim diuga tradycja wizerunku, w ktorym dla wyrazenia wlasnych
uczu¢ i scharakteryzowania sytuacji artysta zapozycza cudza posta¢: Chrystusa,
$w. Lukasza, blazna iinnych. Cela wigzienna i ukazane kobiety maja wyrazny
sens metaforyczny: Zycie kobiet jako wigzienie, cierpienie znoszone z anielska
pokora (idealizacja postaci drugoplanowych), ale juz nie do wytrzymania, zmu-
szajace do protestu i prob wyzwolenia.

Nie ukorzenie po wyroku, nie zal, nie skrucha, nie strach — a tylko zawzigtos$¢ skupiona,
wzgarda jakby dla wyrokujacych ijakby pozadanie pomsty. Parg postaci tla wyobraza owe
pierwsze czynniki psychologiczne [...]

— pisata w 1900 r. pod wrazeniem tego szkicu przyjazniaca si¢ z artystka Konop-
nicka®.

Amelia Wysocka na autoportrecie z 1881 r. ukazala siebie jako kobietg toporna,
bez wdzicku, o grubychrysach i fatalnej fryzurze: grzywka splaszcza jej glowe, wlosy
zebrane 7z tylu uwydatniaja duze, odstonigte ucho. Efekt poteguje mocne pociagnig-
cie pedzlem, grube kontury twarzy. Tym bardziej dziwny to autoportret, ze zachowa-
y si¢ dwie fotografie artystki, jedna wczesniejsza, druga prawdopodobnie z tej epo-
ki co wizerunek wiasny. Na obu Wysocka jest duzo przystojnigjsza, gustownie ubra-
na, bez owych oszpecajacych cech. Trudno okresli¢ intencje przy$wiecajace tej
stylizacji (podobnej nieco do zabiegéw Narcyzy Zmichowskiej); w kazdym razie
takze w malarstwie zdecydowanie zostata przetamana konwencja nakazujaca ide-
alizowa¢ urodg; nie to ma by¢ najwazniejsze.

Od potowy w. XIX artystki $wiadomie podkre$lalty powazny charakter swej
tworczosci. Juz nie tylko uczennice o tym §wiadczyly; sygnalem uznanym za szcze-
gblnie znaczacy stalo si¢ posiadanie wlasnego atelier malarskiego, osobnego po-
koju lub choéby wydzielonej jego czgsci. Malarki ukazywaly si¢ ubrane w str6j do
pracy: kitel. Wydaje sig, Zze pelnil on rolg wazniejsza niz tylko atrybutu malowa-
nia. Jego nieforemny ksztalt byt bowiem zaprzeczeniem owej podkreslajacej ko-
bieco$¢ elegancji, jaka ucielesnialy np. suknie Elisabeth Vigée Lebrun.

Na autoportrecie z 1892 r. Maria Wasilkowska ma powazna, myslaca twarz,
z ktorg wspolgra styl ubioru: rozmazane kontury sukni, brak dekoltu i wysoki gol-
fowy kolnierz zakrywaja uroki ciata. Dekorujq artystke wlosy rozéwietlone ston-
cem 1 jasna, uwydatniona przez swiatlo, prawa dlton.

Olga Boznanska, najwybitniejsza polska autoportrecistka, wedhug Agnieszki
Morawinskiej —

widziala sig ostro, ale to wcale nie przeszkadzato jej stylizowaé wlasnych wizerunkéw na —

uzywajac jej wlasnego okreslenia — ,panskie” i,,godne”: z narastajacym z latami wyrazem

goryczy 1 samotnosci, z wysoko uniesiona ptasia glowa o coraz to ostrzejszych rysach®,

Kontynuowata ona podobna stylizacj¢ wlasnego wizerunku, jaka wprowadzi-

52 M. Konopnicka,list do E. Orzeszkowej z 19 Il 1900. Cyt. za biogramem opracowanym
przez E. Charazinska w katalogu Artystki polskie (s. 151).
% A. Morawinska, wstep w katalogu Artystki polskie (s. 12).
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ta Wasilkowska. Migkka kreska, charakterystycznie fagodzaca kontury, w autopor-
tretach Boznanskiej pelni wyraziscie dodatkowa role. Uwydatniaja si¢ na jej tle
dwie jasne plamy: twarz 1 prawa dtoni. Uderza takze brak szczeg6tow ubioru. Ja-
kie$ nieksztaltne, ciemne suknie czy wtasnie kitel, demonstracyjnie okrywajacy
artystke, lecz jej nie strojacy. Inaczej niz na wszelkich kobiecych portretach, gdzie
zazwyczaj suknia pigknie akcentuje okraglosci ciala, a bizuteria oraz inne ozdoby
podkreslaja urodg 1 pozycje¢ spoteczna portretowanej. Boznanska potrafita lekce-
wazy¢ te kanony, jakby przez ukazanie sylwetki jako nieksztaltnej magmy chciata
zamaskowaé, zdetronizowac kobieco$é, zaznaczy¢€, ze nie zgrabna sylwetka ani
nie uroda $wiadczy o artystee; figura o zakrytych ksztaltach, twarz nie kokieteryj-
na, lecz my$laca, dlon nasuwajaca mys$l o pracy — to juz znaki diametralnie innej
oceny sytuacji spotecznej kobiet 1 ich mozliwoS$ci artystycznych.

Na wielu 6wezesnych autoportretach zachowania kobiet byly (podobnie jak
si¢ to zdarzato w zyciu srodowiska artystycznego) jawnie prowokacyjne. Artystki
wyzywajaco podkreslaty to, co dotychczas starannie skrywano (nagi autoportret
Pauli Modersohn-Becker (1907), w daleko posunigtej ciazy), publicznie atakowa-
ty 1 niszczyly ponizajace kobietg dzieta sztuki (akty wandalizmu od r. 1912; naj-
wigcej rozgtosu zdobyt wyczyn Mary Richardson, ktéora w 1914 . siekierka zaata-
kowata obraz Wenus z lustrem Velasqueza — co mialo by¢ protestem przeciwko
lekcewazacemu traktowaniu kobiet przez rzad i spoteczenstwo* . Jej atak potrak-
towano ,,jako symbol bezwzglednie negatywnego stosunku feministek do kobie-
cego aktu™). Zbuntowane artystki byly uznawane za wariatki —a mozna by prze-
ciez rzec, odwolujac si¢ do dziejéw kobiecego autoportretu, ze brutalnos¢, prowa-
dzaca do dziatan destrukcyjnych wobec sztuki, byta nieuchronnym finalem
zniewolenia, zapisanego w ich wizerunkach wilasnych.

CONSTRAINING AND MUTINY TRACES, OR A SELF-PORTRAIT OF A WOMAN.
FROM CLARICIA TO OLGA BOZNANSKA

A woman’s self-portrait is treated in the study not only as a work of art, but also as a valuable
evidence of the Polish women artists' awareness. Relationships between their creative ambitions and
the possibility of realization — drastically limited by the habitual and artistic conventions of the
subsequent epochs — prompted some talented ladies into attempts of omitting bans and gaining more
creative powers.

Not many literary woman self-portraits at the end of 19th century are found; they could be
interestingly examined together with paintings which they successtully complement. In the study
women self-portrayers are presented, starting from the 12th century female scribes to rebellious
women of the end of 20th century. The changes of customs were accompanied by the chances of
stylistic conventions, both in prose and in poetry, which reflected the image they were to express.
Reading the language of self-portrait and reconstruction of the message directed to the receivers
becomes a fascinating enterprise.

5 Warto tu wspomnie¢ przypadek wykorzystania formy nagiego autoportretu kobiecego przez
mezezyzng. Amerykanski malarz R. B. Kitaj przybrat posta¢ Hedwig Bacher (dutoportrait en fem-
me, 1984), kobiety, ktora po anszlusie w Austrii za zwiazanie sie z Zydem pedzono naga po ulicy
Z zawieszona na szyi tablica informujaca o jej przestgpstwie. Ten autoportret Kitaja byt identyfika-
cja z prze§ladowanymi Zydami. Zob. Moi! Autoportraits du XX siécle (katalog wystawy w Musée
du Luxembourgh 31 III — 25 VII 2004), s. 94-95.

5 L. Need, Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnosé. Przel. E. Franus. Poznan 1998, s. 69.
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