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Hierarchia w fandomie

Na przelomie lat 80. i 9o. brytyjskie studia kulturowe
zainteresowaly sie specyficzng, aktywna forma odbio-
ru. Jako ze mys$l szkoly z Birmingham opierala sie na
zatozeniach politycznego charakteru zycia codziennego
i podkreslala podmiotowos¢ odbiorcy, rodzace sie fan stu-
dies skupily sie przede wszystkim na wyeksponowaniu
emancypacyjnego charakteru dziatalnosci fandw, ktorzy
zamiast biernie chtong¢ komunikaty medialne i dawa¢
im sie formowaé, sami zaczynali je przeksztalcaé. Pod-
stawowe paradygmaty dla dyscypliny ustanowil John
Fiske w The Cultural Economy of Fandom, nadajac dyskusji
o fanach ton utrzymujacy sie po dzi$ dzien. Celem ni-
niejszego artykulu jest proba rewizji pochodzacych od
Fiske'a podstawowych tez fan studies dotyczacych eman-
cypacyjnego charakteru wszelkiej produkeji fanowskiej
i jej esencjalnie niezarobkowego charakteru. Zmiana
realiéw i przeniesienie sie aktywnosci fandoméw do
Sieci, traktowanej zazwyczaj jako narzedzie demokraty-
zacji, spowodowalo stopniowg hierarchizacje srodowiska
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i utrwalenie sie podziatéw, w wyniku ktérych pozycja ekonomiczna nie po-
prawila sie.

Fiske wyjasnial w swoim glo$nym artykule, ze recepcja moze wigzac sie
z kilkoma poziomami produkeji. Pierwszy z nich, kluczowy dla studiéw kul-
turowych w ogdle, to produkcja semiotyczna kultury popularnej; w koncepcji
badacza kultura popularna nie jest bowiem bytem o esencjalnych cechach,
definiowanym przez formy transmisji, skale czy jakos¢. , Kultura popularna’,
dowodzi Fiske, ,wytwarzana jest przez ludzi z produktéw przemyshu kulturo-
wego; musi by¢ zatem rozumiana w kategoriach produkcji, nie recepcji™.

W ramach produkcji semiotycznej odbiorca konstruuje znaczenia i wig-
cza je do swojej spolecznej tozsamosci na podstawie przekazu masowego;
wedlug Fiske’a de facto dopiero w momencie aktywnego odbioru powstaje
kultura popularna. Fani sa w tej sferze jednak szczegdlnie tworczy, nie tylko
bowiem w samotnosci konstruuja kulture popularng, ale dokonujg eniuncji
(drugiego poziomu produkeji), wytwarzajgc znaczenia i dzielac sie nimiz in-
nymi® Najistotniejszy jednak dla fan studies jest trzeci, najbardziej uchwytny
poziom produkcji —produkcja tekstualna.Tymterminem Fiske okre$-
lit wszystkie formy tworczosci zakorzenionej w dziele z obiegu oficjalnego,
ktdre pozostawiaja po sobie jakis tekst kultury, czy to w postaci rysunku, czy
wideo, czy opowiadania®. Termin fan labor* oznacza wlasnie tego typu dzialal-
nos¢. Jest ona niezwykle zréznicowana, poczynajac od tworczosci literackiej
wykorzystujacej postaci, miejsca czy wydarzenia wytworzone przez kogos
innego (fanfikcji®) i ilustracji (fanartu), przez kreatywny montaz scen czy

1 ). Fiske The cultural economy of fandom, w: The Adoring Audience, ed. by L.E. Lewis, Routledge,
New York1992, s. 37.

2 Zob.tamze,s.37-38.

3 Henry Jenkins, jeszcze wyrazniej wigzac tworczosc fanowska z politycznoscia i podpierajac sie
kategoriami wprowadzonymi przez de Certeau, nazwat ja ,ktusownictwem tekstualnym”. Zob.
H. Jenkins Textual Poachers: Television Fans and Participatory Culture, Routledge, New York 1992.

4 Termin fan labor nie ma odpowiednika w polskiej literaturze przedmiotu. Z uwagi na to, ze sto-
wo ,praca” ma inne konotacje niz labor (praca jako trud, mozot, robocizna, wysitek), w niniej-
szym tekscie zachowane zostaje sformutowanie oryginalne.

5 ,Fanfikcja” to stowo funkcjonujace w niektdrych opracowaniach jako préba spolszczenia an-
glojezycznego terminu fan fiction. ,Fanfikcja” rzadko pojawia sie w dyskursie fanowskim, ktory
chetniej postuguje sie oryginalnym terminem badz kalkami jego derywatéw: ,fanfik” (fanfic)
i ,fik” (fic). Pozostate pojawiajace sie w tekscie nazwy aktywnosci fanowskich nie majg w ogo-
le polskich odpowiednikdw. Praca fanowska to zespot praktyk cechujgcych sig zaskakujgcym
uniwersalizmem. Rodzimy fandom — a przynajmniej jego czes¢ podejmujaca sie fan labor —
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kadréw (vidding i fanvid jako jego efekt), fanowskie utwory muzyczne (filk),
szycie kostiuméw i odgrywanie w nich swoich ulubionych postaci (cosplay),
po praktyki takie jak tworzenie specjalnych mieszanek herbat, ktore maja
oddaé charakter danego bohatera, miejsca, fikcyjnej rasy czy odcinka serialu
(tea-blending). Wytwory fan labor wielokrotnie doréwnujg poziomem czy wa-
lorami estetycznymi twdrczosci obiegu oficjalnego; Fiske wskazuje jednak na
dwie kluczowe rdznice natury ekonomicznej. Po pierwsze, fani nie produkuja
dla zysku, czesto nawet dokladajac do swojego hobby z wlasnej kieszeni.
Po drugie, w konsekwengji, ich teksty nie powstajg dla rynku masowego
i adresowane sg do waskiej spolecznosci. Jedynym zyskiem w tym ujeciu
staje sie poprawa pozycji spotecznej w obrebie fandomu i budowanie statusu
w grupie.

Fandom moze by¢ traktowany jako struktura alternatywna do podzielo-
nego klasowo spoteczenstwa, heterotopia, przestrzen, w ktdrej wykluczeni
dostali mozliwo$¢ wypowiadac sie i tworzy¢ na réwnych prawach. Nie mozna
jednak zapomina¢ o tym, ze on rdwniez ma swoja hierarchie, swoich wyklu-
czonych i uprzywilejowanych, a struktura ta nie jest wcale tak dynamiczna,
jak chcieliby teoretycy. Fandom szybko zaczal sie krystalizowac jako spote-
czenstwo w mikroskali; uzyskal zatem swoje wlasne instytucje i autorytety.
Jesli nawet zignorowac silnie sformalizowang praktyke przyznawania przez
fandom nagrdd nie tylko pisarzom, ale i spolecznosciom fanowskim, pozosta-
ja mniej formalne formy warto$ciowania fandéw iich dziatalnosci. Popularna
w $rodowisku strona TVTropes oferuje np. ,rekomendacje fanfikéw” (fanfic
recs), czyli listy polecanych i — z pozycji autorytetu — uznanych za warto-
Sciowe opowiadan fanowskich®. Pozycja spoleczna na forach internetowych
jest w duzej mierze zwigzana z wiekiem uzytkownika, liczbg wytwarzanych
przez niego postéw i tym, od jak dawna jest zaangazowany w danej grupie.
Doskonalym przyktadem tego typu hierarchizacji jest poswiecone fanfikeji
(przede wszystkim zwigzanej z Harrym Potterem) polskie forum Mirriel’, na
ktérym kazdy moze sie zarejestrowaé i uczestniczy¢ w dyskusjach. Istniejg

korzystajac z najwigkszych anglojezycznych portali i z nich przejmujac terminologie i mode-
le zaangazowania, w bardzo matym stopniu rézni sie od swoich zachodnich odpowiednikéow,
ktére stara sie nasladowaé. W wypadku polskiego (silnie sfeminizowanego) $rodowiska podej-
mujacego sie tworzenia fanfikcji czy fanartu trudno méwié o wyraznej specyfice lokalnej i jej
wptywie na poruszane przeze mnie zagadnienia.

6 Zob. http://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/FanficRecommendations (19.09.2017).

7 Zob. http://forum.mirriel.net/ (19.09.2017).
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jednak dzialy, takie jak zawierajgcy tresci przeznaczone dla dorostych Zakaza-
ny las, ktore nie sg ogdlnodostepne. Uzyskanie wstepu do Zakazanego lasu nie
jest proste, poniewaz moderatorzy weryfikuja liczbe i — oceniang arbitralnie
- dojrzalosé wypowiedzi badz publikowanej twdrczosci kandydata i nawet
przedstawienie dokumentu potwierdzajacego pelnoletnios¢ nie ma wply-
wu na ich decyzje. Pozwolenie na korzystanie z dzialu staje sie synonimem
awansu spolecznego, na ktory trzeba wezesniej zapracowac.

Tendencja do hierarchizacji niewgtpliwie byta w fandomie obecna od
samego poczgtku jego istnienia, poczatkowo wigzaca sie z plcig® (czynnik
ten, jak postaram sie wykaza¢, wciaz odgrywa istotng role w wypadku prawa
do zarobku). Mozna jednak zaobserwowac jej nasilenie wraz z przejéciem od
komunikacji analogowej do nowych medidw. Fiske swoje koncepcje tworzyl
w momencie przejsciowym, gdy Internet nie odgrywal jeszcze tak istotnej
roli dla fanéw. Demokratyzacja przyniesiona przez Sie¢ paradoksalnie do-
prowadzilta do wytworzenia waskich elit. Gdy powstawaly fanziny, ich obieg
byt stosunkowo niewielki a publiczno$é nieliczna. W gruncie rzeczy dostep
do wytworéw publikowanych w zinie mialo kilka do kilkuset 0s6b prenume-
rujacych pismo lub znajacych kogos, kto to robi. Cho¢ jednak odbiorcéw byto
niewielu, ich obecno$¢ byla zagwarantowana. Rysownik czy pisarz-amator
mial pewnos¢, ze z jego tworczoscig zetknie sie kazdy, do kogo fanzin trafi.
Internet daje mozliwos¢ dotarcia do wielu milionéw odbiorcéw, a na opu-
blikowany w nim utwdr moga natkna¢ sie wszyscy uzytkownicy Sieci. Niesie
to ze sobg jednak nattok informacji. Na dzialajacej od dziesieciu lat stronie
Archive of Our Own’ opublikowano do tej pory ponad trzy miliony prac, ajest
to zaledwie jeden z portali zbierajacych twdrczo$¢é fanowsksg. Starsze o niemal
dekade FanFiction.Net nie udostepnia danych calosciowych, lecz chocby sie-
demset szes¢dziesiat siedem tysiecy opowiadan opartych na Harrym Potterze
pokazuje skale problemu, zwlaszcza gdy wzigé pod uwage, ze to zaledwie

8 Devra Langsam opisuje wczesny fandom science fiction jako klike kilkuset mezczyzn i kilku
zaledwie kobiet, ktdre ,odwazyty sie uczestniczy¢ w zdominowanych przez mezczyzn spo-
tkaniach i konwentach”. Poki nie zaprezentowaty sie one jako kompetentne i dysponujgce
odpowiednig wiedzg, traktowane byty wytacznie jako potencjalne partnerki seksualne [zob.
wywiad C. Bacon-Smith z D. Langsam, w: C. Bacon- Smith Enterprising Women, University of
Pennsylvania Press, Philadelphia 1994, s. 17]. Dzisiejszy fenomen fake geek girls (dost. ,fatszy-
wych maniaczek” — dziewczat oskarzanych o udawanie fanostwa w celu przyciggniecia uwagi
i zmuszanych do udowadniania swojej wiedzy o kulturze popularnej wytacznie z powodu ptci)
pokazuje, ze sytuacja az tak radykalnie sie nie zmienita.

9 Zob. http://archiveofourown.org/ (19.09.2017).
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jednaz tysiecy kategorii na stronie™. Poza tymi dwoma repozytoriami fanfik-
¢ji funkcjonuja miliony foréw, kont na Tumblr.com, grup czy indywidualnych
blogdw, na ktérych fani publikuja swoja twdrczosé literacka; fan fiction zas jest
tylko jedng z galezi fan labor. Jak wskazuje Tiziana Terranova, ,dobra w Sieci
s niematerialne i zbedne (wszystkiego jest za duzo, za wiele stron, za duzo
wrzawy i halasu) w stosunku do limitéw «realnych» potrzeb spotecznych™.

W praktyce oznacza to, ze przewazajaca wiekszo$¢ produkeji fanowskiej
nie zyska rozglosu i duzej popularnosci, a dotrze do waskiej grupy odbiorcow
lub nie bedzie ich miala w ogéle. Istnieje wiele opowiadan publikowanych
na FanFiction.Net, ktorych dtugosé przekracza pdt miliona stéw, a ktorym
nie wystawiono ani jednego komentarza. Trudno w ich obliczu méwi¢ o zy-
sku z produkeji, ktérym mialby okaza¢ sie awans spoleczny — pozycja bo-
wiem wigze sie z rozpoznawalnoscig. Modelu bardziej adekwatnego niz The
cultural economy of fandom okazuje sie dostarcza¢ koncepcja ciemnej materii
Gregory'ego Scholette’a™. Scholette ciemng materig nazywa zespotl praktyk
amatorskich, nieinstytucjonalnych, epigonskich lub niedocenianych i prze-
chodzgcych szybko w zapomnienie, ktére okazujg sie warunkiem istnienia
sztuki gléwnego obiegu. ,Scholette uznaje nadmiar amatoréw i milosnikéw
za istotny element ekonomii symbolicznej sztuki. Ten nadmiar stanowi bo-
wiem tlo, na ktdrym moga sie wyrdzni¢ artysci «wybitni», a autentycznosé
zaangazowania ciemnej materii w sztuke stanowi warunek spolecznego
prestizu produkgji artystycznej”®, wyjasnia Hubert Gromny. Praca rzeszy
tworcow, czasem w ogole nieoplacanych, pozwala odnies¢ sukces — arty-
styczny i finansowy — waskiemu gronu wybranych. Mechanizm opisywany
przez Scholette’a w odniesieniu do $wiata sztuki wspélczesnej niewatpliwie
widoczny jest w srodowisku fanowskim w Internecie.

Jesli potraktowac fan labor — a wiec jedna z galtezi nieoficjalnej twdrczosci
artystycznej — jako prace, trudno nie dostrzec problemu alienacji. Marksow-
ska alienacja przybierala trzy formy: alienacji od samej pracy, jej efektu i po-
chodzacego z niej zysku. Jako ze fani podejmujg sie swojej pracy catkowicie

10 Zob. https://www.fanfiction.net/book/ (19.09.2017).

1 T.Terranova Free labor: producing culture for the digital economy, ,Social Text” 2000 No. 18 (2),
S. 47.

12 Zob. G. Scholette Dark Matter: Art and Politics in the Age of Enterprise Culture, Pluto Press, Lon-
don-New York 2011.

13 H. Gromny Ciemna materia jako perspektywa ekonomii politycznej sztuki, ,Przeglad Kulturo-
znawczy" 2016 nr 2 (28), s. 264.
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dobrowolnie, czerpig z niej przyjemno$¢ i nie jest ona obcigzona poczuciem
koniecznosci czy obowigzku, trudno méwié tu o pierwszej formie alienacji.
Media cyfrowe umozliwiaja rdwniez przekroczenie alienacji od produktu;
autor nie traci dostepu do swojego dziela, jest ono bowiem niejako powielane
w potencjalnie nieskonczonej ilosci egzemplarzy z kazdym wyswietleniem.
Pozostaje jednak problem alienacji od zysku, zwigzany wlasnie z wirtualnym
charakterem pracy.

Jak juz zostalo wykazane, zysk, ktérym w ujeciu studiéw kulturowych
mialaby sta¢ sie pozycja spoleczna czy emancypacja, jest dla duzej czesci
tworcow nieosiggalny. Wysilek wktadany w fan labor moze nawet utrudni¢
awans spoleczny poza fandomem. Fan moglby poswieci¢ wiele godzin na
prace zawodowg lub podnoszenie kwalifikacji, decyduje sie jednak na wy-
magajaca duzego zaangazowania aktywnosc¢ niezarobkows; czas poswiecony
na dziatalno$¢ tego typu z punktu widzenia ekonomii jest czasem zmarno-
wanym. Wraz ze stopniowym przenoszeniem sie tworczosci fanowskiej do
sfery wirtualnej alienacja od zysku zaczela by¢ coraz bardziej widoczna. Pro-
dukeja odbijanych w punktach ksero fanzinéw czy montaz scen z ulubionego
serialu w celu zaprezentowania dziela grupie znajomych zebranych przed
magnetowidem generowaly ewentualny zysk wylacznie dla producentow
wykorzystywanych materialéw; twérczosé w Sieci jest nieodlgczna od za-
robkow wlascicieli portali.

Praca fanowska

Juz wlatach go. pojawily sie pierwsze zastrzezenia dotyczace darmowej pracy
jako podstawy funkcjonowania Internetu, dotyczyly wowczas jednak gléwnie
zadan wykonywanych przez wolontariuszy — administratoréw i programi-
stow, ktdrzy zaczeli okreslad sie jako Net-slaves (dost. ,internetowi niewolni-
cy”)*. Problem z czasem zaczg! obejmowac coraz wieksze grupy spoleczne.
Wielu krytykéw wskazuje, ze podstawowg zasadg dzialania Sieci 2.0 jest
nieodplatna praca uzytkownikéw. Wraz z rosnaca rolg portali, ktére umoz-
liwiajg publikacje wlasnych tresci, odbiorcy przeksztalcajg sie w twdrcdw
wlasciwej zawartosci stron internetowych. Zakladajgc konto na Facebooku
i dzielgc sie informacjami o swoim codziennym zyciu, korzystajac z Twittera
czy komentujgc — a nawet wyswietlajac — nagranie na YouTube, uzytkownicy
wytwarzaja terabajty informacji. Z ich dziatalnosci utrzymujg sie koncerny,

14 Zob.T.Terranova Free labor..., s. 33.
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do ktérych nalezg portale, a kazda aktywno$¢ w Sieci generuje zysk. ,To,
ze Facebook ma pie¢set miliondw aktywnych uzytkownik to nie problem”,
moéwita w 2012 roku, wychodzgc z marksistowskiej perspektywy, Jodi Dean.
»Problemem jest to, ze firma nie nalezy do nas. Produkcja materii spotecznej,
jaka widzimy na Facebooku czy Twitterze, nie istnieje sama dla siebie, a ktos
inny ja posiada. To nie tak, ze Facebook czy Twitter nalezg do uzytkownikéw;
na miliony uzytkownikéw przypada jeden miliarder. [...] Produkeja stuzy
komus$ innemu. Jest dla kapitalisty”*. Portale spolecznosciowe, podobnie jak
mialby to robi¢ fandom, opierajg sie na gromadzeniu kapitalu spolecznego.
»Produkgcja relacji spolecznych nie oznacza produkeji srodkéw do zycia lub
przetrwania’, stwierdza jednak Dean. ,Nie mozesz zjes¢ swoich znajomych™.

Argumenty tego typu da sie odeprzeé. Wiekszos¢ danych wytwarzanych
w ramach sieci spotecznosciowych jest incydentalna; portale stajg sie kolej-
ng przestrzenig do wymiany informacji czy prowadzenia dyskusji. Niewie-
lu uzytkownikow jest sktonnych mysleé¢ o swojej dzialalnosci jako formie
pracy — wykorzystywane przez korporacje dane sg zaledwie pozostaloscia
po codziennej komunikacji, nie celem aktywnosci osoby je generujace;j. To,
co stanowi zr6dlo utrzymania dla reklamodawcdow i wlascicieli portali, jest
produktem powstajacym niejako przy okazji. Inaczej jednak prezentuje sie
sytuacja w wypadku publikacji tego, co zostalo wytworzone intencjonalnie
ijako pewien artefakt. Sie¢ nie sktada sie wylacznie z komentarzy i krotkich
anegdot na temat zycia codziennego; istotna role odgrywaja w niej tez opo-
wiadania, rysunki czy nagrania i zdjecia powstajace jako samowystarczal-
ne dziela artystyczne, a nie dokumentacja wydarzen i relacji spotecznych®.
Ogromny czes$¢ tego typu materialéw stanowia wyniki pracy fanowskiej.
Zasoby repozytoriéw gromadzacych fanart czy fan fiction nie sg wynikami
codziennej komunikacji, ktéra przypadkiem odbywa sie w Internecie; to ar-
chiwa wynikéw wielogodzinnej, nieraz wielodniowej pracy, ktdrej celem jest
publikacja.

15 ). Dean Society Doesn't Exist, wystgpienie w ramach konferencji "Unlike Us #2: Understan-
ding Social Media Monopolies and Their Alternatives” (2012), https://vimeo.com/38838235
(19.09.2017), ttum. wtasne.

16 Tamze.

17 Wtym wypadku granica jest oczywiscie ptynna. Niewatpliwie inny status ma zdjecie ze wspdl-
nego wyjazdu opublikowane na Facebooku, a inny — wykonana w studio fotografia modelki
opublikowana jako dzieto sztuki na portalu deviantArt. Miedzy tymi biegunami funkcjonuje
jednak ogromna szara strefa i, wydaje sig, rozréznien mozna dokonywac wytgcznie na podsta-
wie intencji autorskiej, ktorg sugeruja forma i miejsce publikacji.
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Czesto odmawia sie tego typu dzialalnosci statusu pracy wlasnie w zwiaz-
ku z jej wirtualnym charakterem. Produkcja fanzinéw wymagata odpo-
wiednich umiejetnosci i narzedzi (nawet jesli byly to maszyna do pisania
i kserokopiarka), fizycznego kontaktu z tworzonymi artefaktami. Dziela pu-
blikowane w Internecie sprawiajg wrazenie znacznie bardziej eterycznych
i pozbawionych substancji. ,Produkcja czego$ dla Sieci”, wskazuje David
Gauntlett, ,moze by¢ uznana za przeciwienstwo fizycznego, materialnego
procesu rzemiosta”®. Samo sformulowanie , rzeczywistos¢ wirtualna” zawiera
presupozycje, ze nie mamy do czynienia z czyms realnym. Jest to jednak po-
z6r; Gauntlett dowodzi, ze ,tworzenie obiektow, ktorymi dzielimy sie online
to proces rzemies$lniczy. Zaczynasz z niczym, z wyjatkiem moze kilku pod-
stawowych narzedzi i materialdw, ktore nie zawieraja w sobie zadnej recepty,
a jej miejsce zajmuje nieskonczona ilos¢ mozliwosci”®. By zrealizowaé ten
potencjal, trzeba wlozy¢ w dzieto wysitek, czas, prace; trzeba dysponowaé
odpowiednimi umiejetnosciami i warsztatem, nawet jesli jest nim oprogra-
mowanie. Gauntlett stwierdza, ze podobnie jak w wypadku fizycznie two-
rzonych przedmiotow, efektem konicowym staje sie produkt, ktory sprawia
wrazenie prostego, a za ktorym jednak kryja sie godziny ciezkiej pracy. Cho¢
zatem latwiej uznac za prace szycie skomplikowanego kostiumu z fiszbina-
miw celu cosplayu, w tej samej kategorii powinno mie$ci¢ sie wykonywanie
technika cyfrowa rysunkow przedstawiajacych postaci z popularnych filméw.
W wypadku wiekszos$ci wspdlczesnej fan labor dochodzi do nalozenia sie na
siebie dwdch kwestii powodujacych alienacje od zysku: jej oméwionego juz
charakteru wirtualnego ijejcharakterufanowskiego.

»Gdy ekonomia daru zderza sie z przemystem medialnym”, stwierdza
Kristina Busse, ,fani w najlepszym wypadku sg wykluczani, w najgorszym
za$ — wykorzystywani”®. Wlasciciele badz dysponenci praw autorskich naj-
cze$ciej milczaco przyzwalaja na publikacje tworczosci korzystajacej z na-
lezacych do nich nazw, postaci, miejsc czy uniwerséw. W wiekszosci wy-
padkéw brak ograniczen tego, co fani mogg z materialem oficjalnym zrobié,
i nie $ciga sie nawet pornografii czy reprezentacji makabrycznej przemocy
opartych na znakach zastrzezonych. Granica naruszenia praw autorskich

18 D. Gauntlett Making is Connecting: the Social Meaning of Creativity, from DIY and Kintting
to YouTube and Web 2.0, Polity, Cambridge 2011, s. 80.

19 Tamze.

20 K. Busse Fan labor and feminism: capitalizing on the fannish labor of love, ,Cinema Journal” 2015
No. 54 (3), s. 112.
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zostaje postawiona jednak bardzo wyraznie — z publikacji swojej tworczosci
fan nie powinien czerpac jakichkolwiek zyskow. Coraz cze$ciej jednak prawo
jest ignorowane badz obchodzone.

Cho¢ juz na pierwszych konwentach walczono z handlem wytwarzanymi
przez fanow gadzetami, nad naruszeniem praw autorskich bylo znacznie la-
twiej zapanowac niz obecnie; woéwczas problem dotyczyl fizycznych obiektow
gromadzonych na niewielkim obszarze fizycznej przestrzeni. Skala zjawiska
byla znacznie mniejsza i mniejsze byto na nie przyzwolenie. Jak wskazywal
pod koniec lat 80. w swojej korespondencji z Fiskem Henry Jenkins, , panuje
duza nieufno$é wobec zarabiania w fandomie, a ci, ktorzy prébujg to robid,
zazwyczaj s traktowani jako kramarze, nie fani”*. Wraz z przeniesieniem sie
»kramow” z konwentéw do Sieci sytuacja sie zmienila. Fan labor przejawia sie
obecnie jako praktyka rozproszona i pozbawiona nadzoru, a wraz z rozrostem
fandomu rozwija sie rynek potencjalnych kupcow.

Niektore portale probujg rozwigzaé problem systemowo, jak w przypadku
strony deviantArt.com, ktéra umozliwia rysownikom sprzedaz wydrukéw
swoich prac (printow). W wypadku publikacji dziela w kategorii ,fanart” nie-
mozliwe jest wystawienie go na sprzedaz — ograniczenie to bardzo latwo
jednak obejs¢, klasyfikujgc rysunek jako ,ilustracje”. Na deviantArcie zresztg
— podobnie jak na portalu Tumblr.com® — regularnie oglaszajg sie artysci
przyjmujacy tzw. commissions, czyli platne zaméwienia na konkretne prace,
wielekro¢ przedstawiajace postaci czy sceny fikcyjne objete prawami autor-
skimi. Srodki przekazywane sa nie przez stuzaca publikacji strone, a przez
bezposrednie przelewy na konto bankowe rysownika.

Czes¢ portali nie tylko nie utrudnia zdobywania pieniedzy, ale czyni
je swoim podstawowym celem. Popularne zrédlo finansowania spoteczno-
Sciowego, jakim jest Kickstarter, czesto stuzy do zbi6rek funduszy na wieksze
projekty fanowskie, takie jak amatorskie filmy lub seriale?*. Cho¢ pozyski-
wane w ten sposéb $rodki majg by¢ w calosci przeznaczane na produkcje
danego tekstu kultury, nie za$ na wynagrodzenie tworcéw, jest to zasada dos¢
umowna. Fani nie s3 zobowigzani do wykazania dokumentacji finansowe;j,
ajedynie do zaprezentowania koricowego efektu pracy, z ktdrego sa rozliczani.

21 Za|.Fiske The cultural economy of fandom, s. 40.
22 Zob. http://shop.deviantart.com/ (19.09.2017).
23 Zob. https://www.tumblr.com/ (19.09.2017).

24 Zob. https://www.kickstarter.com/ (19.09.2017).
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Zawyzenie projektowanych kosztéw produkcji stwarza przestrzen dla poten-
cjalnego zysku®. Za portalem Patreon stoi juz bezposrednio idea uzyskiwania
przez artystow zaplaty za swojg tworczo$é®. Cho¢ donacji dokonuje sie na
rzecz rysownika czy osoby montujacej fanowskie wideo (a nie ich dziatalno-
$ci) i ma ona stanowi¢ jedno z jego zrédet dochodu, przeznaczana na oplate
rachunkéw czy wyzywienie, jest rzeczg oczywista, ze wplaty de facto pojawiajg
sie w zamian za dalsza tworczosé. W wypadku autordw fanartu okazuje sie
to bardzo wygodnym rozwigzaniem; nie otrzymuja zaplaty bezposrednio
za prace fanowskg (co bytoby naruszeniem praw autorskich), a — formal-
nie — niezaleznie od niej. Produkcja umozliwiana przez finansowanie
na Patreonie z punktu widzenia prawa jest nieodplatna. Strony takie jak
Redbubble? czy Etsy*® posuwajg sie jeszcze dalej, stuzac do bezposredniego
wystawiania na sprzedaz produktow projektowanych przez uzytkownikéw.
Projekty te bardzo czesto stanowia fanart, ukazujac postaci, miejsca czy cho¢-
by statki kosmiczne zastrzezone prawami autorskimi, a administracja nie
sprawuje nad ta kwestia zadnej kontroli.

Pozornie zatem Internet umozliwia przelamanie alienacji. Fani zaczynaja
traktowaé swojg prace jako godng zaplaty, ktéra nareszcie moga uzyskac.
Wiekszo$¢ portali umozliwiajacych kapitalizacje fan labor utrzymuje sie jed-
nak przede wszystkim dzieki uludzie, oferujac wylacznie potencjal zysku.
Nattok informacji i liczba oferowanych produktow, tak samo jak w wypad-
ku produkcji non-profit, uniemozliwia zdecydowanej wiekszosci tworcow
uzyskanie widocznosci. By rysownik moglt zdoby¢ zaméwienia, musi by¢

25 Whasciciele praw autorskich zwykli przyzwalaé na finasowanie spotecznosciowe. Gtosny na
przetomie 2016 i 2017 roku przypadek filmu Axanar pokazuje jednak, ze istnieje pewna granica.
Axanar, jako rozwiniecie opublikowanej na YouTube krétkometrazéwki Prelude to Axanar [zob.
https://www.youtube.com/watch?v=1W1_8IV8uhA, (19.09.2017)], miat by¢ fanowskim filmem
osadzonym w uniwersum Star Treka. W jego produkcji wzieli udziat profesjonalni aktorzy, a ja-
kos¢ scenografii, efektow specjalnych i charakteryzacji nie odbiegata znacznie od obecnych
standardow hollywoodzkich. Sukces dwudziestominutowego filmu otworzyt twércom pole do
zebrania ponad pét miliona dolaréw na produkcje wysokiej jakosci filmu petnometrazowego.
Cho¢ tworcy nie przewidywali dla siebie zadnego wynagrodzenia, w zwigzku z wielko$cig ze-
branej sumy Paramount (wtasciciel praw autorskich do Star Treka) zazadat wielomilionowego
odszkodowania i wytoczyt im proces sadowy, ktéry po nagto$nieniu sprawy przez media za-
konczyt sie ugoda i stworzeniem oficjalnych wytycznych dla filméw i seriali fanowskich.

26 Zob. https://www.patreon.com/ (19.09.2017).
27 Zob. https://www.redbubble.com/ (19.09.2017).

28 Zob. https://www.etsy.com/ (19.09.2017).
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juz wezesniej rozpoznawalny; by mégl zdoby¢ finansowanie na Patreonie,
jego twdrczos¢ musi by¢ znana; sklepy internetowe majg za$ tendencje do
wyswietlania jako pierwszych produktéw najbardziej popularnych.,,Ciemna
materia” fandomu ma bardzo nikle szanse na uzyskanie zaplaty za swoja
produkcje, a sprzedaz wynikéw fan labor umacnia jedynie pozycje tych, ktd-
rzy — jako tworcy popularni, rozpoznawani i szanowani — juz wezesniej byli
w bardzo dobrej sytuacji.

Utrwalenie pozycji kobiet jako wykluczonych ekonomicznie

Rozwdj odplatnej pracy fanowskiej przynosi stratyfikacje zwigzana nie tylko
zpopularnos$cig i statusem w obrebie spotecznosci; powoli w usieciowionym
fandomie zaczyna sie rysowac przepas¢ o charakterze genderowym.

Feminizm od dawna w centrum teorii pracy ustawial problem tego, wjaki
sposob praca odtworcza ma tendencje do bycia nieodptatng lub zle ptat-
na. Kapitalizm podstepnie sugeruje, ze mitos¢ i praca nie sg sobie rowne,
uprawomocniajgc w ten sposob ciagla dewaluacje pracy z milosci, tacznie
z pracg odtworcza, fanowska i nauczycielska. Fan labor jest jednak szcze-
golnie podatna na ten proces, poniewaz ze swojej natury opiera sie i jest
napedzana przez mito$¢ i namietnoscé®

— wskazuje Kristina Busse. Doskonale ilustruje to zjawisko pozycja fan fiction
i viddingu, ktdre nie tylko w szczegdlnym stopniu oddzialujg afektywnie, ale
sa tez najmniej dochodowymi galeziami fan labor. Sg to tez wlasnie dwie
dziedziny tradycyjnie zdominowane przez kobiety.

Zjawisko to ma w duzej mierze swoje ekonomiczne podstawy. Produk-
cja printu — wydruku dziela kompletnego, w ktére juz nie trzeba ingerowaé
- wymaga znacznie mniejszego nakladu srodkéw niz publikacja fanfikeji,
ktéra musiataby przej$¢ przez proces redakcyjny, sktad, wymagataby projektu
oktadki i kanaléw dystrybucji. W zwiazku z rozmiarami inwestycji fan fiction
wydane w formie ksigzkowej musialoby by¢ sprzedawane w odpowiednich
ilosciach, by wklad finansowy mogt sie zwréci¢. Naruszenie praw autorskich
na takg skale nie przeszloby niezauwazone przez korporacje i wigzaloby sie
ze $ciganiem przez prawo.

29 K. Busse Fan labor and feminism..., s. 113-114.
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Publikacja fan fiction jako literatury pieknej, rzecz jasna, jest praktykowana
- jak w wypadku Pigédziesigciu twarzy Greya E.L. James, powiesci pierwotnie
stanowiacej fanfika do Zmierzchu®, czy Rozy Selerbergu Ewy Bialoleckiej opartej
na fan fiction do Harry'ego Pottera®. By jednak moglo doj$¢ do wydania tego typu
tekstu, musi zosta¢ on oczyszczony z wszystkich nazw i imion sugerujgcych
pierwotny charakter utworu jako fanowskiego; Edward Cullen zostaje zatem
Christianem Greyem, a Draco Malfoy — Rinaldem von Selerbergiem. Z chwilg
tej zmiany tekst jednoczesnie przestaje stanowid fan fiction. Sprzedaz fan fiction
nie jest wiec mozliwa, cho¢ autorki teoretycznie mogg uzyskac finansowanie
na Patreonie, podobnie jak twdrczynie fanvidow. Jesli jednak zestawi¢ po-
tencjal zarobkowy prac o charakterze graficznym — tworzonych w ramach
zamowien lub mogacych stuzy¢ jednoczesnie jako printy, plakaty i wzory na
koszulkach, torbach, kubkach, przypinkach, magnesach na lodéwke i pod-
ktadkach pod myszke — z tekstami i filmikami, okazuje sie, ze zysk autorek
tych ostatnich jest minimalny.

Fan fiction i vidding jednoczesnie generuja jednak ogromne zyski. Na Fan-
Fiction.Net reklama pojawia sie nad, pod oraz obok kazdego rozdziatu fanow-
skiego opowiadania. Fanvid publikowany na YouTube, gdy przekroczy okres-
long liczbe wyswietlen, automatycznie zaczyna by¢ poprzedzany reklamami.
W pierwszym wypadku caly dochdd trafia do administracji repozytorium,
w drugim — do wilascicieli uzywanej w filmiku $ciezki dzwiekowejido samego
YouTube. Autorki nie majg mozliwosci sprzedazy swojej produkeji i nie majg
udziatu nawet w utamku kwoty, ktéra wlasciciele stron dzieki ich pracy zara-
biaja. Jest to duzo bardziej radykalna forma alienacji niz ta wskazywana przez
Jodi Dean i zwiazana z dokumentacjg relacji spotecznych i gustow w Sieci.

Wspdlczesna kobieca fan labor okazuje sie nie r6zni¢ znacznie od swojego
najwczesniejszego wcielenia, gdy w latach 60. w USA mezowie wychodzi-
li wykonywaé swoje zawody, a ich zony pisaly opowiadania do fanzindéw
w czasie wolnym od obowigzkéw domowych. W duzej mierze — przynajmniej
w wypadku fanfikeji - jest to jednak kwestia kobiecego wyboru; wlasciciele
wielu marek, takich jak Gwiezdne Wojny czy Star Trek, umozliwiajg publikacje
powiesci rozgrywajacych sie w zastrzezonych uniwersach. Ksigzki, wydawane

30 Zob. E.L. James Pigédziesigt twarzy Greya, przet. M. Wisniewska, Sonia Draga, Katowice 2012
| [Snowqueens Icedragon] Master of the Universe, https://ohfifty.com/downloads/MOTU_w_Out-
takes_Snowqueens_Icedragon_COMPLETE.pdf, 19.09.2017).

31 Zob. E. Biatotecka Réza Selerbergu, Runa, Warszawa 2006 i https://www.fanfiction.ne-
t/u/584806/toroj (19.09.2017).
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legalnie, stajg sie oprdcz komiksdw czy telewizyjnych kontynuacjikolejnymi
elementami kontrolowanej przez franczyzy opowiesci transmedialnej. Cho¢
szacuje sie, ze 90% fan fiction tworzone jest przez kobiety®, autorami zdecydo-
wanej wiekszosci licencjonowanych powiesci okazujg sie mezczyzni, ktorych
odruchem byta préba kapitalizacji swojej pracy fanowskiej. Dla spotecznosci
kobiet piszacych fan fiction podstawowga wartoscia pozostaje opowies¢ sama
w sobie i niesiony przez nig afekt.

Fan studies rozwijajg sie od trzydziestu lat, badajac twdrczosé fanowsky
jako forme subwersji i sSrodek emancypacji mniejszosci, ,tekstualne klu-
sownictwo” po sferze kultury oficjalnej, ktére staje sie sprzeciwem wobec
gtéwnego nurtu. Fiske swoj zalozycielski artykul tworzyt w momencie, gdy
dostep do Internetu nie byl jeszcze powszechny, a fan labor zakorzeniona byla
w mediach analogowych; jego nastepcy nie zignorowali oczywiscie rozwoju
nowych $rodkéw komunikacji. Sie¢ zaczela by¢ traktowana jako podstawowe
narzedzie demokratyzacji, umozliwiajgce organizacje liczniejszych wspélnot,
z ktdrych glosem tworcy obiegu oficjalnego zaczynaja sie liczy¢.

Cho¢ aspekt ekonomiczny kultury konwergencji odgrywa ogromna role,
fan studies wcigz bardzo rzadko uwzgledniajg go w zwigzku z fan labor. Chlub-
nym wyjatkiem okazuje sie tu tylko relatywnie krétka i jednorazowa sekcja
Feminism and Fandom Revisited w ,,Cinema Journal” z 2015 roku®, Cho¢ nie
nalezy, rozwazajac cato$¢ dyscypliny, ignorowac gtoséw krytycznych przed-
stawionych w zamieszonych w pismie artykutach, trudno nie dziwi¢ sie, ze
pierwsze teksty problematyzujace alienacje tworcow fanowskich pojawilty
sie ponad dwadziescia lat po ogloszeniu Kulturowej ekonomii fandomu. Praca
fanowska nadal czesto nie jest traktowana jako praca, zaréwno ze wzgledu
na jej przewaznie cyfrowy charakter (ktdrg to wlasciwosé dzieli z innymi
tekstami kultury zakorzenionymi w nowych mediach), jak i poczucie, ze fani
podejmuja sie swojej dziatalnosci z bezinteresownej mitosci do wybranego
tekstu kultury.,Fani nie pisza i nie tworza swych tekstow dla pieniedzy™, do-
wodzil Fiske. Poniewaz jednak ich produkcja wymaga umiejetnosci, narzedzi,
czasu 1 nieraz inwestycji, tworcy coraz czesciej, mimo ograniczen prawnych

32 Zob. C. Bacon — Smith Enterprising women; diagnozy badaczki z poczatku lat 9o. nie rozmijaja
sie z dzisiejszymi wynikami oddolnych badan statystycznych fandomu [zob. m.in. http://cen-
trumlumina.tumblr.com/post/62816996032/gender i http://katiedidnt.net/fandomthennow/
pages/surveydemographics.html (19.09.2017)].

33 Zob.,Cinema Journal”, s.110-155.

34 J. Fiske The cultural economy of fandom, s. 39.
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daza do kapitalizacji swojego wysitku. Umozliwiajacy ja Internet okazuje sie
jednak wiekszosci fandéw oferowaé wylacznie nigdy nierealizowany potencjat
zaplaty, poglebiajac podzialy i wzmacniajgc hierarchizacje pozornie demo-
kratycznego srodowiska.
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Urbanczyk revisits the argument presented in John Fiske's The Cultural Economy of
Fandom from a Marxist and feminist perspective. Researchers in cultural studies have
often discussed fan labour as a form of emancipation and subversion, although from the
outset it hasalso represented a form of labour. Attempts are now being made to capitalize
on this labour. With the increasing popularity of the Internet and the expansion of fan
communities, inequalities within fan circles are beginning to take root. This is especially
noticeable where paid work is involved. Despite the optimistic assumptions that used
to mark fan studies, some aspects of fandom on the Internet not only fail to support
actual emancipation but indeed help perpetuate women's economic exclusion.
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