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zkicownik wymyka sie sztywnym definicjom i w ja-
kims sensie — trawestujac znane Lejeunowskie okres-
lenie dziennika — moze by¢ niemal wszystkim. Jego
funkcje, sposoby i techniki rejestracji rzeczywistosci,
ikonograficznej tekstualizacji doswiadczenia nie tylko
przeciez estetycznego, ulegaly modyfikacjom w zalezno-
$ci od jego uzytkownika, potrzeb tegoz i kompetencji, ale
takze sg konsekwencja, w szerszej perspektywie ich ogla-
du, konkretnych proceséw historycznych i kulturowych.
Innym problemem jest duzy potencjal metamorficzny
szkicownika, wchodzenie w relacje z innymi ,,formami
bez formy” i przejmowanie funkcji np. dziennika, pamiet-
nika, czy jeszcze bardziej amorficznych form, jak notatnik,
sztambuch, album, a nawet zielnik.
Juz préba zbudowania spojnej, jednoznacznej definicji
dziennika przysporzyla badaczom nie lada problemow
i w jakims$ sensie okazala sie utopia, o czym $wiadczg

1 Np. Nieboréw (dalej NB). Al.8/1-49: Zielnik Elizy Radziwittowny (1803-
-1834) z lat 1818-1827.
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okreslenia definiujgace jego specyfike: ,forma bez formy™?, ,poetyka braku”?,
forma bez kompozycji, konstruujacej znaczenie calosci” nadajgcej jej pewien
sens globalny*, forma naznaczona fragmentarycznoscig, polimorficznoscia,
polisemantycznoscia, heterogenicznoscig czy strzepowatoscig. O ile jednak
badania zwigzane z dziennikiem majg juz za sobg kilkudziesiecioletnig trady-
¢je, to szkicownik, pelnigcy przeciez czesto takze funkcje waznego dokumentu
zycia osobistego, nie doczekal sie tak rozwinietej refleks;ji. Interesuje, co oczy-
wiste, historykéw sztuki, ale przede wszystkim jako dzielo ikonograficzne,
zwigzane z artystyczng aktywnoscig tworcza ktdregos z artystéw (najcze-
$ciej dobrze rozpoznawalnych). Do opisania pozostaje jednak fenomen XIX-
-wiecznej kariery szkicownika jako przedmiotu stuzgcego odwzorowywaniu
rzeczywistosci, ale tez utrwalaniu idei, mysli, uczu¢ czy waznych wydarzen
z zycia osoby go prowadzgcej, co pozwala widzie¢ szkicownik takze w per-
spektywie jednego z wazniejszych swiadectw autobiograficznych.

Szkicownik, czyli w poszukiwaniu cech dystynktywnych
W stownikowych definicjach szkicownika (zaréwno jako zbioru przedstawien
graficznych czy tez zbioru artykutéw lub tekstow literackich) pojawiajg sie okre$-
lenia akcentujgce otwartos¢ tej formy, jej ideowe i artystyczne niedomkniecie
iniedopracowanie, typu: wstepne projekty, gtdwne zarysy, tres¢ ujeta w sposob
o0gdlny, pierwsza realizacja koncepdji artystycznej. Wazng ceche okreslajaca
tozsamo$¢ szkicownika stanowi impresyjnosc¢ tej formy (podobnie jak dzien-
nika) budowanej rejestrem zapiséw doznan, przezy¢, mysli, subiektywnych
wrazen naznaczonych momentalnoscia, dotyczacych ,tu i teraz’, za ktorymi nie
kryje sie ,fabularno$¢”i — podobnie jak w dzienniku — podejscie teleologiczne,
systematyczne dzialanie, ktore ma okreslony punkt dojscia, cel, co zreszta wiaze
sie z kolejng wazng cechg szkicownika, jego charakterem uzytkowym.

Tym, co nadaje szkicownikowi ,gatunkowa” tozsamos¢, jest przekaz
ikonograficzny (szkic, rysunek, studium, akwarela, wycinanka itd.) jako

2 Opinig A. Girarda (Le journal intime et la notion de personne, Université de Paris, Paris 1963) przy-
wotuje m.in. A. Milecki (Forma dziennika w literaturze francuskiej. Z dziejéw form artystycznych
w literaturze francuskiej, Daimonion, Lublin 1994, s. 110), a wczesniej M. Gtowinski (Gry powies-
ciowe. Szkice z teorii i historii form narracyjnych, PWN, Warszawa 1973).

3 Takuczynitm.in. K. Adamczyk Dziennik jako wyzwanie. Lechon, Gombrowicz, Herling-Grudzinski,
Parol, Krakéw 1994, s. 18.

4 Naten temat m.in. M. Gtowinski Gry powiesciowe..., s. 79-80.
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najwazniejsza w zbiorze forma przekazu. Sam szkicownik, jako cato$é, ko-
lejna forma bez formy, moze by¢ niemal wszystkim: moze by¢ zbiorem ry-
sunkéw, szkicdw, innych form graficznych, moze by¢ zbiorem projektéw
malarskich, rzezbiarskich, planéw architektonicznych, zbiorem semiotycz-
nie jednorodnym (zawierajgcym wylgcznie przedstawienia ikonograficzne)
albo tez formg heterogeniczng, polimorficzna, zbiorem form artystycznych
powigzanych tematycznie lub tylko miejscem zapisu ze stowem (podpisami
powiazanymi z szkicami lub samodzielnie funkcjonujacymi w szkicowniku
zapisami®), zapisami liczbowymi (wyliczeniami, datami), nutami, wklejong
srzeczy” — liSciem, wstazka, puklem wlosdéws. Zapisami dopracowanymi
albo niedokonczonymi, wlasnie , szkicowymi”, jednolitymi tematycznie
albo nie, bez presji narzucajacej tematyke, ta zalezy wylacznie od potrzeb
uzytkownika.

Istotng role odgrywa materialny ksztalt szkicownika. I nie chodzi tyl-
ko o typ wykorzystywanego materiatu, o sposdb ,zapisu” (,szybki” rysu-
nek, szkic czy wymagajaca wiecej uwagi akwarela), cho¢ to tez istotne, ale
w przypadku szkicownika wazne bedzie to, co mozna by nazwac aktem za-
mkniecia dokonanym przez jego uzytkownika. O ile dla tozsamosci dzien-
nika (czy pamietnika) sprawg drugorzedng (w sensie tozsamosciowym,
»gatunkowym”) jest to, czy prowadzony byl na luznych kartach, w przy-
gotowanym wcze$niej poszycie, zeszycie, bo najwazniejsza dla jej okres-
lenia jest tu seria dat, one stanowia twardy wyznacznik ,gatunkowy”, by¢
albo nie by¢ dziennika’, o tyle dla szkicownika istotne bedzie zamkniecie

5 Szkicownikiem, w ktérym wystepujg autonomiczne, nie powigzane ze sztukg notatki (np.
Apteczka Domowa ktdrg w niedostatku medyka snadno zdrowia cztowiek poratowaé moze ze
wskazowkami typu: ,Na bolenie zebdéw glisty ziemne w oliwie warzy¢ i w przeciwne ucho
wpuszczac”, s. 16) jest szkicownik Andrzeja Radwanskiego, ktory Z. Michalczyk nazywa ,szki-
cownikiem i notatnikiem”, odrézniajac czes¢ graficzng od tekstéw stownych oraz artystycz-
ne od pozaartystycznych (Szkicownik i notatnik Andrzeja Radwarskiego. Z badari nad kulturg
mieszczaristwa krakowskiego XVIIl wieku, w: Migdzy Wroctawiem a Lwowem. Sztuka na Slgsku,
w Matopolsce i na Rusi Koronnej w czasach nowozytnych, red. A. Betlej, K. Brzezina-Scheuerer,
P. Oszczanowski, Wydawnictwo UWr, Wroctaw 2011.

6 Nie interesuje mnie tu szkicownik jako forma wypowiedzi wytacznie literackiej, eseistycznej
czy publicystycznej.

7 P.Lejeune (Koronka: dziennik jako seria datowanych sladéw, ,Pamietnik Literacki” 2006 z. 4, s. 21)
pisze: ,Dziennik to seria datowanych $ladéw. Data wydaje sie najwazniejsza. Sladem jest z re-
guty pismo, ale moze to byc¢ takze obraz, przedmiot, prywatna $wigto$c... [...] Dziennik zaczyna
sig, kiedy $lady utozone sg w serie i chcg raczej czas uchwyci¢ w jego ruchu, niz zatrzymac przy
jakims istotnym wydarzeniu”.
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wlagdnie w okreslonej ramie, materialnej klamrze: poszytu, zeszytu czy
teczki®. Seria ,,luznych” rysunkéw rozproszonych (nawet o wspélnej te-
matyce) nie jest szkicownikiem. Co wiecej, sposrdd szkicownikéw wyod-
rebni¢ mozna prowadzone w gotowych ,poszytach”i takie, w ktérych akt
zamkniecia dokonany zostal przez autora post factum. Przygotowane (by¢
moze) z tg my$la szkice byly scalane, czasem oprawiane jaki$ czas po ich
wykonaniu, czasem dokonywano w nich wlasnie woéwczas dodatkowych
wpiséw, uzupetniano tekst czy daty. Dochodzi wéwczas do ponownej au-
torskiej lektury (relektury) i aktualizacji szkicow, co zwlaszcza istotne
w sytuacji, gdy nie byly one wylacznie probami reki i oka, ale miaty cha-
rakter autobiograficzny.

Bardzo wygodny wydaje sie podzial szkicownikéw wiasnie ze wzgledu
na ich uzytkownikow i, przede wszystkim, przeznaczenie, tj. na szkicow-
niki ,zawodowe”, czyli szkicowniki ludzi sztuki: malarzy, architektéw czy
rzezbiarzy, ale tez inzynierdw czy naukowcow, a wiec stanowigce rodzaj
bazy danych, odwzorownikéw czy proby reki i oka. Inng kategorie, majaca
wiele wspdlnego z ,zawodowymi” szkicownikami, stanowig szkicowniki
uczniowskie®, w tym tzw. wycieczkowe™, trzecig szkicowniki prywatne,
zar6wno artysty, jak i nie-artysty. Prywatne, a wiec takie, ktorych idea pro-
wadzenia nie wynikata z zalozonych zadan zawodowych, bycia podstawg
do dalszych realizacji artystycznych. Prywatny, a wiec blisko zwigzany ze
swoim uzytkownikiem, z jego potrzebami i psychika, bardzo zréznicowa-
ny pod wzgledem funkcji i tematyki. W wielu brakuje zresztg dominanty
tematycznej, ich uzytkownicy odnotowuja wszystko to, co autora zacieka-
wia, przyciaga jego uwage i co wydaje mu sie wazne: postaci, krajobrazy,
architekture, dziela sztuki, zwierzeta, rzeczy czy sceny rodzajowe albo po-
lityczne. To impuls, cheé rejestracji jakiego$ faktu z rzeczywistosci (ale tez
$wiata wyimaginowanego) jest tu nadrzedna. Czasem te obfitos¢ organi-
zuje biografia autora, ktory rejestruje w porzadku chronologicznym wazne
wydarzenia, rzeczy, miejsca ze swojego zycia. Bywa tez, ze szkicownik jest

8 Muzeum Narodowe w Warszawie (dalej MNW) Rys.Pol.8898/1-18. Ciekawa forme ,szkicowni-
kowa" stanowi pudetko zestanca, Feliksa Zienkowicza (1842-1910) z Usoli (gub. Irkucka), o kto-
rym dalej.

9 Np.Zeszyt wzordw kaligraficznych uczniow Szkoty Pijarow (1762) MNW Rys.Pol.1656/1-45.

10 Nie chodzi tu jednak o szkicowniki prowadzone w trakcie podroézy, ktére petnity funkcje dzi-
siejszego aparatu fotograficznego, ale o te, ktére traktowano jako narzedzie edukacji; stowem
wycieczka byta po to, zeby szkicowad, a nie odwrotnie.
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prowadzony w zwigzku z zaistnialg sytuacja: podrdza, wycieczka, osadze-
niem w wiezieniu, zestaniem na Syberie, pobytem w szpitalu. Do osobnej
grupy nalezg r6znego typu szkicowniki satyryczne (o profilu politycznym
lub obyczajowym) czy tez szkicowniki, w ktérych przywotane wydarze-
nia z zycia np. autorow ukladajg sie w pewne sekwencje obrazow z akcja,
przypominajac nieco historyjki obrazkowe, uznawane dzis za pierwowzo-
ry komikséw, szwajcarskiego rysownika i nowelisty Rodolphe’a Topffera
(1799-1846)".

Popularnos¢ szkicownika

Waznym momentem w dziejach podrecznego szkicownika jest przetom XVIII
i XIX wieku, to poczatek jego ,innej” historii i niezwyklej kariery™. Od tego
momentu znacznie zwieksza sie i réznicuje grupa jego uzytkownikéw, wérdd
ktdrych pojawialy sie osoby réznych standw, plci, wieku i zawodow, zas jego
upowszechnienie (juz nie tylko jako rekwizytu zawodowego) wiazalo sie tez
z wyksztalceniem nowych funkeji i rozwinieciem nowych (w stosunku do
przeszlosci) typdw szkicownika prywatnego.

Szkicujg wowcezas niemal wszyscy, co oczywiste malarze, tacy jak Norblin
czy Michal Stachowicz, Marcin Zaleski, ale takze tzw. amatorzy, i to nie tylko
nalezacy do elit, jak Jan Potocki i Juliusz Stowacki czy Fryderyk Skarbek.
Szkicujg arystokraci i przedstawiciele klasy $redniej, mezczyzni i kobiety,
szkicujg tez dzieci, mlodsze i starsze, dorastajace panienki, m.in. corka Heleny
Radziwillowej, Krystyna (zapelniajaca swdj portefeuille szkicami z Ko$ciusz-
ka), lekcje rysunku pobierala tez jej siostra, Rozalia, nie méwigc juz o trzeciej
Radziwilléwnie, najbardziej z nich utalentowanej, Anieli, p6zniej Konstanto-
wej Czartoryskiej, czy ich bratanicy, Elizie portretujacej w Antoninie w swym
szkicowniku Chopina. Szkicownik posiadal takze syn Aleksandra i Anety
z Tyszkiewiczéw Potockich, wowczas 10-letni, August. Niektdre prowadzone
byly wspélnie, przez matki i ich dzieci, czasem nie obywalo sie bez pomocy
guwerner6w, inne dopelnialo rodzenstwo lub bliskie wlascicielom osoby

1 Topffer w zatozonej przez siebie w 1824 roku genewskiej szkole — pensjonacie dla chtopcow,
wprowadzit zwyczaj wedréwek z uczniami, podczas ktorych w notatnikach notowat, albo szki-
cowat wrazenia z tych wypraw. Potem, od 1825 roku, przybieraty one ksztatty cyklu opowiadan
z podrézy, poczatkowo adresatem byta rodzina, przyjaciele i uczniowie (zob. A. Blondel Rodol-
phe TopfFer, [écrivain ['artiste et 'homme, Librairie Hachette et Cie, Paris 1886, s. 375).

12 Pod uwage biore przede wszystkim sytuacje polskich szkicownikow.
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spoza kregu rodzinnego. O autorach wielu z szkicownikéw nic nie wiemy,
pozostajg anonimowi™.

W tym czasie, w pierwszych dziesigtkach XIX wieku, zaczynajg szkico-
wac takze... literaccy bohaterowie, tacy jak Mickiewiczowski hrabia z Pana
Tadeusza. Posta¢ Hrabiego niemal nie rozstajgcego sie ze swoim szkicowni-
kiem, szkicuje wszystko, co przyciggalo jego uwage, co wzbudzato zachwyt
iwyzwalalo emocje dobrze ilustruje zjawisko 0wczesnej popularnosci szki-
cownika, rozszerzenie jego funkgji, ale tez uzyty przez autora w tekscie lite-
racki szkicownik i szkicowanie stajg sie waznym rekwizytem okreslajacym
osobowos$¢ bohatera (sentymentalno-romantyczng)™. Jest znakiem swoich
czasow.

Ekonomia - moda - potrzeba

Na zwrot ku szkicownikom i upowszechnieniu ich uzytkowania zlozylo sie
wiele czynnikdw, od ekonomicznych poczawszy (np. taniszy papier), poprzez
cywilizacyjno-kulturowe (np. powszechno$¢ podrézowania, w tym podrd-
zowania naukowego i potrzeba rejestracji napotkanych ,obiektow”, przy
czym osobng odmiane stanowig tu szkicowniki z zestania, syberyjskie®) po
psychologiczne i zwigzane z rozbudowywaniem w zyciu jednostki, wlasnie
na przetomie XVIII i XIX wieku, sfery prywatnej. Niebagatelng role w tym
procesie odegrala tez moda na rysowanie/malowanie i miejsce, jakie zaczeli
zajmowac w tej przestrzeni amatorzy, stowem ,demokratyzacja”i upowszech-
nienie, ucodziennienie czynnosci rysowania i malowania. To zjawisko, de-
mokratyzacji, dobrze ilustruje lista uczestnikéw warszawskich wystaw sztuk

13 Historia polskiego szkicownika, takze jako dokumentu osobistego, czeka na swoje opracowa-
nie. Jednym z problemow, ktére wigza sie tu z prowadzeniem badan, s3 zrodta rozproszone
miedzy dziatami rekopisow, malarstwa, grafiki, w dodatku nie zawsze odpowiednio opisanymi
w inwentarzach (lub nieopisanymi w ogdle).

14 To wihasnie po nawyku szkicowania rozpoznat Sedzia, w jednym z oficeréw armii generata Da-
browskiego, Hrabiego. (A. Mickiewicz Pan Tadeusz, ks. X, opr. K. Gorski, Ossolineum, Wroctaw
1969, s.238.):

Doby+z kieszeni portefeuille z plikami papierow,
Roztozytje, otdwek przyciat, w ustach zmoczyt,
Patrzy w Zosig, rysuje. Ledwie Sedzia zoczyt
Papiery i ofowki, poznat rysownika;

Cho¢ go bardzo odmienit mundur putkownika [...]

15 Np. MNW Rys.Pol11732/1-26: Szkicownik (autor nieznany) z lat 1831-1835 z pobytu na Syberii,
z widokami miejscowosci, postacie mieszkancéw, zwierzeta.
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pieknych zainicjowanych w 1819 roku'. Biorg w nich udziat zaréwno profe-
sjonalisci, jak i, przede wszystkim, amatorzy, wérdd tych ostatnich znajda sie
przedstawiciele niemal wszystkich standéw, wysocy urzednicy i uczniowie,
studenci uniwersytetu i innych szkét (od 1828 roku pojawiajg sie prace —
rysunki uczniéw szkoly politechnicznej), w tym Instytutu Gluchoniemych®.
Wyraznie zaznacza sie tu takze obecnos$¢ kobiet, uprawiajgcych malarstwo
zawodowo, dominujg jednak amatorki w r6znym wieku, o r6znym statusie
spotecznym, od dam, takich jak hrabina Antonina Grudziriska, siostra ksiez-
nej Lowickiej, Zofia z Matuszewiczéw, niegdys podopieczna ksieznej Izabeli
Czartoryskiej, zona putkownika (pdzniej generala) Ludwika Kickiego, ktora
zaprezentowala na wystawie w 1821 roku dwa rysunki. Rok pdzniej 26 letnia
wowczas Kicka odeszla z tego $wiata. Podobnie zreszta jak druga wychowan-
ka ksieznej Czartoryskiej, Aniela z Wierzchowskich, zona generala i poety
Franciszka Dzierzykraj- Morawskiego, ktora dwukrotnie wystawiala swoje
prace, w 1823 i 1825 roku. Ta zmarta w rok po swej drugiej wystawie'. Mlode
hrabianki, baronéwny, jak Pelagia Soldenhoff, zony jeneratéw i putkownikéw
stanowily jednak mniejszo$¢. W katalogach wystaw organizowanych w latach
20. (1819-1828) odnajdziemy obok tych juz wymienionych nazwiska m.in.
Karoliny Bledzewskiej (1819), Elzbiety Satackiej (1823), Marianny Wyzew-
skiej (1823), Teresy Zbijewskiej (1823), Emilii Markendorf (1823), Emilii Ko-
bylanskiej (1823 i 1825), Szokalskiej (1823) i Herman (1823; zapewne Maria
z Taniskich, siostra pisarki, Klementyny), Aleksandry Lang (1825), Michaliny
Bierzynskiej (1825) i wiele innych. Wystawiano prace czasem bardzo mlodych
panienek, wlasciwie dzieci, jak Henryki Korytowskiej majacej lat 9 (1825,
pojawia sie tez na wystawie w 1828). Niektore, jak Dama Polska NN wolaly
pozostawaé anonimowymi. Niektdre z tych amatorek z czasem zajma sie
sztuka zawodowo, jak wystawiajaca w 1825 roku™ pietnastoletnia baronéwna
Nina (Antonina) de Préchamps, p6zniejsza Hryniewicz (1809 lub 1810-1867)
uczennica Ingresa. Osobng kategorie stanowily grupy uczennic pojawiajgce

16 Natemat wystaw zob. Warszawskie wystawy sztuk pieknych w latach 1819-1845, opr. S. Kozakie-
wicz, Ossolineum, Wroctaw 1952 (tu takze katalogi i recenzje wystaw).

17 Uczniowie Instytutu pojawili sig juz na pierwszej wystawie, w 1819 roku.

18 Jeneratowa Morawska we wrzesniu 1823 roku zostata nagrodzona srebrnym medalem ,3ciéy
wielkosci” ,za twory sztuk pieknych wystawione w Salach Krélewsko-Warsz. Uniwersyt”
(w: Rocznik Instytutéw religijnych i edukacyjnych, wyd. Jan Radominski, Warszawa 1824, s. XVII).

19 Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajgcych: malarze, rzezbiarze, graficy, t. 8, red.
J. Maurin-Biatostocka i inni, Instytut Sztuki PAN, Wroctaw 2007, s. 17.
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sie na wystawach wraz ze swymi mistrzami, np. grupa Franciszka Brudera
(1782-1838), do ktdrej w 1821 roku nalezaly hrabianka Natalia Potocka, Zofia
z hrabiéw Chodkiewiczéw Ossolifiska, a takze Angelika Trembicka i Ma-
rianna Skopowska. Za$ w 1828 roku z Henrykga Beyer (1782-1855), ktéra po
$mierci meza (1819) w latach 1824-1833 prowadzita pierwszg na ziemiach
polskich szkole malarstwa i rysunku dla kobiet, wystawialy swoje prace jej
uczennice, panna C... oraz Zofia Lessel. Kobiety nie tylko wystawiajg prace
na wystawach, ale tez pojawiaja sie w tej roli w powiesciach, tj. artystek —
amatorek wystawiajacych prace na pokazach publicznych, m.in. w Pamigtniku
mlodej sieroty (1839) Pauliny Krakowowej (1813-1889) pisarki, publicystki
ijednej z animatorek szkolnictwa dla kobiet. W jej powiesci wystawa sztuk
pieknych i decyzja o wystawieniu swych dziel zmieni los osieroconej przez
rodzicOw panienki.

Od trzech tygodni otworzono wystawe sztuk pieknych, Pani M. poradzita
mi, aby kilka malowidel umiesci¢ w tym zbiorze, Podbielska poparta
jej rade dodajac, ze to jest najlepszy najstosowniejszy sposob okazania
publicznie mego |[...] talentu, i powiekszenia dochodu, zgodzitam sie
wiec na to, Pan B. wybral cztery miniatury najtrafniejsze i najlepiej wy-
pracowane |...] ulegtam potrdjnej woli moich opiekundw i miniatury
zawieszonemi zostaly w Sali Kazimirowskiego patacu.?®

O tej literackiej, zapomnianej rzeczy Krakowowej warto pamietaé jeszcze
z jednego powodu, w kontekscie pojawienia sie w polskiej literaturze po-
wie$ci-dziennika, ktérej poczatki sygnuje nazwisko Klementyny z Taniskich
Hoffmanowej i jej Dziennik Franciszki Krasiriskiej w ostatnich latach Augusta III
pisany (1825). Czternascie lat pézniej ukazala sie kolejna napisana przez ko-
biete klasyczna polska powie$¢ w formie dziennika, wladnie Pamietnik mtodej
sieroty (1839).

W pierwszych dziesiecioleciach XIX wieku czynno$¢ amatorskiego ryso-
wania, malowania wkracza na scene publiczng i w tym sensie ulega, powtdrze,
demokratyzacji. A w procesie upowszechnienia tej aktywnosci, co istotne,
biorg udzial kobiety — nieprofesjonalistki, dziewczeta, mtodziez, nie tylko
elity, stowem, niemal wszyscy.,,Demokratyzacji” rysowania ulega takze por-
tefeuille. Przyklad Mickiewiczowskiego Hrabiego — amatora niewypuszczaja-
cego swego szkicownika z dtoni wydaje sie tu symptomatyczny:, Ale Hrabia

20 P.Krakowowa Pamietnik mtodej sieroty, Ksiggarnia Biura inform., Warszawa 1839, s. 132-133.
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nie stuchal, a pilnie rysowal"®. Upowszechnienie szkicownikéw, albuméw,
sztambuchdw, artefaktow pamieci rysownikdéw-amatoréw staje sie wowczas
faktem kulturowym, i to o szerokim oddziatywaniu. I takze w tej amatorskiej
przestrzeni ich funkcjonowania, wyjsciu poza krag zawodowych rysownikow/
malarzy®, poszerzeniu kregu ich uzytkownikéw i funkeji szkicownika mozna
zaobserwowac zjawisko upodobnienia formy dziennika i niektdrych typow
szkicownika. Szkicowanie staje sie, podobnie jak nota w dzienniku, jedng
z praktyk codziennosci, dzialaniem, ktérego celem i efektem jest zapis do-
$wiadczenia terazniejszosci i ktore ma okreslony wymiar materialny. A gdy
pod szkicami z pugilaresu pojawiaja sie daty, dystans miedzy diariuszem
a szkicownikiem bardzo sie skraca, a w pewnym przypadkach przestaje ist-
nie¢. Obie formy gczy zestaw wielu analogicznych funkgji. Funkeja podsta-
wowg dla szkicownika byla i jest nadal funkcja edukacyjno-¢éwiczeniowa,
nieobca tez dziennikowi, zwigzana z pracg nad sobg (takze w sensie samo-
dyscypliny, dziatah systematycznych) i wlasnym warsztatem artystycznym:
¢wiczenie reki i oka artysty, tworzenie zbioru pomystow czy préb do dalszej
realizacji. Ale tez laczy je wiele innych funkcji od rejestracyjnych i memory-
zacyjnych poczawszy, a wiec ,$wiadka” i pamietnika, przez rozrywkowe, po
psychologiczno-terapeutyczne, gdy szkicownik staje si¢ narzedziem autore-
fleksji, ale tez autoterapii, psychologicznej wiwisekcji, majacej z jednej strony
poméc w zrozumieniu siebie (umacnianiaé/rekonstruowaé wlasng tozsa-
mos¢) i swoich emocji, sytuacji, z drugiej zas oczysci¢, pomdc w pozbyciu sie
emocjonalnego balastu. Szkicownik ma wiec dokumentowacé zycie prywatne
uzytkownika szkicownika, ma dokumentowa¢ i utrwalaé rzeczywistos¢ oby-
czajowsg, materialng, kulturows, polityczng (szkicowniki z podrdzy, saty-
ryczne, wycieczkowe itd.), ale ta rejestracja, naznaczona emocjami autora,
jego niedoskonalo$ciami natury warsztatowej (co wazne przy kategorii tzw.
amatoréw), z zalozenia nie jest juz prowadzona z mysla o dalszym przetwo-
rzeniu artefaktow, ale dla potrzeb osobistych. Prowadzenie szkicownika staje
sie wlasnie wowczas, rdwnolegle do prowadzenia dziennika, jedng z wazniej-
szych praktyk zycia codziennego. Wazny byl i nawyk, przymus rysowania,
zapamietywania rzeczywistosci, jak u Mickiewiczowskiego Hrabiego z Pana

21 A. Mickiewicz Pan Tadeusz, s. 238.

22 Oczywiscie, czesto jest wykorzystywany, wraz z obsadka z otéwkiem, jako element malarskich
przedstawien, w tym autoportretow m.in. Norblina, Ortowskiego, Damela, Stattlera, a z péz-
niejszych artystéw, chocby Jézefa Czapskiego, wskazujacy na zawodows, malarska profesje
autoportretowanego.
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Tadeusza, ale tez sam nawyk szkicowania, prowadzenia szkicownikéw? nie byt
bez znaczenia dla samego autora, wyostrzal bowiem widzenie, postrzeganie
rzeczywistos$ci.

Na popularnos¢ szkicownikéw i ich uprywatnienie miato wplyw coraz
wyrazniejsze, na przelomie XVIII i XIX wieku, dochodzenie do glosu, w kul-
turze, piSmiennictwie (czas narodzin dziennika intymnego), ale i zyciu jed-
nostki przestrzeni intymnej i rodzgcego sie poczucia, ze sprawy jednostki,
indywidualne do$wiadczenia,, moje sprawy’, ,moja pamiec¢”,,moje uczucia’,
»moje przezycia’, moja rodzina” stanowig wartos¢ i godne sg rejestracji, czy
to diariuszowej, czy pamietnikarskiej, takze tej dokonywanej na kartach szki-
cownika, z czasem fotograficznej. Bo moment, w ktérym Mickiewicz wklada
szkicownik w dlonie Hrabiego, to moment poprzedzajacy oficjalne narodziny,
pod konieclat 30., fotografii, ziszczenie marzenia zwigzanego z pragnieniem
utrwalania , rzeczywistosci” (ale pierwsze udane, po latach prdb, zdjecie Jo-
sepha Nicéphore’a Niépce'a pochodzi juz z korica lat 20. z okolo 1827 roku).

Nie bez wplywu na ogromny przyrost tego typu wypowiedzi w polskim
piSmiennictwie miala tez sytuacja polityczna. ,Prawdziwy koniec Kréle-
stwa Polskiego’, czas wojen napoleoniskich, w koncu, po 1831 roku, zestania
i exodus wychodzczy, potrzeba rozliczenia z rzeczywistoscig, lek o przyszlosé
wlasng i najblizszych, rozlaka z rodzing i przyjaciélmi przekladaly sie na
gwaltowny wzrost popularnosci form wypowiedzi z rozwinieta funkcja pa-
mieci, gatunkéw takich jak dziennik, pamietnik i wspomnienie, a takze list,
zaroéwno w roli noénika informacji, jak repozytorium pamieci. Pamieci indy-
widualnej, jednostkowej, subiektywnej, utrwalonej na fragmencie papieru,
zapisanej, o wydarzeniach, ludziach, krajobrazach, rzeczach, drobiazgach
codziennosci, ktdre w tych narracjach nabierajg mitycznego wymiaru. Stajg
sie czasem fragmentem utraconego raju.

Przestrzen prywatna, intymna bedzie zajmowac coraz wiecej miejsca nie
tylko w dokumencie zycia osobistego, ale i w przedstawieniach malarskich.
Szkicownik, czyli portefeuille czy pugilares®, zaczyna oprdcz narzedzia pracy

23 Halina Ostrowska-Grabska (Bric a bric 1848-1939, PIW, Warszawa 1978, s. 184): ,Cdrka Wodnicy
— obudzita m¢j dziecinny zachwyt, zapat i natchnienie ilustratorskie, tak ze dziesigtki szkicow-
nikow zapetniatam... Wplatatam w nie mdj naiwny zachwyt Primavera Botticellego, zmieszany
mimowolnie z echem obrazkow z pisemka...".

24 Mickiewicz, pracujac nad Panem Tadeuszem, nie uzyt jeszcze nazwy szkicownik, ale portefeuil-
le. Takze znacznie wczesniejszy Stownik Jezyka Polskiego (1807-1814) S.B. Lindego nie rejestruje
terminu szkicownik, ale pugilares (t. 2, cz. Il, Warszawa 1811, s. 1271), jako rzecz do notowania,
rysowania, rachowania.

63



64

teksty DRUGIE2018/6 AUTOBIOGRAFIE

artysty, inzyniera i naukowca® odgrywaé¢ wazna role w zyciu przecietnego
inteligenta, stajac sie w jego reku narzedziem rejestrowania (i poznawania)
rzeczywisto$ci. Jego prowadzenie, podobnie jak dziennika, traktowacé trzeba
jako szczegdlng praktyke codziennosci®® opartg na zapisie momentalnym,
nieciaglym, niedomknietym, zwigzanym z potrzeba chwili, zapisem, ktorego
odbiorcg w zalozeniu ma by¢ sam autor i jego bliscy.

U progu XIX wieku i w pierwszych jego dziesiecioleciach tematyka szki-
cownika, podobnie jak diariusza, wkraczala w przestrzen osobistych doznan
i notowan majacych wartosc¢ przede wszystkim dla autora zapiskéow. Ro-
mantyczny duch indywidualizmu dotknal wiec wnetrza szkicownika, jego
tematyki, miejsca i roli w zyciu jego uzytkownika, takze jako przedmiotu,
rzeczy ,noszonej przy sobie”. Ow indywidualizm z jednej strony, z drugiej
za$ jego masowos¢ bedg okreslac typ szkicownika prywatnego, osobistego
odgrywajacego szczegdlng role w zyciu jego autora. Do takich szkicownikéw
naleze¢ beda m.in. Celiny Treteréw Dominikowskiej (ok. 1830-1908) Zycie
miodej dziewczyny od 1839 roku do 1853 w Loni czy podgdrski szkicownik Piotra
Michatowskiego (1800-1855) z 1832 roku, a takze wiezienny szkicownik
z 1864/1865 roku Alfreda Izydora Romera (1832-1897). Wyrazny w tych
szkicownikach zwrot ku prywatno$ci dyktowany byl zaréwno trudng psy-
chologicznie sytuacja, w ktdrej artysci sie znalezli (Michalowski i Romer),
ale tez dokonujacym sie w calej kulturze europejskiej zwrocie ,ku” pry-
watnosci, ku indywidualnosci, co znéw mialo wplyw na kariere szeroko
rozumianego osobistego pismiennictwa, wyraznego zapotrzebowania na
zapiski rejestrujace wydarzenia osobiste z zycia autora i jego najblizszego
kregu albo tez ukazujace historie przez pryzmat osobistych wydarzen i zwia -
zanych z nimi emocji.

Szkicownik z 1832 roku Piotra Michatowskiego

Prowadzenie podgérskiego szkicownika przez Piotra Michalowskie-
go (przetom 18311 1832 roku), jednego z dziesieciu tego artysty, o kt6-
rych wiemy, przypada na moment szczegdlny zaréwno w jego zyciu, jak
i sytuacji kraju, politycznego i psychicznego zawieszenia miedzy kleska

25 Warto przypomniec, ze Bonaparte zadbat o to, by w korpusie ekspedycyjnym, ktory formowat
w zwigzku z wyprawa egipska, nie zabrakto takze rysownikéw i artystow kopistow.

26 Zob. P. Rodak Dziennik pisarza: miedzy codzienng praktykg pismienng a literaturg, ,Pamietnik
Literacki” 2006 z. 4.



SZKICE ELZBIETA WICHROWSKA SZKICOWNIK JAKO DOKUMENT AUTOBIOGRAFICZNY

powstania listopadowego a decyzjg o emigracji. Michalowski, po zajeciu
Krélestwa przez Rosjan, dotart na podkrakowskie Podgorze i dotaczyt do
tescia, Antoniego Ostrowskiego, szukajacego tu schronienia przed Mo-
skalami, po upadku powstania. Na Podgdrzu znalazly sie takze ich zony,
Antonina z Michalowskich Ostrowska (wraz z dzieémi) i Julia z Ostrow-
skich Michatowska.

Uzytkowany na Podgoérzu szkicownik, skladajacy sie z 37 ilustracji
umieszczonych na 38 kartach?, nie jest zbiorem pojedynczych artefaktow,
nie jest klasycznym roboczym notatnikiem, co pokazuje zestawienie go
z pozostalymi zachowanymi szkicownikami artysty, o takim wlasnie cha-
rakterze®, ale to majacy wlasng ,narracje” ikonograficzny zapis 6wczesnej
rzeczywistosci, ktorg artysta chcial utrwalié, zapamietad i z ktdrg chcial sie
rozliczy¢.

Pierwszy z jego trzech blokéw tematycznych (codziennosé podgodrska,
sceny powstaficze, pejzaze) tworzg wkraczajgce w sfere realiéw zycia co-
dziennego kameralne sceny rodzinne rozgrywajace sie w wnetrzach pod-
gorskich pomieszczen. To sceny bliskie obcej przeciez Michalowskiemu
estetyce biedermeierowskiego salonu, realistyczne, pozbawione idealizacji,
budowane domowym detalem (serwis do kawy, kieliszek, taca, fajka, sofa,
stot czy krzesto), szczegdtami codziennego ubioru (czepek na glowie kobiety,
wstazka we wlosach dziecka, laska w dloni mezczyzny), a takze prywatna,
uchwycona w naturalnych pozach, wrecz intymna przestrzenia rodziny.
Wielokrotnie pojawia sie postaé zony, Julii, bedacej juz w zaawansowanej
ciazy, co pokazuje jedno z jej przedstawien, w obszernym szlafroku z dlonig
wysuniets na zewnatrz i utozong na brzuchu w charakterystycznym, cho¢
ledwie zaznaczonym gescie. Pojawiaja sie postaci siostr artysty, Antoniny
Ostrowskiej czy Eucji Michalowskiej, tescia i szwagra, Antoniego i Stani-
stawa Ostrowskich, a takze siostrzenic i siostrzeficéw oraz innych oséb,
zapewne z najblizszego otoczenia. Wszystkie ukazane zostaly w codzien-
nych sytuacjach: wspdlnej kawy, rozmowy, udzielanej lekeji, palenia fajki,
wykonywanej robotki recznej. W tym gaszczu osobistych przedstawien nie
zabraklo tez, co wazne, autoportretu samego Michalowskiego, tym samym

27 MNW Rys.Pol.7244/1-33. Temat szkicownika podgorskiego zostat szczegdtowo opracowany
w pracy: J.K. Ostrowski, E. Wichrowska Miedzy powstaniem a emigracjg. Rysunkowy ,dziennik”
Piotra Michatowskiego z roku 1832, Wydawnictwo Literackie, Krakoéw 2019 (w druku). Powyzszy
fragment nawigzuje do wspdlnych ustalen.

28  M.in. MNW, nrinw. Rys. Pol. 6145; . MNW, nr inw. Rys. Pol. 6146.
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artysta uczynil sam siebie elementem opisywanej w szkicowniku rzeczywi-
stosci i dal szkicownikowi stempel autobiograficzny®.

Ale na $wiat rodzinnej codziennosci, biedermeierowskiej pozornej stabi-
lizacji naklada sie inny, militarno-wojenny, powstanczo listopadowy (sceny
bitewne, postaci dowddcow, np. generata Dwernickiego z adiutantem, k. 5r,
Antoniego Ostrowskiego w generalskim mundurze komendanta Gwardii
Narodowej, k. 1r i 21, oraz szeregowych zonierzy réznych formacji), tworzac
w szkicowniku szczegélny palimpsetowy zestr6j nakladajacych sie na siebie
obrazéw, znaczen, tematyk i estetyk. Sceny prywatne, z zycia rodziny autora,
twarze dzieci, ciezarna zona, rodzina pijaca kawe przy stole tworza szcze-
g6lny kontekst interpretacyjno-dokumentacyjny, ale i psychologiczny dla
heroicznych przedstawien powstanczo-wojennych, jak ten zkonnym kraku-
sem atakujacym lancg kawalerzystow rosyjskich i trupem Moskala u kopyt
jego konia (k. 31r), za$ na przestrzen osobistg patrze¢ trzeba przez pryzmat
umieszczonych w szkicowniku przedstawien militarnych. I to przemiesza-
nie, nakladanie sie na siebie tych dwoch przestrzeni, prywatnej i publicznej,
stanowi jedng z najistotniejszych cech podgdrskiego szkicownika. Istotna
jest tu rdwniez decyzja autora o datowaniu i wskazaniu miejsca powstania
niektdrych szkicow, co nadaje szkicownikowi cechy diariusza. Data u dolu
karty umocowuje te artystyczne przetworzenia rzeczywistosci w Historii,
narzuca konkretny kontekst ich lekturze.

Gdyby spojrze¢ na szkicownik Michalowskiego z lejeunowskiej perspek-
tywy ,datowanych §lad6w"*, to datowania pojawiaja sie na kilku kartach (za
to zaréwno na,,prywatnych’, jak i powstanczych przedstawieniach) i obejmu-
ja zaledwie trzy dni: 15, 18 i 19 stycznia 1832 roku. Wedlug Lejeune’a ,poje-
dynczy, opatrzony datg $lad to raczej rzecz do zapamietania, wspomnienie,
rodzaj pamietnika (mémorial), a nie dziennik. Dziennik zaczyna sie, kiedy $la-
dy ulozone sa w serie i cheg raczej czas uchwycié¢ w jego ruchu, niz zatrzymaé
przy jakims istotnym wydarzeniu™. A jesli tak, to te trzy daty polozone na
szes$ciu kartach szkicownika zmieniajg gatunkows tozsamos¢ catego zbioru.
Takze te niedatowane rysunki pozostaja w relacjiz datami pojawiajacymi sie

29 ,Dlaautoportrecisty problem tozsamosci ma dwa oblicza: autora i modela”, P. Lejeune Patrzgc
na autoportret, w: Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, przet. R. Lubas-Bartoszyn-
ska, Universitas, Krakdw 2001, s. 210.

30 P. Lejeune Ciggtosc i nie ciggtosc. Dziennik jako seria datowanych sladéw, w: ,Drogi zeszycie...",
Jdrogiekranie...”..., s. 38.

31 Tamze,s. 52.
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na sgsiednich kartach. Pamietac tez trzeba, ze artysta bardzo rzadko datowat
swoje prace, opatrzenie rysunku datg ma wiec podwojne znaczenie.

Szkicownik ten, tak $cisle zwigzany z sytuacjg polityczna, osobistg i psy-
chologiczng autora i jego rodziny, stanowit probe uchwycenia i utrwalenia
(rejestracjii memoryzacji) szeroko rozumianego doswiadczenia podgorskie-
go (ktdrego elementem bylo rdwniez przezycie i doswiadczenie powstancze).
W szkicownikowym sfotografowaniu twarzy bliskich 0s6b chodzi o zapamie-
tanie — zwlaszcza w kontekscie zblizajacego sie rozstania — ale tez o autore-
fleksje, autoterapie, psychologiczng wiwisekcje, wyrzucenie z siebie emocji,
stowem, prébe rozliczenia sie z tym, co sie wydarzyto i co ma sie wydarzy¢.
Szkicownik Michatowskiego z przetlomu 183111832 roku to takze jeden z waz-
nych sposobdw zdefiniowania wlasnego udzialu w powstaniu listopadowym
(ukazanym tu w wersji zwycieskiej), udziatu w roli dyrektora fabryki broni,
awiec udzialu pozbawionego gestow heroicznych (ktdre staly sie elementem
biografii niemal wszystkich mtodych mezczyzn z rodziny artysty), a potem
w podgorskim szkicowniku przypadia mu rola wylacznie egzegety i interpre-
tatora pamieci innych uczestnikéw powstania.

Szkicownik podgérski nie jest wiec jedynie waznym dokumentem ar-
tystycznym, ale staje w szeregu obok form osobistych, takich jak diariusz
czy list, pelni funkcje szczegblnego zapisu autobiograficznego, a wiec zapisu
budowanego doswiadczeniem autora, jego przezyciami i zwigzanymi z nimi
emocjami.

Szkicownik 1864/1865 Alfreda Izydora Romera

Do grupy szkicownikéw, ktére nazwaé by mozna artystycznymi transpo-
zycjami do$wiadczenia niewoli nalezy o 30 lat pdzniejszy od podgodrskiego,
szkicownik wiezienny Alfreda Izydora Romera, polskiego malarza, rzezbiarza,
medaliera, syna powstanca listopadowego. Szkicownik zawiera 43 rysunki
wykonane w czasie pobytu autora w twierdzy dyneburskiej (1864-1865), do
ktérej trafit za udzial w powstaniu styczniowym.

Ikonografie szkicownika podzieli¢ mozna na trzy typy przedstawien.
Pierwsze dotycza rzeczywistosci wieziennej (cela, korytarze, widok dziedzin-
ca, brama z mostem zwodzonym, zewnetrzny widok wiezienia, tj. Wielkiego
Ostrogu), drugie, 0séb z nig zwigzanych (portrety wieznidw, ale tez Rosjan,
wartownikéw, lekarzy i dowddztwa), jeszeze inne opisujg sytuacje (modlitwy
wieznidw; spacery po dziedzificu; myszy wylaniajgce sie z nory w $cianie
celi: ,Pierwsi towarzysze”; wiezniéw wpatrujacych sie w kartke trzymang
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przez jednego z nich w dloni, Kartka na widzenie sie”; rosyjskiego zolnierza
przygotowujgcego herbate:, Panowi ja na herbatuju proszu /Dunajew stuzacy
zolnierz"). Wazng funkcje pelni tu szczegél, detal, ukazywany jako element
wiekszego przedstawienia, albo w ujeciach osobnych, jakby w zblizeniu: okno
z kratg, wizjer do drzwi celi, ksigzka (Pan Tadeusz), rézaniec, przedmioty co-
dziennej higieny: lusterko, szczotka do wlosdw, zuzyte, rozdeptane pétbuty
itrzewiki, czajniczek do herbaty, obok szklanka na spodku z lyzeczka w srod-
ku i $wieczka w niskim lichtarzu postawione na mocno sfatygowanej torbie
przykrytej kawalkiem chusty (serwety?) i podpis: , Stolik na herbate”

Szkicownik Romera nie jest wylgcznie klasyczng probg skalkowania rze-
czywistosci. To przede wszystkim proba stekstualizowania wlasnego, indy-
widuanego doswiadczenia wieziennego, ktore jest jednoczesnie przezyciem
wielu, doswiadczeniem wspdlnoty dyneburskiej, w dodatku stanowigcym
wazny element doswiadczenia narodowego. Przynalezy do Wielkiej Historii,
ale w szkicowniku ta ukazana zostala z perspektywy konkretnej biografii,
co zresztg obrazuje chronologiczna kompozycja szkicownika, (nb. uktad ry-
sunkow w szkicowniku zaprojektowany zostal przez autora, juz po wyjsciu
z wiezienia).

Szkicownik otwiera ilustracja przedstawiajaca unoszacego sie Aniola
z ksiega O nasladowaniu Jezusa Chrystusa (k.1, il. 1), na kolejnych kartach zna-
lazly sie: autoportret Alfreda Romera z podpisem, 15 marca r. 1864 w fortecy
Dyneburskiej” (k. 2, il. 2) oraz dwa rysunki ,wiezienne” wklejone jeden pod
drugim (k. 3). Pierwszy (il. 3) z celg: niskg, piwniczng z pétokraglym sufitem,
wysoko umieszczonym zakratowanym malym oknem w ksztalcie trojkata,
trzema drewnianymi pryczami, na jedng rzucono skorzang torbe i worek
podrdzny, w rogu rysunku wida¢ fragment metalowego 16zka przykrytego
kocem, obok niego meskie trzewiki. Z drugiego rogu wylania sie fragment
zbitego z desek, podobnie jak prycze, stolu, na nim czajniczek na herbate,
cukiernica, szklanka na spodku, talerzyk na zmietym fragmencie materiatu
stuzacym za serwete. Sciany ktos ozdobit rysunkami. Pod ilustracja dodano
podpis:, Przesiedzialem tutaj od 14 lutego do 21 marca r. 1864. Mikotajewska
kazamata w fortecy Dyneburskiej (il. 3), rysunek wklejony ponizej, z wido-
kiem bramy twierdzy dyneburskiej, (il. 4), takze komentuje podpis: ,Widok
Nikolajewskiej bramy, Wiezienie moje i Xdza Michata Skorupskiego” (il 4).
Juz te dwa szkice i, zwlaszcza umieszczone pod nimi stowne komentarze,
nadajg szkicownikowi charakter wypowiedzi osobistej. I co kilka kart, miedzy
odnotowywanymi w tym ikonograficznym zapisie detalami powszechnej
wieziennej rzeczywistosci pojawiac sie bedzie bardzo wyrazne ,ja” autorskie.
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Zachowala sie jeszcze jedna wypowiedz autobiograficzna Rémera do-
tyczgca tego wlasnie okresu, pozwalajgca lepiej zrozumie¢ sens ilustracji
zamieszczonych w szkicowniku, dookresli¢ to, co mozna by nazwac jego kom-
ponentem autobiograficznym, zrekonstruowac proces i czas powstawania
kolejnych jego przedstawien czynionych w wiekszosci de visu. To fragmenty
wspomnien Rémera publikowane przez Henryka Moscickiego w kolejnych
numerach ,Tygodnika Ilustrowanego” z 1912 roku (autograf pamietnikéw
splonat w czasie [l wojny), w ktorych znajdujg sie m.in. komentarze do pierw-
szych rysunkow szkicownika z widokiem celi w Mikolajewskiej kazamacie
i bramy twierdzy z mostkiem przerzuconym przez fose.

Tem wiezieniem byla znana ,Nikolajewskaja kazamata” w bramie, pod
walem fortecznym, nad kanatem zapelionym woda. Wtracono mie do
jakiego$ lochu — drzwi zelazne zgrzytnely, zamykajac sie za mng na za-
mek. Zostalem sam w absolutnej ciemnosci. Niepredko mi przyniesiong
zapalong tojéwke bez lichtarza [...]*

Wspomnienia te rozwiazujg tez zagadke rysunkéw na $cianach celi w,niko-
ajewskiej kazamacie”:

Po kilku dniach samotnych rozmyslan nad niepewnym mym losem, za-
czatem wynajdywacé rozmaite zajecia. Sciany mego obszernego wiezienia
postanowitem upiekszy¢ freskami swego rodzaju; do tego mi stuzyly
wegle, tarta cegla i przypadkiem znaleziona w mej walizce farbka do bie-
lizny. [...] Dzieki uprzejmosci plac-majora Basowa otrzymatem otéwki
i papier, mogtem wiec z czasem i wnetrze mego podziemia wyrysowaé
[...] Tymczasem w podziemiu coraz mi wiecej przybywalo zajecia. Pa-
pier i otéwki do tego mi najwiecej pomagaly, bo ksiazek mi zadnych nie
dawano.®

Cykl szkicow otwierajg wiec te bezposrednio dotyczgce sytuacjiich autora,
w kolejnych to autobiograficzne ,ja’ przeplatac sie bedzie z,,my” czy ,oni", ale
tez wyeksponowanym swiatem rzeczy, o czym byta juz mowa. Do tych pierw-
szych nalezy m.in. rysunek przedstawiajacy wiezienny korytarz, dwie postaci,
jedna nakolanach, modlaca sie przy stuzgcym za klecznik stotku, druga oparta

32 A.Rémer Wspomnienia r. 1864-1865, Tygodnik llustrowany” 1912 t. 31, s. 645-646.

33 Tamze.
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o $ciane i zapatrzona w dal, a pod nim podpis ,Korytarz i drzwi mojej celi
w Wielkim Ostrogu” (il. 13). To ,ja” wybrzmiewa mocno takze w rysunku
o ciekawej, wielopoziomowej budowie przybierajacej forme poliptycznych
fragmentéw (il. 12).

Ze wspomnien wiadomo, ze po 36-dniowym zamknieciu w odosobnieniu,
w lochach Nikolajewskiej Kazamaty Romer, 21 marca, zostal przeniesiony ,na
gore”, do Wielkiego Ostrogu, gdzie przebywala reszta wiezniéw w zdecydo-
wanie lepszych warunkach®. Sytuacje w tym nowym miejscu przedstawia,
wspomniana wyzej, ,poliptyczna” ilustracja. Jej centrum stanowi pusta cela
z poscielonym tézkiem i pryczg, piecem, dwoma kapeluszami zawieszony-
mi na $cianie, std}, na nim otwarta ksigzka i palaca sie Swieca z podpisem
,Wnetrze celi mojej i Franciszka Karnickiego”. Rysunek ten okalaja dodatkowe
ilustracje z zycia wieziennego: kartusz z drutu kolczastego z rokiem 1864,
zawieszony na Scianie rozaniec, ksigzka Pan Tadeusz, bukiet kwiatow, wréble,
Ossedowski podgrzewajacy w piecu positek (,Dzieci stot nakrywac”), stuza-
cy (Dunajew) z samowarem, o ktorym byla juz mowa, wpatrzeni w ,kartke
na widzenie sie” czy modlacy sie wiezniowie (,,Godzina 11 rano. Ks. Michat
Skorupski czytal gtosno modlitwy w Wielkim Ostrogu, forteca Dynebur-
ska”). [ znéw, w tym ostatnim przypadku, widaé¢ paralele miedzy ilustracja,
podpisem pod nig a fragmentem cytowanych juz tu wspomnien Rémera:
,Dnia 2 (14) kwietnia rozstrzelany zostal wiezied stanu, Przemystaw Kotb.
Wszyscy$my podczas egzekucji kleczac odmawiali modlitwy za konajacych”.

Istotnym, takze ze wzgledu na liczbe przedstawien, fragmentem szkicow-
nika sg portrety (czasem zbiorowe) i sylwetki oséb spotkanych w twierdzy.
Nie sg to twarze anonimowe, wiekszo$¢ z nich opatrzona zostata nazwiskiem
portretowanej osoby i, najczesciej, dodatkows informacjg: ,uwolniony’, ,wy-
gnany’,,na Syberie” oraz, czasem, komentarzem zamieszczonym u dotu karty
wskazujgcym na osobistg relacje autora, Koledzy z Wielkiego Ostrogu” (k. 14).
Do takich nalezy tez ilustracja ukazujgca wiezniéw w,Szpitalu Dyneburskim
r.1864", w ktérym, wiadomo ze wspomnien, przebywatl autor. Ten wiezienny
cykl rysunkow i akwareli Romera zamykaja dwa szczegdlne artefakty. Pierw-
szy przedstawia pustg cele: metalowe 6zko z odrzuconym kocem i $wiezym
wgnieceniem na poduszce, jakby kto$ przed chwilg je opuscil. Posrodku stotu,
czy raczej stolika, przykrytego bialg serweta stoi duzy krzyz-krucyfiks, po

34 Tamze,1912,t.33,s.684.

35 Tamze. ,To byt drugi spetniony wyrok $mierci na wiezniu stanu, wiecej sie juz one nie miaty
powtorzyc¢ za mej bytnosci w fortecy dyneburskiej”.
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jego obu stronach postawiono dwie $wiece. Przed krzyzem lezy stula, czesé
jej zwisa z obrusu, jej fragment przykrywaja wsparte o nasade krzyza dwie
ksigzki, wieksza i mata, zapewne biblia i modlitewnik. Przez okratowane
okno dostal sie do celi promien stoneczny. I podpis: ,Hrabia Leon Plater
+ 8 czerwca/28 maja w Dyneburgu/rozstrzelany w r. 1863%. Romer nie byl
swiadkiem tej egzekucji, do twierdzy trafil niemal rok p6zniej””. Kolejny
i ostatni zarazem rysunek zamieszczony w szkicowniku sklada sie z ,masy”
nieregularnych kresek rzuconych na papier, ale z tej sieci nerwowych $ladéw
oléwka, tak wyrdzniajacych sie sposrod reszty precyzyjnych, wykonczonych,
domknietych rysunkéw szkicownika, wylania sie co$ na ksztalt pétkolistego
sklepienia celi, obrysu wejscia do niej. To epilog, zamkniecie szkicownika,
ale tez historii Leona Platera i innych wieznidéw stanu. Zachowala sie relacja
Eugeniusza, brata Leona z ostatniego dnia i godzin jego zycia, znakomity
komentarz do szkicownikowego epilogu Romera, Leon zostal nagle pod silng
eskortg przeprowadzony [...] do wiezienia w fortecy pod Nr 1, gdzie zwykle
ostatecznie umieszczano nieodwotalnie na $mieré skazanych. Tam mu (26-go
maja [...]) oznajmiono, zeby byt gotéw, bo nazajutrz rano mial by¢ straco-
ny; znaleziono go spokojnie pidrkiem rysujacego na papierze [sic!]; prosit
o ksiedza, przyzwolono na to i pelniacy obowiazki proboszcza ks. Bolestaw
Aleksandrowicz (w pdzniejszym czasie skazany na ciezkie roboty i zmarly
po drodze w Tiumeniu) otrzymal pozwolenie od komendanta spedzenia
z nim nocy przedsmiertnej. W najwiekszym skupieniu na cigglej modlitwie
przy rozmowie w wyzszym nastroju duchowym zeszla ta noc ostatnia. Leon
sie spowiadal, otrzymal ostatnie sakramenta [...]**. Kolejne, po ostatnich
ilustracjach, wklejone karty szkicownika stanowig jakby aneks do czesci
ikonograficznej. To papier nutowy z nutami (bez stéw) , Arii $piewanej przez
wieznidw — pisal Ignacy Zaleski’, to ,Lista 0sdb, ktorych portreta robitem

36 Leon Plater zostat ujety po udziale, 25 maja 1863 roku, w ataku na transport broni. Wzigt na
siebie catg wine za jego organizacje. Zwtoki rozstrzelanego 27-letniego Platera pochowano
w miejscu stracenia, mogite stratowano. Nocg jednak ciato przewieziono w nieznane miejsce;
nie wydano go matce mimo jej interwencji, takze u cesarzowej. Zob.: W. Studnicki Rok 1863.
Wyroki $mierci, Chominski Ludwik, Wilno 1923, 87a-92b.

37 Wsrdd ilustracji zwigzanych z przestrzenig wiezienng znalazto sie kilka ,wyimaginowanych”,
np. ,Zony Mezowie" (ptaczace kobiety i dzieci przy chacie, a w drugiej czesci rysunku, mez-
czyzni przy stole, w pomieszczeniu z kratami, a miedzy nimi, zonami i mezami, rosyjski zotnierz

(il. 11).

38 Wspomnienia Eugeniusza Broela Platera, brata Leona, cyt. za: W. Studnicki Rok 1863..., s. 89b-
-9oa.
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w Dyneburgu... (w ogdle portretéw 68)’, a ponizej spisu znalaz! sie ,Plan
Wielkiego Ostrogu”, precyzyjny, z zaznaczeniem obrysu muréw, bramy, wa-
16w fortecznych, korytarzy, wejsé, dziedzirica i wreszcie wszystkich cel 1111
oddziatu, w tym celi wlasnej, o ktérej mowa w legendzie do planu®: I Od-
dzial No 8. Moja cela od 21 marca r. 1864 do 12 Sierpnia r. 1865. I Odzial No
9 Telesfor Nieszoke¢ rozstrzelany pod imieniem Budrysa 3 marca 1864. N 10
Hr Leon Plater rozstrzelany Maja 27 r.1863. I Oddzial N5. Przemystaw Kotb
rozstrzelany 2 kwietnia r. 1864". Szkicownik — wiezienny notatnik Rémera
zamykajg kartka z ekspensami za miesiac lipiec oraz mapa, to ostatnia kar-
ta szkicownika, , Kostromska Gubernia, do ktérej miatem by¢ wyslany na
wygnanie”.

Szkicownik Romera nie stanowi odmiany dziennika. Wiekszos¢ ilustracji
nie nosi doktadnych dat (czasem pojawia sie rok, bywa, ze i miesigc) wska-
zujacych na konkretny moment ich sporzadzenia. Z drugiej strony ilustracje,
w kazdym razie wiekszos¢ z nich, wykonywane de visu, stanowig reakcje na
sytuacje, sg relacja z ,tu” i ,teraz’, a to zbliza szkicownik Romera do narracji
diariuszowej. Wiadomo, ze rysunki i akwarele wklejane byly do , szkicownika”
juz pozniej, zapewne tez cze$¢ wpisdw pochodzi z pdzniejszego okresu, choé
niewykluczone, ze przynajmniej niektére opatrywal od razu komentarzem.
Wiaczyt tez 9 zdjec rzezb (,kopie z moich rzezb na drzewie”) zapewne wyko-
nanych w wiezieniu. To m.in. ,fotografia noza do rozcinania kart dla Mamy”
z wyrytym rokiem 1864, z drugiej strony drewnianego noza widoczny jest
napis: Dyneburg, a na nim tancuch z ktédka. To polaczenie rysunku, spel-
niajacego przeciez funkcje fotografii i samej fotografii jest dzialaniem waz-
nym, zmieniajacym tozsamos¢ tego szkicownika, ktéry dodatkowo nabiera
pewnych cech albumu. Etap powstawania szkicownika, nazwijmy go drugim,
selekcjonowania (?), zbierania w cato$é i uzupelniania wigzat sie z procesem
aktualizacji, juz po opuszczeniu wiezienia, tego, co dzialo sie w twierdzy dy-
neburskiej, ponownego przezycia i formg autoterapii.

Wazne jest rdwniez to, ze autor zachowal, wklejajac rysunki do ,albumu”
kolejno$é odpowiadajacg chronologii jego pobytu w Dyneburgu, zapew-
ne tez powstawania szkicow*. Tym samym szkicownik tworzy paralele do

39 Takze we wspomnieniach opisat wyglad Wielkiego Ostrogu i podat nazwiska umieszczonych
w kolejnych celach wiezniow.

40 Na wielu szkicach pojawia sie rok i miesigc ich powstania (bez dnia). Wida¢ pewne zaburzenie
chronologii, np. portret (il. 24) Karola Falewicza, ,r. 1864 grudnia z Dyneburga” znalazt si¢ mie-
dzy portretamiz roku 1865.
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Wspomnieri czy, odwrotnie, wspomnienia do szkicownika. Cze$¢ materiatéow
pochodzi z okresu pobytu w twierdzy, czes$é, jak np. mapa, zdjecia dodane zo-
staly pdzniej. Mozemy wiec w tym wypadku méwié, ze pierwszy etap wigzat
sie z funkcjg 1 probg niemal fotograficznej rejestracji i zapamietania, takze
poprzez podpisy pod ilustracjami, miejsc, ludzi, sytuacji, i to w porzadku chro-
nologicznym. Szkicownik Romera stanowi wiec odpowiednik pamietnika
(ciekawe w tym kontekscie jest wlgczenie tu fotografii), jest, ze wzgledu na
tematyke, miejscem pamieci szczegdlnej, uswieconej meczenstwem. Miej-
scem sacrum. Podpisy: ,uwolniony”, ,wygnany’, ,na Syberie”,,stracony” pod
portretami, ktére nb. stanowia znakomity i rzadki dokument ilustracyjny,
ukazuja twarze ludzi najczesciej nieznanych, otwierajg inng historie zwyklych
uczestnikOw powstania, inng juz opowies¢, ktdra czesto bedzie miala swo-
ja kontynuacje szkicownikowg, mysle o szkicownikach syberyjskich (m.in.
Maksymiliana Oborskiego z 1867 roku* albo o pudelku Feliksa Zienkowicza
(1842-1910) zeslanego na Syberie do Usola (gub. Irkucka). Na $ciankach
pudetka na planie o$miokata, z podwdjnym dnem, wykonano pejzaze Usola
portrety straznikow, a takze rysunki przedmiotdéw symbolizujacych zestanie:
lopata, kilof, siekiera, mlot oraz kajdany. Na spodzie pudelka ukryta zostala,
i przykryta podwdjnym dnem, datowana lista zestancow pracujgcych w tam-
tejszej warzelni soli: 29/16 sierpnia®.

Powstanie szkicownika zardwno Michalowskiego, jak i Romera wigzato
sie zkonkretna, niezwykle trudng psychologicznie, sytuacja w ich zyciu, ktérg
chcieli opisaé, utrwali¢, zapamietad i odreagowacd. Inny juz charakter ma
prowadzony przez prawie 15 lat szkicownik Celiny z Treteréw Dominikow-
skiej (ok.1830-1908) Zycie mlodej dziewczyny od 1839 roku do 1853 w Eoni*®, z 117
rysunkami rejestrujacymi miejsca, postaci i wydarzenia z lat dziecinstwa
inauki oraz wkraczania w dorosto$¢ panienki, potem mlodej kobiety z okolic
Lwowa: pejzaze, wnetrza, spotkania, bale, rozmowy, prace domowe, ale tez
wiele z nich dotyczy kwestii politycznych, zwtaszcza tych z roku 1848, m.in.
ilustracja przedstawiajaca grupe debatujacych mezczyzn. Rysunek zostal
uzupelniony podpisem: Wolnos¢, rawnosé, braterstwo! Konstytucja 19 marca™.

4 MNW, Rys.Pol.6390/1-81, Szkicownik syberyjski z roku 1867 Maksymiliana Oborskiego (1809-
-1878).

42 MNW Rys.Pol.8898/1-18.

43 BN, AFRys. 15/l. Wersja cyfrowa: https://polona.pl/item/pamietnik-rysunkowy-inc-zycie-
-mlodey-dziewczyny-o0d-1839-roku-do-1853-w-loni,MjUoMzU50DU/4/#item.

44 Tamze, k. 43r.
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Daty zamieszczane w szkicowniku Celiny Dominikowskiej najprawdopo-
dobniej wskazujg nie tyle moment zapisu (jak w szkicowniku Michatow-
skiego), ile czas dokumentowanego wydarzenia. A jesli tak, to szkicownik
Celiny trzeba by widzie¢ nie tyle w perspektywie $wiadomie budowanej
relacji diariuszowej, co pamietnikarskiej. Podobnie jednak jak w szkicowni-
ku Michalowskiego i Rémera, bardzo wyraznie daje tu o sobie zna¢ czynnik
autobiograficzny, podkreslony takze i tu autoportretem otwierajgcym cykl
ilustracjiinarzucajgcym perspektywe postrzegania i opisu $wiata przyjetym
w tym szkicowniku.

Celina Dominikowska, podobnie jak Alfred Izydor Rémer (nb. niemal
réwnolatkowie) czujg potrzebe ciaglej rejestracji wydarzen, za pomocg réz-
nych znakéw i form (ikonograficznych, literackich). Czuja potrzebe rejestro-
wania wydarzen waznych dla ogotu, ale z uwzglednieniem indywidualnej
perspektywy. Wlasna biografia, zycie rodziny staja sie w przywotanych szki-
cownikach, powtorze, elementem Wielkiej Historii.

Szkicownik w II potowie XVIII wieku i pierwszych dziesigtkach XIX do-
acza do niezwykle modnych relacji , 0 sobie”, ktore zapelniaja woéwczas juz
powszechnie dzienniki i pamietniki. Michalowski, Rémer, Dominikowska
to tylko kilka ze znacznie wiekszej liczby przyktadéw zwrotu ku sobie. Wezes-
niejszym przykladem, z II polowy wieku XVIII, takich relacji z wyekspono-
wanym watkiem autobiograficznym byly szkicowniki Daniela Chodowiec-
kiego (1826-1801) uzywane podczas jego podrozy z 1773 roku z Berlina do
rodzinnego Gdanska (zwane przez niego ksiazeczkami)*, w ktérych artysta
rejestrowal sytuacje, postaci z kregu rodzinnego, a takze sylwetki mieszkan-
cow Gdanska, rzadziej, cho¢ takze, architekture, tworzgc typ ilustrowane-
go diariusza (nb. réwnolegle do szkicownikéw prowadzil zresztg dziennik
podrozy*e).

W szkicownikach prywatnych, ktére nie byly prowadzone z my$lg o dal-
szych rozwinieciach artystycznych, ale stanowily szczegdlne repozytorium

45 K. Zabuska Daniel Mikotaj Chodowiecki — czotowy ilustrator niemieckiego oswiecenia, w: Ryciny
szkoty niemieckiej od korica XV do poczgtku XIX wieku. Czes¢ 2. Ryciny Daniela Chodowieckiego,
Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk 2015, s. 18.

46 M.in. D. Chodowiecki Von Berlin nach Danzig: eine Kiinstlerfahrt im Jahre 1773, Verlag von Am-
sler & Ruthardt, Berlin [1883]; tegoz Dziennik z podrézy do Gdariska z 1773 roku, oprac. i przet.
M. Paszylka, Oficyna Wydawnicza FINNA Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk 2002. Na
temat Gdanska w szkicach Chodowieckiego: M. Debowski Les vues de Gdarisk dans la peinture
de Daniel Chodowiecki et Fryderyk August Lohrmann, konferencja ,La mer : fictions, pouvoirs,
identités , Université Bordeaux Montaigne/SIEDS, 24 ao(it 2018.
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pamieci, coraz wazniejszg role, oprocz daty, pelni komentarz stowny. Sam
szkic, rysunek nie zawsze juz wystarcza, by odpowiedni, zaprojektowany
przez autora przekaz dotarl do odbiorcy (ktérym moze by¢ réwniez on sam).
Postaci, o ktorych méwi, sytuacje, miejsca wazne w perspektywie zycia (jak
u Dominikowskiej), ale tez u Romera, konkretnej jednostki domagajg sie
stownego dookreslenia, konkretyzacji. Z czasem powstawac z tego typu ko-
relacji, szkicu i tekstu zaczng cale opowiesci majace charakter wpél- lub
calkowicie autobiograficzny, z pewng fabulg, dajac poczatki komiksowi, jak
w przypadku Wandalina Strzaleckiego (1855-1917). Od 1885 roku artysta
przebywal az do $mierci, cierpigc na ciezkg postaé¢ choroby psychicznej,
w Zakladzie Jana Bozego w Warszawie. Z tego okresu i tego miejsca takze
pochodzi szereg szkicownikéw Strzaleckiego®. Z czasow sprzed szpitala Jana
Bozego zachowaly sie jego dwie serie komiksowe: Przygody pewnego srogiego,
stawetnego — rzadkiego -rarytnegoi! ... ukochanego artysty... Wandziusia Stodkiego*®
oraz szkicownik ze scenkami humorystycznymi, czesto nasyconymi eroty-
zmem, pelnymi scenek rodzajowych Cate Zycie cierpien, a kwadrans radosci,...
czyli dola Wandziowa, ktorych bohaterem jest Wandus, dziecko, mlodzieniec
iw koncu artysta. Na pierwszej karcie drugiego z szkicownikéw znalazt sie
komentarz: ,Wandziem nazywali koledzy artysci nieszczesliwego Wandalina
Strzaleckiego”. Cate zZycie cierpier... jest to autobiografia humorystyczna, ze
skarykaturowanym autoportretem gléwnego jej ,bohatera” wystepujacego
we wszystkich niemal szkicach, jakie zeszyt ten zawiera™®.

Do tego typu szkicownikéw, opowiesci naleze¢ bedzie takze szkicownik
z 1877 roku Michala Piotra Radziwitta (1853-1903) Moje przygody u Stryja
spisane i ilustrowane za dobrych czaséw podczas wieczordw w Nieborowie® (1877)
czy Par Lowicz a Nieborow.

Z czasem proporcje miedzy stowem i rysunkiem, w prywatnym szkicow-
niku, zaczng sie wyraznie przesuwaé w kierunku tego pierwszego, nie stowo
bedzie dookreslaé tekst ilustracyjny, ale ten uzupelniaé¢ warstwe tekstows,
interakcje wewnatrzszkicownikowe zmienig sie, podobnie jak i jego funkeje.

47 MNW Rys.Pol.8973/1-21; Rys.Pol.8974/1-20; Rys.Pol.8975/1-6.
48 MNW Rys.Pol.8971/1-11.

49 MNW Rys.Pol.8972/1-8.

50 NBAL62/1-22.
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Abstract

Elzbieta Wichrowska
UNIVERSITY OF WARSAW
The Sketchbook as an Autobiographical Document (Eighteenth/Nineteenth Century)

Wichrowska describes the breakthrough that took place in the history of the sketchbook
at the turn of the nineteenth century, when the sketchbook — previously a professional
prop — became an artefact of individual memory. This transformation was accompanied
by a turn towards private life, a democratization in the use of sketchbooks (in terms of
social spheres, gender and themes), popularization (sketchbooks became ubiquitous,
alsoin fiction),a marked expansion in the sketchbook's function (related to memory and
resembling a personal diary), while new "autobiographical” forms emerged. Wichrowska
contextualizes this turn to private life with social and cultural changes, including women's
participation and fine art exhibitions in Warsaw. She presents hitherto unknown sources,
such as sketchbooks-journals (by Piotr Michatowski, Celina z Treterow Dominikowska),
prison sketchbooks (by Alfred Rémer), Siberian sketchbooks and comic sketchbooks
(Michat Piotr Radziwitt; Wandalin Strzatecki).

Keywords

sketchbook, diary, journal, photography, turn to private life, turn of the nineteenth century,
artefacts of memory, fine art exhibitions in Warsaw





